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Zbigniew Osinski (ur. 1939, Poznan) - profesor
zwyczajny (emerytowany) Wydziatu Polonistyki
Uniwersytetu Warszawskiego, od 2013 profesor
Wydziatu Wiedzy o Teatrze Akademii Teatralnej
im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie.
1990 projektodawca oraz pierwszy dyrektor
(od 1991 do 2004 dyrektor artystyczny i nauko-
wy) powotanego we Wroctawiu w 1990 roku
Osrodka Badari Twérczosci Jerzego Grotowskiego
i Po-szukiwarni Teatralno-Kulturowych (w 2007
roku przemianowanego na Instytut im. Je-
rzego Grotowskiego). W latach 1973-1977
kierownik literacki Starego Teatru im. Heleny
Modrzejewskiej w Krakowie. Autor prac z za-
kresu historii teatru, wsréd ktérych wymieni¢
nalezy: Teatr Dionizosa. Romantyzm w polskim
teatrze wspdtczesnym, Wydawnictwo Literackie,
Krakow 1972, Grotowski i jego Laboratorium,
PIW, Warszawa 1980, Grotowski wytycza trasy,
Wydawnictwo Pusty Obftok, Warszawa 1993,
Jerzy Grotowski. Zrédta, inspiracje, konteksty, sto-
wo/obraz terytoria Gdansk 1998, 2009 tomy I-II,
Pamie¢ Reduty. Osterwa, Limanowski, Grotowski,
stowo/ obraz terytoria, Gdansk 2003, Nazywat
nas bratnim teatrem. Przyjazn artystyczna Ireny
i Tadeusza Byrskich z Jerzym Grotowskim, stowo/
obraz/ terytoria, Gdansk 2005, Polskie kontakty
teatralne z Orientem w XX wieku, slowo/obraz
/terytoria, Gdansk 2008; Spotkania z Jerzym
Grotowskim. Notatki, listy, studium, stowo/ob-
raz terytoria, Gdansk 2013; Grotowski and His
Laboratory, PAJ Publications, New York 1986;
Jerzy Grotowski e il suo Laboratorio, Bulzoni,
Roma 2012; Jerzy Grotowski’s Journey’s to the
East, Icarus and Routledge, Holstebro-Malta-
Wroctaw-London-New York 2013. Jego ksigzki
i artykuty zostaty przettumaczone na ponad
dwadziescia jezykow.
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O teatrze no ijego polskiej
recepcji (z przywolaniem recepdj
euroamerykanskiej)

ekst ten traktuje o zwiazkach z kulturg japonska Jerzego Grotowskiego i Tadeusza Kan-
tora, dwoch wybitnych artystow teatru, ktdrych inspiracje wydaja sie mied istotne znacze-
nie w Japonii'. Przede wszystkim jednak Grotowskiego, japonska recepcja sztuki teatralnej
Tadeusza Kantora zostala tutaj opracowana z koniecznoéci jedynie w zarysie.
W programie do go$cinnych wystepow teatru n6 w Warszawie w 200S roku znany japo-
nista, Henryk Lipszyc, napisal:

Techniki aktorskiej artysci no ucza sie od dziecka i doskonala ja przez cale zycie. Dotyczy to za-
réwno poetyckiej melodeklamaciji (utai), jak ukladéw choreograficznych (shimai). Prawdziwy
artysta, postugujac sie doprowadzonymi do perfekgji srodkami — charakterystycznymi dla no

' Por. Z. Osinski, Japoriskie inspiracje i zauroczenia: Jerzy Grotowski, Mieczystaw Limanowski, ,Didaska-
lia. Gazeta Teatralna” kwiecien 2011, nr 102, s. 113-123, wersja poprawiona i poszerzona w: Japonia w Polsce.
W 90. rocznice nawiqzania stosunkéw oficjalnych miedzy Polskq a Japoniq, redakcja naukowa B. Kubiak Ho-Chi,
Warszawa 2012, s. 245-274; idem, Japorisko-polskie kontakty teatralne — dwudziesty wiek, w katalogu wystawy:
Chopin - Polska - Japonia. Wystawa z okazji nawigzania stosunkéw oficjalnych miedzy Polskq a Japoniq oraz Roku
Chopinowskiego, Komitet Organizacyjny Wystawy, Tokio-Warszawa 1999, s. 222-225, przekfad japonski N. Rza-
dek: 20 seiki - iu okeru Nihon-to Pérando - no engeki - kéryd, s. 218-221. Tamze: Ota Shogd, Teatralne podré-
Ze do Polski, thum. H. Lipszyc, s. 228-229; Ueda Misako, Moje doswiadczenia z teatrem polskim w Japonii, ttum.
K. Okazaki, s. 233-235.
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postawa kamae i $lizgowym krokiem suriashi, umiejetna «gra maska», ktora jest jego twarza
i dusza, wreszcie $piewem — potrafi wyrazi¢ najsubtelniejsze odcienie ludzkich uczu¢, weiagnaé
widza w niecodzienne misterium, by¢ jego przewodnikiem w drodze do «innego wymiaru>.

Repertuar teatru 6 nie zwieksza sie, ustalony przed wiekami kanon sztuk jest zamkniety
i obejmuje okolo dwustu czterdziestu pozycji. Forma klasycznego teatru inspiruje na wiele spo-
sobow wspolczesnych artystow?.

Euroamerykanska recepcja né zaczyna sie od Williama Butlera Yeatsa (1865-1939)?,
poety, prozaika i dramatopisarza irlandzkiego, tworzacego w jezyku angielskim, laureata
Nagrody Nobla w roku 1923; poety i eseisty amerykanskiego Ezry Pounda (1885-1972)%
ktory przez dwa lata pelnit funkcje sekretarza Yeatsa; poety, dramaturga i eseisty francu-
skiego Paula Claudela (1868-1955), w czasie pelnienia misji ambasadora Francji w Japonii
w latach 1921-1925 byt wielokrotnie na przedstawieniach #o jako jeden z bardzo nielicz-
nych wtedy Europejczykow iludzi teatru; wreszcie — zaprzyjaznionego z nim Jacques’a Co-
peau (1879-1949)5. Byli to ludzie urodzeni miedzy rokiem 1865 a 188S.

Tak sie zlozylo, ze w lipcu 2000 roku, dzigki uprzejmosci Catherine Dasté®, wnuczki
Copeau i corki Jeana Dasté’, jak przystato na tradycje rodzinng réwniez rezyserki, aktorki
i dyrektora zespoléw teatralnych, miatem mozliwos¢ pracowa¢ przez kilka dni w nieistnie-
jacej juz bibliotece rodzinnej Copeau i Dasté, wowczas znajdujacej sie w Pernand-Vergeles-
ses w Burgundii, nieopodal Beaune (a nie na Lazurowym Wybrzezu, jak informuja autorzy
wstepu do polskiego wyboru pism Copeau®), ostatniej siedzibie ,Copiaus™. Zgromadzo-
no tam miedzy innymi ksiazki o kulturach i teatrach Dalekiego Wschodu, zwlaszcza Indii,
Chin, Japonii, a szczegélnie o teatrze no. W moim notatniku zapisatem tytuly:

Alexandre Bénazet, Le Thédtre au Japon. Esquisse d’une histoire litteraire, Ernest Leroux,
Paris 1901. Thése pour le Doctorat de I'Université de Paris, presentée a la Faculté des Let-
tres a la Sorbonne;

Ananda K [entish] Coomeraswamy, The Dance of Shiva. Fourteen Indian Essays, The Sun-
wise Turn, Inc., New York 1918;

,The Drama. A Quarterly Review” (Chicago), November 1916, nr 24: William Butler Yeats,
Certain Noble Plays of Japan, s. 481-496; Prince Serge Wolkonsky, The Pantomime, s. S30-539;

2 H. Lipszyc, Na co warto zwrdci¢ uwage?, w programie: Wystep japoriskiego teatru no. Zespot aktorski ze
szkoty w Kemze, pigtek 29 lipca 2005, Teatr Dramatyczny m.st. Warszawy, bez paginacji.

3 Por. W. Rulewicz, W strone rytuatu, w: William Butler Yeats, Dramaty, wstep W. Rulewicz, wybér i oprac.
T. W. Brzozowski, przet. T. W. Brzozowski, L. Engelking i inni, Warszawa 1994, s. 5-15; E. Partyga, Romans poety
z teatrem, ,Teatr” 1996, nr 5, s. 41-43; |. tabedzka, Artaud, Yeats, Brecht i teatry Wschodu, ,Dialog” 1997, nr 5,
s. 142-149; program do przedstawienia Upadek Cuchulaina Williama Butlera Yeatsa, Warszawa, Teatr Polski,
Scena Kameralna. Prapremiera 21 kwietnia 1995. Rezyseria i scenografia P. Wodzinski. Muzyka M. Btazewicz.

4 Por. |. tabedzka, Chiny Ezry Pounda, Poznan 1998.

> Por. Z. Reklewska, K. Puzyna, Copeau i stowa ,trzeba stqd is¢”, w: J. Copeau, Naga scena, wybor i noty
Z. Reklewska, przet. M. Skibniewska, Warszawa 1972, s. 27.

6 Por. C. Dasté, Thédtre en chemin, Archimbaud éditeur, Paris [2004].

7 ). Dasté (1904-1994) debiutowat w wieku czternastu lat jako statysta w Chatelet, majac osiemnascie lat
wstapit do Vieux-Colombier, po czym wyjechat z Copeau do Burgundii, gdzie uczestniczyt w pracach szkoty
i zespotu. Po rozproszeniu sie Copiaus w roku 1930 spotkat sie z Jeanem Vigo, po czym razem z André Bar-
sacq'iem i Maurice'm Jacquemont’em stworzyt wtasny zespdt «La Compagnie des Quatre Saisons». W 1945
zainicjowat wielki ruch decentralizacji teatréw w Grenoble, a nastepnie w Saint-Etienne.

8 Por. Z. Reklewska, K. Puzyna, op. cit., s. 28: ,W 1926 roku przeniesiono sie do nowej siedziby w Pernand
na Lazurowym Wybrzezu".

° Por. Le journal de bord des Copiaus 1924-1929, éditions commentée par Denis Gontard, Paris 1974, s. 11,

przypis 1.
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Osman Edwars, Japanese Plays and Playfellows, with twelve coloured plates by Japanese
Artists, William Heinemann, London 1901. Tutaj fotografie: Sada Yakko, Otojirdo Kawaka-
mi, Danjuro;

Ernest E. Fenollosa, Epochs of Chinese and Japanese Art. An outline history of East Asiatic De-
sign, London: Williamlteineman, New York: Frederick A. Stokes Company, 1912-1913, t. 1-2;

Ernest Fenollosa, Ezra Pound, ,NOH” or accomplishment. A study of the classical stage of
Japan, Macmillan and CO. Limited, London 1916;

Albert Maybon, Le thédtre japonais, Henri Laurents, Paris 1925;

G. Renondeau, Le bouddisme dans les n6, Hosokawa Printing CO, LTD, Tokyo 1950.
Publication de la Maison Franco-Japonais, Serie B, t. 2. Z dedykacja dla Jeana Dasté;

Michel Revon, Anthologie de la littérature japonais des origines au XX° siécle, Librairie
Delagrave, Paris 1919;

Tchiao Tcheng Tchih (Docteur de I'Université de Paris, ex-directeur du Conservato-
ire d’Art Théatral (Pekin)), Le thédtre chinois d'aujourd’hui, Librairie E. Droz, Paris 1938.
Odreczna dedykacja autora: ,A mon maitre Gustave Cohen (Professeur a la Sorbonne)
témoignage de profonde reconnaissance et d'admiration respectueuse”;

Franz Toussant, La Princesse de la lune. Quatre no japonais, Editions Jules Tallandier,
Paris 1928. Z dedykacja autora dla Jacques’a Copeau;

,Iransactions and Proceedings of The Japan Society” (London), t. XI, The Twenty-se-
cond Session, 1912-1913.

Autor ostatniej sposréd wymienionych ksiazek poswiecil wiele stron Mei Lanfangowi.
Fakt, ze po tylu latach rozcinalem jej arkusze, wskazywalby na to, ze teatr chinski znacznie
mniej interesowat Copeau niz klasyczny teatr japonski, a szczeg6lnie n6".

Do roku 1978, w ktérym przybyl do Polski artysta teatru n6 Hideo Kanze, aktor shite,
ukazala sie u nas pewna liczba publikacji o tym rodzaju teatru. Byly to przewaznie artykuly
o charakterze popularyzatorskim''.

Z okresu dwudziestolecia miedzywojennego na pamie¢ i refleksje zastuguja niepubli-
kowane dotychczas notatki Mieczystawa Limanowskiego z lat 1936 i 1937, po$wiecone
starojaporiskim widowiskom i teatrowi (bugaku, gigaku, no, bunraku, kabuki), a takze ich
zwiazkom ze wspélczesnymi poszukiwaniami teatralnymi (na przykiad ,Meyerhold i ka-
buki”) oraz zastanawiajacym paralelom (,kabuki — Dziady”)2. Tak jak zdecydowana wigk-
sz0$¢ polskich autoréw przed rokiem 1939, wspottworca Reduty znat teatr japonski tylko
posrednio, przede wszystkim z ksiazek i artykutéw angielskich, francuskich i niemieckich.
Tym bardziej chcialbym podkresli¢ znaczenie artykulu japoniskiego autora Shukotsu Toga-
wy Dramat né, zamieszczonego w po$wieconym kulturze japoniskiej numerze ,Wiadomosci
Literackich” z 7 listopada 1937 roku, zredagowanym przez znanego podréznika i reportazy-
ste Aleksandra Jante".

© Wedtug moich zapiskdéw: Pernand-Vergelesses. Wtorek, 25 lipca, i czwartek, 27 lipca 2000 roku.

" Sposrod wazniejszych publikacji tego rodzaju wymienie nastepujace: J. Lubanska, Japoniski teatr dra-
matyczny ,N6”, ,Bluszcz” 2i 9 VII 1938, nr. 27 i 28, s. 12-13; R. Fajans, Melpomena w kraju wisni. (Od specjalnego
wystannika ,Swiatowida” na Dalekim Wschodzie), ,Swiatowid” 26 X1 1938, nr 48, s. 18-19.

2 Miatem juz okazje to zasygnalizowac: Z. Osinski, Pamiec Reduty. Osterwa, Limanowski, Grotowski, stowo/
obraz terytoria, Gdansk 2003, s. 197 i 650, przypis 19. Por. ,Materiaty Mieczystawa Limanowskiego”, sygn. S77:
,Notatniki z roku 1936. Notatnik: «<Kabuki»", sygn. S78: ,Notatniki z roku 1937. Notatnik: Dziady. Czerwiec 1937”,
Muzeum Ziemi PAN w Warszawie.

3 Shukotsu Togawa, Dramat né, ,Wiadomosci Literackie” 7 Xl 1937, nr 46, s. 4. Por. tez: A. Janta, Pamietnik
indyjski, Oficyna Poetéw i Malarzy, Londyn 1970, s. 5 i 42. Shukotsu Togawa (1872-1939), znany réwniez pod



Sytuacja zmienila si¢ dopiero po Pazdzierniku 1956 roku, gdy zaczely sie wyjazdy do
Japonii w celach studyjnych.

Sposéréd publikacji z lat 70. wskaze na artykuly Andrzeja Banacha Bunraku, no, kabuki
i Grotowski'* (ukazal si¢ on potem pod innym tytulem i w zmienionej redakeji w ksigzce Eli
i Andrzeja Banachéw Cztery tygodnie w Japonii'®) i rezysera teatralnego Andrzeja Zigbin-
skiego Klasyczny teatr japoriski, zamieszczony w ,Pamietniku Teatralnym” z 1974 roku'.
Zigbinski nie posiadal kompetencji japonistycznych, pozostal amatorem-samoukiem w tej
dziedzinie, ale to wlasnie z jego tekstu pochodzi zdanie, ktére przytoczyla Krystyna Wil-
koszewska, recenzujac ksiazke Jadwigi Rodowicz o traktatach Zeamiego: ,n6 nie ma odpo-
wiednika w sztuce europejskiej”, jednakze ,wielu badaczy widzi w nim rysy zbiezne z an-
tyczng tragedia grecka”. Dodala przy tym nastepujacy komentarz:

»Irdjjedyna choreja, taniec, muzyka i $piew, lezy u genezy teatru obu odleglych kultur,
co w teorii oznacza niekiedy konieczno$¢ uporania si¢ z tymi samymi problemami”"’.

W maju 1982 roku krakowski ,Dziennik Polski” zamiescit artykul Krzysztofa Mikla-
szewskiego No — awangarda i glebsze znaczenie'®. Jego autor przebywat w Japonii z zespotem
Teatru Cricot 2 jako jeden z aktoréw slawnego bodajze na calym $wiecie ,seansu drama-
tycznego” Tadeusza Kantora Umarla klasa, pokazanego najpierw podczas I Miedzynaro-
dowego Festiwalu Teatralnego w Toga-mura odbywajacego sie pod kierunkiem wybitnego
rezysera Tadashiego Suzukiego'®, a nastepnie w Tokio. Artykul zawiera refleksje na temat
recepcji Umarlej klasy w Japonii i przedstawienia né prezentowanego w Toga-mura oraz re-
lacje ze spotkan autora z Hisao Kanze i Tadashim Suzukim:

Dwie z kilkuset zapisanych sztuk Zeamiego [byly to Hyakuman i Aoi-no ue (Pani Aoi)*]
dane mi bylo oglada¢ w Toga-mura w scenerii niecodziennej i okoliczno$ciach zgota niezwy-
ktych. Sceneri¢ wyznaczat zbudowany wedlug wszelkich zasad 16, a przyczepiony do pagérka
zielonej kotliny, budynek drewniany. Okolicznosci za$ narzucita pogoda, w strugach deszczu
i poszumach wiatru dopuszczajaca mysl, ze przebiegajacy chyzo przez Honsiu tajfun moze swo-
im epicentrum zahaczy¢ o domostwa teatralnego skansenu. [...]

imieniem My6zo. Eseista, publicysta, thumacz, znawca literatury angielskiej. W 1891 ukonczyt uczelnie Meiji Ga-
kuin i podjat prace jako nauczyciel. Wspélnie z wybitnym pisarzem Tosonem Shimazakim i innymi przyjaciétmi
po pidrze zaktada i wydaje pismo literackie ,Bungakukai” (Swiat Literacki). Studiuje anglistyke na Tokijskim
Uniwersytecie Cesarskim (dzisiejszy Uniwersytet Tokijski), od 1899 wyktadowca jezyka i literatury angielskiej
w liceum Yamaguchi. Odbywa studia zagraniczne w Europie i Stanach Zjednoczonych. Po powrocie do kraju
zostaje profesorem na Uniwersytecie Kaio Gijuku Daigaku. Poswieca sie dziatalnosci ttumaczeniowej, przetozyt
na japonski m.in. pisma Ralfa Waldo Emersona, Dekameron Boccaccia i Nedznikéw Victora Hugo.

4" A. Banach, Bunraku, no, kabuki i Grotowski, ,Literatura” 1 111 1973, nr 9, s. 3.

> E.iA.Banach, Cztery tygodnie w Japonii, Krakdéw 1973, s. 195-211: Teatr bunraku, kabuki i né.

6 A. Ziebinski, Klasyczny teatr japoriski, ,Pamietnik Teatralny” 1974, z. 1, s. 17-70 i nadb.

7 K. Wilkoszewska, Metafizyka teatru né w traktatach Zeamiego, ,Dialog” 2001, nr 11, s. 123.

® K. Miklaszewski, N6 — awangarda i gtebsze znaczenie, ,Dziennik Polski” 3-5 IX 1982, nr 148. Por. tez: Re-
lacja Krzysztofa Miklaszewskiego tuz po powrocie z Toga-mury i Tokio. Jeszcze jedno zwyciestwo ,Umartej klasy”,
,Gazeta Krakowska” 20-22 VIII 1982, nr 138, s. 1, 6; Japoriskie rozmoéwki. Miedzy sitq tradycji a pokusq awangardy,
z Tadashi Suzukim rozmawia Krzysztof Miklaszewski, ,Scena” 1984, nr 9, s. 9-11; K. Miklaszewski, Kabuki - bta-
znowanie i tradycja, ,Dziennik Polski” 10-12 IX 1982, nr 153; idem, Kyogen — parodia i codziennos¢, ,Dziennik
Polski” 17-191X 1982, nr 158.

' Niedawno ukazat sie polski przektad wyboru jego esejéw: Tadashi Suzuki, Czym jest teatr?, przektad
z jezyka japonskiego A. Sambierska, wstep i redakcja naukowa H. Lipszyc, Wroctaw 2012. Na stronach 132-133
Bibliografia, zestawit Henryk Lipszyc: ,Zawiera najwazniejsze publikacje w jezyku polskim poswiecone teatro-
wi japonskiemu”.

20 Polski przektad tej sztuki w: Piec¢ wcielen kobiety w teatrze né, przet. i oprac. J. M. Rodowicz, Warszawa
1993, s. 69-88.
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Sita teatru no nie tkwi [ ... ] w fabule, przywolujacej i adaptujacej tematy i motywy znanych
epickich opowiesci i lirycznych piesni. [ ...] Podmiotem teatru nd jest aktor przygotowywany
do zawodu w rodzinnym cechu od wczesnego dziecinstwa, przedmiotem za$ wagi szczegélnej —
technika sceniczna i sposéb jej osiagania.

Technika, ktorej elementy to ruch, gest, oddech, $piewanie i recytacja, jest szczegdlnie
wyrafinowana, ale jej zalozenia — zwlaszcza w tzw. postawie wyjsciowej do kazdego ruchu czy
w sposobie uruchomiania rezonatoréw — legly u podstaw poszukiwan wszystkich reformato-
row teatru, od Artauda i Craiga poczynajac, poprzez metode Stanistawskiego, na Grotowskim
konczac™.

Pierwsze spektakle no w Europie Zachodniej odbytly sie latem 1954 roku w Teatro Ver-
de dell'Isola di San Giorgio w Wenecji, gdzie w ramach XIII Miedzynarodowego Festiwalu
Teatralnego zesp6l Teatru Narodowego w Tokio przedstawil miedzy innymi sztuke Pani
Aoi, z Yoshiyuki Kanze jako shite*>. W 1957 roku, na zaproszenie Jean-Louis Barraulta, ten
sam zespol wzial udzial w inauguracyjnym sezonie Teatru Narodéw w Paryzu, dajac kilka
spektakli w Théatre Odéon®.

W Polsce pierwsze oficjalne przedstawienia no odbyly sie w roku 1980, dwadzie$cia
sze$¢ lat po Wenecji, dwadzieécia trzy lata po wystepach w Paryzu i trzynascie lat po pierw-
szych prasowych zapowiedziach wizyty teatru no*.

Wezeséniejsze spotkania z no odbywaly sie w niemal intymnej, na wpét ukrytej atmos-
ferze. Na przykltad od 22 marca do 8 kwietnia 1962 roku Teatr Laboratorium 13 Rzedéw
z Opola goscil w Krakowie z trzema przedstawieniami pokazywanymi w Krzysztoforach
i Teatrze 38: Dziadami wedlug Mickiewicza, Kordianem wedtug Stowackiego i Idiotq we-
diug Dostojewskiego — dwa pierwsze rezyserowal Grotowski, trzecie Waldemar Krygier.
Na jeden ze spektakli Dziaddw przybyli dwaj Szwajcarzy ze znanego wtedy w calej Europie
dziennika ,Journal de Genéve”: redaktor naczelny Olivier Reverdin oraz pisarz, dramaturg
i thumacz Walter Weideli. W numerze ,Journal de Genéve” z 26 kwietnia 1962 roku Weideli
opublikowat artykul Essayer le pour, essayer le contre, ktorego obszerne fragmenty ukazaty sie
w polskim przekladzie zatytulowanym Prébowac pro, prébowac kontra na famach ,Materia-
téw — Dyskusji” w kwietniu nastepnego roku. Grotowski zawsze uwazal ten tekst za jeden
z najwazniejszych na temat wczesnej dzialalnosci Teatru Laboratorium.

Po krakowskim spotkaniu zachowato sie kilka listéw. Autorem pierwszego z nich jest
Walter Weideli, ktory 19 kwietnia 1962 roku tak zaczal swoj list do Grotowskiego:

Szanowny Panie. Zgodnie z obietnica, z wielkg przyjemnoscia obaj z panem Reverdin przesyla-
my ksiazke Zeamiego, tworcy i teoretyka teatru 10, o ktérym Panu méwili$my. Ksiazka dotrze

21 K. Miklaszewski, N6 - awangarda i gtebsze znaczenie.

22 Mostra del Trentennio del Festival (1934-1964). Catalogo ufficiale, a cura di Giovanni Poli, La Biennale
di Venezia. XXIll Festival Internazionale del Teatro di Prosa — 1964, s. 21; Giaponne: combiamenti e interferenze
nella vita dello spettacolo dal 1863 al 1970. Le anse del fiume Sumida, a cura di Nicola Savarese, ,Sipario” 1980,
nr 406 (L'Oriente per I'Occidente).

2 Por. J.-L. Barrault, Wspomnienia dla jutra, przet. E. Krasnowolska, Warszawa 1977, s. 383-395: Japonia;
V. Reclies, W Teatrze Naroddw, ,Teatr i Film” 1-15 IX 1957, nr 7(17), s. 24-25 (Korespondencja wtasna).

2 Pierwsze znane mi informacje o planowanych w stolicy dwéch przedstawieniach teatru né, w ramach
europejskiego tournée japonskiego zespotu, ukazaty sie w marcu 1967 roku. Por. (woy), Teatr N6 wystqpi w War-
szawie, ,Express Wieczorny” 21 Il 1967, nr 45. Notatka; Od mikroestrady - do wielkich teatréw. Japoriskq rewie
zobaczymy w Polsce. Rozmowa z kierownictwem artystycznym PAGART-u [dyrektorem Jackiem Dobierskim], roz-
mawiata M. Chudzynska, ,Kurier Szczecinski” 3-4 lll 1967, nr 53.



do Pana ta sama droga jako przesylka polecona. Zywimy przekonanie, ze moze by¢ ona uzytecz-
na w pariskich usitowaniach odnowy teatru®.

Byla to wydana w roku 1960 u Gallimarda ,La tradition secréte du no” suivi de ,Une jo-
urnée de no”, w przekladzie i z komentarzami $wiatowej stawy japonisty francuskiego René
Siefferta®. W liscie z 18 maja 1962 Grotowski podzigkowat Weidelemu za otrzymany eg-
zemplarz i za jego tekst o Teatrze 13 Rzeddw: ,Je vous remercie cordialement pour le li-
vre sur le théatre NG et pour votre chaleureuse description de notre théatre™ . 6 lipca za$
poinformowal tego samego adresata o czekajacych go wyjazdach do Finlandii i Chin, skad
planowat wréci¢ do Polski z koricem wrzegnia: ,A la fin de juillet j'irai en Finlande et en
suite en Chine d’'ou je rentrerai a la fin de septembre™.

W Polsce trudno jest przecenic zastugi Jadwigi Rodowicz dla wiedzy o tym teatrze, nie
zawsze przy tym wiedzag, ze ta ,z wyksztalcenia japonistka, z zamilowania — aktorka Osrod-
ka Praktyk Teatralnych «Gardzienice> i uczennica mistrza né Kanze Tetsunojo, z wyboru
- dyplomatka”zg, byta przez kilka lat czlonkiem zespolu artystycznego Teatru Laboratorium
i ze osobisty kontakt z Grotowskim u poczatkéw jej doswiadczen teatralnych mial dla niej
decydujace znaczenie®. W ostatniej ze swoich trzech ksigzek Rodowicz stwierdza:

[...] teatr n6 ma z twérczoscia Grotowskiego niejeden wspélny punkt.

Gdybym na pierwszym roku studiéw japonistycznych (jesienia 1972 roku) nie zetknela sig
w czytelni Uniwersytetu Warszawskiego z tekstami Grotowskiego Jak zy¢ by mozna, Takim, ja-
kim sig jest, caly i Swigto®', nie szukalabym w teatrze czego$ bardzo waznego, co si¢ znajduje poza
jego granicami i nie podejrzewalabym istnienia wymiaru duchowego tak $cisle umiejscowione-
go w cielesnym wymiarze gry aktora. W przedziwny sposob dzieki Grotowskiemu znalaztam
Zeamiego. To bylo ponad trzydziesci lat temu™.

% Przekfad Anny Wasilewskiej, ktérej skladam w tym miejscu serdeczne podziekowanie. W oryginale:
,Cher Monsieur. Comme nous vous l'avions promis, nous faisons un plaisir, M. Reverdin et moi-méme, de vos
adresser ce livre de Zeami, le créateur et le théoricien du théatre N6 dont nous vous avions parlé. Ce livre vous
est adressé par méme courrier et recommandé. Nous sommes persuadés qu'il vous sera utile dans vos efforts
en vue d'un renouvellement du théatre”. List napisany na maszynie, na biatym firmowym papierze formatu A4,
znadrukiem u géry po lewej stronie: ,Journal de Genéve”, 5-7 rue Général-Dufour. Rédaction”, podpis odrecz-
ny, jedna strona. Archiwum Instytutu im Jerzego Grotowskiego, Wroctaw.

% Zeami, ,La traduction secréte du n6” suivi de ,Une journée de né”, traduction et commentaires de René
Sieffert, Paris 1960.

27 List na maszynie, na biatym papierze formatu A4, na dole po prawej stronie pieczatka ,Kierownik Arty-
styczny i Dyrektor Teatru 13 Rzeddéw Jerzy Grotowski”, podpis odreczny, jedna strona. Archiwum Instytutu im.
Jerzego Grotowskiego, Wroctaw.

% List na maszynie, na biatym papierze formatu A4, u géry po lewej stronie pieczatka ,Teatr Laboratorium
«13 Rzeddw», Opole, Rynek 4", na dole po prawej stronie pieczatka ,Kierownik Artystyczny i Dyrektor Teatru
13 Rzeddéw Jerzy Grotowski”, podpis odreczny. Archiwum Instytutu im. Jerzego Grotowskiego, Wroctaw. Por.
Z. Osinski, Grotowski i jego Laboratorium, Warszawa 1980, s. 105; idem, Mei Lanfang, legenda opery pekinskiej,
w idem, Polska recepcja i konteksty, w:idem, Mei Lanfang. Mistrz opery pekiriskiej, pod redakcja E. Guderian-Cza-
plinskiej i Grzegorza Ziotkowskiego, Osrodek Badan Twdrczosci Jerzego Grotowskiego i Poszukiwan Teatralno-
-Kulturowych, Wroctaw 2005, s. 125-135.

2 Por. B. Kubiak Ho-Chi, Estetyka i sztuka japoriska. Wybrane zagadnienia, Krakdw 2009, s. 230.

30 Por. Z. Osinski, Polskie kontakty teatralne z Orientem w XX wieku. Czes¢ druga: Studia, s. 117-118. Ibidem:
Po wystepach teatru japoriskiego. Rola na cate zycie.

31 Pierwodruki tych tekstow opublikowata wroctawska ,Odra” miedzy kwietniem a czerwcem 1972 roku:
Jak zy¢ by mozna, nr 4, s. 33-38; Takim, jakim sie jest, caty, nr 5, s. 51-56; Swieto, nr 6, s. 47-51

32 ). M. Rodowicz, Boski dwumian. Przenikanie rzeczywistosci w teatrze no, Instytut im. Jerzego Grotow-
skiego - The Grotowski Institut, Wroctaw 2009, s. 227: Podziekowania. Por. réwniez: eadem, [Podziekowanial,
w: eadem, Aktor doskonaty. Traktaty Zeamiego o sztuce no, Gdansk 2000, s. 6.
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Powotam si¢ réwniez na wlasne $wiadectwo. Podczas dwdch moich pobytéow w siedzi-
bie Workcenter of Jerzy Grotowski w Vallicelle we Wloszech, wlatach 1988 i 1996, twérca
Teatru Laboratorium powiedzial mi, ze celem jego éwczesnej pracy bylo sprawdzenie, czy
w kontekscie kultury zachodniej mozliwe jest stworzenie odpowiednika teatru né? Po-
dejmujac sie takiego zadania dobrze wiedzial, ze teatr né potrzebowat kilkuset lat, aby sie
mogt wyksztalci¢ i rozwinaé. Pomimo to uwazal, ze nalezy sprawdzi¢ taka mozliwo$¢, nawet
woweczas, jedli szansa jest bliska zera.

W dniach 4-9 marca 1980 roku, dwa lata po wizycie Hideo Kanze, O$rodek Teatralny
Akademia Ruchu i Teatro Arcoiris z Rzymu, z ktérym przybyl takze znany wloski teatrolog
Nicola Savarese, bliski wspotpracownik Eugenia Barby i wspotautor Sekretnej sztuki akto-
ra, zorganizowaly przeglad sze$¢dziesieciu pieciu filméw dokumentalnych o kulturach te-
atralnych Azji — ,Slorice $wieci o péinocy”. Odbyt sie on w sali widowiskowej Centralnego
Klubu Politechniki Warszawskiej Riviera Remont przy ulicy Warynskiego. Wsréd filmow
znajdowaly sie dokumenty o klasycznych teatrach japonskich: no, bunraku i kabuki. Za-
mieszczone w wydrukowanym na powielaczu programie informacje o filmach zostaly prze-
tlumaczone z katalogu wydanego rok wczesniej w Rzymie w zwiazku z przegladem filmow
o teatrach orientalnych.

W ramach II Miedzynarodowych Spotkan Teatralnych przyjechali do Warszawy ak-
torzy Teatru imienia Zeamiego z Tokio (podczas wystepéw poza Japonia teatr Tessenkai
przybieral nazwe Zeamiza): dyrektor Hideo Kanze, jego mlodszy brat Shizuo Kanze i syn
tego ostatniego — Akeo Kanze. Pomimo zredukowanego sktadu, bez pelnej orkiestry i cho-
ru, artysci zagrali na scenie Teatru Studio sztuke Hagoromo (Szata z pir), ktorej autorstwo
przypisywane jest Zeamiemu*. Jadwiga Rodowicz napisala o niej:

»Ktokolwiek jest autorem tego tekstu, bardzo dobrze udalo mu sie polaczy¢ watek sta-
rej japoniskiej legendy z wysoka symbolika sztuki jako dzialania, przenoszacego czlowieka
w obszar doskonato$ci™*.

Hagoromo to jedna z najczeéciej granych sztuk no. Opowiada ona o istocie sztuki aktora
ijej roli w zyciu cztowieka. W warszawskim przedstawieniu jako shite wystapit Shizuo Kan-
ze (obecnie jako glowa rodu nosi imie Tetsunojo). Oprécz spektaklu cztonkowie zespotu
prezentowali podstawowe kata — techniki aktorskie i uklady choreograficzne pochodzace ze
sztuk no: Ama, Yokihi i Kagekiyo. Wy$wietlono rowniez przezrocza z dwudziestoma maska-
mi no, ktére skomentowat Hideo Kanze. Przed kazdym spektaklem kroétkie wprowadzenie
w arkana sztuki n6 wyglaszal Henryk Lipszyc, ktory i tym razem towarzyszyt go$ciom jako
tlumacz i opiekun.

Ponadto Hideo Kanze poprowadzil w Panstwowej Wyzszej Szkole Teatralnej imienia
Aleksandra Zelwerowicza zajecia warsztatowe dla studentéw uczelni i czlonkéw Akademii
Ruchu. Byla to nauka roli mysliwego w pogoni za lisem z klasycznej sztuki no — Sesshoseki.
Wedtug relacji Andrzeja Zigbinskiego:

Te zajecia, przypominajace nasza prébe choreograficzng (tyle ze w tym przypadku
«choreografia» ustalona jest szesésetletnia tradycja), pozwolily uczestnikom zetkna¢ sie
praktycznie z warsztatem aktorskim i metoda pracy aktora no (postawa tulowia, chéd, od-

3 Zeami to imie artystyczne, przybrane w 1402 r. przez Motokiyo Kanze (1363-1443), aktor, dramatopi-
sarz, dyrektor teatru, kierownik szkoty aktorskiej, teoretyk i prawodawca né. Por. J. M. Rodowicz, Aktor dosko-
naty, s. 9-20: Zeami - zycie i dzieto.

34 Eadem, Piec¢ wcieler kobiety w teatrze né, s. 70.



dech, gest, operowanie wachlarzem, kierunki spojrzenia itd. oraz ich tre$¢ wewnetrzna).
«Warsztat> zostal powt6rzony dla innej grupy uczestnikéw w Starej Prochowni®.
W Teatrze Studio 28 i 29 kwietnia odbyl sie trzykrotnie pokaz no:

W czgéci pierwszej aktorzy demonstrowali sekwencje gestow abstrakcyjnych (shiichithiraki,
«skupianie» i «rozrzedzanie» przestrzeni; sa-yu, «przesuwanie» przestrzeni wlewo lub prawo
oraz kulminacyjny fragment tarica ducha aktorki, bohaterki sztuki Yoki-hi), nasladowczych (kiru
— cios mieczem, naku — placz) oraz ekspresyjnych (yuken — wzruszenie). Nastepnie pokazano
fragment gléwnej roli ze sztuki Kagekiyo (taneczno-épiewana opowie$¢ o udziale w bitwie) oraz
taniec (mai) ze sztuki Tenko (Niebiariski bebenek), przedstawiajacy rado$¢ miodego genialnego
muzyka z bebenka otrzymanego od bogow.

Czeé¢ drugg stanowila komentowana projekcja zdje¢ masek no.

W trzeciej czeéci odbylo sie przedstawienie sztuki Zeami Hagoromo (Szata z pidr): rybak
Hakury6 natyka sie na wiszaca na drzewie szate z pior i postanawia zabrac ja do domu. Przy-
chodzi wlascicielka szaty, ktora bez sukni nie jest w stanie wrédci¢ do nieba. Niebianka prosi
rybaka o zwrot swojej wlasnosci. Rybak ulega prosbom, Niebianka odwdzigcza sie taricem i na
zakoriczenie sztuki ulatuje w niebo. Oto fabuta tego pie¢dziesieciominutowego przedstawienia.
Pokazano je w uproszczonej formie, poniewaz funkcje o$émioosobowego chéru i czteroosobo-
wej orkiestry pelnit sam Hideo Kanze. W roli shite (Niebianki) wystapit Shizuo Kanze, w roli
waki (Hakuryd) wystapit Akeo Kanze. Nie bylo réwniez tradycyjnej konstrukcji sceny nakrytej
dachem i zamknietej w glebi $ciana z namalowang starg sosna. Jedynie I$nigca drewniana plyta
i metrowe stupki w jej rogach przypominaly o prawdziwej scenie n6*.

Na zakoriczenie tego pierwszego w Polsce spotkania ze sztuka n6 30 kwietnia w Starej
Prochowni odbylo sie kilkugodzinne seminarium z udzialem Hideo Kanze, zorganizowane
przez Osrodek Teatralny Akademia Ruchuiredakcje ,Dialogu” Gloszabieralimiedzyinnymi:
Andrzej Borkowski, Wojciech Krukowski, Henryk Lipszyc (réwniez tlumaczacy dyskusje),
Elzbieta Matynia, Zbigniew Olkiewicz, Konstanty Puzyna, Jadwiga Rodowicz, Hanna To-
maszewska. Dyskusje zatytulowana Aktor w teatrze né opublikowat listopadowy ,Dialog”™".
W tym samym numerze zamieszczono artykul Jadwigi Rodowicz No: uwagi o technice ciata
i glosu oraz tekst Hisao Kanze Zyjgc w n6*, skladajacy sie z fragmentéw opublikowanej rok
po $mierci autora ksiazki Kokoro kara kokoro ni tsutauru hana (Kwiat przekazywany z serca
w serce, Tokyo 1979). Hisao Kanze byl wielkim aktorem 14, bratem Hideo Kanze.

Rzeczows relacje z seminarium na Uniwersytecie Warszawskim zdal réwniez Andrzej
Zigbinski. Oto zakoriczenie jego artykutu:

Czytelnik wyczul by¢ moze, ze nie czuje si¢ na sitach i nie widze potrzeby, by dokonywac analizy
ioceny estetycznej warszawskiego przedstawienia no. Elementarnych informacji o no dostarczyt
widzom skromny program, bardzo dobrze opracowany przez Jadwige Rodowicz, a zawieraja-
cy réwniez polski przektad sztuki Hagoromo®. [ ...] Na tym miejscu chcialbym podkresli¢, ze
pierwsza wizyta aktoréw né w Warszawie jest faktem znaczacym w historii miedzynarodowych
kontaktéw polskiego $rodowiska teatralnego; organizatorom tego wydarzenia nalezy si¢ naj-

3 A. Ziebinski, N6 w Warszawie, ,Teatr” 22 VI 1980, nr 13, s. 4-5.

% |bidem.

37 Dialog” 1980, nr 11, s. 115-123. Por. J. Rodowicz, Teatr né, ,Radar” 1980, nr 3, s. 8-10.

3% |bidem, s. 124-131, 132-137.

3 Trzynascie lat pdzniej Hagoromo (Szata z piér) w przektadzie J. Rodowicz ukaze sie w publikacji ksigzko-
wej. Por. Piec¢ wcieleri kobiety w teatrze né, s. 69-80.
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wyzsze uznanie. A takze i to, ze jakby nie nudzilo senne i monotonne dla profana widowisko
no, estetyka i filozofla tej sztuki sa warte przemyslenia i przyswojenia polskiej mysli teatralnej*.

Hideo Kanze odwiedzil takze O$rodek Praktyk Teatralnych Gardzienice w jego siedzi-
bie: ,Razem z czlonkami tej grupy jezdzit po wsiach, stuchal opowiesci i piesni ich miesz-
kanicoéw, a w sali prob zespolu demonstrowal niektére techniki treningu aktorskiego stoso-
wane od pokoleri w ng *'.

8 pazdziernika 1988 roku w Centrum Sztuki Studio imienia Stanistawa Ignacego Wit-
kiewicza odbyl si¢ dwukrotnie wyklad o teatrze n6 i ponowna (po o$miu latach) prezenta-
cja zespolu Tessenkai, ktéry pod kierunkiem Hideo Kanze przedstawil techniki aktorskie
(kata) i fragmenty trzech sztuk z repertuaru teatru no: Izutsu (Studnia) i Toru Zeamiego
oraz Dojoji (Swiatynia Dojoji) prawdopodobnie Nobumitsu Kanze. Prowadzacym to
przedsiewziecie, zorganizowane w ramach Dni Kultury Japoriskiej w Warszawie przez Am-
basade Japonii w Polsce i Centrum Sztuki Studio, byl Yasunari Takahashi (profesor Litera-
tury Angielskiej i Teatrologii na Uniwersytecie w Tokio), a kierownikiem zespotu — Tatsuko
Ogiwara. Wzielo w nim udzial trzech aktoréw i czterech muzykéw tworzacych hayashikata,
czyli zespot muzyczny grajacy podczas kazdego pelnego spektaklu no. Po latach Henryk
Lipszyc tak ocenit ten pobyt:

W 1988 roku sklad zespolu Tessenkai blizszy juz byt pelnego — przyjechali muzycy i przedsta-
wienie, sponsorowane zreszta przez ambasade japonska, mialo oprawe znacznie okazalsza niz
poprzednio. Znany juz w Warszawie zesp6l §ciagnal tym razem takie ttumy entuzjastow, ze przy
wejéciu na sale zrobit si¢ nieopisany tumult i wiele 0s6b musiato odej$¢ rozczarowanych*.

Do kolejnej prezentacji no doszlo 23 i 24 czerwca 1991 roku w Teatrze Dramatycznym
w Warszawie. Tym razem wystapil zesp6t Teatru No Szkoty Hosho z Tokio, przedstawiajac
farse kyogen — Kaki yamabushi (Pustelnik i persymony) i dramat né — Hagoromo (Szata z piér)*®.

W poniedzialek, 24 czerwca, w sali imienia Jézefa Brudziniskiego w Patacu Kazimie-
rzowskim na Uniwersytecie Warszawskim odbyt si¢ wykltad doradcy naukowego zespotu,
wybitnego znawcy kultury japonskiej, amerykanskiego profesora Edwarda George’a Se-
idenstickera.

Szkota Hosho jest jedna z pieciu szkot shite—kata. Od XVII do drugiej polowy XIX wie-
ku dziatata w Kioto, obecnie jej siedzibg jest wzniesiony w latach 60. XX wieku teatr Suido.
Do Polski zesp6t przyjechal w skladzie dziewigtnastoosobowym. Na jego czele stal Fusataka
Homma, aktor shite pochodzacy z rodziny zwigzanej ze sztuka no od osiemnastu pokoler.

Po raz pierwszy dramat no odegrany zostat u nas w pelnym skladzie aktoréw, chorzy-
stow i muzykow. Przedstawiono sztuke no niemalze tak, jak czyni sie to wspdlczesnie w Ja-
ponii. Nowoscia w Warszawie byla takze farsa kyogen.

40 A. Ziebinski, No w Warszawie.

4 H. Lipszyc, Obecnos¢ teatru japoriskiego w powojennej Polsce, w: Moi bitelsi: wybdr dramatow japoriskich,
Warszawa 1998, s. 203. Por. J. M. Rodowicz, N6 czyli umiejetnos¢, s. 42-45.

42 H. Lipszyc, Obecnosc teatru japoriskiego w powojennej Polsce, s. 203.

4 Por. P. Chynowski, Japoriczycy — Rzeczypospolitej. Zywe skarby kultury, ,Zycie Warszawy” 30 VI 1991,
nr 147, s. 7; T. Kubikowski, Teatr fagodnego smutku, ,Gazeta Wyborcza” 2 VIl 1991, nr 152, s. 17; J. R. Kowal-
czyk, Celebracja teatru, ,Rzeczpospolita” 3 VII 1991, nr 153; Kat, Dusza ciata, ,Tygodnik Gdanski «Solidarnos¢»"
23 VIII 1991, nr 34.



Dla mnie przedstawienie to stalo sie rewelacja. Mialem wtedy mozliwos¢ zobaczy¢
dwukrotnie, dzien po dniu, ten sam spektakl. Struktura pozostala niezmieniona, rézni byli
tylko aktorzy shite: pierwszego dnia wystapil Fusataka Homma, a drugiego Akira Kanai.
Nigdy wczesniej nie widziatem tego samego przedstawienia, w ktérym wszystko zmieni-
loby sie az tak bardzo. Wtedy wlasnie zrozumialem, ze rzeczywista wolno$¢ aktora polega
na ograniczeniu i rygorze. Dokladnie tak, jak moéwil o tym Grotowski. Tutaj stalo sie to
niemalze namacalne.

101 11 lipca 1994 roku Japoniski Teatr Narodowy (Kokuritsu Gekijo) z Tokio przedsta-
wil na scenie Teatru Wielkiego w Warszawie trzy tradycyjne japoriskie konwencje: kabuki,
1o i bunraku w jednym spektaklu Shunkan. Gléwnym rezyserem calosci byt wielki aktor
no Hideo Kanze. W finale przedstawienia na scenie pojawili sie jednocze$nie bohaterowie
wszystkich trzech konwencji: obok siebie staneli gtéwny aktor shite noszacy maske, tachiy-
aku — aktor kabuki wystepujacy w roli meskiej i znamiennej dla tego teatru charakteryzacji
oraz ningyo — lalka bunraku i jej animatorzy. Trudno jest przeceni¢ znaczenie tego przedsta-
wienia, na co tez zwracaja uwage autorzy artykuloéw i recenzji*. Przy tej okazji dziennikarz
»Gazety Wyborczej” przeprowadzil interesujacg rozmowe z Hideo Kanze. Istotny fragment
tej rozmowy dotyczy relacji Hideo Kanze z Jerzym Grotowskim:

— We Wloszech poznat Pan Jerzego Grotowskiego. Jaka role odegralo to spotkanie w Pani-
skiej karierze?

— Wazng. Grotowski moéwit mi, ze zamierza i$¢ ze swoim teatrem w kierunku Wschodu.
Chcial pokazywa¢ na scenie nie tylko ludzi, lecz takze przyrode, stosunek miedzy przyroda
a cztowiekiem, chcial obja¢ swym teatrem caly $wiat. Tak to zrozumialem. Pézniej uczestni-
czylem w Warszawie w zorganizowanym przez Grotowskiego seminarium, a w Gdarisku razem
pracowalismy z dziesigcioma mlodymi aktorami nad technikami glosu i tanca.

— Jak Pan wspomina Grotowskiego?

— Polubilem go, bo wygladat na czlowieka uczciwego, troskliwego i subtelnego. Ale du-
chem byl bardzo silny. To mi si¢ bardzo podobato™.

Japoniska recepcja twérczosci Tadeusza
Kantoraijego Teatru Cricot 2

Inaczej niz Teatr Laboratorium pod kierunkiem Jerzego Grotowskiego, ktéry nigdy nie
goscil w Japonii z przedstawieniem, krakowski Cricot 2 byt tam dwukrotnie. Pierwsza wi-

44 Por. J. Rodowicz, N6, kabuki, bunraku, ,Zycie Warszawy” 8 VIl 1994, s. IV (Kultura); D. Wyzynska, Kabuki,
no i bunraku, ,Gazeta Stoteczna” 9-10 VII 1994, nr 158, s. 6, dod. ,Gazety Wyborczej”; R. Pawtowski, Do trzech
razy sztuka. Japonski Teatr Narodowy w Warszawie, ,Gazeta Wyborcza” 12 VII 1994, nr 160, s. 10; Po wystepach te-
atru japonskiego. Rola na cate zycie. [Rozmowa z Hideo Kanze], wywiad przeprowadzit R. Pawtowski, ,Gazeta Sto-
teczna” 13 VII 1994, nr 161, s. 6, dod. ,Gazety Wyborczej”; J. R. Kowalczyk, Japoriczycy w Warszawie. Teatr peten
dostojeristwa, ,Rzeczpospolita” 13 VIl 1994, s. 4; H. Baltyn, Magia konwencji. Wystep japoriskiego teatru Sciggngt
ttumy, ,Zycie Warszawy” 15 VIl 1994, s. IV; J. Sieradzki, Czego mozemy pozazdrosci¢ Japoriczykom? Trzy w jednym,
,Polityka” 23 VI 1994, nr 30, s. 15; B. Winnicka, Japoriska lekcja, ,Wiadomosci Kulturalne” 24 VI1 1994, nr 9, s. 15.

4 Po wystepach teatru japoriskiego. Rola na cate Zycie.
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zyta w Toga-mura i Tokio*, z ,seansem dramatycznym” Tadeusza Kantora Umarla klasa,
przypadla na okres od 29 lipca do 12 sierpnia 1982 roku. Druga wizyte — od 12 marca do
14 kwietnia 1990 roku — wypehity wystepy w Tokio z dwoma przedstawieniami: Niech
sczezng artysci i Nigdy tu juz nie powrdce".

Juz same tytuly recenzji moga $wiadczy¢ o entuzjastycznym przyjeciu Cricot 2 w Japo-
nii. Dla przykladu podaje niektére z nich: Osiem lat po ,Umarlej klasie” Kantor, ktory wedruje
po swiecie zmarlych, znéw wstrzgsa (Otori Hidenaga, , Brutus” 1 11 1990); Teatr, ktéry wywarl
wplyw na Terayame, Ninigawe; jedyny w swoim rodzaju zespdt Cricot 2 znéw bedzie w Japonii
(Ono Hiroko, ,Dime” 1 III 1990); Polski geniusz Kantor znowu w Japonii z dwoma spekta-
klami (,,Rytko-tstshin” marzec 1990); Tadeusz Kantor — artysta sceny, poeta teatru, awan-
gardowy twoérca, ktéry przez sztuke i teatr dodat odwagi swemu krajowi Polsce (Kudo Yukio,
marzec 1990); Geniusz teatru wspélczesnego rodem z Polski i jego ciggle prowokujgca sztuka
awangardowa (Saté Kyoko, ,Marie Claire” 4 IV 1990); Najwickszy geniusz naszego stulecia
Kantor przedstawia swoje dwa najnowsze dziela (,Studio Voice” 1990, nr 4); Tadeusz Kantor
i Cricot 2. Polski poeta teatru, ktéry wstrzqsngt Swiatowq sztukq sceniczng, wreszcie w Japonii!
(Taguchi Toshi, ,Vingtaine” kwiecier 1990); Swiadectwo uniwersalnosci sztuki scenicznej na-
lezy pokazywac wszedzie i wszystkim — méwi Kantor (,,Asahi Shinbun” 1990)*.

Tacy europejscy krytycy jak Georges Banu®, ale takze niektérzy Japoniczycy™, wska-
zuja na zwiazki i paralele zachodzace miedzy teatrem no i przedstawieniami Kantora. Pisal
o tym miedzy innymi Krzysztof Miklaszewski po pobycie z Japonii w 1982 roku:

,Okazuje si¢ [ ... ], ze tajemnica recepcji Umarlej klasy jest do$¢ prosta: podobny spo-
sOb rozumienia teatru tkwi w japonskiej tradycji. Stanowi jg rodzacy sie juz w VIII wieku,
a skodyfikowany na przetlomie XIII'i XIV, do dzisiaj uprawiany teatr no™>".

Jednakze opinia wybitnych badaczy sztuki 1o, a takze samego Tadeusza Kantora, byla
odmienna od takich dziennikarskich sadéw. W grudniu 1988 roku, podczas otwartego spo-
tkania w siedzibie Oddzialu Krakowskiego Polskiego Towarzystwa Higieny Psychicznej
(w sktécie: PTHP) przy ulicy Chelmoniskiego artysta tak wylozyt swoje stanowisko:

Glos z sali: M6wil Pan o «ruchu do wnetrza». Jest nurt filozofii Wschodu bardzo jakby
ukierunkowany do wnetrza. Czy nie myslat Pan Profesor o wykorzystaniu tego?

4 Por. Wedréwka. (Tadeusz Kantor. Rys biograficzny), oprac. J. Chrobak, w: Tadeusz Kantor. Wedréwka, pod
red. J. Chrobaka, L. Stangreta, M. Swicy, Cricoteka, Krakéw 2000, s. 124-125.

4 Wedtug J. Chrobaka wizyta ta odbyta sie w dniach 20 llI-1 IV 1990, ibidem, s. 148. Por. K. Miklaszewski,
Relacja Krzysztofa Miklaszewskiego tuz po powrocie z Toga-mury i Tokio; Powrét do swego miejsca. Rozmowa z Ta-
deuszem Kantorem, wywiad przeprowadzit L. Horwath, ,Antena” 17 X 1982, nr 22, s. 1, 15.

8 Por. Teatr Cricot 2. Informator 1989-1990, wybor i oprac. A. Halczak, Cricoteka, Krakéw [2000], s. 89 (Bi-
bliografia).

4 Georges Banu, francuski krytyk teatralny pochodzenia rumunskiego, profesor na Sorbonie Ill, wspét-
pracownik Petera Brooka, autor i redaktor ksigzek o nim. Opublikowat réwniez ksiazke i artykuty o teatrach
orientalnych, gtéwnie japonskim (klasycznym i wspétczesnym). Por. G. Banu, L'acteur qui ne revient pas. Journées
du théatre au Japon. Nouvelle édition revue et augmentée, postface de Jean-Jacques Tschudin, Gallimard, Paris
1993. Wyd. I: Editions Aubier, Paris 1986; idem, Narrator i waki, przet. 0. Hedemann, ,Teatr” 1990, nr 7, s. 18-19;
idem, Cztowiek stojgcy na uboczu i jego fantomy, przet. O. Hedemann, w: Hommage a Tadeusz Kantor, pod red.
K. Plesniarowicza, Cricoteka, Uniwersytet Jagiellonski, Académie Expérimentale des Théatres, Krakéw 1999,
s. 197-204.

50 Teatr Cricot 2. Informator 1989-1990, s. 81-85: K. Sato, Polski koryfeusz czy awangardzista, przet. Y. Mat-
suzaki, ,Marie Claire” kwiecien 1990 [wywiad z Tadeuszem Kantorem]; s. 86-89: S. Ota, Przestrzeri sceniczna
posiadajgca w sobie wiele zatozer i wywiad Hidenaga Otori z Tadeuszem Kantorem, przet. Y. Matsuzaki, ,Asahi
Graph” 6 1V 1990; s. 89: Bibliografia.

1 K. Miklaszewski, N6 — awangarda i gtebsze znaczenie.



Tadeusz Kantor: Nie, nie... Ja nie lubie kultury Wschodu. No, niestety, nie lubie. Bylem
$wiadkiem, jak to powstawalo w Stanach Zjednoczonych, potem we Francji, potem u nas. To nie
ma nic wspdlnego [z tym, co ja méwie o ruchu do wnetrza]. Naturalnie moze s3 jakie$ wplywy,
sa rézne zdania na ten temat, ale takie jest moje zdanie. Sg ludzie, ktorzy sie angazuja w te filozo-
fie, ale mnie sie wydaje, ze kultura europejska jest tak silna, jezeli chodzi o charakter, ukierunko-
wana gléwnie przez wiek O$wiecenia, ktory byl wiekiem o kolosalnej sile.

Jezeli my ulegamy wplywom Orientu, to jest to szalenie sztuczne i zalosne w skutkach.
Znam caly szereg rodzin i to bardzo bogatych, ktérych dzieci przyjezdzaja stamtad w stanie
zupelnego wyczerpania, chordb i w ogole mentalnego rozktadu. Dlatego, ze tamta kultura ma
kolosalng tradycje. Tego nie mozna przejaé. Zrédla tam s tak gleboko wrosnigte... Zreszta to
byta moda, ktéra juz przechodzi.

Ajezeli chodzi o ten kierunek «do wnetrza>, to ja wcale nie jestem mistykiem. Jestem sza-
lenie realny przy tworzeniu jakiego$ tam dziela. I to jest kultura europejska wlaénie, ze dla mnie
materia i realnos¢ jest szalenie wazna. [ ... ] Bo wedle tradycji europejskiej w sztuce nic sig nie
da zrobi¢, jezeli nie ma materii dzieta. Dla mnie taka materia sg wszystkie przedmioty, ktérych
my uzywamy w zyciu, plus aktor, ktdry jest z tym przedmiotem zwiazany do tego stopnia, ze bez
tego przedmiotu nie moze zy¢ i przedmiot bez tego aktora nie ma Zadnego sensu. Ja to nazywam
«bioobiektem>.

A ten «kierunek do wnetrza>? Trudno jest mi powiedzie¢, gdzie to sie dzieje, ale tak mi
sie wydaje, ze jest to kierunek ku wnetrzu mojemu. Witkacy by to nazwal «bebechowatoscig»

Glos z sali: A czy Pan chcialby, zeby to si¢ upowszechnilo w teatrze?

T.K.: Nie, absolutnie nie. Nie moze si¢ upowszechni¢ co$, co jest skierowane do mojego
osobistego wnetrza®.

Dnia 27 pazdziernika 2005 roku wystalem email do Anny Halczak (1960-2011), 6w-
czesnego kierownika Archiwum Osrodka Teatru Cricot 2 (nazwa od roku 1986, w 1989
zostalo dodane slowo Cricoteka, a na poczatku lat dziewie¢dziesiatych pojawila sie obecna
nazwa — Osrodek Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora Cricoteka), z nastepujacymi py-
taniami:

Szanowna Pani Anno. Poszukuje wszelkich sladéw Tadeusza Kantora zwigzanych z Japo-
nig. Czy sa nagrane i spisane materialy z odbytych tam konnferencji i tym podobne? Znam
to, co zamieécita Pani w «Informatorze Cricoteki 1989/19905, a takze tekst Krzysztofa Mi-
klaszewskiego. Jest oczywiste, ze musiata Pani dokona¢ wyboru japonskich recenzji, ja jednak
chciatbym w miare mozliwoéci zapozna¢ sie ze wszystkim, co zostato opublikowane w Japonii,
a takze u nas na ten temat. [ ... ] bede zobowiazany za wszelkie informacje®.

Odpowiedz otrzymalem po tygodniu, 3 listopada 2005 roku:

Szanowny Panie. «Sladéw> japoniskich Tadeusza Kantora jest sporo. [ ... ] Japoriczycy wydali
dwie ksigzki poswiecone T.K.: jego teksty [Le Thédtre dela mort, Parco Picture Backs, Tokyo
2000] i Kadysz [Kaddish, Publischer Michitani, Tokyo 2000] Jana Kotta**. Na potrzeby «Infor-

2 Spotkanie z Tadeuszem Kantorem w Towarzystwie Higieny Psychicznej, Cricoteka, sygn. IV. 001910
i001911. Maszynopis, s. 18-19.

%3 Wydruk w moich zbiorach.

% Ponadto w Archiwum Cricoteki znajduja sie nastepujace ksiazki w jezyku japoriskim: Homo Loquéns
witness in arts, Ryukotsuhin 1983: materiaty do przedstawienia Niech sczeznq artysci, wybér Hidenaga Otori, Sa-

LITTERARIA COPERNICANA 2(14)/2014



LITTERARIA COPERNICANA 2(14)/2014

matora» przetlumaczono wywiady: wybratam je, bo chcialam w tym ostatni tomie «Informato-
ra» odda¢ glos gléwnie jemu. Jest bardzo duzo materiatéw (jak wynika chociazby z bibliografii
zamieszczonej w «Informatorze>, ale nie sa przettumaczone®. Przesylam bibliografie za 1982

rok. [ ...]%.

W kolejnym emailu, z 13 grudnia 2006, Anna Halczak powiadamiata mnie:

Niestety, nie mamy w Archiwum nagran konferencji z Japonii, a przynajmniej dwie mialy tam
miejsce.

W Cricotece duzo sie dzialo w zwigzku z 8 grudnia. W czasie sympozjum «Kantor a Niemcy
i Szwajcaria» padlo sporo ciekawych zdan o teatrze T[adeusza] Kantora, gorzej bylo z analiza
jego malarstwa®’.

Przygotuje dla Pana pozostale artykuly japoniskie: czy mam je wysla¢, czy wybiera sie Pan do
Krakowa? [ ...]

P.S. Z wielka przyjemnoscia przeczytalam Pana artykut w «Pamietniku Teatralnym» [ ... ],

Dnia 24 maja 2006 roku wystalem email do ambasador RP w Tokio Jadwigi Rodowicz,
ambasador RP w Tokio. Jeszcze tego samego dnia otrzymalem odpowiedz, ktora za zgoda
autorki pozwalam sobie przytoczy¢:

Ja: Czy Hideo Kanze widzial jakie$ przedstawienie Tadeusza Kantora?

J- R.: Tego nie wiem, sprawdze™.

Ja: Niektérzy Europejczycy [ ... ] zwracali uwage na paralele miedzy teatrem nd a Umarlg
klasq i innymi przedstawieniami Kantora, nie precyzujac tego jednak. [ ...] Jaka jest opinia Ja-
poniczykéw w tej kwestii? Co sama o tym myslisz? [ ... ]

J. R.: Nie widze takiego podobienstwa, oprocz tego, ze jest to spektakl o wywolaniu du-
chéw zmarlych os6b, przeszlosci, zycia ta umarla juz przeszloscia, jakby si¢ ona dziala teraz.
Moze tez by¢ tak, ze to wywolanie dokonane jest przez Kantora i przypomina on wowczas ak-
tora waki, ktéry pojawia sie, zeby kogo$ wywola¢, ze bez niego te duchy w ogéle by nie przyszly.
Taki Guslarz. Innego podobienistwa nie widze. Dopytam specjalistéw przy okazji®.

Na tych przyktadach probowalem pokaza¢ rozne perspektywy i odmienne, ale zarazem
jako$ dopelniajace sie punkty widzenia. Okazuje si¢, ze sztuka né ma nie tylko swoje ,drugie

kuhinsha, Tokyo 1990; T. Kantor, My Creation, My Journey, ed. S. Oka, T. Suzuki, sezon Museum of Art, Tokyo 1994,
Itami City, Museum of Art, Hyogo. Wedtug informacji Matgorzaty Paluch-Cybulskiej, ktérej zawdzieczam te
informacje (email z 15 marca 2013), znajduje sie tam réwniez duzo artykutéw i recenzji z japonskich czasopism.

55 Por. Teatr Cricot 2. Informator 1989-1990, s. 89: Bibliografia.

% Wydruk w moich zbiorach. Kserokopie materiatéw, ktére otrzmatem od Anny Halczak, przekazatem
Henrykowi Lipszycowi. Nadal czekaja one na ttumaczenie i opracowanie.

57 Por. Sztuka jest przestepstwem. Tadeusz Kantor a Niemcy i Szwajcaria. Wspomnienia - dokumenty — eseje —
filmy na DVD, red. U. Schorlemmer, Cricoteka, Nirnberg 2007.

%8 Por. Z. Osinski, Tadeusz Kantor wobec Leona Schillera i Andrzeja Pronaszki. Czy istnieje ,formacja schille-
rowska” w kulturze polskiej?, ,Pamietnik Teatralny” 2005, z. 1-2, s. 25-71. Wydruk w moich zbiorach.

% Okazuje sig, ze Hideo Kanze widziat przedstawienia Cricot 2 w Japonii. Po latach tak to skomentowat:
»Aktorzy sa w Japonii srodowiskiem bardzo zamknietym, ich zycie ogranicza sie do sceny. Ja uwazam, ze mu-
szg mie¢ wiecej kontaktu ze spoteczenstwem, ale to sie w dzisiejszych czasach nie udaje. [...] W Japonii wi-
dziatem wystepy teatru Tadeusza Kantora Cricot 2. Uwazam, ze wiasnie sztuki Kantora majg duze znaczenie
spoteczne. Japonscy aktorzy powinni sie uczy¢ od Kantora, jak wptywac na spoteczenstwo”. - Po wystepach
teatru japoriskiego. Rola na cate zycie. Piszac do Jadwigi Rodowicz zapomniatem o tym fragmencie jego wywia-
du dla ,Gazety Wyborczej".

80 Wydruk w moich zbiorach.



dno”, o czym wiele juz napisano, ale czasami prze$wituje jeszcze przez nig co$ takiego, co
mozna by nazwac ,jej trzecim dnem”. W pieknym eseju No, albo o znakach z 1980 roku Jan
Kott tak napisal o inspiracjach tq sztuka:

Rézne moga by¢ inspiracje sztuka no. Dla wspolczesnego teatru fascynacja 1o, tego najstar-
szego z teatrow istniejacych, o nieprzerwanej niemal szesciowiekowej tradycji, skamienialego,
a przeciez odnawiajacego sie nieustannie, jest dramatyczny ceremonial i psychomachia, system
znakow, jaki rozgrywa sie miedzy waki a shite. Grotowski w chwili jasnosci przyznal, ze jedynym
rytualem, jaki teatr moze ukaza¢ i wypelni¢, ktory nie jest falszem i pustym malpowaniem, jest
ofiarowanie aktora. Medium, ktére przekazuje znaki, jest jego cialo; cale ciato, glowa, rece, nogi,
mieénie brzucha, przepona i krtan, ktéra moduluje i w ktorej moze uwieznaé glos. Brook ka-
zal wielokrotnie aktorom szuka¢ prawdy w gescie odnalezionym, a wiec w znaku, ktéry istnieje
poza aktorem. [ ... ]

W czasie mojego pierwszego pobytu w Japonii né zafascynowato mnie swoja doskonato-
$cia w obcosci. W czasie mego drugiego pobytu, kiedy powoli i cierpliwie uczylem sie systemu
znakéw, zaczatem odkrywaé podobieristwa do teatru antycznego i $redniowiecznego. W czasie
trzeciego pobytu teatr no stal mi sie jeszcze bardziej bliski. Odnalazlem w nim wspélnote do-
$wiadczen tej samej historii. [ ... ] W czasie mego ostatniego pobytu w Japonii poznalem nie tyl-
ko znaki 16 tej samej, tozsamej, niezmiennej historii, ale réwniez znaki obecnej w tym dramacie
ludzkosci®.

Tyle Jan Kott, ktory wskazal, w jaki sposéb kontakty ze sztuka no zainspirowaly kilku
spoérod najwybitniejszych artystow europejskiego teatru w XX wieku oraz jak zwieniczyly
sie one w jego wlasnym, osobistym doswiadczeniu.

Inspiracje to jedna z najtrudniejszych kwestii do wyjasnienia.

Japonczycy o Grotowskim

Latem roku 1971, dzigki wydawnictwu Teatoro Esha w Tokio, ksiazka Grotowskiego uka-
zala sie w Japonii pod tytulem Jikken-engeki-ron. Motazaru engeki mezashite (Rozprawa
o teatrze eksperymentalnym. Ku teatrowi ubogiemu). Autorem przektadu, dokonanego na
podstawie angielskiego pierwodruku, jest Oshima Tsutomu. W japonskim wydaniu — obok
wstepu Petera Brooka — znajduja sie¢ komentarz rezysera i teatrologa Toshimitsu Tetsuo
oraz bibliografia.

Od 17 do 20 kwietnia 1972 roku Grotowski prowadzit seminarium w Teatrze Narodéw
w Paryzu. Ostatniego dnia w Théatre Récamier odby! publiczng dyskusje z jego uczestnika-
mi®, wérdd ktérych znalazt si¢ Tadashi Suzuki, ktory tak potem spisal swoje wrazenia ze spo-
tkania z Grotowskim:

Pierwszy raz widzialem go w teatrze Espace Pierre Cardin w Paryzu. W tym samym czasie
przebywal tam pewien zespot amerykanski, w nieco «hipisowatym> stylu. Grotowski — rozebra-

1 J. Kott, N6, albo o znakach, w: idem, Pisma wybrane, wybor i uktad T. Nyczek, t. 3: Fotel recenzenta, War-
szawa 1991, s. 317, 319, 321.
62 Por. C. Godard, Rencontre avec Grotowski, ,Le Monde” 22 IV 1972, nr 8483.
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ny do pasa — bawil sie z ta mlodzieza. Mnie sie to wszystko razem wydawalo raczej glupawe, cho¢
jemu najwyrazniej sprawialo przyjemnosé. Kiedy go teraz [w sierpniu 1973 roku] o to zagadna-
lem, zbyt sprawe lekko: «Ee, ot po prostu taki zart>. Mamy sklonno$¢ ocenia¢ dzielo w bezpo-
$rednim odniesieniu do jego twércy. Wrazenia jednak w tym wzgledzie, jak wiadomo, bywaja réz-
ne, nierzadko zludne, majace niewiele wspdlnego z prawdziwym obrazem czlowieka®.

Powyzsza anegdote warto bylo przytoczy¢ chociazby ze wzgledu na nastepstwa tego
spotkania, a takze z powodu koricowej refleksji.

Miedzy 13 a 15 sierpnia 1973 roku — w ramach podrézy dookola $wiata, ktéra prowa-
dzita przez Stany Zjednoczone, Nowa Zelandie i Australie — twérca Teatru Laboratorium
przebywat w Tokio. Podczas tej wizyty Grotowski w towarzystwie Tadashiego Suzukiego
zwiedzil dzielnice Shibuya nocg i byl na prébie w teatrze no. Miesiecznik teatralny ,Shinge-
ki” opublikowat w pazdzierniku 1973 roku wywiad z Grotowskim oraz relacje japoniskiego
rezysera z ich spotkania, z ktorej przytocze tutaj najbardziej charakterystyczne fragmenty:

Grotowski przyjezdza do Japonii ze $piworem w plecaku, ktéry stuzy mu za caly bagaz, chodzi
sobie nocg po miescie, patrzy, stucha. I to bez uprzedzen, nie przyjmuje gotowych formulek,
stucha z prawdziwa ciekawoscia. Nie wierzy w nic, czego sam nie stwierdzi. Patrzac na niego
myslalem sobie: «Ten facet rzeczywiscie umie ruszy¢ sie z miejsca, umie by¢ tam, gdzie cos sie
dzieje>». To bylo dla mnie najciekawsze wrazenie. Doprawdy czulem wigcej bliskosci i pokre-
wienistwa bedac z nim, niz kiedy przebywam w towarzystwie Senda Koreya albo Uno Jakichi
[obaj naleza do czotowych postaci nurtu shingeki w teatrze japoniskim]. Grotowski wielokrotnie
moéwil o pokonywaniu barier kulturowych. Moge si¢ domysla¢, ze na powstanie takich idei mo-
gla mie¢ wplyw polska specyfika. Wychowywat si¢ w kraju, ktéry geograficznie i historycznie
znajdowal sie na styku réznych kultur i wpltywéw. W zetknigciu z kulturg innych narodéw Euro-
py mogl przypuszcza¢ Grotowski — ludzie uswiadamiaja sobie wzajemne réznice, miedzy inny-
mi poprzez jezyk, ktory wspiera kulture. Odczuwanie rzeczy, sposoéb widzenia spraw, spojrzenie
na $wiat okazuje sie jednakowe i wspélne — zwlaszcza jesli instrumentem jest ciato. Grotowski
studiowal w Zwiazku Radzieckim, odbywat podréze do Chin i Indii. Z drugiej strony pracowat
tez w Royal Shakespeare Company, mégt zatem nabra¢ prze$wiadczenia o mozliwosci porozu-
mienia mimo barier jezykowych lub raczej — ze tam, gdzie jest co$ do rozumienia, tam zawsze
mozna sie zrozumie¢. [ ... ]

Nurtuje go mianowicie, czy czlowiek nie moglby sie porozumie¢ z czlowiekiem poprzez
dzialanie teatralne. Twierdzi w zwigzku z tym, Ze porozumienie miedzy czlowiekiem a czlowie-
kiem moze by¢ dwojakiego rodzaju: pierwsze — to porozumienie wynikajace z podobienstwa ze-
wnetrznego, z posiadania wspélnej kultury. Taki typ porozumienia daje na przyklad znajomo$¢
jezyka esperanto. Tylko ze tego rodzaju jednos¢ to jedno$¢ martwa, jedno$¢ w $mierci. Tym-
czasem drugi sposob porozumienia to porozumienie poprzez zywiol ludzki, przez wrazliwos¢
ludzkiego ciafa. I to ten drugi sposéb porozumienia mial zapewne na mysli, kiedy moéwil, ze
chcialby przeprowadzi¢ swoje doswiadczenia w Japonii. [ ... ] Grotowski w Japonii szuka pod-
niet i bodzcéw dla wlasnej pracy, i to szuka uparcie i bezkompromisowo. Stad bierze sie chyba,
ze w swoich wypowiedziach bardzo rzadko liczy sie z tym, jak zostang odebrane jego sady. [ ... ]

Podczas naszej rozmowy sami tez zastanawiali$émy sie, dlaczego nam sig¢ tak dobrze rozma-
wia. Grotowski, émiejac sie, ttumaczyt to tym, ze mamy podobny stosunek do zycia. By¢ moze,
cho¢ ja dodatbym jeszcze — stosunek do narodu. Spytalem go: «Czym dla ciebie jest Polska?>
Odpowiedzial lekko u$miechajac sie: «Polska to dla mnie matka. Ale nie ojciec. Szukam ojca».

[.]

8 hl [Henryk Lipszyc], Japoriczyk o Grotowskim, ,Dialog” 1974, nr 11, s. 167.



Mysle, ze Grotowskiego czeka w przyszlosci to, ze albo zostanie wiecznym tutaczem bez
ojczyzny, albo zakopie sie gdzies w Polsce, wpadnie w koricu w obled i jako oblgkany — w sen-
sie ideowym i emocjonalnym — zostanie odizolowany od otoczenia. Przy jego charakterze, jego
konstrukgji psychicznej nie widze innej alternatywy. Z drugiej strony — w tym samym charakte-
rze widze gwarancje, ze nigdy nie spocznie zadowolony z tego, co osiagnal, sycac si¢ pochwalny-
mi peanami we Francji czy gdzie indziej**.

Poruszajace sa zwlaszcza konicowe zdania tego tekstu. Trzeba tez przyzna¢, ze niezaleznie
od trafno$ci postawionej przez Suzukiego diagnozy, jego refleksje sa przenikliwe.

W pazdzierniku 1975 roku na lamach ,,Shingeki” ukazat si¢ artykul znanego krytyka ese-
isty, sprawozdawcy teatralnego japonskiego dziennika , Asahi Shimbun’, Akihiko Sendy, pod
tytulem Gurotofusuki. No na hana to hebi no ichiya (Grotowski. Noc wéréd kwiatéw polnych
i wezy). Jest to reportaz z jego osobistych doswiadczer w stazach podczas Uniwersytetu Po-
szukiwan Teatru Narodéw, ktory odbywal sie¢ we Wroclawiu w okresie od 14 czerwca do 7
lipca 1975 pod kierunkiem Grotowskiego. Rok poézniej ten sam tekst zostal zamieszczony
w ksiazce Sendy, zawierajacej reportaze, eseje i recenzje teatralne po$wiecone awangardzie
japonskiej i obcej®.

Sympozjum ,Sztuka debiutanta” 1978:
Warszawa i Grzegorzewice

W poniedzialek, S czerwca 1978 roku, Grotowski miat ponad trzygodzinne wystapienie pod-
czas migdzynarodowego sympozjum pod nazwa ,Sztuka debiutanta” w Starej Pomaraniczarni
w Lazienkach®. I tu, i tam o$wiadczyl, ze — z perspektywy widza — teatr orientalny ciagle
pozostaje dla niego czym$ najbardziej fascynujacym. Zilustrowat przy tym to stwierdzenie
przykladem ojca i syna wystepujacych w klasycznej Operze Pekinskiej dzien po dniu w tym
samym przedstawieniu: na pozdr u obu wszystko byto tak samo, widoczna byla ta sama pre-
cyzja wykonania, tylko ze gdy pojawial sie ojciec, widownia wpadata w entuzjazm, natomiast
podczas wystepu syna jej reakcje byly chlodne; réznica — wlasciwie niemozliwa do zauwa-
zenia przez kogo$ z zewnatrz tej kultury — polegala na tym, ze u tego drugiego mozna bylo
zobaczy¢ pot na ciele, stanowiacy oznake zmeczenia, co dla ludzi wychowanych w tej kulturze
wyklucza prawdziwe mistrzostwo. Nalezy w tym miejscu zauwazy¢, ze podobne stanowisko
co do rzeczywistego mistrzostwa w sztuce aktorskiej zajmowat sam Grotowski — na przyktad
w takiej oto wypowiedzi z roku 1966: ,Spontaniczno$¢ niezdyscyplinowana w gruncie rzeczy
daje jako efekt rodzaj biologicznego chaosu, reakcje bezksztaltne i przypadkowe. [ ... ] To jest

«cigzkie», spontaniczno$¢ prawdziwa jest «lekka, swobodna”™®’.

%4 |bidem, s. 168-171.

% Akihiko Senda, Hirakareta gekijé (Teatr otwarty), Shobunsha, Tokio 1976, s. 249-262. Informacje o tej po-
zycji oraz o japonskim przektadzie Towards a Poor Theatre Grotowskiego zawdzieczam Henrykowi Lipszycowi.

% Por. Z. Osinski, Symposium sur ,L’Art du débutant” - Symposium: ,The Art of the Begginer”, ,Le Théatre en
Pologne - The Theatre in Poland” 1978, nr 9-10, s. 18-20.

7 Teatr Laboratorium 13 Rzedéw". Jerzy Grotowski o sztuce aktora, rozmawiat J. Budzynski, ,1td” 10 VII 1966,

nr 28. Przedruk w: J. Grotowski, Teksty 1965-1969, Wroctaw 1999, s. 35.
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Nalezy réwniez doda¢, ze wéréd uczestnikéw sympozjum ,Sztuka debiutanta’, a potem
stazu pod ta sama nazwa, prowadzonych przez Grotowskiego od 4 do 7 czerwca 1978 roku
w Warszawie i w Grzegorzewicach pod Warszawg (skadinad miejscu urodzenia Feliksa Ja-
siefiskiego-Mangghi, stynnego w okresie Mlodej Polski kolekcjonera sztuki, zwlaszcza japon-
skiej, krytyka, mecenasa artystéw), znajdowali sie mistrz klasycznego teatru né Hideo Kanze
i aktor-tancerz teatru kathakali w Indiach — Krishnan Nambudiri. Podczas spotkania w Starej
Pomaranczarni Grotowski przytoczyt i skomentowat 6w szczegolny fragment z Podrézy na
Wschéd Hermanna Hessego, ktory podaje tutaj w dokonanym wtedy przez niego przekladzie:

Zdalem sobie sprawe, ze dolaczylem do podr6zy na Wschéd, podobnie czy na pozér do
zdefiniowanej i prostej pielgrzymki czy pielgrzymowania, ale w rzeczywistoéci, w swoim sensie
istotniejszym, ta wyprawa, ta ekspedycja ku Wschodowi byla nie tylko moja i nie tylko teraz. Ten
pochdd byt zawsze i nieprzerwanie w ruchu, on szedl zawsze i nieprzerwanie ku Wschodowi,
w strone domu, o$wiecenia, poprzez wieki i poprzez drogi, poprzez $wiatto i poprzez oczarowa-
nie, a kazdy uczestnik, kazda grupa, bez wzgledu na to, czy byta w catosci, czy byla tylko czastka
wielkiego pielgrzymowania, stanowita odlamek owego wieczystego strumienia istnier ludzkich,
owej wieczystej rzeki ludzkiego ducha, ktéry szuka domu®.

Wlasnie w nawigzaniu do tytulu utworu Hessego jedno z waznych przedsiewzie¢ przy-
gotowywanych wtedy w Teatrze Laboratorium i zapowiedzianych oficjalnie przez Grotow-
skiego nosito nazwe — Podréz na Wschéd:

Z trzonu ekipy, ktéra nie miala doswiadczen teatralnych, ale (od poczatku) parateatralne,
z ktérej wyrosly Czuwania i Przedsiewzigcie Géra, z bardzo wyspecjalizowanych doswiadczen
kulturowych, ktére ta ekipa prowadzila, narodzi sie kolejna realizacja [ ... ] — calkowicie opar-
ta na czynnym uczestnictwie wszystkich obecnych. Okreslamy ja stowami: Podréz na Wschéd
[...]. Przewidziana jest na jesiert 1981 roku. Wazkim elementem tej realizacji jest fakt, ze zarow-
no wspotuczestnicy, jak prowadzacy dziatania beda w drodze (dostownie). Zywiot zabawy, ruchu
i pokonywania przestrzeni stanowi o jej swoistoéci i perspektywie. [ ... ] Jesli wiec przy okazji Po-
drézy na Wschéd méwie o akeji w drodze, to nie o odgrywaniu jakichs zdarzen w symbolicznej
przestrzeni i umownym czasie, ale o dzialaniach dostownie w drodze, dostownie w czasie drogi
i w calej jednorazowej dostownosci ludzkich dziatan®.

Przedsiewziecie Podréz na Wschéd miato by¢ swego rodzaju zwiericzeniem calej do-
tychczasowej drogi mlodszej czesci zespotu Teatru Laboratorium, z Jackiem Zmyslowskim

%8 Wedtug zapisu magnetofonowego z tego spotkania. Por. J. Grotowski, Lart du débutant, ,International
Theatre Information”, Paris 1978, s. 2-11.

Dla poréwnania przytocze ten sam fragment w ttumaczeniu Jerzego Prokopiuka: ,Zrozumiatem, ze cho¢
niewatpliwie przytaczytem sieg, jak wszystko na to wskazywato, do okreslonej i jednorazowej pielgrzymki na
Wschéd, jednakze w rzeczywistosci, w wyzszym i wtasciwym sensie, nasz pochdd na Wschod nie byt to wy-
facznie ten oto pochdd, w ktérym bratem udziat. Ten pochéd wiernych i ufnych dazyt na Wschoéd, do Ojczyzny
Swiatta, nieprzerwanie i od wiekéw, byt on w drodze od catych stuleci, zmierzajac do $wietlistej krainy cudu,
a kazdy z nas, braci, kazda z naszych grup, ba, caty nasz hufiec i jego wielka wyprawa to tylko fala wiecznego
strumienia dusz, wiecznego dazenia duchéw na Wschéd, do Ojczyzny”. - H. Hesse, Podréz na Wschad, , Litera-
tura na Swiecie” 1978, nr 3, s. 12.

% ). Grotowski, Teatr Laboratorium po dwudziestu latach. Hipoteza robocza, w oparciu o stenogram spotka-
nia z okazji obchodéw dwudziestolecia Teatru Laboratorium 15 listopada 1979 roku we Wroctawiu, ,Polityka”
1980 nr 4, z 26 stycznia, s. 10.



na czele. Okolicznosci, jakie nastapity w Polsce w wyniku ogloszenia stanu wojennego oraz
w samym zespole (ciezka choroba i na poczatku 1982 roku $mieré Jacka Zmystowskiego)™,
uniemozliwily jego realizacje. W taki sposéb Podréz na Wschdd pozostala ostatecznie zarazem
idea, tesknota i zadaniem do wykonania, ale odbywato sie to juz poza zespotem, poza grupa,
w pojedynke: jako osobiste przede wszystkim doswiadczenie i jako indywidualna odpowiedz
na wyzwanie sprzed lat, w takim stopniu, w jakim to wyzwanie pozostaje do dzisiaj zywe —
w jednostce, w konkretnym czlowieku.

Najpelniejszy opis spotkania w Starej Pomarariczarni i tego, co dzialo sie¢ w Grzegorze-
wicach, zawdzieczamy Annie Czekanowskiej, profesorowi Uniwersytetu Warszawskiego,
$wiatowej stawy etnomuzykologowi, autorce waznych ksiazek: Kultury muzyczne Azji (1981)
i Kultury tradycyjne wobec wspélczesnosci. Muzyka, poezja, taniec (2008). Jej artykut Teatr — mu-
zyka — czlowiek, zamieszczony na famach ,Ruchu Muzycznego”, otwieraja dwa cytaty: pierw-
szy autorka zaczerpnela ,z opowieéci taniczonej na archipelagu hawajskim’, drugi — ,z rela-
qji Jerzego Grotowskiego” Ten drugi cytat musze tu przypomnie¢, poniewaz Czekanowska
odwotuje sie do niego w swoich rozwazaniach, ktére z kolei bez przytoczenia stéw Grotow-
skiego ze Starej Pomaraficzarni moga by¢ niejasne. Oto on: ,Jest takie miejsce na pustyni
Karakorum, w poblizu historycznego miasta Merw, gdzie rzeka wsigka w pustynie, w tym
miejscu powstata oaza””'. Dalej nastepuja refleksje autorki artykulu, ktére przytaczam tutaj
z pewnymi skrotami:

Inicjatywa organizatoréw sympozjum laczyla sie bezposrednio z podjetymi przed kilku laty
poszukiwaniami Jerzego Grotowskiego nad Teatrem Zrodel, a etnozrédet w szczegdlnosci. To
nowe przedsiewziecie zostalo nazwane przez samego inicjatora «Podréza na Wschod>, czy tez
raczej «Do wschodu stonica». Grotowski proponuje odrzucenie konwencgji nie tylko warsztato-
wych, ale nawet cywilizacyjnych. Prowadzi to w konsekwencji do «odhamowania» czlowieka
i wyzwolenia go z mechanizméw kierowanych przez wielkich strategéw cywilizacji wspolczesne-
go $wiata. Na ile to przedsiewzigcie moze stac si¢ realne i na ile sympozjum «Sztuka debiutanta>
moze by¢ w tym wzgledzie pomoca — okaze si¢ w przyszlosci. Jak wynika z przedstawionych nam
zalozen, kazdy z uczestnikow musi szuka¢ odpowiedzi na to pytanie w samym sobie, w pracy nad
soba iw samotnosci. Rzecz prosta nie kazdemu moga odpowiada¢ przedstawione propozycje. Nie
kazdy zgodzi sie podzieli¢ los rzeki, ktora wsigka w pustynie, cho¢by nawet na tym miejscu miata
powstac oaza. Nie kazdy tez zgodzi sie pozosta¢ samotny na waskiej $ciezce, ktora przejs¢ moze
tylko jeden czlowiek. Nie kazdy wreszcie uwierzy, ze te wyrzeczenia przyniosa mu nows sile; nie
kazdy cztowiek wspoélczesnej euroamerykanskiej cywilizacji, bo dla przedstawicieli wielu starych
kultur otrzymanie nowej sily zyciowej — «mana» to sprawa oczywista. Tyle o zalozeniach sympo-
zjum.

Jacy bylijego uczestnicy? Zbiér wielonarodowy, wielorasowy, interkontynentalny. Zespol Je-
rzego Grotowskiego, ludzie teatru, ludzie sztuki, nauki, wielu przygodnych wspotwyznawcow, czy
tylko zainteresowanych przyjaciot i przyjaciot przyjaciol, a takze opozycjonistéw. Trudno opero-
wac liczbami i nazwiskami, jak to zazwyczaj czynimy w sprawozdaniach, bowiem jednym z podsta-
wowych zalozen imprezy byla dyskrecja. Przyjeto zasade, ze nikt nikomu nikogo nie przedstawial,
nie noszono tez plakietek z nazwiskami, jakkolwiek na zyczenie rozdano liste uczestnikéw. Bar-
dziej stosownym zabiegiem wydaje si¢ zatem dokonanie ogélnej charakterystyki spotkanych tam
indywidualnosci.

70 Por. Z. Osinski, Wystepy goscinne Teatru Laboratorium 1959-1984. Kronika dziatalnosci 1978-1984, ,Pa-
mietnik Teatralny” 2000, z. 1-4, 5. 673.
71 A. Czekanowska, Teatr - muzyka - cztowiek, ,Ruch Muzyczny” 24 IX 1978, nr 20, s. 15.
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Nie ulega watpliwosci, Ze uczestnicy reprezentowali osobowosci bardzo silne, ambitne. Byli
tam rektorzy wielkich akademii, dyrektorzy teatréw eksperymentalnych, organizatorzy wielkich
festiwali, wybitni uczeni, ludzie ustosunkowani, ludzie sukcesu; a jednoczesnie niekiedy indywi-
dualnosci tak krytyczne w stosunku do wlasnej twérczosci i dziatania, ze od wielu lat nie prezen-
tujacy publicznie swoich dziel. W wigkszo$ci przypadkéw byli to ludzie szukajacy nowej drogi.
Nielatwo wyobrazi¢ sobie zbidr jednostek bardziej zréznicowany i trudny do opanowania. Wiele
wigc tu bylo zmagari, ambicji, tar¢, konfliktéw. Czy uczestnicy zostali dostatecznie usatysfakcjono-
wani? Jesli nie, to zapewne dlatego, ze Grotowski niezupelnie wtajemniczyl ich w arkana swej me-
tody, a przede wszystkim nie ujawnil im swej sztuki panowania nad zespolem, i to wlasnie takim,
jaki sami tworzyli: ludzi awangardy i buntu. Zaproponowat uczestnikom — wzorem Konstantego
Stanistawskiego — rozpoczecie od pracy nad samym soba; méwil o koniecznosci zlania sig ze $ro-
dowiskiem i otoczeniem, o rzece, ktora wsigka w pustynie, i o oazie, ktdra zazielenila si¢ na tym
miejscu.

Jak zaowocuje ten program? W chwili obecnej plon sympozjum «Sztuka debiutanta» to
wiele nie do korica przemyslanych wypowiedzi, wiele nieporozumien, material do refleksji i za-
cheta do rewizji wlasnych pogladéw, wlasnego, nie zawsze w pelni uswiadomionego stosunku do
$wiata i ludzi.

Dlaczego tak wiele uwagi po$wiecam etnozrédlom? Odpowiedz jest prosta. Trudno wyobra-
zi¢ sobie «podréz ku wschodowi storica bez nawigzania do myséli i sztuki innych kultur. Czy tylko
orientalnych, czyli azjatyckich? Nie tylko: po prostu innych, nie zmiazdzonych jeszcze przez wa-
lec wspolczesnej cywilizacji, zasadniczo odmiennych i wlasnie dlatego bardziej trwatych. Sztuka
i filozofia Wschodu, zwanego juz w $redniowieczu Morgenlandem, miala dla Europejczykéw od
dawna inny wymiar, inny czas, odmienng procesowos¢. Wyspecjalizowani w logice temporalnej
okreslajg te zjawiska kulturowe formutami matematycznymi. Przedstawiciele kierunkéw niesfor-
malizowanych uzywaja okreslen takich jak cykl, okreg, spirala, socjologowie méwig o statycznym
charakterze struktury. Trudno bowiem inaczej interpretowaé kulture podporzadkowang wierze
w odwieczne prawa, $wietym liczbom, statym wyobrazeniom o relacjach spolecznych. Najlepiej
zreszta nawigzac¢ do wypowiedzi i wyobrazen przedstawicieli tychze kultur. Jak bowiem thumaczy¢
inaczej uswiecona kultowq range pieciu poje¢ i relacji pomiedzy nimi: cesarz, jego dziela, wyko-
nawcy jego woli i ich wytwory oraz lud. Bez glebokiej wiary trudno réwniez przyjmowac potege
odrodzenia i reinkarnacji, trudno poddac si¢ samounicestwieniu podporzadkowujac siebie celom
WYZszZym.

Zaproszony przez Grotowskiego Krisznan [Vadaku Krishnan] - tancerz ze slynnej szkoly
w Kerali - przedstawil nam taiczong opowie$¢ o narodzinach boga. Adrienne [Kaeppler] z Hawa-
jow opowiadata nam tariczong przypowies¢ o kwiatach, ptakach, rybach i samotnym cztowieku.
Opowies¢ ta byta kiedys dedykowana jednemu z wladcéw tego pigknego archipelagu. W japon-
skim teatrze né czy w balijskich opowiesciach o bohaterze Pandzim wiele jest takich watkow.

Niestety o wiele za p6zno, bo tuz przed jego wyjazdem rozmawiali$my z profesorem Louis
Marsem z Haiti. Przypadkowo spotkali$my si¢ w niewielkiej grupie etnomuzykologéw. «To nie-
zwykle wazne — powiedzial nam — to bardzo dobrze, ze jesteécie tutaj. Bez muzyki nie ma drama-
tu, nie ma religii udramatyzowanej, nie ma lacznosci pomiedzy ludZmi, nie ma uspokojenia, nie
ma zycia». Czy dlatego tylko, ze muzyka jest jednym z czynnikéw aktéw i poczynan ludzkich?
Ze wchodzi w zaséb dzialalnosci sonorycznych obok gestéw? Chyba nie tylko dlatego. Muzyka
w wielu przypadkach, nie zawsze oczywiscie, odgrywa role nadrzedna. Profesor Mars jest dosko-
nalym znawca haitariskiego etnodramatu, to znaczy jednej z form widowisk religijnych rozpo-
wszechnionych ongi§ w Ameryce Laciniskiej przez szczepy Yoruba, bardzo popularnych miedzy
innymi w Bahia w Brazylii i zwanych tam Candomble. Z tego tez wzgledu zdaje sobie doskonale
sprawe z funkcji muzyki przy przeobrazaniu dzialalnosci $wiadomych w pod$wiadome, po sen
i hipnoze wlacznie. Przedstawiciele innych kultur odczuwaja to daleko silniej, anizeli sceptyczni
Euroamerykanie. Doprawdy trzeba by¢ co najmniej spadkobierca kultury afrykariskiej, aby rozu-



mie¢ w pelni role rytméw wykonywanych zbiorowo, role bebnéw podtrzymujacych, przyspiesza-
jacych i wzbogacajacych rytm. Tylko Afrykanczyk moze doceni¢, jak réznorodnie, jak dramatycz-
nie, jak bolesnie czy rado$nie moze by¢ odczuwany i pojmowany rytm bebna, jego mowa, jego
ksztalt, zwlaszcza jesli to beben «mowiacy>, a jego ksztalty sq antropo- czy zoomorficzne. Bebny
czesto reprezentujg bostwa, ich glos jest glosem boga, ich rytm jest rytmem boga. Stad lek i groza,
ale i szczedcie poznania i zblizenia. Tak wiec Wschéd — «ex Oriente lux> — to nie tylko wschod
geograficzny, Azja — to takze i inne kontynenty.

Muzyka ulatwia ludziom zblizenie, poznanie i identyfikacje. Dlatego tez jej przypada glow-
na rola w $piewach godowych, przypominajacych nawolywanie ptakéw. Kto stucha na przyklad
$piewéw godowych Beduindw na pustyni, styszy tylko nastepstwa opadajacych interwaléw, nie-
kiedy po mistrzowsku intonowanych zmiennie, o pétton, o ¢wier¢ tonu, czasem nawet o mniejsza
odleglo$¢. Jesli jednak sam sprobuje czynnego udziatu w tych muzycznych rywalizacjach, staje sie
$wiadkiem procesu komunikacji pomiedzy ludZzmi. W momencie gdy idealnie «znieksztalcony>
przez partneréw dzwiek podstawowej intonacji wyzwala zjawisko akustyczne, zwane wystapie-
niem tondw dyferencyjnych, wykonawcy odczuwaja okreslong wibracje, ktora interpretowana jest
jako przejaw lacznosci pomiedzy nimi, jako dowdd spojnosci. Czesto zreszty poczucie idealnej
spdjni pomiedzy partnerami laczy sie z poczuciem obcowania z uniwersum.

Nalezy bardzo zalowac, ze w Grzegorzewicach zabraklo wlasciwie instrumentéw muzycz-
nych. Jednego dnia rankiem sltycha¢ bylo japonski flet ryiiteki i dzwonek, ktérym Filipinczyk Ri-
cardo [ Trimillos] wabit tabedzia. Ostatniego dnia znéw z ogrodu rozbrzmiewat flet, doskonale tez
imitowano gre na bebnach indyjskich, ale podstawowych instrumentéw strunowych Indii — viny
i tampury — nie bylo. Szkoda, bowiem bez tych instrumentéw trudno zrozumie¢ zaréwno sztu-
ke stale brzmigcego burdonu, jak i kunszt poszukiwania dzwiekow, ich identyfikowania i stalego
okreslania do podstawy — uniwersum. Zabraklo nam wiec wprowadzenia do podstawowych zalo-
zent mysli indyjskiej.

Tak wigc muzyka, zgodnie z okresleniem profesora Marsa, pozwala krystalizowaé pewne po-
glady, poprzez jej praktyki znajdujemy materiat pozwalajacy porzadkowa¢ i konkretyzowa¢ poje-
cia, muzyka staje si¢ rodkiem medytacji i poszukiwari. Tak jest w kulturach wysoko rozwinietych
i o wysokim stopniu refleksji filozoficznej, za$ w kulturach pierwotnych muzyka jest bezposred-
nim czynnikiem instrumentalnym praktyk wierzeniowych. Bez muzyki nie ma etnodramatu, tak
jak bez etnozrédet nie sposéb zrozumieé podstawowych funkeji muzyki. [ ... ]

Wiele teorii powstania muzyki, do$¢ naiwnie dotad brzmiacych, moze nabra¢ dzi§ nowego

znaczenia. «Zrédel muzyki nalezy upatrywaé w $piewie ptakéw, w ich nawolywaniu godowym>;
«na poczatku bylo stowo», «rytms, «praca> - oto teorie powstania muzyki Jean-Jaques'a Rous-
seau, Jules'a Combarieu, Herberta Spencera i Carla Biichera. Myfliciele minionych epok znali et-
nozrédla w ograniczonym stopniu, wiele natomiast podpowiadala im intuicja, moze folklor i $ro-
dowisko rodzinne, wowczas nie zniszczone jeszcze i nie przeobrazone w tak znacznym stopniu.
Nasze dzisiejsze spojrzenie krytyczne pozwala doceni¢ wiele dawnych hipotez i sugestii”.

W zwiazku z przekladem Performera
Grotowskiego na japoniski

W 1992 roku, cztery lata po pierwodruku we Wtoszech, od razu w trzech jezykach: angiel-
skim, francuskim i wloskim, programowy tekst Jerzego Grotowskiego z ostatniego okresu
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jego zycia ukazat sie w Japonii, w przekladzie Tokimasy Sekiguchiego. Legenda japoniskiej
polonistyki, profesor Shozo Yoshigami (27 II 1928-28 1 1996), zamiescil go na famach
redagowanego pod swoim kierunkiem rocznika ,Polonica” z 1992 roku. Okolicznosci tej
publikacji i jej konteksty przedstawia po latach Henryk Lipszyc, éwczesny ambasador
Rzeczpospolitej Polskiej w Tokio:

Rocznik «Polonica» ukazywat sie od 1990 roku, z inicjatywy i naktadem $p. prof. Yoshi-
gamiego. Dwa numery, z [lat] 1991 i 1992, byly niemal w calosci po$wiecone polskiemu teatro-
wi. Pierwszy — w duzej czesci Kantorowi, ale takze znajduje si¢ tam sporo innych ciekawych
materialéw, w tym wypowiedzi pani Kujo Kyoko (wdowy po Tarayamie) o pobycie zespotu
Tenjo sajiki w Polsce, Oty Shogo impresje z wystepéw w Polsce, podobnie Suzukiego Tadashi
z pobytu i przedstawien Waseda-shogekijo, impresje i sprawozdanie pani Ogiwary, ktéra towa-
rzyszyla Kanze Hideo podczas wystepéw w Warszawie w 1980 i 1988 roku. Oprocz tego numer
przynosi ciekawy materiat historyczny o bliskiej Twemu sercu tematyce (recepcja), mianowicie
artykul Yoshigamiego (zreszta cze$¢ wickszego cyklu, bo kontynuowany takze w kolejnych nu-
merach) o japonskich aktorach, ludziach sceny w Polsce: ten pierwszy dotyczy Sady Yakko i Ka-
wakamiego Otojird); poza tym jeszcze jest tu przeklad Kurki Wodnej w tlumaczeniu Tokimasy
Sekiguchiego, Dziennika Gombrowicza, przektady najnowszej poezji polskiej, refleksje Risako
Uchidy (prywatnie zony Wydawcy) z jej kontaktéw z polska literaturg dla dzieci i mlodziezy
(byla najwigksza propagatorka i ttumaczka tejze) itd., itp.

Numer 3 z roku 1992 przynosi na prawie szes¢dziesieciu stronach bogaty blok materialow
o Grotowskim, w tym Twoj artykut Od Dramatu Obiektywnego do Sztuk Rytualnych w tluma-
czeniu Yoshigamiego”, poprzedzony Performerem Grotowskiego w przektadzie Sekiguchiego™.
(Notabene uczestniczylem w akcji przekonywania Grota, aby zgodzil si¢ na opublikowanie tego
tekstu po japonsku i zazadal mojego osobistego poreczenia, ze przektad bedzie nienaganny, co
uczynilem. Mam chyba gdzie$ zachowana korespondencje w tej sprawie. Pamietam, ze uskarzal
sie juz wéwczas na powazne dolegliwoéci; chyba byt po ataku serca?). Poza tym jest Brooka
tekst Art as a Vehicle, tez w przekladzie Sekiguchiego”, artykul Toshimitsu Tetsuo Ku teatrowi
ubogiemu’, Kanze Hideo wzruszajace wspominki sentymentalne z jego pobytéw w Polsce pt.
Spotkanie z Grotowskim”, a takze bogata dokumentacja fotograficzna z dziatalnosci Teatru La-
boratorium sprzed epoki Teatru Zrédet.

Oprécz tego fragmenty zapiskéw z inscenizacji Idioty [ Dostojewskiego] w rezyserii Wajdy
(Macieja Karpiriskiego), Yomoty Inuhiko Nasladowanie Kantora, eseistyka, recenzje z wyste-
pow polskich zespoléw i artystéw oraz stale pozycje, jak przeklady poezji (Rézewicz, Herbert,
Lesmian), ciag dalszy Dziennika Gombrowicza itd. Kazdy numer zamyka dokfadne kalenda-
rium polskich wydarzen kulturalnych w roku poprzednim.

Szkoda, ze wraz ze $émiercig nieodzalowanego Yoshigamiego pismo przestalo si¢ ukazy-

wad’s,

73 Z. Osinski, Gurotofusuki no hiraita michi: obujekutibu dorama kara richuaru atsu made (Grotowski wytycza
trasy: Od Dramatu Obiektywnego do Sztuk Rytualnych), przet. S. Yoshigami, ,Polonica” 1992, nr 3, s. 37-57.

). Grotowski, Performer, przet. T. Sekiguchi, ,Polonica” 1992, nr 3 5. 12-21.

> P.Brook, Gurotofusuki, nakadachi toshite no geijutsu (Art as a Vehicle), przet. T. Sekiguchi, ,Polonica” 1992,
nr3s.22-26.

76 T.Tetsuo, Motazaru engeki mezashite (Ku teatrowi ubogiemu), ,Polonica” 1992, nr 3, s. 28-36.

7 H. Kanze, Gurotofusuki to no deai (Spotkanie z Grotowskim), ,Polonica” 1992, nr 3, s. 60-61.

78 E-mail Henryka Lipszyca: 13 czerwca 2006. W zbiorach autora. Por. Z. Osinski, Polskie kontakty teatralne
z Orientem w XX wieku. Czes¢ pierwsza: Kronika, s. 234-235.
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Dzieki Henrykowi Lipszycowi zachowaly si¢ dwa wazne dla nas listy: pierwszy — Gro-
towskiego do Lipszyca jest niedatowany, drugi — odpowiedz Lipszyca, nosi date ,Tokio,
18 pazdziernika 1992”. Pozwalaja one uscisli¢ sprawe przekladu Performera na japonski,
a takze planowanego przyjazdu Grotowskiego do Japonii, na zaproszenie Tadashiego Suzu-
kiego, do ktérego w koricu nie doszto. Warto je tutaj przytoczy¢, przynajmniej we fragmen-
tach. Najpierw obszerny fragment z listu Grotowskiego:

Drogi Henryku, ucieszyl mnie Twoj list i wszystkie wiesci o Twoich nowych losach. Wybacz
mi krétkos¢ tego listu, ale jestem w stanie pozawalowym i nie moge sobie pozwoli¢ na wiecej.
Odpowiadam kolejno na Twoje pytania i propozycje:

1. Na druk Performera w jezyku japonskim moge sie zgodzi¢ tylko pod warunkiem, ze ttuma-
czenie bedzie dostownie stowo po stowie, zwlaszcza w czedciach metafizycznych. To czego
obawiam si¢ najbardziej, to wlasnie tego, ze ttumacz sadzi, ze ttumaczy ze zrozumieniem. Nie
powinien tlumaczy¢ jak rozumie, tylko doslownie czyli stowo po slowie. Czyli musielibyscie
zrobi¢ nowy, kolejny przeklad wedlug tych wskazéwek. Tylko pod warunkiem, ze dasz mi stowo
honoru, ze tak to bedzie zrobione, zgadzam si¢ na druk.

2. Nie mam i przez dluzszy czas nie bede mial sily na odbycie wywiadu-rozmowy z T[adashi]
Suzuki. W tej sprawie decyduja wzgledy zdrowotne. [...]

3.Z mojej obecnej pracy w Pontederze nie robi si¢ zdje¢, wigc takich zdje¢ nie ma. Co do zdje¢
z okresu Teatru Laboratorium, to mozna je uzyska¢ tylko od Osinskiego, bo ja tutaj tych zdje¢
nie mam. Oczywiscie nie mam nic przeciwko temu, zebyscie te zdjecia zamiescili.

To tyle, jesli chodzi o Twoje propozycje. [...] Gratuluje Ci ambasadorowania, ale nie zazdrosz-
cz¢, bo to chyba chwilami musi by¢ koszmar”.

I fragmenty odpowiedzi Henryka Lipszyca:

Drogi Jerzy, z wielka radoscia czytatem Twdj list. Obudzil wspomnienia, wywolal refleksje, mo-
bilizuje do my$lenia. Zasmucila mnie tylko wiadomos¢ o Twoich klopotach ze zdrowiem. [...]
Dzigkuje za wyjasnienia w sprawie przekladu Performera. Twoje intencje przekazalem wydawcy
i thamaczowi. Osobiscie wzialem na siebie nadzér nad przektadem i moge teraz z caly odpowie-
dzialnoscia zareczyé, ze bylbys z niego zadowolony. Tlumacz [...] (pan Sekiguchi, wykladowca
jezyka i kultury polskiej na tokijskim Uniwersytecie Jezykéw Obcych) nie «wymadrzal sig»
i przekladal (nie «tlumaczyl») z naleina pokora. [...] Co powiedziawszy, raz jeszcze prosze
w imieniu wydawcy rocznika «Polonika» o Twoja zgode na opublikowanie przekladu japon-
skiego Performera nafamach tego pisma®.

Po latach Tokimasa Sekiguchi, przy okazji swojego omdwienia tokijskiej premiery Iwo-
ny, ksigzniczki Burgunda Witolda Gombrowicza z roku 1997, dokonat lapidarnego podsu-
mowania recepcji polskiego teatru w Japonii, konstatujac, ze ,,Jerzego Grotowskiego znaja
starsze pokolenia ludzi teatru, i to raczej jako «teoretyka»"%'.

I chyba nie moze by¢ inaczej w sytuacji, gdy Grotowski byt w Japonii tylko jeden raz:
przez trzy dni. Nie pokazujac zadnego ze swoich przedstawien, znany jest tam przede
wszystkim dzieki swoim tekstom.

72 Wydruk komputerowy, dwie strony.
8 Wydruk komputerowy, jedna strona.
8 T.Sekiguchi, ,/wona”w Tokio, ,Pamietnik Teatralny” 2004, z. 1-4, s. 646.



Na koniec wspomne tylko o trwatym zainteresowaniu Grotowskiego buddyzmem zen.
Przykladem na to moga by¢ dwie ksiazki, ktore miat w swojej podrecznej bibliotece juz we
wezesnych latach opolskich: Allan W. Watts, Le Bouddhisme zen, traduit de 'anglais par P.
Berlit, Payot, Paris 1960 (egzemplarz ofiarowany przez Eugenia Barbe, z zartobliwa dedy-
kacja: ,Per Opole ad Satori. Directori teatralis laboratorii ab E. Barba”) i Deisets Teitaro Su-
zuki, Essais sur le Bouddhisme zen, traduits sous la direction de Jean Herbert, Editions Albin
Michel, Paris [ 1958]. Jest to jednak problem wymagajacy odrebnego oméwienia.
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