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achlarz (jap. ogi Fi) od wiekéw byt w Japonii jednym z podstawowych przedmio-
tow osobistych. Juz w okresie Heian (IX-XII w.) dwczesna arystokracja miata do dyspo-
zycji do$¢ szeroki wybér réznych wachlarzy: mezczyzni uzywali zazwyczaj cyprysniko-
wych hiogi, a kobiety akomedgi, latem za$ popularne byly kawahori'. Czes¢ wachlarzy byta
réwniez wykorzystywana podczas uroczystosci i ceremoni dworskich’. Mozna je rozwija¢
i zamyka¢, od dawna uznawane byly za eleganckie i niezwykle piekne przedmioty. Wachla-
rze zdobione drogim papierem, kaligrafiami i ilustracjami staly sie malymi dzielami sztuki,
ktorych pozadano nierzadko tak samo, jak popularnego w tamtym okresie malarstwa zwo-
jowego (emaki 5.

Tustracje na wachlarzach (ogi-e F#z lub senmenga FH I H) powszechnie uznawano
za rodzaj maloformatowego malarstwa japoniskiego®, a mogly one przedstawia¢ najbardziej
znane miejsca, cztery pory roku, sceny rodzajowe czy sceny do opowiesci. Wraz z rozwo-
jem i popularyzaja rodzimej poezji waka FIHK (‘japoriska piesrt), kiedy komponowanie
wierszy stalo sie nie tylko forma praktyki literackiej, ale takze srodkiem komunikacji oraz
istotnym elementem zycia towarzyskiego i obyczajowego na dworze cesarskim i w rezy-
dencjach arystokratéw*, pojawily sie wachlarze z ilustracjami do wierszy albo z wizualnym
przedstawieniem nastroju, ktéry on wyraza. Tego typu ilustracje nazywane byly uta-e iz,

' Mowa tu o rozktadanych hiégi &5 ‘wachlarz cyprysnikowy’, kawahoriégi il 5 ‘wachlarz [w ksztafcie
skrzydta] nietoperza’, akomedgi #15 (wachlarze uzywane przez damy dworu), czy nierozktadanych uchiwa
B (wachlarz lisciasty) etc.

2 Por. np. opis uroczystosci oczyszczenia z 4. miesigca 1. roku Tensho (1131 r.), ktéry mozemy znalez¢
w Chéshaki FAKFL  (Zapiski z diugiej jesieni, | pot. XIl w.) autorstwa Minamoto no Morotoki Jififil¢ (1077-
-1136), ktéry wspomina o pieknie ilustrowanych wachlarzach, ktére zostaty wykonane specjalnie na te okazje.
Chéshuki, t. 2, Zoho Shiryo taisei 7, Tokyo 1958, s. 152-153.

3 S. Shimomise FJ5#fili, Yamatoeshi kenkya KFn#=50mF5E (Badania nad historig malarstwa japonskie-
go), Tokyo 1944, s. 566.

4 Szerzej na temat poezji waka zob. [w:] M. Melanowicz, Literatura japoriska, t. 1: Od VI do potowy XIX, War-
szawa 1994, s. 26-35; takze: |. Morris, Swiat Ksiecia Promienistego, przet. T. Szafar, Warszawa 1973, s. 175-180.
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aich gléwnym celem bylo umozliwienie znajdowania przyjemnoéci w jednoczesnym, zin-
tegrowanym odbiorze poezji, malarstwa i kaligrafii®. Wsrdéd nielicznych dziet przedstawiaja-
cych uta-e, lub w ten sposoéb klasyfikowanych, znajduje sie unikalna w swoim rodzaju seria
ilustracji Senmen Hokekyo sasshi i (i {5 HERR M- (Album Sutry Lotosu na wachlarzach).
Dzielo to jest nie tylko przyktadem relacji zachodzacych pomiedzy tekstem a obrazem, lecz
takze specyficzng kontaminacja tre$ci sacrum-profanum.

Senmen Hokekyo sasshi, zwane rowniez Senmen koshakyo B Ifii 7 5-#% (Stary Manu-
skrypt Sutry na wachlarzach), pochodzi ze $wiatyni Czterech Kréléw Nieba (Shitenné-ji
VUK F=F) w Osace. Trafit on do Shitenno-ji jako wotum cesarzowej Fujiwara no Taiko,
malzonki cesarza Toba 56, ktéra miala podarowaé owe dzielo podczas swojej piel-
grzymki do tej §wigtyni w 2. roku Ninpei (1152 1.)”.

Sadzi sig, ze oryginalnie dzielo skladalo sie z 10 serii (8 serii po§wieconych samej Sutrze
Lotosu plus po jednej serii w postaci tzw. ‘sutry otwierajacej (kaikyo Bi#%) Sutre Lotosu,
czyli Sutry o Niewymiernych Znaczeniach (Muryogikyo HE B FEH%)%, a takze tzw. ‘sutry za-
mykajacej’ (kechikyo i #%), ktora byla Sutra [ Medytacji Bodhisattwy] Niezmiennej Dobroci
(Kanfugenkyo 8135 &% )°. Do dnia dzisiejszego przetrwaly tablice jedynie z 6 serii: nr 1, 6,
7, 8 z tekstem Hokekyd, oraz po jednej z Murydgikyo oraz Kanfugenkyo. Lacznie, ze wszyst-
kich oryginalnych 115 wachlarzoksztaltnych tablic do dzi$§ zachowalo sie jedynie 59, ktére
zawierajg ilustracje'’.

Skladane na pét karty (tzw. detchoso #li 553%) w ksztalcie wachlarza to niewatpliwie
niezwykle oryginalny format, ktéry odzwierciedlal nowe tendencje artystyczne w malar-
stwie okresu Heian, gdzie od najpopularniejszej formy zwoju (kansubon &K ) przecho-
dzono do formatu zeszytowego (sasshibon filtF-4%). W zwiazku z nietypowym formatem
Senmen Hokekyo sasshi jego wymiary byly nastepujace: wysokos$¢ — ok. 25,5 cm, rozpieto$é
— zewnetrzny luk tablicy ma ok. 49,5 cm, za$ dolny ok. 19 cm. Ilustracje zdobigce karty
stanowig przyklad rodzimego malarstwa japoniskiego (yamato-e KXF1#%), ktére charakte-
ryzowalo sie eleganckim i barwnym wykonaniem. Podobnie jak w wypadku zwyczajnych,
ilustrowanych (lub niezdobionych) wachlarzy, tutaj réwniez wykorzystano ozdobny papier
(ryoshi BHER). Tlustracje malowano przy uzyciu tuszu i barwnikéw, a wykariczono mika,
platkami i cieniutkim wlosiem ze ztota i srebra, zlotym piaskiem etc.

Wiekszo$¢ kart Senmen Hokekyo sasshi zdobia ilustracje obyczajowe, ukazujace sceny
z zycia zaréwno arystokracji, jak i prostych ludzi. Juz sam fakt, ze dzielo stanowi wizualny

5> Utae byty wykorzystywane jako ilustracje ozdabiajace rézne przedmioty, witaczajac w to parawany,
przesuwane przepierzenia fusuma etc. Por. J. S. Mostow, Uta-e and Interrelations Between Poetry and Painting in
the Heian Era, Reprint of Ph. D. thesis, UMI Dissertation Services, 1988, s. 2 i n.

6 74. cesarz Japonii (1103-1156; panowat w latach 1107-1123) imie ksigzece Munehito, pierwszy syn cesa-
rza Horikawy.

7 Por. T. Yanagisawa BIi%2%, Senmen Hokekyé sasshi no seiritsu o meguru shomondai i i 15 HERE )1 Dk
SLE O < D HIRE (Wokot problematyki powstania Senmen Hokeky®o sasshi), [w:] Senmen Hokekyé no kenkyd 53
EIERSOMFFE (Badania nad Senmen Hokekyo), Tokyo 1972.

8 Skr. Ananta Nirdesa Satra, chin. Wuliang Yijing.

° Petna nazwa w skr. Samantabhadra Bodhisattva Dhyana Carya Dharma Sitra, jap. Bussetsu Kanfugen Bo-
satsu Gyohokyé, chin. Fo Shuo Guan Puxian Pusa Xingfa Jing filiii i i B D TIARE.

0 Jesli chodzi o lokalizacje poszczegdlnych tablic, najwieksza czes¢ kolekcji przechowywana jest
w skarbcu $wiatyni Shitenno-ji. Pojedyncze tablice przechowywane sg réwniez m.in. w Tokijskim Muzeum Na-
rodowym, w $wiatyni Saikyo-ji w miescie Otsu, skarbcu $wigtyni Horya-ji w Ikaruga, Muzeum Sztuki Idemitsu
w tokijskiej dzielnicy Chiyoda.



przekrdj zycia calego dwczesnego spoleczenistwa, stanowi o niezwyklosci tego dzieta''. Jego
unikalny i oryginalny charakter podkresla dodatkowo wykorzystanie scen rodzajowych
jako tla dla buddyjskiego tekstu sakralnego — zjawisko dotad niespotykane w innym dzie-
le, wrecz ,niewyobrazalne™?. Autor albumu pragnat zapewne, aby czytelnik zainteresowat
sie nie tylko tekstem, ale zeby zwrocil uwage takze na sceny stanowiace do niego podklad.
Swiadczy to o duzej wartosci faktograficznej i artystycznej dzieta, w ktérym wykorzysta-
ne ilustracje nie zostaly dobrane przypadkowo. Stanowia one integralny element calej ta-
blicy i uzupelnienie do danego fragmentu wykaligrafowanego tekstu sutry, w ktérych od-
najdujemy rodzaj ,stéw/fraz-kluczy”, pozwalajacych uchwyci¢ zwiazki pomiedzy tekstem
a obrazem.

Jedna z najwazniejszych prac, ktére przyblizaja problematyke ilustracji w rzeczonym
dziele, jest artykut Shirahaty'®, ktéry klasyfikuje ilustracje stuzace za tto/podkiad (jap. shita-e
T #2) dla tekstu Sutry Lotosu'* jako uta-e. Niemniej jednak zwraca uwage na jeden wazny
fakt, ktory utrudnia jednoznaczng identyfikacje tych ilustracji. Jak pisze, inne dekoracyjne
sutry z okresu, kiedy powstato Senmen Hokekyo, zawieraja rysunki czy tak zwane ashide #
=F (dost. ‘pismo [przypominajace] trzciny, ktére byto dekoracyjnym, obrazkowym stylem
kaligrafii) - formy wizualne, ktére moglyby wskazywa¢ na to, ze mamy do czynienia z uta-e.
W tym wypadku ilustracje na pierwszy rzut oka zdaja sie pelni¢ funkcje ozdobna, pozosta-
jac bez bezposredniego zwiazku z tekstem. W rzeczywistoéci jednak tak nie jest, co Shiraha-
ta uswiadomit sobie przypadkiem'.

Uta-e nie byly jedynie ‘ilustracjy’ do wiersza, lecz ich ‘piktorializacjy’ (kaigaka fz ]
{E), czy tez inaczej méwiac — ich wizualnym przedstawieniem'®. Piktorializacja sugeruje, iz
zachowana jest spojnoéé¢ tresci pomiedzy tekstem a obrazem, to znaczy, ze tre§¢ werbalna
znajduje odbicie w tre$ci wizualnej, co w rezultacie ma reprezentowa¢ ten sam utwor. Ist-
nialo jednak kilka technik obrazowania czy tez piktorializacji wierszy. Najwcze$niejsza for-
ma uta-e byly te, w ktérych podmiot liryczny byl umiejscowiony niejako poza obrazem, tak
jakby wypowiadajacy stowa wiersza spogladal na ilustracje, ktéra miata go ,odzwierciedla¢
slowami”. Dopiero pdzniej, mniej wiecej pod koniec IX wieku, kiedy szczegdlna popularno-

" T. Kenji, The Shitennoji Albums of Painted Fans, “Ars Orientalis” 1961, vol. 4, s. 325

2 Y, Shirahata F1/ilJ: L, Utae to shite no senmen Hokekyé shitae #ifaE UCORSIREZERE T2 (lustracje
podktadowe na Albumie “Sutry Lotosu” na wachlarzach jako piktorializacje wierszy), ,Kokka” E{%E, nr 1149,
Tokyo 1991, s. 7.

3 lbidem, s. 7-19. Do najwazniejszych japonskojezycznych omdwien tego dzieta nalezg m. in. T. Mat-
sushita 1A N4, Senmen Hokekyd sasshi: shinkokuh6 yori i IHHEHEREH—#TEE LV (Album “Sutry Lotosu”
na wachlarzach: od czasu, gdy zostat uznany jako nowy skarb narodowy), ,Tokyo Kokuritsu Hakubutsukan
kenkytshi” H AU [E LI AERFZERE 1952, nr 16, 5. 24-27; S. Komatsu /Maf%2E, Heian jidai yamatoe no tankyu:
Hokeky® sasshi no kenkyi 2R REZHEOTER: IEFHER 1 OHF L (Studia nad malarstwem japoriskim w okre-
sie Heian: Studia o Albumie “Sutry Lotosu” na wachlarzach) , Toky6 1986; H. Yotsutsuji I0it-75#c, ,Hokekyd sasshi”
no seiritsu nendai o megutte: shiyé sareta shiryé no apuréchi  TEHEREM 1) DRSTAERZE D > TSN
BHE B DT 7 1 —F (Wokét daty powstania Albumu “Sutry Lotosu” na wachlarzach. Z perspektywy zastoso-
wanego paperu), ,Biyo” FEF 2004, nr 1, s. 59-75; E. Akao 7RJE 45, M. Sano V£ EF4 &0, Hokekyd sasshi 15 3EfE
W7, Kokka” [51#E, nr 118(3), Tokyo 2012, s. 54-58.

' Petna nazwa tej najwazniejszej sutry buddyzmu mahajanistycznego brzmi Sutra Lotosu Mistycznego
Prawa (skr. Saddharma Pundarika Sttra, jap. Myého Renge Kyd, chifi. Miaofa Lianhua Jing Wb HEHS).

> Badacz przypatrujac sie jednej z ilustracji i tekstowi zauwazyt, ze pewne stowa i frazy sutry opisuja lub
odnosza sie do przedstawionej w tle sceny rodzajowej. Szczegoéty por. Y. Shirahata, op. cit., s. 7.

6 J. S. Mostow, Painted Poems, Forgotten Words. Poem-Pictures and Classical Japanese Literature, ,Monu-
menta Nipponica” 1992, vol. 47, nr 3, 5. 332
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$cia cieszyly si¢ byobu-uta Bt JEHK, czyli ‘wiersze naparawanowe’ (réwniez ‘wiersze [na zdo-
bione malowidlami] parawany’)'’, pojawiaja si¢ dziela, w ktérych mozemy identyfikowaé
poete z postacig w spiktorializowanym wierszu. Poeta staje si¢ integralnym elementem ilu-
stracji, ktora wizualizuje wiersz. Ponadto, istnialy jeszcze tak zwane shikakuteki kakekotoba
PTG ‘wizualne wyrazy faczace™™, ktére — na zasadzie homonimii stowa w wierszu
ze stowem oddajacym pewien szczegél na ilustracji — pozwalaly polaczy¢ z pozoru niezwia-
zane ze sobg tre$ci werbalne i wizualne'®. W przypadku Senmen Hokekyo sasshi bedziemy
mieli do czynienia raczej z dwoma pierwszymi technikami piktorializacji wierszy.
Przechodzac do omawiania poszczegélnych tablic, nalezaloby jeszcze wspomnie¢ 0gol-
nie o tematyce ilustracji. Na wiekszo$ci ilustracji znajdziemy postacie arystokratéw, kto-
rzy oddaja sie réznym rozrywkom czy sztukom, ale réwniez prostych ludzi, rzemie$lnikéw
czy wiesniakow, ktorzy sa pochlonieci swoimi codziennymi obowigzkami. Niewatpliwie ta
eklektyczno$¢ tematyki, wyrazajaca sie w ukazywaniu scen z zycia calego 6wczesnego spo-
teczenistwa, stanowi o wielkiej historycznej i kulturoznawczej wartoéci albumu. W czasach,
kiedy zainteresowania i gusta artystow wszelkich sztuk skupialy sie niemal wylacznie na
zyciu arystokracji dworskiej, Senmen Hokekyd sasshi wychodzilo poza te tematyke.
Wiekszo$¢ tablic, na ktérych widzimy zachowania ludzi, ich emocje, pozycje, rozne
przedmioty, w swojej formie i przeznaczeniu, zdaje si¢ unikalnymi obrazami z zycia do-
czesnego. Spojrzmy przykladowo na karte nr A-4%°, ktéra jest zatytutowana Keiryii {521t
(‘potok w dolinie’). Jak wskazuje tytul, gléwnym motywem ilustracji jest rzeczka, ktérej
wartki strumiert meandrujacy doling burzy sie, tworzac co rusz wiry. To wlasnie na tle jed-
nego z takich wiréw znajduje si¢ napis rinne fiii i, ktéry jest buddyjskim terminem ozna-
czajacym ‘transmigracje [duszy]) ‘reinkarnacje), a ktory wywodzi sie z sanskryckiego stowa
samsdra (‘plyna¢’). Na innej tablicy mozemy zobaczy¢ ‘Mezczyzne na wozie ciagnionym
przez wola’ (ilustracja nr B-6/3, Ushi ni niguruma o hikaseru otoko “f*\Z 1 B % B >4
% %), gdzie na ciele zwierzecia, ktére z wielkim wysilkiem przewozi cigzkie towary, wid-
nieje napis: mizukara de nai inochi o oshimu /~ F 1 £ 7 ‘z zaloscig [rozmy$lam] o innym
istnieniu (dost. niebedacym mna samym)’ Stowa te s3 odwolaniem do buddyjskiej zasady
poszanowania zycia kazdej istoty, obdarzania jej ludzkim wspotczuciem. Podobng w swoim
wydzwieku tre$¢ ukrywa scena przedstawiona na tablicy nr B-6/4, ktérej protagonistami

7 Wiecej na temat byobu-uta zob. J. T. Sorensen, Optical Allusions: Screens, Paintings, and Poetry in Classical
Japan (ca. 800-1200), Brill 2012.

'8 Kakekotoba £5il (zwane tez yukarikotoba 7>V 3i), czyli ‘wyrazy taczace’ (ang. ‘pivot-word’), to trop
stylistyczny w tradycyjnej poezji japonskiej. Polega on na przenoszeniu frazy w ramy nowej konstrukgji syntak-
tycznej i semantycznej; rodzaj gry stownej, gdzie wyrazy lub kilka sylab posiada podwdjne znaczenie i funkgcje.
Wykorzystywano tutaj homofoniczno$¢, a takze synonimie catkowita lub czesciowa (synonimem mogta by¢
nawet tylko jedna sylaba w wyrazie). Szerzej zob. W. Kotanski, Kilka uwag o srodkach zdobniczych w starozytnej
poezji japoniskiej, ,Przeglad Orientalistyczny” 1961, 2 (38), s. 137-138.

19 Z technika takiego piktorializowania mamy do czynienia w przypadku wiersza Ki no Tsurayukiego #t. &
Z (ok.872-945). Z opisu tresci ilustracji na parawanie dowiadujemy sie, ze obrazuje ona polowanie z sokotami.
Tymczasem sam wiersz zdaje sie przedstawiac catkowicie oddmienng scenerie - koszenie traw zwarzonych
mrozem... Zadziatata tu jednak technika kakekotoba, gdzie kluczowym stowem staje sie karu, ktére moze ozna-

na parawanie i w samym wierszu. Por. Tsurayuki-sha & .2 4, 20; [w:] Tosa nikki: Ki no Tsurayuki zensha 1% A7t :
HfoE 424, red. B. Hagitani #43Fh, Tokyo 1950, s. 140, [za:] J. S. Mostow, Painted poems..., s. 328-329.

2 Dla tatwiejszej identyfikacji poszczegdlnych tablic, autor poprzez duze litery oznaczyt kolejne sutry
(A-Muryégikyé, B-Mybhérengekyo, C-Fugenkyod), pierwsza cyfra wskazuje za$ na serig, a druga - numer konkret-
nej ilustracji.



sa ‘Jastrzab i zajac’ (Taka to usagi JE&& & Ju). W miejscu, gdzie przysiadl zajac wypatrzony
przez jastrzebia, dojrzymy stowa: jumyo hakaru bekarazu 751/~ F] # ‘nie mozna zmie-
rzy¢ dlugosci zycia’ Jest to kolejne odniesienie do wiary buddyjskiej, a jednoczeénie wyraz
wspolczucia dla zycia zajaca, ktory nie wie, czy dane mu bedzie doczekaé nastepnego dnia.
To takze wizualny wyraz idei nietrwatosci zycia (jap. mujo H& %), buddyjskiej vanitas, ktéra
poddwezas stanowila jedna z gtéwnych idei estetycznych w literaturze i sztuce®.

Jak wynika z krétkiej interpretacji powyzszych tablic, wida¢, ze frazy wyabstrahowane
z tekstu sutry nie tylko odnosza sie do treéci ilustracji, ale pozostaja takze w §cistym zwiazku
z ideami buddyjskimi. Obrazowanie wierzen i idei religijnych w formie ilustracji niesakral-
nych, to jest w formie scen sekularnych (zaréwno w formie ilustracji, jak i tekstu) — na pozér
niemajacych zwigzku z religia — nie jest oczywiécie czyms niezwyklym w $redniowiecznej
kulturze japonskiej*>. W wypadku Senmen Hokekyé sasshi istotne jest jednak to, ze ilustra-
cje i tekst sutry ewokuja takze tresci wierszy z najwybitniejszych antologii poezji rodzimej:
Man’yoshii J7 HE4E (Zbiér dziesigciu tysiecy lisci, ok. 781), Kokinwakashi 4 FIEkEE
(Zbiér piesni dawnych i wspélezesnych, 905), czy zbioru opowiesci do wierszy Ise mono-
gatari {FEAW)5E (Opowiesci z Ise, X w.). Nawiazujace do sutr barwne tablice stanowia
jednoczesnie ‘ilustracje-zagadke’ lub ‘ilustracje-rebus) czyli hanji-e ] U#2, ktore pozwa-
la doszuka¢ si¢ asocjacji pomiedzy ilustracja a wierszem. Dzieki temu ilustracja staje si¢
medium laczacym tresci religijne z poezja. Pozostajaca w Scistych relacjach z treécia sutry
ilustracja — odczytywana za pomoca specjalnych ‘ukrytych fraz’ (inpukuteki kotoba FZ IR
7])* — stanowi jednocze$nie wizualne przedstawienie nastroju i sceny, ktére sa wyrazone
w wierszu.

Tablica B-6/10 zatytulowana Shimo ni kasasagi 75125 % (‘czaple posréd mrozu’)
przedstawia piekna, zimowa scenerig, gdzie posréd $niegu lub szronu widzimy dwie do-
stojne czaple stojace po dwodch stronach mostka. Nad czapla, ktéra znajduje si¢ na lewym
brzegu strumienia, widnieje napis: tenjo no shokyiden jochiuge sabetsu K = B FH T
7251] ‘w niebianskich rezydencjach rézréznia si¢ migdzy tym, co na gérze, srodku i na dole’
Motyw czapli przerzucajacych kladke przez rzeke stanowi kanwe starej chinskiej legendy,
ktéra zwigzana jest ze éwigtem Tanabata £ 4/, obchodzonym od wiekéw kazdego 7. dnia
7. miesigca. Wedlug legendy, wieczorem tego dnia czaple rozkladaja swoje skrzydla i lacza
je w most, ktory powstaje nad Niebiariska Rzeka*.

21 Pojecie mujé (skr. anitya) stanowito jeden z podstawowych buddyjskich terminéw teologicznych, za-
réwno w buddyzmie mahajanistycznym, jak i hinajanistycznym, oznaczat nietrwatos¢, niestatos¢, skoriczonosc
wszystkich bytéw, uwikfanie w niekoriczace sie inkarnacje, nieodtacznie zwigzane z cierpieniem, ktérych kre-
sem mogto by¢ jedynie dostgpienie nirwany (skr. nirvana, jap. nehan 12#%, ‘wyzwolenie od cyklu narodzin
i $mierci, czyli samsdra’). W buddyzmie hinajnistycznym ta koncepcja teologiczna byta wyrazana w postaci
tetrady ideograficznej shogyomujo 717 %, ‘wszystkie byty sa nietrwate’. Wigcej na temat kategorii mujé zob.
K. Olszewski, Kolor kwiatéw drzewa $ala przypomina, ze wszystko co rozkwita, niechybnie szczeznie - o wptywie
nauki buddyjskiej o niestatosci wszechrzeczy (mujékan) na estetyke japoriskq okresu Heian (IX-XIl w.), [w:] Estetyka
transkulturowa, red. K. Wilkoszewska, Krakow 2004, s. 243-244.

22 Doskonatym przyktadem takiej tendencji moga by¢ zbiory krétkich opowiesci (setsuwa #g) odnosza-
cych sie do buddyzmu (np. Konjaku monogatari 4 #4558, | pot. Xl w.), gdzie idee buddyjskie przekazywane sg
poprzez sceny sekularne.

2 Termin ukuty przez autora niniejszego tekstu.

2 To wtasnie most na Niebianskiej Rzece, ktory buduja sroki, pozwala spotkac sie — niczym parze kochan-
kéw - gwiezdzie Kengyl 4= (dost. ‘Pasterza’; Altair) z gwiazda Shokujo fii Zc (dost. ‘Tkaczka’; Wega).
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llustracja 1: shimo ni kasasagi

Scena zilustrowana na powyzszej tablicy koresponduje szczegdlnie blisko z jedym z wier-
szy autorstwa Otomo no Yakamochi K¥:5¢#F (ok. 718-785). Ten wybitny poeta z okre-
su Nara skomponowat wiele wierszy, jednak szczegdlnie ten jeden, wlaczony do antologii
Shinkokinwakashii 7 74 F#KEE (Nowy zbiér piesni dawnych i wspélczesnych, 1205),
a takze wybrany do zbioru Ogura hyakunin isshu /NE B N\ — & (Zbiodr z Ogura - po jed-
nym wierszu od stu poetéw, 12352)%, wskazuje na odwolywanie si¢ do wspélnego motywu.

INE S EOWELBCHHOAE ZRNTKLESTITT D

Kasasagi no wataseru hashi ni oku shimo no shiroki o mireba yoru zo fukenikeru®

Na moscie, ktéry [nad Niebiariska Rzeka] rozpiely czaple [swe skrzydta rozposcierajac],

osiadl szron, i gdy jego biel [niczym gwiazdy blask] ujrzalem, zapadia juz noc gleboka!
Shinkokinwakashii, 6: 620

Cho¢ wspotezesnie stowo kasasagi (15 lub 555 ) oznacza po japorisku sroke, a w chin-
skiej wersji legendy o Tanabata to sroki, a nie czaple, buduja most nad Niebianska Rzeka, to
w tradycji japoniskiej mamy niewatpliwie do czynienia z wyimaginowang przeprawg utwo-
rzona przez czaple (wsp6l. [ao]sagi)?’. Sam most jest wizualno-literacka metafora schodéw
majacych prowadzi¢ do niebianskiego patacu. Na ilustracji wyrazajacej glebokie wzruszenie
Yakamochiego, ktory wpatrywal sie w szron pokrywajacy schody palacu cesarskiego, od-

# Zob. Fujiwara no Teika, Zbiér z Ogura - po jednym wierszu od stu poetdw, przekt. i oprac. A. Zalewska,
Poznan 2008.

% Tekst oryginalny Shinkokinwakashu za baza danych Jidai t6g6 joho shisutemu, http://tois.nichibun.ac.jp/
database/html/waka/ waka_i010.htmI#i010-006 [stan na dzien: 16.01.2013].

2 Y. Shirahata, op. cit., s. 9. Zdjecia tablic opracowano na podstawie Y. Shirahata oraz materiatow wta-
snych autora.



najdziemy takze sitowie czy rodzaj kolaski, jednak to czaple znajduja sie w centrum uwagi.
Ptaki stanowia gléwny motyw ufa-e i pozwalaja na jego interpretacje.

Kolejna tablica oznaczona tutaj A-3 nosi tytut Momijigari fLEE5F (‘podziwianie klono-
wego listowia’). Ilustracja przedstawia jesienna aure: po prawej stronie karty mozemy do-
strzec fragment ogrodzenia i zywoplotu, a za nim klon, ktéry pokrywa ubarwione w odcie-
niach czerwieni i cynobru listowie. W samym $rodku scenerii stoja zas dwie mlode kobiety;
jedna z nich wpatrujac sie w strone klonu wktada do rekawa swego kimona jego opadle liscie.

Ukryta fraza, ktora odnajdziemy w czeéci znajdujacej sie nad glowa kobiety, mowi:
moru [koto] nashi &I ‘nic sig nie wysypuje’ Sugeruje ona, ze kobieta napelnia rekaw lis¢mi

llustracja 2: momijigari

tak, aby si¢ z niego nic nie wysypywato. Podobny zwiazek pomiedzy trescia ilustracji a tek-
stem sutry znajdujemy w wypadku drugiej zobrazowanej postaci kobiecej. Dama w z6ltym
stroju trzyma w prawej dloni odtamang gataz klonu, a nad galezia widnieje napis: aru odorite
tobiagaru BTN jedne tancuja, to sie [znowu] wzbijaja) co sig explicite odnosi do lisci,
ktére unoszone na wietrze to sie wzbijaja, to opadaja. Niejako werbalnym uzupelnieniem
zilustrowanej scenerii jest wiersz, ktéry znajdziemy w S ksiedze Kokinwakashi.

HABITITMIIZ E NN TH TWTRARKIZRY & BAANDTD
Momijiba wa sode ni kokiirete moteidenamu aki wa kagiri to min hito no tame?®
Moze by$my wlozyly [troche] klonowych lisci do rekawéw i zabraly ze soba? ...
Dla tych, ktérzy koniec jesieni ujrzeé by chcieli...

Kokinwakashi, 5:309

% Kokinwakashu, seria ,Nihon koten bungaku taikei” t. 8, red. U. Saeki, lIwanami Shoten, Tokyo 1965, s. 162.

w
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Wystepujaca tutaj fraza aki no kagiri funkcjonuje jako zabawa stowna, bowiem wyraz
aki oznacza ‘jesien, ale tez ‘otwarcie) tutaj otwarcie/wlot do rekawa. W polaczeniu ze sto-
wem kagiri, czyli ‘koniec) ‘kres, calo§¢ mozemy rozumieé jako ‘koniec jesieni’ (jak wyzej),
ale réwniez ‘koniec [rekawa mych szat]’

Przykladem sceny z wytwornego zycia arystokracji moze by¢ tablica B-1/9, czyli Fumi
o yomu kugys to warawame 3% Brip /N & B 2L (‘arystokrata i dziewczyna czytajacy
tekst’). llustracja przedstawiajaca eleganckiego szlachcica, ktéry jest pochylony nad kartka
papieru, zapewne odczytujac na glos jej tres¢, oraz oparta o sekretarzyk mloda dame, ktéra
z uwaga i skupieniem wstuchuje sie w to, co mezczyzna czyta, ewokuje znana scene z Genji
monogatari i ECH5E (Opowiesé o ksieciu Genjim, 1008). W rozdziale ,Wakamurasaki”
4K opisana jest scena, gdzie naprzeciw siebie siedza Genji i mtoda Murasaki no Ue.

Powyzsza scena miala miejsce w zimie, ale na stoliku widocznym na ilustracji leza dwa
liscie morwy papierowej (jap. kaji #2), ktore, jak wiadomo, s3 zwiazane z celebracja swieta

llustracja 3: fumi o yomu...

Tanabata.” Wlasnie ten szczegol odrdznia scene zilustrowang na tablicy B-1/9 od sceny
opisanej w powieéci Murasaki Shikibu. Dodanie do ilustracji lifci morwy papierowej spra-
wilo, Ze nabrala ona charakteru ‘ilustracji-zagadki’ (hanji-e). Sprobujmy pokaza¢ interrela-
cje wystepujace pomiedzy niniejszg ilustracja z ponizszym wierszem z Man'yoshii.

2 Chodzi tutaj o rodzaj romantycznej wrézby, w ktoérej liscie morwy papierowej sa wykorzystywane
z dwoch powoddw: 1) sg tréjczesciowe, z czego ich czesc srodkowa ma ksztatt serca, 2) homonimiczne stowo
kaji oznacza rowniez ‘wiosto’. Juz ponad tysiagc lat temu wierzono, ze jesli napisze sie na lisciu morwy papiero-
wej zyczenie dotyczace mitosci, a nastepnie pusci z biegiem strumienia niczym wiosto od tédki, doptynie on
do Niebianskiej Rzeki, a wtedy zyczenie sie spetni.



MO TRV E S EIPRER IS H O ITHI DT 3E LT
Mukaiite miredomo akanu wagimoko ni tachihanare ikamu tazuki shirazu mo*
Ile bym sie na ciebie nie patrzyl, nie znudzi mi sie to, moja ukochana.
Jakzesz mogltbym cig opusci¢? — nie mam pojecia...
Man’yoshii, 4:665

Deklaracja podmiotu lirycznego o jego bezgranicznym oddaniu dla ukochanej wyrazo-
na jest w stowach akanu wagimoko (‘nie znudzi mi si¢ [patrzenie na ciebie] moja ukocha-
na’), gdzie kochankowie s3 blisko siebie, co dostrzezemy takze w wypadku siedzacej obok
siebie pary na ilustracji. Lezace na stoliku dwa liscie kaji rowniez zdaja si¢ do siebie przy-
bliza¢, niczym Pasterz i Tkaczka, ktorzy spotykaja si¢ na nocnym niebie podczas Tanabata.
Ukryte frazy, ktére mozemy odszukac w tekécie sutry, odnosza sie przede wszystkim do po-
staci arystokraty odczytujacego jakie$ pismo. Miedzy stolikiem a kartka papieru znajdziemy
stowo dokujo 78 Yl ‘recytacja) a nad postacia kobiety widnieje fraza yoku kiku 42 ‘dobrze
stlucha¢), ‘dobrze sie wstuchiwa¢. Mozemy to interpretowaé w kontekscie zaréwno odczy-
tywania tekstu, ktory trzyma w dloniach mezczyzna, ale réwniez szerzej — w kontekscie
czytania, badz recytowania sutr. Takze druga ukryta fraza odnosi sie¢ do uwaznego stuchania
yrecytowanego” tekstu, bez wzgledu na to, czy mialby to by¢ wiersz, czy fragment sutry. Ze-
stawienie sceny zilustrowanej na karcie B-1/9 z historia opisang w Genji monogatari, a takze
wierszem z Man'yoshii, tworzy swego rodzaju wielopoziomowgq zagadke, ktorej struktura
oparta jest na relacjach werbalno-wizualnych.

Niektore z ilustracji w Senmen Hokekyo sasshi przedstawiaja wieksza grupe ludzi, naj-
czgsciej w trakcie wykonywania jakich$ codziennych zaje¢. Przykladem moze tu by¢ tablica
B-8/4 zatytulowana Obin o atsukau danjo KR Z % 9 5 2 ‘mezczyzni i kobiety zajmuja-
cy sie wielkimi stagwiami’

llustracja 4: obin o atsukau danjo

30 Man'yésha, seria ,Nihon koten bungaku taikei” t. 4, red. |. Takagi et al., Iwanami Shoten, Tokyo 1957, s.
291.
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Na ilustracji widzimy dwie pary mezczyzn i kobiet, ktére szykuja stagwie do przecho-
wywania alkoholu. Oto utwér korespondujacy z obrazem przedstawionym na karcie.

IRIPTRININ & & BFITIHEITHE D I T LA bIBIc Rl le
Nakanaka ni hito to arazuba sakatsubo ni nari niteshi kamosake ni shiminamu®
Bardziej od mego niedoskonatego czlowieczego istnienia pragnalbym sie stac
niczym ta stagiew na wino, w ktérym mogtbym sie¢ réwniez zanurzy¢...
Man’yoshii, 3:343

Postaci na ilustracji, ktére wydaja sie zanurzone w strumieniach czarnego tuszu, nie-
watpliwie wygladaja do$¢ niezwykle, tak samo jak niezwykta wydaje sie wizja schowania sie
w wielkiej stagwi. Stowo kamosake wystepujace w wierszu we frazie kamosake ni shiminamu,
odnosi si¢ niewatpliwie do trunku wytwarzanego w procesie fermentacji. Czasownik shimu
bedzie tu wyrazat nie tylko zanurzenie si¢ w alkoholu. Jesli spojrzymy na ilustracje, mez-
czyzni i kobiety myjacy stagwie stoja po kostki w wodzie. Zatem stowo shimu funkcjonuje
tutaj jako lacznik miedzy ilustracja a wierszem.

Stowami, ktére wiaza ilustracje z tekstem sutry, beda shugo “T## oraz yigo .
Pierwsze oznacza ‘ochrone) ‘protekeje), co sie odnosi do podpory, chwytu, ktéry utrzymuje
W pozycji pionowej stagiew z bialej porcelany widoczng z lewej strony. Réwniez stowo yogo
oznacza ‘wsparcie, ‘ochrong), ale w kontekscie przytrzymywania naczynia przez czyszczace
go osoby.

Jedna z najbardziej znanych tablic albumu jest karta nr B-7/8, czyli Kusa-awase 555
(“konkurs [zestawiania i poréwnywania] traw’)*2. Na réwninie zebraly sie dziewczeta, kté-
re milo spedzaly czas na zabawie. Byla to zwyczajna zabawa w zbieranie rozmaitego ziela.
Wszystkie uczestniczki wspoélnie je podziwialy, a osoba z najmniej okazalg roéling prze-
grywala i musiala zdja¢ element swojego ubioru, i przekaza¢ w prezencie komus innemu.
Jesli spojrzymy dokladnie na omawiang karte, w dolnej jej czesci znajdziemy postaé cal-
kowicie nagiej kobiety, a nieco wyzej druga, ktéra wlasnie zaczyna dopiero zrzucaé gérne
odzienie.

31 Man’yésha, s. 177.

32 Byt to rodzaj tradycyjnej japonskiej zabawy zwanej mono-awase ¥4 (‘konkursy obiektow/przed-
miotéw’), w ktdrej dwie druzyny — prawa i lewa - poréwnywaty przedmioty, oceniaty, ktory jest lepszy, piek-
niejszy od innego i decydowali, ktéry wygrywat. Szczegdlnie rézne rosliny stanowity oryginalny obiekt tego
typu konkurséw. Urzadano bowiem ‘konkursy/turnieje ziela’ (kusa-awase 545 lub B¥), ‘konkursy kwiatow’
(hana-awase 14 czy ‘turnieje korzeni [irysal’ ([shobulne-awase [Eii#] fRE). Najstarszym, potwierdzonym
i niewatpliwie najbardziej reprezetatywnym typem mono-awase wykorzystujacym do zabawy rosliny byto ku-
sa-awase. Cho¢ posiada ona korzenie plebejskie, z czasem stata sie rowniez rozrywka arystokratow z Heian. Co
wiecej, kusa-awase zostato prawdopodobnie zapozyczone z kontynentu, gdyz pierwsze wzmianki o tej zaba-
wie mozna spotkac juz w Jingchu Suishiji #itEmEHFRL (Kronika Chu) autorstwa Zong Lin 7=1%. Jak mozna prze-
czytac w tych starochinskich zapiskach: ,5. dnia 5. miesiagca ludzie zbierali sig, taricowali i deptali po trawach,
bawiac sie przy tym [i uczestniczac] w konkursach na najpiekniejsze z zi6t. Zbierali piotuny i robili z nich lalecz-
ki, ktérymi dekorowali dzwierza i wejécia do chat, a oczyszczali tak domostwa ze ztych mocy” (F Hi2 Bk #%
Wiz N W L LU 55 “Satsuki itsuka, shimin narabi momogusa o fumu, mata momogusa o tatakai
wa su no tawamure ari, yomogi o torite motte hito ni tsukuri, monko no ue ni kake, motte dokke o harai.”; kunten zo-
staly dodane przez autora); por. Moriya M. 5= 2451, Keiso Saijiki: Chugoku minzoku no rekishiteki kenkya i
FERRERC « ] BAR O S IBFFE (Kronika Chu. Badania historyczne chinskiego folkloru), Tokyd 1950, s. 123.



llustarcja 5: kusa-awase

W tekicie sutry — mniej wiecej na wysokosci ramienia rozbierajacej sie dziewczyny —
znajdziemy informacje, ktéra bedzie nas odsylala do zilustrowanej sceny: nanji wa yuijo 1%
FMEBR ,tylko ty zostaniesz wykluczona”. Z fraza ta koresponduje jeszcze jedna: kusatori 1.
I, zbieranie ziela”, ktéra kryje si¢ w lewym, gérnym narozniku tablicy. Ilustracji odpowia-
da za$ nastepujacy wiersz z Man’yoshii:

W T OEZERAFEHEZIELS bieka L2 ES
Furiwake no kami o mijikami aokusa o kami ni takuramu imo o shi zo omou™
Krotkie i rozpuszczone sg jej wlosy, lecz moze by je oples¢ zielem?
Mej ukochanej, o ktdrej wcigz rozmyglam...
Man’yoshii, 11:2540

Zabawa zielem: zbieranie traw i kwiatéw, urzadzanie tanicédw, oplatanie i zdobienie szat
i wloséw roglinami wskazuje na pradawna zabawe w kusa-awase. Urzadzaly ja mlode dziew-
czeta, ktorych artybutem sa krétkie, rozpuszczone i rozdzielone przedziatkiem na $rodku
glowy wlosy, czyli furiwake (no) kami. Mowa jest o nich w tekscie wiersza, ale widzimy je
takze u wszystkich dziewieciu dziewczat przedstawionych na ilustracji.

Niezwykle ciekawa scene ukazuje réwniez tablica B-7/9 zatytulowana: Suzume ni wana
0 kakeru otokotachi 12 % 73T % % (‘mezczyni zastawiajacy putapke na wréble’).
Spogladajac na ilustracje, widzimy dwoch arystokratéw, ktorzy przysiedli nieopodal bam-
busowych zaroéli. Nie przyszli tam jednak odpoczywad, lecz aby schwyta¢ wréble. Pod jed-

3 Man'yéshd, seria ,Nihon koten bungaku taikei” t. 6, red. I. Takagi et al., Iwanami Shoten, Tokyo 1960,
s. 195.
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llustracja 6: suzume ni wana o kakeru...

na z galezi przygotowali bowiem specjalna putapke i wyczekuja, az uda im sie w odpowied-
nim momencie ja zamkna¢. A nadarzyla sie taka sposobnos¢, gdyz przy putapce pojawily sie
dwa miode wrébelki. Tymczasem w zaro$lach kryja sie ich rodzice i zdaja si¢ éwierkotaé do
dzieci: ,Uwazajcie! Nie idZcie tam!”. Wtaénie taki sens zawiera w sobie ukryta fraza, ktora
odnajdziemy w tekscie sutry: nanji, [soko e] yukuna WAE nie idz[cie tam!]”. Réwniez
fraza sono tame [no] dai % &k jedzenie [zapodane] w celu [schwytania ptakéw]” nawia-
zuje do tresci ilustracji. Spojrzmy jeszcze na wiersz odwotujacy sie do motywu ‘pulapki’

HICIZRTFITITEMS 20 ORNOID Z & Sikz Ve de

Me ni wa mite te ni wa toraenu tsuki no uchi no katsura no gotoki imo o ikanisen

Cho¢ me oczy Cie widzg, nie moge pochwyci¢ Ciebie — niczym [legendarnego]

cynamonowca [rosnacego] na ksiezycu — moja ukochana, c6z mi wiec czynié?
Man’yoshii, 4:632

W powyzszym utworze to nie wréble s3 obiektem, ktéry ma zostaé¢ pochwycony. Pod-
miot liryczny opisuje swoja tesknote za ukochang osoba nazywang imo (‘ukochana’). Po-
mimo ze wydaje si¢ tak blisko niego, to w rzeczywistosci jest ona dla niego nieuchwytna,
tak bardzo, jak legendarny cynamonowiec rosnacy na ksiezycu. Podobnie jak daremne sa
starania mezczyzn pragnacych pochwyci¢ wréble, tak prozne s zabiegi mezczyzny, ktory
nigdy nie posiadzie tak bliskiej mu kobiety.

Album Sutry Lotosu na wachlarzach to niewatpliwie niezwykle dzielo sztuki. O jego
oryginalnym i unikalnym charakterze $wiadczy co najmniej kilka faktéw. Po pierwsze, nie
jest to jedynie tekst sutry ozdobiony ilustracjami i specyficzna ornamentyka tradycyjnego

3% Man'yésha, seria ,Nihon koten bungaku taikei” t. 4, s. 283.



malarstwa japoniskiego (yamato-e¢). Tekst sutry oraz ilustracje stanowia integralng calos¢.
Po drugie, obrazujace rozne sceny rodzajowe ilustracje stanowia niespotykang w sztuce
kontaminacje tekstu sakralnego i malarstwa sekularnego. Po trzecie, ilustracje z albumu
stoja w Scistych relacjach z wczesnymi utworami poetyckimi. Mamy tu do czynienia z ‘ilu-
stracjami do wierszy’ (uta-e), ktére oddaja sens znanych i popularnych wierszy z najwy-
bitniejszych antologii. Zalezno$ci zachodzace pomiedzy wierszem a tekstem s nierzadko
wrecz ewidentne, co wskazuje na bardzo zlozong strukture dziela. Mozna by rzec, ze auto-
rzy Senmen Hokekyo sasshi stworzyli tutaj swego rodzaju wielopoziomowa zagadke, ktorej
struktura oparta jest na relacjach werbalno-wizualnych. Po czwarte, albumowa wersje sutry
przeznaczong z pozoru dla celéw religijnych, mozna traktowac jednoczesnie jako wspania-
ty material do odkrywania rodzimej poezji, przez co dzieto zyskuje walor edukacyjny, ale
i rozrywkowy. Po piate, bogata ikonografia i ornamentyka dziela stanowi ogromne Zrédlo
wiedzy o zyciu codziennym zaréwno arystokracji, jak i prostych ludzi. Posréd nielicznych
zrédet prezentujacych codzienny $wiat tych drugich Senmen Hokekyo sasshi jest niewatpli-
wie dzietem o duzej warto$ci historycznej.
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