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W najstarszej literaturze europejskiej (X-XII w.) znale7¢ mozna wiele opiséw muzy-
ki, ktora jest przedstawiana zaréwno jako rozrywka umilajaca zycie bohateréw utwordw, jak
i jako potezna sita o tajemnych wlasciwosciach, umozliwiajaca przeciwstawianie si¢ zlym
mocom, zwyciezanie cho¢by najgrozniejszego przeciwnika w boju czy zmienianie biegu
historii. W pelnej zacieklych walk i przemocy Europie muzyka nabrala zatem magiczno-
-symbolicznego znaczenia. Dostrzezono jej dynamike i moc znacznie wykraczajaca poza
funkeje zwyktej rozrywki i zaczeto traktowac ja jako narzedzie walki, wykorzystywaé do
zagrzewania do boju czy jako niezbedny element praktyk religijnych.

Zgola inny obraz muzyki wylania si¢ z kart japoniskiej literatury tego samego okresu
(X-XII w.), poniewaz powstawala ona w czasie, kiedy w kraju panowat wzgledny pokdj,
azyjacy w zbytku arystokraci dworu w Heian-kyd (Miasto Pokoju i Spokoju; obecne Kioto)
beztrosko oddawali sie rozrywkom artystyczno-literackim i przyczyniali sie¢ do spektaku-
larnego rozkwitu rodzimej kultury. W niniejszym artykule przedstawiono problem opisu
muzyki w dziele Makura no soshi Sei Shonagon (966-1017).

Makura no soshi — tlo historyczne

Makura no soshi (Zapiski spod wezglowia; lub Zeszyt spod wezglowia) napisana przez
dame dworu, Sei Shonagon, to, obok Genji monogatari (Opowies¢ o ksieciu Genji, 1008)"
Murasaki Shikibu (978-0k. 1016), drugie arcydzielo jedenastowiecznej literatury, ukazuja-
ce zycie arystokracji dworu Heian. Zapiski spod wezglowia powstawaly w latach 993-1000,
kiedy ich autorka pelnita stuzbe na dworze cesarzowej Teishi (977-1001), zony cesarza
Ichijo (980-1011). Zycie w palacu, panujace tam stosunki miedzyludzkie dostarczyly Sei
Shonagon inspiracji do stworzenia pamietnika, ktory dzi$ jest uznawany za jedno z najwaz-
niejszych utworéw w dziejach literatury japonskiej.

* Niniejszy tekst stanowi fragment pracy doktorskiej autorki, zatytutowanej Muzyka i muzycznos¢ prozy
japoriskiej okresu Heian.

' Genji monogatari — najstynniejsze dzieto literatury japonskiej okresu Heian; zawiera 54 zwoje (ksiegi),
w ktorych najpierw (42 ksiegi) zostaty opisane opisuje losy tytutowego bohatera, jego przygody mitosne, du-
chowe, zawodowe, a nastepnie dzieje jego potomkoéw. Dzieto jest cennym zZrédtem wiedzy na temat zycia
i kultury arystokracji Heian.
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Powstanie utworu przypada na okres Heian (794-1185), czyli na czasy najwiekszego
rozkwitu kultury dworskiej. W wyniku zerwania stosunkéw dyplomatycznych z Chinami
w drugiej polowie IX wieku, wolny od wplywéw kontynentalnych kraj zaczat rozwijad sie
w izolacji, dajac poczatek unikalnej kulturze. Ton nadawali jej przede wszystkim panujacy
woweczas arystokraci z rodu Fujiwara. Dzieki temu, ze byli oni znacznie bardziej zaangazo-
wani w dworskie rozrywki niz w rzadzenie panstwem, przyczynili sie do rozwoju sztuki,
gléwnie malarstwa, literatury i muzyki, ktére oddziatywaly na siebie z wielka sila, ponie-
waz wlasnie w okresie Heian nastapil intensywny rozwkit form muzycznych sprowadza-
nych do Japonii od V wieku z Chin i Pélwyspu Koreanskiego. Ich polaczenie z rodzima
tradycja dalo poczatek dworskiej muzyce gagaku?, wykonywanym do niej tanicom bugaku’®
czy inspirowanym réwniez muzyka kontynentalna popularnym piesniom ryikoka. Muzy-
ka gagaku, ktéra jeszcze w VII wieku miata przede wszystkim charakter rytualny i stuzyla
jako oprawa muzyczna ceremonii shintoistycznych oraz buddyjskich, w IX wieku zaczela
odgrywac role rozrywki uprzyjemniajacej zycie arystokracji dworskiej. Fascynacja popu-
larnymi formami muzycznymi, a takze waga, jaka przywigzywano do umiejetnosci gry na
instrumencie, znalazta odzwierciedlenie w 6wczesnej literaturze, a zwlaszcza w monumen-
talnej Opowiesci o ksigciu Genji, w Utsubo monogatari (Opowie$¢ o dziupli, XI w.) nieznane-
go autora i w Zapiskach spod wezglowia. Z utworéw tych dowiadujemy sie, ze umiejetnos¢
gry na instrumencie stanowila $wiadectwo wysokiego statusu spotecznego, a warunkiem
uznania dla kazdej szanujacej si¢ damy bylo opanownie sztuki kaligrafii, gry na cytrze koto*
oraz znajomo$¢ poezji z cesarskiej antologii Kokinwakashi (Zbiér piesni dawnych i dzisiej-
szych, 905)°. Dlatego tematyke muzyczng podejmowano w literaturze znacznie czgéciej niz
w Europie. Dzieki temu wiele japoriskich utworéw tego okresu nie tylko stanowi dzi$ cenne
zrédlo wiedzy na temat zycia muzycznego tamtych czaséw, lecz takze dostarczaja nam one
wiedzy i o postrzeganiu dzwigku, i o wielkiej wrazliwoéci na muzyke i stowo. Intensyfikuja
ponadto estetyczne doznania czytelnika i wplywaja na wzbogacenie wartosci artystycznej
danego dzieta literackiego. Na wielu jego kartach znalez¢ mozna plastyczne opisy wzajem-
nego oddzialywania muzyki i literatury w okresie Heian, na podstawie ktorych bez trudu
mozna sobie wyobrazi¢, jak wielkg wrazliwo$cia i wiedza muzyczng odznaczali si¢ dwczedni
arystokraci dworscy, a takze jak istotny wplyw miala muzyka na ksztattowanie stylu literac-
kiego, ktérego dominujacymi cechami staly sie poetyckos¢, rytmicznosé, aluzyjnosé, asce-
tycznosd formy.

Atutem Zapiskéw spod wezglowia jest unikalny eseistyczno-pamietnikarski styl bez tru-
du rozpoznawalny po zapisie pozbawionych ciagu przyczynowo-skutkowego luznych mysli
i spostrzezen autorki. W taki niezwykly sposéb wprowadza ona czytelnika w wysublimo-

2 Szerzej na temat gagaku zob. M. Wesotowska, Gagaku. Dzieje i symbolika japoriskiej muzyki dworskiej,
Warszawa 2012.

3 Bugaku - rytualne tance z towarzyszeniem muzyki gagaku. Wywodza sie od rozmaitych form muzycz-
no-tanecznych importowanych z Chin, Indii, Korei i Wietnamu. Szerzej na temat bugaku zob. E. Zeromska, Ma-
ska na japoriskiej scenie. Od pradziejéw do powstania teatru n6, Warszawa 2003.

4 Koto - rodzaj cytry japonskiej o dtugosci ok.180 cm i trzynastu jedwabnych strunach, szarpanych za
pomoca trzech plektronéw naktadanych na palce.

> Kokinwakasha (Zbidr piesni dawnych i dzisiejszych), w skrocie Kokinshi - najstarsza antologia poezji ja-
ponskiej (waka) skompilowana w 905 roku z rozkazu cesarza Daigo (897-930). Spisana w dwudziestu zwojach,
obejmuje 1111 poematdéw oraz przedmowe autorstwa gtéwnego redaktora Ki no Tsurayukiego (ok. 868-945)
i postowie Ki no Yoshimichiego (?-919).
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wany $wiat arystokracji dworskiej XI wieku. Opisuje rézne aspekty zycia na dworze i pa-
nujacych tam obyczajéw. Robi to w niezwykle subiektywny sposoéb, analizujac zachowania
wybranych postaci i zdradzajac zarazem wlasne, czesto krytyczne poglady na temat ludzkiej
natury czy stosunkéw spolecznych. Zapiski spod wezglowia zwracaja uwage gtéwnie tym, ze
Sei Shonagon pos$wiecita w nich szczegoélnie duzo miejsca muzyce. Opisala nie tylko popu-
larne wéwczas piesni i tarice dworskie, ale réwniez osobiste reakcje na dzwieki zwykle nie-
slyszane, badz ignorowane przez przecigtnego melomana. DZwieki piskliwe, jak i subtelne
glosy przyrody towarzyszace nam w codziennym zyciu.

Makura no soshi jako obiekt badan
muzykologicznych

Wiarygodno$¢ opisébw muzycznych zawartych w Zapiskach spod wezglowia zostala jed-
nak podwazona przez wigkszo$¢ muzykologéw i literturoznawcéw, ktdrzy zarzucaja Sei
Shonagon gtéwnie amatorstwo ocen oraz — jak twierdza — nieumiejetno$¢ gry na jakimkol-
wiek instrumencie. Tego wla$nie prébuje dowie$¢ migdzy innymi Kuboki Tetsuo w swojej
ksiazce Shonagon wa koto ga hikenakatta (Shonagon nie umiata gra¢ na koto, 1960). Anali-
zuje w niej wybrane opracowania i ttumaczenia Zapiskéw spod wezglowia na wspolczesny je-
zyk japonski oraz zwraca uwage na to, ze autorka, nigdy nie nauczywszy sie gra¢ na zadnym
instrumencie, szczerze zazdroécita innym dworzanom, ze pobierali lekcje gry. Przytaczane
przez Kubokiego argumenty okazaly sie na tyle przekonujace, ze wielu badaczy wyzej ce-
nilo Genji monogatari, w ktérym mozna znalez¢ duzo skrupulatnych opiséw form muzycz-
nych, taficéw, instrumentéw czy skal. Na podstawie tych informacji mozliwe okazalo sie
nawet precyzyjne odtworzenie starozytnej muzyki. Swiadczy to niezbicie o tym, ze wiedza
muzykologiczna Murasaki Shikibu — obdarzonej niepospolitym talentem literackim solist-
ki cytry koto — daleko wykraczala poza horyzont poznawczy przecietnych dworzan.
Pierwsza osoba, ktéra podjela si¢ proby analizy wszystkich fragmentéw muzycznych
wystepujacych w Opowiesci o ksigciu Genji i ustalenia obrazu zZycia muzycznego na dworze
w okresie Heian, byl Yamada Yoshio (1875-1958). W swojej pracy Genji monogatari no
ongaku (Muzyka Genji monogatari, 1934) przedstawil on wylonione przez siebie z tekstu
utworu zdania i terminy dotyczace zaréwno urzedéw zwigzanych z muzyka$, jak i teorii
muzycznej, instrumentéw, widowiska bugaku oraz muzyki instrumentalnej kangen’, a na-
stepnie zestawil i poréwnal z terminologia uzyta w dwéch specjalistycznych rozprawach:
Kyokunshé (Zbiér nauk, 1233 ), ktérej autorem jest Koma no Chikazane (1177-1242) oraz
Gakkaroku (Kronika rodéw muzycznych, 1690) Abe Suehisy (1622-1708). Dzigki temu
Yamada zdolal skonfrontowaé znaczenia réznych terminéw oraz poréwnacé stan §wiadomo-
$ci muzycznej arystokratéw dworskich okresu Heian. Jego praca zostata wprawdzie wysoko

¢ W okresie Nara (710-794) powstaje urzad muzyki gagaku (Gagakuryd), ktéry w nastepnym stuleciu zo-
staje przemianowany na Gakuso - Wydziat Muzyki.

7 Kangen - gatunek muzyki dworskiej gagaku; muzyka instrumentalna przeznaczona na orkiestre zbudo-
wana z trzech instrumentéw detych (flet rydteki, obdj hichiriki, organki shé), dwdch strunowych (cytra gakusé
i lutnia biwa) oraz trzech perkusyjnych (bebny taiko i kakko, oraz gong shéko).



oceniona, ale jest on krytykowany za to, ze opierajac swa publikacje gléwnie na Kronice
rodéw muzycznych, odtworzyt jedynie muzyke gagaku czaséw nowozytnych (1600-1868),
natomiast nie okreglil, jakie byto gagaku w okresach wezeéniejszych (Heian).

W 1997 roku powstala obszerna monografia zatytulowana Genji monogatari jidai no on-
gaku kenkyii (Analiza muzyki z czaséw Genji monogatari), ktorej autorka, Iso Mizue, poréw-
nujac opisy muzyczne zawarte w Opowiesci o ksigciu Genji oraz Zapiskach spod wezglowia,
dowiodta, ze w kazdym z tych utworéw przedstawiono dwa nieco odmienne style gagaku
(odpowiednio): nara (z Nary) i kyé (z Kioto). Odkrycie to okazalo si¢ przelomowe, ponie-
waz wczesniej nie zdawano sobie sprawy z istnienia jakichkolwiek réznic w prezentowaniu
gagaku w zaleznosci od osrodka muzycznego. W ksiazce Iso znalez¢ mozna ponadto analize
zgodno$ci opiséw zawartych w dzielach literackich z powstalymi w X i XI wieku. opracowa-
niami muzykologicznymi, a takze szeroki dyskurs poswiecony roli solmizacji shoga® w zyciu
muzycznym okresu Heian oraz poezji (ei), $piewanej podczas prezentowania widowiska
bugaku. Analiza muzyki z czaséw Opowiesci o ksigciu Genji ma zatem przede wszystkim war-
tos¢ historyczng i muzykologiczna. Nie mozna natomiast znalez¢ w niej odpowiedzi na py-
tanie, w jaki sposob muzyka funkcjonowata w literaturze okresu Heian, ani dowiedziec¢ sie,
co i jak pisala 0 muzyce Sei Shonagon w Zapiskach spod wezglowia (poza jedna wzmianka
na temat stylu naragata)9.

Jedynej préby analizy opiséw muzyki w Zapiskach spod wezglowia dokonala Motegi
Kyoko, ktéra w ksiazce Makura no soshi no kijutsu ni arawasareta nihonjin no oto e no shi-
sei (Stosunek Japoriczykéw do dzwigku odzwierciedlony w tekscie Makura no soshi, 1987)
podjela sie naukowego opracowania muzyki oraz sposobu recepcji dzwieku przez Japon-
czykéw. Autorka — wyloniwszy z tekstu Sei Shonagon opisy wszystkich rodzajéw dzwiekow
(miedzy innymi muzyki wykonywanej podczas ceremonii shintoistycznych i buddyjskich,
dzwiekéw poszczegdlnych instrumentéw, powozéw czy odglosdw ze §wiata przyrody) oraz
po przeanalizowaniu kontekstu, w jakim wystepuja one w utworze — stara sie dociec, jak na
przestrzeni dziejow zmieniala si¢ wrazliwos¢ Japoriczykéw na dzwieki. Motegi odwolala
sie réwniez do prac z zakresu neuropsychologii i audiologii, a zwlaszcza do wynikéw badan
Tsunody Tadanobu, ktéry w swym kluczowym dziele Nihonjin no né — né no hataraki to seiyo
no bunka (Mézg Japoficzykéw — jego praca a kultura Zachodu) dowiédl, ze réznice miedzy
Europejczykami i Japoniczykami wynikaja w istotnym stopniu z ich zasadniczo odmiennej
recepcji dZzwiekéw. Tsunoda odkryl, ze Europejczycy kojarza dzwiek z brzmieniem, wyso-
koscig tonu, a z punktu widzenia fizyki — z falg dZwiekowa, podczas gdy ,wszystkie inne
odglosy okreslaja miedzy innymi jako hatas badz antydzwiek™. Japoriczycy natomiast de-
sygnuja jako dzwigk kazde uderzenie w beben, otarcie plektronem czy nawet oddech graja-
cego na flecie. Ponadto muzyke przyrody odbieraja oni nie prawa (jak ludzie Zachodu), ale
lewq pétkula mézgu odpowiedzialna za recepcje jezyka, co wyjasniatoby istnienie tak wielu
wyrazéw onomatopeicznych w strukturze jezyka japornskiego''.

8 Shoga - japonski solfez stuzacy do nauki $piewu i zapamietania linii melodycznej granej na instrumen-
cie. Jest to pierwszy etap nauki gry na instrumentach wchodzacych w sktad orkiestry gagaku.

° Terminem naragata okresla autorka styl gagaku prezentowany w swiatyni Kasuga-taisha w Narze. Iso
Mizue wylicza réznice w liczbie muzykdw, obsadzie orkiestry i sposobie wykonywania taricow podczas kon-
certu gagaku w Narze i Kioto.

1 K. Motegi, Makura no Soshi no kijutsu ni arawasareta nihonjin no oto he no shisei, “Bulletin of Joetsu Uni-
versity of Education” 1987, vol. 6, no. 3, s. 215.

" Mozg kazdego cztowieka podzielony jest na prawg i lewa pdtkule. Pétkula lewa zwana werbalng, jest
odpowiedzialna za funkcje jezykowe, matematyczne i logiczne, prawa zas nazywana kreatywna i muzyczna,
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Praca Motegi stanowi zatem analize kulturowej recepcji dzwigku przez Japonczykéw i,
pomimo ze podejmuje temat muzycznosci w dziele literackim, jej celem jest przede wszyst-
kim ukazanie specyfiki i Zrédla japoniskiej wrazliwo$ci na dzwigki. W niniejszym artyku-
le pragne natomiast przedstawi¢ problem zwiazkéw muzyczno-literackich i na podstawie
wnioskéw plynacych z uwaznego przesledzenia kontekstu wystepowania opiséw muzycz-
nych w Zapiskach spod wezglowia sprobowa¢ okresli¢ role muzyki w literaturze japoniskiej
okresu Heian.

Zapiski spod wezglowia — okolicznosci
powstania dziela

Niewiele pozostalo do dzi$ informacji na temat zycia Sei Shonagon i jej zainteresowar
muzycznych. Wiadomo jednak na pewno, ze ta utalentowana autorka byla cérka znanego
uczonego i poety o nazwisku Kiyohara no Motosuke (908-990), natomiast jej dziadek,
Kiyohara no Fukayabu (lata zycia nieznane), zaslynat zaréwno jako wirtuoz cytry koto, jak
i mistrz krotkiej formy poetyckiej waka'. Z Zapiskéw spod wezglowia dowiadujemy sie, ze
w wieku dwudziestu siedmiu lat Sei Shonagon rozpoczela stuzbe na dworze mtodziutkiej
cesarzowej Teishi — zony cesarza Ichijo, cérki Fujiwara no Michitaki (953-995).

Z Zapiskow Sei Shonagon wyplywa wprawdzie wiele radosci i humoru, ale rzeczywi-
sto$¢ dworska weale nie napawala jej optymizmem. Kiedy w 995 r. umiera Fujiwara no Mi-
chitaka, prestiz cesarzowej Teishi zaczyna stabnac i rozpoczyna sie walka o wladze miedzy
synem Michitaki, Fujiwara no Korechika (974-1010), a jego mlodszym bratem Fujiwara
no Michinaga (966-1028). Zwycieza Michinaga, ktéry ponadto przyczynia sie do zestania
Korechiki na poludnie wyspy Kyasha. Gléwna podejrzana o wspolprace z Michinaga byla
Sei Shonagon. Od tej pory niestusznie posadzona o zdrade pisarka musiala znosi¢ wzgar-
de okazywang jej przez inne damy dworu. Smutng atmosfere na dworze pograzyla wies¢
o uczynieniu cérki Michinagi — Shoshi, druga oficjalng zong cesarza Ichijo. Po raz pierwszy
w historii dworu Heian cesarz mial u swego boku dwie zony o réwnorzednym statusie. Na

odpowiada za odbidr wszystkich nie zwigzanych z jezykiem dzwiekéw. Wedtug Tsunody w odréznieniu od Eu-
ropejczykéw, ktorzy odbierajg odgtosy zwierzat i owaddw prawa pdtkula, Japonczycy przetwarzaja te dzwieki
potkula lewa, gdyz podobnie jak jezyk, w ich odczuciu dzwiek owaddw jest nosnikiem konkretnych znaczen.
Specyficzna recepcja dzwieku ma odzwierciedlenie w jezyku japonskim, w ktérym dominuja samogtoski, a ich
melodyjnos¢ utozsamia sie z odgtosami przyrody. Z tego powodu Japonczycy szybciej niz przedstawiciele
Zachodu potrafig wychwyci¢ naturalne, nieharmoniczne dzwieki i nawet czerpac z ich stuchania przyjemnosc.
W efekcie muzyka stworzona przez Japoniczykdéw bardzo rézni sie od muzyki Zachodu. Jest to réwniez uza-
sadnienie wystepowania tak wielu wyrazow onomatopeicznych w jezyku japonskim oraz stosowania licznych
efektéw dzwiekowych w produkcjach filmowych. Dzieje sie tak dlatego, ze w odczuciu Japonczykdw, kazdy
z tych dZzwiekéw jest nosnikiem jakiejs intencji i posiada konkretne znaczenie. Lewa pétkula mézgu Japoriczy-
kéw odpowiada ponadto za ludzkie odgtosy emocjonalne oraz dzwieki japonskich instrumentow. Muzycz-
na pétkula prawa specjalizuje sie w przetwarzaniu dzwiekéw mechanicznych i harmonicznych jak zachodnie
instrumenty muzyczne. Wedtug Tsunody fakt, ze u Japonczykéw lewa storna moézgu petni funkcje logiczne
i emocjonalne moze ttumaczy¢ powstanie unikalnej kultury japonskiej, w ktérej jednos¢ umystu i emocji stano-
wiwspolng ceche wielu dziedzin rodzimej twoérczosci artystycznej. Zob. T. Tsunoda, The Japanese brain: unique-
ness and universality, Tokio 1985.

2 Waka - japonska piesn, rodzaj klasycznej poezji japonskiej; obejmuje m.in takie gatunki, jak: chéka
(piesn dtuga), tanka (piesn krotka), katauta (piesn czastkowa).



dworze nowej cesarzowej Shoshi stuzyta rywalka Sei Shonagon — Murasaki Shikibu. Damy
te roznily sie od siebie temperamentem, co odzwierciedlaly w swojej twérczoéci. Murasa-
ki, znana z opanowania, taktu i niebywalej erudycji, szczerze nienawidzila Sei Shonagon
— osobe nieprzecietna, ale odznaczajaca sie cietym dowcipem i odwaga w wyrazaniu pogla-
dow. Mimo wzajemnej niecheci obie literatki taczyla fascynacja muzyka, czego dowodzily
w swoich utworach.

Opowies¢ o ksigciu Genji, cho¢ dotychczas traktowana przez muzykologéw jako gtow-
ne zrédlo wiedzy na temat japonskiej muzyki dworskiej, w rzeczywisto$ci powinna budzi¢
watpliwoéci pod wzgledem wiarygodno$ci. Wprawdzie Murasaki Shikibu zawarla w swym
dziele wiele watkéw autobiograficznych i przedstawita w nim — wydawaloby sie — realistycz-
ny obraz zycia arystokracji dworskiej X wieku'?, to jednak jest to fikcja literacka. Natomiast
Zapiski spod wezglowia zawierajace cechy eseju i pamietnika zuihitsu, pomimo subiektyw-
nych refleksji i przemyslen autorki, stanowia wierna relacje zdarzen dziejacych si¢ w palacu
i przez to zasluguja na miano cennego zrédla historycznego. Sei Shonagon pisze o taricach
bugaku, rozwianych wlosach, poruszajacej muzyce. Opisuje, jak wygladaty ceremonie bud-
dyjskie i shintoistyczne oraz obchodzone $wieta. Wszystko to daje nam konkretny i wia-
rygodny obraz tego, co dzialo si¢ w zyciu muzyczym na dworze cesarskim i jak wysoka
pozycja cieszyla sie wowczas muzyka gagaku.

Oproécz konkretnych informacji istotnych dla badaczy historii muzyki tego okresu,
odnajdujemy w Zapiskach spod wezglowia przede wszystkim niezwykly kunszt opisywnia
uczu¢ wywolanych kazda zaslyszang nuta. Poetycki styl natomiast, jakim postuzyla sie
Shonagon do napisania tekstu, pomogt jej przekazaé emocje i wyrazi¢ swoéj stosunek do
odbieranej muzyki. Efektem tego jest jeszcze barwniejszy opis, ktory pozwala nam duzo la-
twiej wyobrazi¢ sobie, jaka forme miala jedenastowieczna muzyka japoniska i jak wplywala
na stuchaczy.

Cho¢ obecnie podwaza sie zdolno$ci muzyczne Shonagon, czytajac dzielo nie moz-
na pozby¢ sie wrazenia, ze autorka obdarzona jest nadprzecietng wrazliwo$cia muzyczna.
Zwraca bowiem uwage na niekiedy malo styszalne, niezauwazalne dla przecietnego stucha-
cza dzwieki, potrafiac przy tym odnies¢ sie do nich, skrytykowa¢ badz pochlebié, wyjaé
esencje kazdego pojedynczego dzwieku i odda¢ ja stowami.

Sposoby przejawiania si¢ muzycznosci
w Makura no Soshi

Muzyczno$¢ Makura no soshi daleko odbiega od problemu muzycznosci innych dziet li-
terackich, szczegolnie prozy zachodniej, w ktorej tres¢, tytul oraz zastosowany jezyk $ci-
$le nawigzywalyby do okreslonego dziela muzycznego, a sama kompozycja tworzona by-
taby podlug muzycznych regut. Wiaze sig to z japoriskim stosunkiem do muzyki w ogdle,
a takze z tendencja do wybierania z wielu dZzwigkéw jednego brzmienia i koncentrowania
sie na nim, czyli przeciwnie niz w kulturze zachodniej, dla ktdrej charakterystyczne jest

3 Zob. I. Morris, Swiat ksiecia Promienistego, przet. T. Szafar, Warszawa 1973.
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upodobanie do konkretnej melodii badz wybranej kompozycji muzycznej. Przykladéw tak
unikalnego podejécia do muzyki mozna sie doszuka¢ w rozmaitych dziedzinach kultury
Japonii, miedzy innymi w tradycyjnej architekturze, ktérej waznym elementem jest suikin-
kutsu (‘dziupla wodnej cytry’) — ornament japonskich ogrodéw, w ksztalcie kamiennej
studzienki skonstruowany tak, aby w wyniku uderzenia kropel o wode wywola¢ wrazenie
dzwigku cytry koto. Zatem to nie harmonia, czyli szereg nastepujacych po sobie wspol-
brzmien, dostarcza emocji Japoriczykom, ale kazdy pojedynczy dzwiek budzacy réznorod-
ne skojarzenia i odczucia.

Motegi dowodzi, ze Japoriczykom zaslyszane dzwigki nie wydajg sie abstrakcja, po-
niewaz nie tylko odczuwaja je oni bardzo emocjonalnie, ale takze wizualizuja'*. Wyrazanie
uczué za pomocy opiséw muzyki oraz emocjonalne przywiazanie do poszczegdlnych to-
néw wyplywa z naturalnej tendencji Japoriczykéw do imitowania dzwiekéw zastyszanych
w przyrodzie i ma bezposredni zwiazek z tradycja shoga, czyli z mnemotechniczng imitacja
melodii granej na instrumencie'®. Dlatego w przeciwienstwie do niekt6rych dziel literatury
europejskiej, w ktorych muzycznoéé polega gtéwnie na tematyzacji dzieta literackiego, jak
na przyklad w wypadku Sonaty Kreuzerowskiej Lwa Tolstoja, wynikajacej z inspiracji tworcy
konkretnym utworem muzycznym, albo prozodii formy poetyckiej, Zapiski spod wezglowia
stanowia przejaw fascynacji autorki bogatym zyciem muzycznym na dworze w XI-wiecznej
Japonii i esencje japoniskiej wrazliwo$ci na dzwieki zaslyszane w przyrodzie. W trzytomo-
wym dziele Shonagon doszukamy sie zatem opiséw muzycznych i muzycznosci na naste-
pujacych poziomach.

Poziom tematyzowania muzyki

poprzez wprowadzenie opisu $wia,
obyczajoéw dworskich oraz instrumentéw
popularnych w okresie Heian

Gdy dotarli$émy do $wiatyni Shakuzenji, u bramy gléwnej stali juz muzycy morokoshi'é, prezen-
tujac tance shishimai i komainu'’. Naraz stycha¢ bylo dzwigk fletni shé i bebna tsuzumi. Jakaz to
kraine buddyjska odwiedzil? — zastanawilam sig, czujac jak dzwigk muzyki rozbrzmiewa i unosi
si¢ wysoko az do nieba'®.

“ K. Motegi, op. cit., s. 215.

> |bidem, s. 215.

6 Morokoshi — dawna japonska nazwa Chin.

7 Shishimai (taniec Iwa) - tradycyjny taniec pochodzenia chinskiego, wykonywany w Japonii jako cze$¢
widowiska gigaku (starozytnych przedstawien teatralnych prezentowanych w swiatyniach buddyjskich od VIl
do IX w.). Jedli chodzi o komainumai (taniec koreanskiego psa), to byt to rodzaj tanca pochodzenia koreanskie-
go, ktéry byt wykonywany wraz z shishimai w ramach gigaku.

'8 Sei Shonagon, Makura no soshi, red. S. Matsuo, K. Nagai, Tokio 1974, s. 390. Wszystkie cytowane w ni-
niejszym artykule fragmenty utworéw i opracowan, o ile nie zaznaczono inaczej, s3 w przektadzie autorki.



W stosunkowo skromnym objeto$ciowo dziele Makura no soshi autorka szczegdlnie
duzo miejsca pos$wiecita opisom dworskich zwyczajéw i obchodzonych $wiat, akcentujac
najbarwniejszg ich cze$¢ — widowiska muzyczne i liczne obrzedy religijne. Z kazdym kolej-
no opisywanym $wietem pojawiaja si¢ nowe style muzyczne, tarice i $piewy, towarzyszace
uroczysto$ciom i stanowiace najwieksza atrakcje dla zadnych wrazen dworzan. Najbardziej
wyraznego podzialu muzyki Sei Shonagon dokonala ze wzgledu na jej przynaleznos¢ do
danego obrzadku, ktéry z powodu dualizmu religijnego Japonii celebrowany jest w tradycji
shintoistycznej albo buddyjskiej. Ceremoniat shintoistyczny obejmuje obrzedy (matsuri),
wirdd ktorych znajduje sie rinji no matsuri (specjalne obrzedy obchodzone tylko w przy-
padku waznych wydarzen w kraju) obchodzone w $wiatyniach Kasuga-taisha w Narze, Ka-
migamo-jinja w Heian oraz Iwashimizu Hachimang w Yawata. Towarzyszaca im muzyka
shintoistyczna obejmuje: festiwalowa muzyke gagaku, wykonywane z jej towarzyszeniem
tafice bugaku, tafice i pie$ni kagura'® oraz muzyke wokalno-instrumentalna azuma asobi*.
W Zapiskach spod wezglowia zawarto doktadne opisy kostiuméw tancerzy, uchwycono mi-
mike twarzy wykonawcow, cechy pantomimy, a takze wiernie oddano atmosfere, w jakiej
odbylo si¢ przedstawienie.

W wypadku obrzedéw buddyjskich oprécz muzyki gagaku, ktéra prezentowana jest
w obu obrzadkach, opisano przede wszystkim tanice shishimai i komainu. Wiele miejsca po-
$wiecono takze $§piewom sutr buddyjskich shomys, melodii dzwonéw bonsho czy dzwie-
kom buddyjskich utensyliéw. Do najczesciej przedstawianych ceremonii buddyjskich na-
leza gongys (ceremonia odprawiania modlitw przed statuetka Buddy) oraz hée (ceremonie
odprawiane w celu gloszenia nauki Buddy), w ktérych autorka wiele uwagi poswieca sie
zachowaniu kaplanéw, objasnieniu sposobu $piewania buddyjskich inkantacji i ich sile od-
dzialywania na zgromadzonych wiernych.

Oproécz muzyki religijnej w Zapiskach spod wezglowia zostala przedstawiona muzyka
$wiecka: dworska i ludowa. Pierwsza z nich reprezentowana jest przez rozmaite rozrywki
muzyczne pielegnowane na dworze, jak: lekcje gry na koto, zwyczaj stuchania $piewu pta-
kéw i owaddw, recitale dworskiej orkiestry kameralnej kangen czy koncert na lutni biwa
w wykonaniu cesarzowej Teishi. O muzycznych zainteresowaniach arystokracji dworskiej
$wiadczy réwniez nastepujacy fragment dziefa:

Dwudziestego dnia drugiego miesiaca, w blasku stonica padajacego zza bezchmurnego nieba,
pod zachodnim okapem komnaty watadono, cesarz zaabsorobowany byt lekcja fletu. Cwiczyt
go znakomity mistrz — general Fujiwara no Takato, starszy asystent gubernatora. W duecie na
flet i koto, kilkakrotnie wykonali pie$n Takasago*' muzyki saibara. Uroczo wygladal sam mistrz
Takato, kiedy instruowat cesarza jak zagra¢ poszczegdlny fragment kompozycji. Gdy zgromadzi-
tyémy sie pod parawanem misu i przygladalysmy muzykom, ogarnelo mnie uczucie niespetnie-
nia niczym w piesni Seritsumishi*.

® Kagura (muzyka bogow, rozrywka bogdéw) - forma sceniczna obejmujaca piesni, tarice i scenki rodzajo-
we prezentowane podczas obrzeddw shintoistycznych.

2 Azuma asobi (muzyka ze wschodnich prowingji) — piesni i tance japonskie wywodzace sie z tradycji
shintoistycznej.

21 Takasago (Zatoka Takasago) — znana piesn gatunku saibara, $piewana przez mezczyzne do ukochane;j.

22 Sei Shonagon, Makura no soshi, s. 376. Seritsumishi (Zbieracz pietruszki) - smutna piesn o niespetnio-
nych nadziejach, zwigzana z legenda o biednym ogrodniku, ktéry pracowat na dworze cesarzowej. Pewnego
dnia, podczas stuzby, zerwata sie wichura i porwata przestony misu w komnacie cesarzowej. Ogrodnik po raz
pierwszy ujrzat piekna cesarzowa, ktéra spozywata positek z ziolonej pietruszki i od razu sie zakochat. Niestety
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Beben tsuri-daiko
Kasuga Taisha, Nara,
grudzien 2009

(fot. A. Bednarczyk)

Na uwage zasluguje réwniez niecodzienny w literaturze Heian fragment po$wiecony
zyciu muzycznemu wie$niakoéw. Autorka opuszcza mury palacu i ze zdziwieniem przyglada
sie wiejskiemu Zyciu. Jej uwage przykuwa pieén ludowa, $piewana przez wieniakéw pod-
czas sadzeniu ryzu.

W drodze do $wiatyni Kamo widziatam, jak kobiety odziane w okragle kapelusze w ksztalcie
misy staly na $rodku pola i przy$piewujac sadzily ryz. Nastepnie pochylily plecy i wpél zgiete
wykonywaly dziwne ruchy. Co one robiag? Nie wiadomo, w jakim celu stopniowo zaczely sie
pochyla¢ do tytu. Ten rzadki widok przyciagnat moja uwage i sprawil, ze zatrzymalam si¢ i przy-
gladatam zdarzeniu. Wowczas zaczely $piewad piesn obrazajaca $piew kukulki.

Ach ty kukulo, kukulo przekleta! To przez to, ze $piewasz, musimy teraz harowa¢ na polu!*

ze wzgledu na niski status spoteczny nie dane mu byto zobaczy¢ ja ponownie. Zrozpaczony, pamietajac o ulu-
bionym warzywie cesarzowej, kazdego dnia zrywat liscie pietruszki i ktadt pod jej oknem. Niestety, marzenie
0 ponownym ujrzeniu cesarzowej nie spetnito sie i ogrodnik umart w samotnosci.

2 Sei Shonagon, Makura no séshi, s. 380.



Japoniczycy od najdawniejszych czaséw zwykli kojarzy¢ nadejscie danej pory roku
z charakterstycznym dla niej elementem przyrody. Symbolem wczesnej wiosny jest spiew
gajowki (uguisu)*. Mozna sie o tym przekona¢, czytajac najstarsze antologie pie$ni japon-
skich jak Man’yoshii lub Kokinshii, w ktérych motyw gajéwki na galazce Sliwy przewija sie
wielokrotnie, niezaleznie od autora poematu. Analogicznie zimie przypisany jest dZzwiek
przelotnego i drobnego deszczu (shigure — deszcz czasu), natomiast oznaka lata jest wolanie
kukutki, zwlaszcza kukulki gorskiej (yama hototogisu), gdyz wierzono, ze zima ukrywa sie
ona w gorach. Dzi$§ dobrze znany jest jednak fakt, ze kukulki przylatuja do Japonii w maju
z poludniowych krajéw.

Kukanie kukutki, cho¢ melodyjne, nigdy nie cieszylo sie sympatia Japoniczykow. Szcze-
gélnie dono$ne wczesnym rankiem, budzilo wiesniakéw, dlatego kojarzono je gléwnie
z ponagleniem do ciezkiej pracy na roli. W podaniach ludowych natomiast przypisywa-
no mu cechy magiczne. Wierzono, ze przenikliwe wolanie kukutki ma moc przywotywania
ztych duchéw i jest zapowiedzia nieszczescia, stad nalezy go unikad.

Przytoczony fragment ukazuje zasadnicze réznice w mentalnosci arystokracji i ludu okre-
su Heian. Sei Shonagon, zachwycona $piewem kukutki, wyraza pogarde w stosunku do tych,
ktorzy nie potrafia go doceni¢. Ponadto poprzez rozwazania na temat piekna glosu ptaka autor-
ka jakby potwierdza doniosle znaczenie muzyki przyrody w kulturze japoriskiej X-XI wieku.

Tematyzacja muzyki w Zapiskach spod wezglowia dotyczy nie tylko obrzedéw religij-
nych i zwyczajéw dworskich. W utworze tym zawarto réwniez szczegélowe opisy popu-
larnych 6wczeénie instrumentéw muzycznych, miedzy innymi oboju hichiriki, fletu fue
i shakuhachi, organkéw sho, bebna taiko, cytry koto czy lutni biwa. Poszczeg6lne fragmenty
opatrzono notg na temat historii instrumentéw oraz powstania ich nazewnictwa. Pojawia-
ja sie zabawne anegdoty dotyczace rodowodu instrumentdw, a takze liryczne opisy uczué¢
wywolanych ich brzmieniem. Dodatkowo liczne opisy taricow i wzmianki dotyczace pie$ni
japonskich czynia z utworu wazny dokument historyczny, bedacy jednoczesnie swiadec-
twem zachowania ciagltosci tradycji. Zilustrowane w Zapiskach spod wezglowia taniec bato
(dost. ‘odcieta glowa’) czy piesn Takasago (zatoka Takasago) do dzis sa kultywowane i sta-
nowia wazny element repertuaru gagaku.

Najciekawsze z pieéni utaimono sa pie$ni ludowe, ktére Iacza w sobie melodie i obyczaje
wielu krajéw oraz tradycje wielu narodéw. Wéréd tego rodzaju piesni najbardziej radosna
jest Sugitaterukado®. Istnieje tez wiele wspanialych kompozycji kagura, cho¢ za najlepsze
uwaza si¢ popularne obecnie ryitkoka®, poniewaz maja dlugie zwrotki i zmienne melodie,
przez co brzmig bardzo nowatorsko®.

Opis dzwigkow

Jedna z gtéwnych cech japoniskiej percepcji muzyki jest przywiazanie do ciszy i traktowa-
nie jej jako niezbednego elementu muzycznego. Cisza tak czgsto rozpatrywana szczegélnie
w kontekscie muzyki dworskiej gagaku i muzyki teatru no, w ktérej przestrzen catkowitego

2 Gajowka (Sylvia borin) - ptak wedrowny z rodziny pokrzewkowatych.

% Sugitaterukado (‘cedrowa brama’)

% Ryakoka - popularne piesni powstate w okresie Heian i inspirowane muzyka kontynentalna.
27 Sei Shonagon, Makura no séshi, s. 413.
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wyciszenia dZzwieku, oddechu muzyka i zawieszenia melodii okre$lano terminem ma, nie
tylko stanowi podstawe rytmu w muzyce japoniskiej, ale nadaje jej takze niezwykle natural-
ny charakter odpowiadajacy nieskrepowanemu pulsowi przyrody. W twérczosci zachod-
niej pauza muzyczna traktowana jest jako przerwa miedzy dzwiekami o réznej dlugosci.
W Japonii natomiast cisza jest siedliskiem zycia i muzyki. Trudno jednak wykorzystac te
wiedze do analizy dzieta Sei Shonagon, w ktérym autorka nie stroni od opiséw dzwiekéw
i muzyki, przez co sam utwor daleki jest od japoniskiego umilowania ciszy*®.

Na czterystu kartach swojego dzieta Shonagon wylicza najrézniejsze i zarazem niezwy-
kle trudne do zakwalifikowania dzwieki i glosy, jak miedzy innymi dzwigki zastyszane pod-
czas ceremonii buddyjskich i shintoistycznych, brzmienia poszczegdlnych instrumentéw,
odgtosy przyrody, swist wiatru, opad deszczu, $piew ptakéw, cykad i $wierszczy, diwieki
mechaniczne oraz sztuczne jak pisk zamykanych drzwi, szelest jedwabiu itd. Jeden dzwiek
przenika drugi, z jednego dzwigku rodzi sie kolejny, zmieniejac swoja barwe i natezenie.
Autorka niejako tworzy muzyczne ilustracje i z opisu §piewu kukulki przechodzi umiejetnie
do opisu trzepotu skrzydel. W utworze pojawiaja si¢ ponadto dzwieki powstate w wyni-
ku wykonywania jakiej$ czynnosci, dZzwieki zastyszane w oddali i te rozlegajace sie blisko,
dzwieki wywolujace niepokdj i przyjemne dla ucha®. Wiele z nich przedstawiono obiek-
tywnie, w zgodzie z 0gdlnym wyobrazeniem, natomiast opisy niektérych dzwiekéw $wiad-
cza o subiektywnej ocenie autorkiijej stosunku do danego brzmienia, odkrywajac przy tym
bunczuczny charakter, poczucie humoru i sktonno$¢ do krytyki Shonagon.

Cecha szczegdlna muzyki w Zapiskach spod wezglowia jest rownorzedne traktowanie
dzwigkéw przyrody i dzwigkéw wydobytych z instrumentéw. Swiadczy to o unikalnej per-
cepcji muzycznej arystokracji Heian, ktéra do muzyki natury przywiazywala szczegdlng
wage i stuchala jej na podobiefistwo muzyki instrumentalnej. W efekcie tekst wzbogaco-
ny jest licznymi poréwnaniami brzmienia instrumentu do danego aspektu flory i fauny,
a poszczegolne elementy przyrody nierzadko zestawiane sg z instrumentami muzycznymi.
Dodatkowo kazdy opis koncertu badz widowiska jest opatrzony doktadna relacja na temat
tego, co dzieje si¢ dookola i jak na koncert reaguje przyroda.

Zwiazek muzyki z przyroda wyrazany jest réwniez poprzez ogoélne prze$wiadczenie, ze
kazdy wystep instrumentalny powinien si¢ odby¢ na lonie natury badz w srodowisku, ktory
bedzie je przypominal, gdyz tylko wtedy z najwieksza sita bedzie oddzialywal na zmysty widza.
Z tego powodu nawet kameralne recitale mieszkaricéw dworu oraz lekcje gry na instrumencie
odbywaly sie przy otwartych drzwiach fusuma lub w ogrodzie, otwartej przestrzeni, tak aby
muzycy podczas ¢wiczen mogli jednocze$nie podziwiaé piekno naturalnego krajobrazu.

Zwyczaj $wiadomej kontemplacji muzyki przyrody — niespotykany w kulturze Zacho-
du — trwale zapisal si¢ w obyczajowosci arystokracji Heian. Swiadczy o tym réwniez frag-
ment o tym, jak mtode damy wybieraly sie na spacer, by postucha¢ §piewu kukutki. Zdziwie-
nie czytelnika europejskiego moze wywola¢ réwniez zawarta w Zapiskach spod wezglowia
polemika na temat wyzszo$ci glosu kukutki nad $piewem gajowki. Wedltug Motegi nie jest
to jednak jedyny dowdd japoniskiego umitowania dZwiekéw natury. W kulturze japonskiej
wszechobecny jest zwyczaj wykorzystania dZwiekéw przyrody w codziennym zyciu. Przy-
ktadem s chociazby tradycyjne japoniskie ogrody, w ktérych intencjonalnie tworzy si¢ wo-
dospady, wypuszcza §wierszcze i cykady. Wszystko po to, aby stworzy¢ wrazenie naturalnej

% S. J. Francis Mathy, op. cit., s. 141-142.
2 K. Motegi, op. cit., s. 222-223.



orkiestry muzycznej i wprowadzi¢ do otoczenia nowe efekty artystyczne. Dzwieki celowo
osadzone s3 w czasie i przestrzeni®. Z Zapiskéw spod wezglowia dowiadujemy sig, Ze szum
wodospadu, przyréwnywany do $piewu kukulki brzmi jeszcze urokliwej, jesli styszany jest
w nocy, natomiast smutny dzwiek dzwonu kane, zabrzmi o wiele piekniej spokojnym wie-
czorem niz w gwarne potudnie.

Zimg, kiedy w mrozng noc lezysz z ukochanym otulona koldrg, przyjemnie jest ustysze¢ dzwiek
$wiatynnego dzwonu, ktéry rozbrzmiewa jakby z otchtani. Réwnie dziwnie i glucho brzmi
pierwsze szczebiotanie ptakéw. Ich dziobki wciaz jeszcze weiéniete sa w skrzydetka. A potem
jedna ptaszyna za druga podnosi glos. Jakze wspaniale jest tak leze¢ i nastuchiwa¢ dzwigku, kto-
ry staje si¢ coraz wyrazniejszy®'.

Dzwon w poblizu
pawilonu Nigatsudo,
Nara, grudzien 2009
(fot. A. Bednarczyk)

Wizualizacja muzyki

W Makura no soshi zastosowano zabieg wizualizacji muzyki, polegajacy na przedstawieniu
zjawisk muzycznych (np. taniec, gra na instrumencie), bez uwzglednienia ich sfery dzwie-
kowej. Wielu literaturoznawcéw, z Tetsuo Kuboki na czele, krytykuje dzielo uzasadniajac,
ze pomimo licznych opiséw muzycznych zawartych w Zapiskach spod wezglowia, utwér
pozbawiony jest muzyczno$ci. Zainteresowanie autorki koncentruje si¢ nie na dzwieku sa-

30 |bidem, s. 224-225.
31 Sei Shonagon, op. cit., s. 159.

LITTERARIA COPERNICANA 2(14)/2014



LITTERARIA COPERNICANA 2(14)/2014

mym w sobie czy wykonywanej melodii, lecz na mimice twarzy wykonawcy, jego gestach,
ogodlnej aparycji badz kostiumie. Shonagon szczegélowo charakteryzuje instrumenty mu-
zyczne, wyjasnia nazewnictwo, ilustruje taniec bato i wdzigk muzykow, ale calos¢ wyko-
nania kompozycji muzycznej, jej brzmienie i ocene pozostawia bez komentarza. Opisy
muzykologiczne zawarte w Zapiskach spod wezglowia wlaciwie pozbawione sa cech mu-
zycznych, a jedynie poprzez proces tematyzacji daja nam wizualny obraz tego, co dzialo sie
w zyciu muzycznym okresu Heian. Niczym fotografie wptywaja na nasza wyobraznieg, ale
nie oddzialuja na zmysly, niosac ze soba jedynie informacje teoretyczne badz historyczne®.

Trudno jest, moim zdaniem, w pelni zgodzi¢ sie z Kuboki Tetsuo i zarzuci¢ autorce brak
wiedzy i wrazliwo$ci muzycznej, a w konsekwencji umiejetnoéci oddania muzyki stowami.
W wielu wypadkach szczegélowe deskrypcje dzwiekow lub melodii sa zbedne, poniewaz
juz samo wymienienie nazwy okreslonego instrumentu badz pie$ni wywoluje w czytelniku
~ zwlaszcza japoniskim — pewne desygnaty dzwigkowe (konotacje muzyczne) i bez trudu
jest on w stanie sobie wyobrazi¢, jak dany instrument mégt brzmieé.

Wizualizacja muzyki przejawia sie tutaj w jeszcze innym aspekcie. Opisy instrumentéw
muzycznych, pantomimy czy koncertu nie zawsze maja na celu wywolywanie wrazenia mu-
zycznodci, lecz podkredli¢ ich walory estetyczne, wizualne badz symboliczne. Przykladem
moze by¢ zilustrowanie tarica gosechi przez opis strojéw, uroku mtodych tancerek, ich gestéw
i gracji, z jaka si¢ poruszaja oraz deskrypcje instrumentdw, zwlaszcza fletni sho. Z Zapiskow
spod wezglowia dowiadujemy sie, Ze instrumenty w okresie Heian ceniono nie tylko ze wzgle-
déw brzmieniowych, muzycznych, lecz takze jako przedmioty piekne i szlachetne, a nawet
obiekty sztuki, ktore same w sobie posiadaly szczeg6lng warto$¢ estetyczna. Przedstawienie ich
zatem mialo na celu nadanie tekstowi dodatkowych waloréw estetycznych, swoistej poetyc-
ko$ci, wznioslosci, a takze ukazanie eleganckiego, wyrafinowanego zycia dworzan, uwielbiaja-
cych otaczad sie cennymi przedmiotami. Muzyka wydobywajaca sie z instrumentéw wplywata
na ludzkie emocje, dlatego instrumentom przypisywano magiczno$¢. Wierzono, ze posiadaja
dusze, stad poswiecone im opisy wprowadzaly do tekstu element mistyki i tajemniczosci.

Swoistej wizualacji mozemy sie doszuka¢ réwniez w opisach dzwiekéw. Dotyczy to
szczegolnie fragmentéw poswieconych dzwiekom zastyszanym w przyrodzie, w ktérych
przedmiotem deskrypgji jest nie tylko sam dZwiek, lecz takze caly proces jego powstawa-
nia oraz otoczenie, w ktérym sie narodzil. Efektem takiego zabiegu jest mozliwo$¢ odbioru
tekstu wszystkimi zmystami, dZzwigk zas$ staje si¢ nie tylko slyszalny, ale wrecz namacalny,
pozbawiony jest swojej abstrakcyjnosci, poniewaz wyzwala w wyobrazni czytelnika pewne
materialne desygnaty, jak kolor, zapach, smak.

Organki sho. Te — najprzyjemniej stucha¢ w $wietle ksiezyca, gdy z wnetrza powozu dobiegnie
ich glos. Trudno rozpoznac grajka, przeszkadza zastona. Myslisz wiec, kto to? I jak wyglada twarz
czlowieka, ktory tak gra? Z fletem poprzecznym rzecz si¢ ma podobnie — zreczno$¢ jest wazna®.

Flet poprzeczny yokobue niezwykle jest pigkny. Kiedy dzwigk jego, najpierw dochodzac z oddali,
brzmi coraz blizej, by znowu odptynaé. To liczne. Myslisz, ze juz jest blisko, a w tej samej chwili
zaczyna si¢ oddala¢. Stycha¢ bardzo daleko, coraz bardziej nikly — stajesz w zachwyceniu™.

32 T. Kuboki, Sei Shénagon wa koto ga hikenakatta, ,Kokubungaku: gengo to bungei” 1960, vol. 5, s. 18-19.

33 Sei Shonagon, Makura no séshi, thum. A. Zutawska-Umeda, [w:] Estetyka japoriska. Antologia, t. 1, red.
K. Wilkoszewska, Krakéw 2001, s. 19.

3 |bidem.



Muzycznos’c’ na poziomie emocjonalnym

ODbdj hichiriki zbyt jest haladliwy. Weérdd jesiennych owadéw znajdziesz podobnie jazgotliwe
$wierszcze, kutsuwamushi — te sa jeszcze gorsze, z bliska nikt nie ma ochoty ich stucha¢. Bo zlg
muzyke najtrudniej wytrzyma¢. Ale w dniach, w ktérych obchodziliémy $wieta dwdch naszych
chraméw, Kamo i Iwashimizu, zdarzylo si¢ inaczej. Zanim bowiem grajek pojawit si¢ przed naj-
jasniejszym obliczem Jego Wysokosci, gdzies w cieniu $wiatyni, probowatl swego fletu grajac
bardzo pigknie. Wtem do muzyki fletu dolacza si¢ obdj — to bylo niezwykle. Padajg westchnienia
i pytanie zadane z takg ciekawoscig, ze wydaje ci sig, iz wlosy dam i ksiazat, gtadko uczesane,
nagle zwing si¢ w loki...I wreszcie, kroczac statecznie w rytm cytry koto oraz fletu fue, pojawili
sie oni — jakze obaj piekni*.

Niewatpliwie gtéwna cecha Makura no soshi jest subiektywna ekspresja autorki w wyra-
zaniu silnych doznan i emocji wywolanych zaslyszna muzyka. W zastosowaniu intersemio-
tycznego zabiegu, polegajacego na probie wyrazenia stowami uczu¢ zakletych w muzyce,
pomogtla autorce kompozycja dziela, opierajaca sie czg§ciowo na wyliczaniu zjawisk, wywo-
tujacych w niej okreslone bodzZce emocjonalne. Shonagon wymienia przyktadowo zjawiska,
ktdre ja wzruszaja, przerazaja, wprowadzaja w dobry lub zty nastréj. Z tekstu dowiadujemy
sie, ze wérdd najbardziej nieprzyjemnych rzeczy dla autorki na pierwszym miejscu znajduje
sie trzepot skrzydet komara, zwlaszcza kiedy przylatuje do niej w nocy i zawodzi tak glosno,
ze kobieta dostaje dreszczy. Natomiast gdy styszy dzwigk fletu, czuje w sercu nieopisana
blogos¢. Z kolei z niechecia odnosi si¢ do dZzwieku oboju hichiriki, zwlaszcza gdy gra na nim
niedo$wiadczony muzyk, wtedy przerazenie sigga zenitu i wlosy staja deba. Emocjonalnoéé
dzieta wyplywa takze z fragmentéw poswieconych fizycznym skutkom muzycznych wra-
zen, jak popsuta fryzura wywolana $widrujacym dzwiekiem hichiriki czy pustka i smutek
w palacu, spowodowany gorzkim zawodzniem gajéwki. W opisach tych ujawnia sie ponad-
to bystry dowcip autorki, potrafigcej odnie$¢ sie i wyrazi¢ stowami kazde nawet najtrud-
niejsze do opisania odczucie. Eadunek emocjonalny w stosunku do ustyszanych dzwiekow
dodatkowo wyrazany jest przez tak zwane ,literackie gesty muzyczne’, czyli wyrazy nace-
chowane silnie uczuciowo, takie jak: ach, ilez, alez (nanto, ikani). Sposéb odbioru muzyki
jest ponadto niezwykle subiektywny i czesto wynika z indywidualnych do$wiadczen badz
emocjonalnego przywigzania autorki do danego gtosu. Niekiedy Shonagon, nie potrafiac
wyrazi¢ wlasnymi slowami glosu danego zwierzecia, posilkuje si¢ wyrazeniami zastyszany-
mi w przeszlosci badz utartymi wyrazami onomatopeicznymi, jak na przyktad kowai kowai
odnoszacymi sie do $§piewu wrony, ktdre autorka zapamietata z piosenki z dziecinstwa®,
pomimo ze powszechnie uzywang onomatopeja na okreslenie glosu ptaka jest — ka ka.

Poziom symboliczny

Czy jedziesz powozem, czy wedrujesz piechota, czy konno — flet zawsze i wszedzie schowa¢
mozesz za pazuche, nie wida¢ go wcale — dlatego wéréd instrumentéw nie znajdziesz lepszego.
Céz dopiero, gdy uslyszysz znajoma melodie — wielka to rados¢. A jeszcze wigksza czujesz, kie-

3 |bidem.
3 K. Motegi, op. cit., s. 224-225.
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dy u poduszki znajdziesz flet bardzo pigkny, ktory kto$ odchodzac $witem ... zostawil. Przysyta
umyslnego, a ty uroczyscie podajesz zgube w rulonie papieru. Jak urzedowy list”.

Czytajac Zapiski spod wezglowia latwo zauwazy¢, ze autorka nadata pewnym muzycz-
nym elementom swoistych cech symbolicznosci. Szczegélnie wyraznie zaznacza sie to
w opisie instrumentéw i muzyki, ktéra pojawia sie w kontekécie mitosnym, wplywajac na
atmosfere uczu¢irelacje dwojga kochankéw. Za kazdym razem, kiedy wezytamy sie w tekst,
nie mozemy si¢ pozby¢ wrazenia, ze to muzyka przyrody nadaje sytuacji jaki$ konkretny
ksztalt, sens, ze to ona ma wplyw na jego przebieg. Dzwiek dzwonu buddyjskiego w mroz-
na ksiezycowa noc czy pianie koguta przedstawiane s jako symbol rozlaki i tym samym
nadejscia nowego dnia. Z rozmarzeniem opisuje Sei flet poprzeczny nie tylko ze wzgledu
na jego dzwiek subtelny i z fatwo$cia zmieniajacy natezenie, ale przede wszystkim dlatego,
ze ten malenki w rozmiarze instrument przywoluje jej na mysl noc spedzona z ukochanym.
Pisze: jakze zabawnie jest, gdy rankiem znajduje si¢ flet ukochanego pod poduszka, ktéry
ten zapomnial poprzedniej nocy. Woéwczas wystarczy owinaé go w papier i wysta¢ kochan-
kowi, a instrument ze wzgledu na skromne rozmiary niczym nie bedzie sie r6znil od mi-
losnego listu. Instrument jest tutaj zatem symbolem miloéci i narzedziem przypomnienia
kochankowi o wspélnie spedzonej nocy. Dzwiek deszczu i szum wiatru natomiast sg jedno-
znacznie kojarzone z tesknotg i wyczekiwaniem kobiety na przyjécie ukochanego.

Poziom jezykowy

Na tym poziomie wykorzystano cechy leksyki jezyka japonskiego, obfitujacego w wyra-
zenia onomatopeiczne, ktére w sposob bezposredni imitujg zastyszany dzwiek, ruch badz
wrazenie dotyku. W jezyku japoniskim wyrazenia te dzielone sa na dwie kategorie giongo
- naéladujace glosy i dzwieki oraz gitaigo — imitujace ruch badz stan ludzkich emocji. Obec-
noé¢ tych wyrazéw w jezyku, niewatpliwie w duzej mierze ulatwilo autorce przekazanie
czytelnikowi dZzwiekéw trudnych do wyrazenia stowami, jak nagladowanie $piewu kukulki,
mialczenie kota, szelest lidci czy dzwiek padajacych kropel deszczu. Ponadto czestotliwo$¢
ich wystepowania w jezyku japonskich i tym samym wprowadzenie wyrazen do tekstu
wplyneto na jego umuzycznienie. Fakt zas, ze liczba opiséw dzwiekéw przyrody nie tylko
przewaza nad opisami muzyki orkiestrowej, lecz takze s3 one dodatkowo bardziej szczego-
towe i tre$ciwe, $wiadczy o tym, ze tatwiej bylo autorce je wyrazi¢ dzieki pomocy naturalnej
instrumentacji gloskowej jezyka japoriskiego. W Zapiskach spod wezglowia wykorzystano
ponadto homofonie¢ niektérych wyrazéw, powstala na skutek skojarzen autorki danego
brzmienia z akcja. Przykladem jest tutaj opis dZwieku wydawanego przez motyla koszy-
kowki (jap. minomushi), ktéry autorka okresla jako chichi yo chichi yo, majacego to samo
brzmienie co wyraz chichi (ojciec) **. Sei bawi si¢ zatem melodia jezyka ojczystego, podkre-
$lajac jego muzyczne cechy. Glos motyla brzmial bowiem niczym utesknione wolanie ojca,
ktory wyszedl z domu i nie powrdcil. Autorka nie jest jednak w tym wzgledzie pionierka.
Tendencja do slyszenia $piewu ptakéw czy bzyczenia owada na podobieristwo stéw uzywa-

7 Sei Shanagon, Makura no séshi, thum. A. Zutawska-Umeda, s. 20.
3% K. Motegi, op. cit., s. 224-225.



nych w codzienny jezyku znana jest w kulturze japoniskiej od dawna i okre$lana terminem
kikinashi (nasladowanie rzeczy ustyszanej od kiku - slysze¢, nasu, minasu — nasladowac).
Przyktadem moze by¢ §piew kukultki okreslany jako teppen kaketaka (teppen — szczyt, kakeru
— zawiesi¢), czy bazanta chotto koi chotto koi (podejdz na chwile)®.

Podsumowanie

Przedstawione w niniejszym artykule omdéwienie opiséw muzycznych wystepujacych
w dziele Makura no soshi Sei Shonagon mialo na celu ukazanie wieloaspektowosci tematy-
ki muzyki w literaturze japonskiej XI wieku. Muzyka jako sztuka pelnita w spoleczenstwie
arystokratycznym okresu Heian wazne miejsce, wywierajac przemozny wplyw na tematyke
i kompozycje powstalej w tym czasie literatury. Przyczyn tego zjawiska mozna sie doszukac
zaréwno w historycznych przemianach kraju, kumulacji kontynentalnych form muzycz-
nych i instrumentéw w czasach Heian, proby dopasowania ich do warunkéw japoniskich,
jak i we wzmozonym zainteresowaniu sztuka arystokracji dworskiej rodu Fujiwara, ktora ze
wzgledu na relatywny spokéj polityczny, skierowala swoje zainteresowanie ku muzyczno-
-literackim rozrywkom artystycznym. Istnieje réwniez wiele czynnikéw kulturowych, prze-
jawiajacych sie w japoniskiej wrazliwosci i afirmacji odgloséw przyrody, traktowaniu ich na
réwni z muzyka instrumentalna. W gre wchodza takze uwarunkowania leksykalne i swo-
ista muzyczno$¢ samego jezyka japonskiego, ulatwiajaca wyrazanie symboli muzycznych
i dZzwiekéw stowami. Przy wszystkich tych aspektach ujawnia si¢ nadprzecietna wrazliwos¢
muzyczna i wyostrzony stuch Sei Shonagon, ktéra doskonale potrafila rozrézni¢ glosy po-
szczegolnych gatunkéw owadéw i ptakéw, nie przechodzac obojetnie obok nawet najbar-
dziej zwyczajnych dzwiekéw mechanicznych. Gleboka swiadomos¢ i wiedza muzyczna
wplynely za$ na warto$¢ marytoryczna utworu, czyniac go cennym zrédlem historycznym
przedstawiajacym formy i instrumenty muzyczne, ktére byly popularne na Archipelagu Ja-
poniskim w XI wieku. Szczegdlng uwage zwracaja rozmaite proby wprowadzenia opiséw
muzycznosci do tekstu i tym samym uchwycenia stowami tego, co wymyka sie semantycz-
nej definicji. Shonagon poprzez rozmaite zabiegi literackie, takie jak tematyzacja muzyki,
wizualizacja, zabawa eufonia tekstu, a takze podkreslanie emocjonalnego wymiaru muzycz-
nosci dowiodla, Ze muzyka i literatura — dwie pozornie wykluczajace si¢ dziedziny sztuki,
doskonale sie dopelniaja, tworzac dzielo o wielkiej wartosci artystycznej. Zwazywszy na
pionierski charakter badan interdyscyplinarnych, po$wieconych zwiazkom tak odleglych
od siebie dziedzin sztuki oraz na stosunkowo wczesny okres powstania Zapiskéw spod wez-
glowia, utwor z pewnoscia zastuguje na uwage muzykologéw i literaturoznawcéw, a jeszcze
wnikliwsze studia nad klasyczna literatura japonska moga rzuci¢ nowe $wiatlo zaréwno
w badaniach muzyki japoniskiej XI wieku, jak i w zakresie komparatystyki intertekstualne;
studiéw literaturoznawczych.

3 |bidem, s. 224-225.
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