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»Juz o twej plci wiémy”
Kobieta i pozadanie w poezji
Jana Andrzeja Morsztyna

worczo$¢ Jana Andrzeja Morsztyna, osadzona w intelektualnej grze z zastanymi
konwencjami literackimi, §wiadomie cyzelowana, pozbawiona emocji i metanarracyjna,
wyrasta z bogatego podloza kulturowych znaczen i znakéw, za pomoca ktérych poeta
komponuje barokowy §wiat ol§nien oraz iluzji. Poetyka konceptu, pietrzace si¢ hiperbole
i enumeracje nadaja poezji Morsztyna pietno dystansu wobec kreowanej rzeczywisto-
$ci, ujawniajac przy tym zakotwiczenie podmiotu méwiacego w dekoratywnej kulturze
dworskiej. Umowno$¢ poetyckiego $wiata zostaje wzmocniona erotyczng wrazliwoscig
na wskro§ sensualna, wylaniajaca sie z ducha marinizmu oraz libertynskich przewarto-
$ciowan.

Doszukujac sie Zrédel zmystowej bujnosci Morsztynowych erotykéw, Alina Nowic-
ka-Jezowa wskazuje najejantyplatoniski charakter, na polemike z platoniska koncepcja mi-
losci'. Podazajac tym tropem, mozna stwierdzi¢, ze poezja ttumacza Cyda oznajmia kres
krytykowanej przez piewcow $wiatowej rozkoszy dualistycznej metafizyki, wyrastajacej,
ich zdaniem, z wrogosci wobec Zycia, ktére osadzane i deprecjonowane jest z perspekty-
wy pozazmyslowego porzadku. Podczas gdy dla poezji metafizycznej prawda egzystencji
tozsama jest z dazeniem ku wiecznosci, wznoszeniem duszy poza sensualne przedstawie-
nia i obrazy, dla autora Lutni idealny porzadek nie istnieje, a dynamiczna rzeczywisto$¢
percypowana jest w perspektywie maskii odgrywanej roli. Pozér, iluzja stanowia osnowe
zycia, poza ktérymi nie kryje sie istota rzeczy, lecz mroczna sita pozadania®. To na jej
ustugach sytuuja sie wizerunki kobiet, wysnute z sily fantazmatu — wpisanego w istnie-

' Zob. A. Nowicka-Jezowa, Dyskusja z platoriskq koncepcjg mitosci w poezji barokowej, [w:] Literatura pol-
skiego baroku w kregu idei, red. A. Nowicka-Jezowa, M. Hanusiewicz i A. Karpinski, Lublin 1995, s. 413-437. Zob.
takze J. Kotarska, Erotyk staropolski. Inspiracje i odmiany, Wroctaw 1980; eadem, Jedna czy dwie poetyki Jana
Andrzeja Morsztyna?, ,Zeszyty Naukowe Wydziatu Humanistycznego Uniwersytetu Gdanskiego. Prace Histo-
rycznoliterackie” 1974, nr 3. O praktyce poetyckiej Jana Andrzeja Morsztyna w kontekscie epoki pisaty m.in.:
B. Falecka, Sztuka tworzenia. Podmiot autorski w poezji kunsztownej polskiego baroku, Wroctaw 1983; D. Gostyn-
ska, Retoryka iluzji. Koncept w poezji barokowej, Warszawa 1991.

2Zob. A.Czyz, Morsztyn libertyniski - poeta i Krzyz, [w:] idem, Swiatto i stowo. Egzystencjalne czytanie tekstow
dawnych, Warszawa 1995, s. 242-244; P. Stepien, Poeta barokowy wobec przemijania i Smierci. Hieronim Morsztyn,
Szymon Zimorowic, Jan Andrzej Morsztyn, Warszawa 1996, s. 103-150; J. K. Golinski, Poeta i Eros. Jana Andrzeja
Morsztyna gry z konwencjq i obyczajem, [w:] Czytanie Jana Andrzeja Morsztyna, red. D. Gostynska, A. Karpinski,
Wroctaw 2000, s. 49-67.
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jace w obiegu kulturowym stereotypowe symbole i wyobrazenia, stanowiace dla poety
przestrzen demistyfikacji i dekonstrukciji.

Fantazmat i sygnowane przez poete pozadanie stang si¢ tematem niniejszego szkicu,
metodologicznie otwartego przede wszystkim na impulsy pochodzace z psychoanalizy
rozumianej jako szkola interpretacji tekstéw kultury. Poezja autora Lutni zostanie wpisa-
na nie tylko w kontekst analiz wyptywajacych z freudowskich inspiracji, ale psychoanali-
zy przewarto$ciowanej przez dyskurs Lacanowski czy tez feministyczny. Préba odczyta-
nia, (re)interpretacji poezji Morsztyna dokona si¢ zatem w kregu modnej dzisiaj poetyki
kulturowej, zagarniajacej studia feministyczne i genderowe®. Nie oznacza to jednak, ze
przedstawiona propozycja interpretacyjna sytuuje sie poza porzadkiem filologicznym
i historycznoliterackim. Celem tego szkicu nie jest bowiem ukazanie ,rozlacznosci” czy
opozycyjnoéci nowego jezyka humanistyki i jezyka, nazwijmy go umownie, ,tradycyj-
nego’, ale ujawnienie ich wzajemnego oddzialywania, mozliwo$ci wspdlistnienia bez
naruszania weze$niejszych ustalen badaczy. Autor szkicu postara sie zatem réwnowazy¢
tradycyjny sposob analiz poezji Jana Andrzeja Morsztyna z zastosowaniem kategorii
charakterystycznych dla jezyka humanistyki spod znaku poetyki kulturowe;j.

Zdaniem przedstawicieli psychoanalizy aktywno$¢ czlowieka jest modelowana
i okreslana przez fantazmatyke, scenariusz wyobrazeniowy, zgodnie z ktérym podmiot
porusza si¢ w $wiecie introwertycznym, okre$lajacym jego istnienie wobec tego, co ze-
wnetrzne — konstytuowane przez zasade rzeczywistoéci uniemozliwiajaca spelnienie
ylibidialnych” pragnien. Zygmunt Freud pisze:

Jak wiecie ,ja” czlowieka zostaje pod wplywem niedostatku zewnetrznego wychowywane po-
woli w kierunku wlasciwej oceny rzeczywistosci i liczenia si¢ z jej zasada i musi przy tym przej-
$ciowo lub na stale wyrzec sie rozmaitych obiektéw i celéw swego dazenia do rozkoszy [...].
Ale wyrzeczenie si¢ przyjemnosci bylo dla cztowieka zawsze trudne; dochodzi ono do skutku
nie bez zadania pewnego rodzaju odszkodowania. Czlowiek zastrzegl sobie dlatego czynnoé¢
duchowa, w ktérej wszystkim tym porzuconym zrédlom przyjemnosci [...] przyznana jest taka
forma bytu, w ktdrej sa one zwolnione od wymagar rzeczywistosci i od tego co nazywamy
probierzem rzeczywistoéci. Kazde dazenie osiaga zarazem forme spelnienia w wyobrazni [...].
W fantazji zazywa wiec czlowiek swobody, ktérej juz dawno wyrzekl sie w $wiecie rzeczywistym
—jest wolny od przymusu zewnetrznego. Dopial tego, ze moze by¢ na przemian to stworzeniem
szalonym z rozkoszy, to znowu rozsadna istota*.

Podmiot zatem poddaje si¢ porzadkowi fantazmatycznemu, ulegajac przy tym iluzji
bedacej na ustugach pozadania. Freudowska koncepcja fantazmatu przeciwstawiaja-
ca wyobrazenie i rzeczywisto$¢ zostata uzupelniona przez Jacquses’a Lacana. Zdaniem
francuskiego psychoanalityka, fantazmat funkcjonuje jako konstrukcja, ,wyobrazenio-
wy scenariusz, przedstawiajacy realizacje pragnienia”, wypelniajacy pustke®. Staje sie on
przestrzenig i ekranem pragnienia innego, tworzac ramy, dzieki ktérym w ogéle mozna

3 Zob. Kulturowa teoria literatury. Gtéwne pojecia i problemy, red. M. P. Markowski, R. Nycz, Krakéw 2006. Tu-
taj: A. Burzynska, Kulturowy zwrot teorii, s. 41-91; T. Walas, Historia literatury w perspektywie kulturowej — dawniej
idzis, s. 93-135.

4 Z. Freud, Wstep do psychoanalizy, przet. S. Kempneréwna i W. Zaniewiecki, Warszawa 1982, s. 365-366.
Zob. takze: J. Laplanche, J.-B. Pontalis, Stownik psychoanalizy, pod kierunkiem D. Lagache’a, przet., E. Modze-
lewska i E. Wojciechowska, Warszawa 1996, kol. 52-58.

5 Tak definiuje Lacanowskie rozumienie fantazmatu S. Zizek, Wzniosty obiekt ideologii, przet. J. Bator
i P. Dybel, Wroctaw 2001, s. 147.
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pragna¢. Fantazmat nie jest jak u Freuda rozumiany jako przeciwstawienie rzeczywisto-
$ci, ale konstytuuje ja sama. To w porzadku iluzorycznym podmiot do$wiadcza rzeczy-
wistoéci i nadaje jej okre$lony sens. W fantazmacie konstytuuje sie wreszcie pozadanie
ikobieta. Poza meskim fantazmatem kobieta nie istnieje, mezczyzna powoluje ja do zycia
dzigki sile iluzji®. To przyblizenie pojecia fantazmatu pozwoli na wydobycie jakiegos po-
rzadku wyobrazeniowego i symbolicznego tkwigcego u Zrédel poetyckiego spojrzenia na
kobiete jako na obiekt pozadania. W poezji Morsztyna istnieje ona bowiem o tyle, o ile
stanowi przedmiot rozkoszy, calkowicie uzalezniona jest od porzadku fallicznego.

W utworach barokowego poety, naznaczonych konwencja, imitujacych teksty Mari-
na, ktorych adresatkami sa Jagny, Agnieszkii Zosie, kobieta wytania si¢ jako posta¢ posa-
gowa, doskonala istota. To do tytulowej panny podmiot kieruje stowa:

Obrazie bostwa, niesmiertelnej wzorze
Urody, gladszej nad rézane zorze;

Jasna godnosci gwiazdo, z ktdra ani
Poréwna storice, ni jej miesiac zgani;
Przeczysta duszo w krysztale zamknieta
Z ktéra przebywa kazda cnota $wieta;
(Do panny, w. 1-8)7

Sublimacja ciata kobiecego, hiperbolizacja opisu wskazuje na umowno$¢ i iluzoryczno$¢
tworzonego wizerunku adresatki, ktéra jest zarazem Zrédlem i przyczyna powstania tek-
stu. Logikapozadaniasplatasiezprzyjemno$cia pisania. W dalszej cze$ciutworu czytamy:

Ty, panno, chciej mie mie¢ na swojej pieczy,

Ktérej-em tak swe niezwigdlej pamieci
Wiersze po$wiecil, jako oddat checi;
(w. 14-16)

Kobieta unieruchomiona i statyczna, zamknigta w doskonaty wzér natury (,najdosko-
nalsza natury roboto” w. 11), jawi sie takze jako dzielo sztuki powolane do zycia przez
poete. Morsztyn kobiece pigkno sytuuje na planie konceptystycznego budowania tekstu
oraz fantazmatycznej projekcji. Poeta, mozna by rzec, ponawia archetypiczny gest Pig-
maliona rzezbigcego z otchtani wlasnej wyobrazniidealna kobiete. Z ta wszakze réznica,
ze jej wizerunek — ,$nieznego marmuru posagu” — w poezji autora Kanikuly zakotwiczo-
ny jest w obiegowych przedstawieniach. Morsztyn doskonale zdaje sobie z tego sprawe,
dlatego tez kreowane postacie stuzg jednoczesnej prezentacji maestrii stowa, potwier-
dzeniu umiejetnoéci poetyckich. Obrazy niewiast zostaja wpisane w niezwykle ustruk-
turyzowana poetyke konceptu. Oto dwa wyraziste przyklady z tomu Lutnia:

5 Ibidem, s. 146-150; por. idem, Przekleristwo fantazji, przet. A. Chmielowski, Wroctaw 2001. Zob. takze
P. Dybel, Zagadka ,drugiej ptci”. Spory wokoét réznicy seksualnej w psychoanalizie i feminizmie, Krakéw 2006,
s.205-208, 228-242.

7 Wszystkie teksty cyt. wg edycji: J. A. Morsztyn, Utwory zebrane, oprac. L. Kukulski, Warszawa 1971. Cy-
towane wiersze pochodzg z toméw oznaczonych skrétami: E — Erotyki, F — Fraszki, L — Lutnia, K — Kanikuta,
P — Piesni, Wu — Wiersze ulotne.



Ale bielsza mej panny ple¢ twarzy i szyje
Niz marmur, mleko, labedz, perla, $nieg, lilije.
(O swej pannie, w. 7-8)
Oczy twe nie s3 oczy, ale slorica jasnie
Swiecace. W ktérych blasku kazdy rozum gaénie

Piersi twe nie sg piersi, lecz nieba surowy
Ksztalt, ktory wole nasza zabiera w okowy.
Tak oczy, usta, piersi, rozum, zmysl i wolg
Blaskiem, farbg i ksztaltem ¢mig, wigza, niewols.
(Do tejze)

Charakterystyczne figury gradacji i hiperboli, correctio czy tez versus rapportari buduja
retoryke wzniosto$ci. Dyskurs uwznioélajacy dworskie bogdanki to niezbywalny kom-
ponent poetyki Morsztyna. ,Szkarlat ust” (L 58), ,cialo alabastrowe” (L 20), ,zeby perlo-
we” (E 47), ,perfumowana rzymska rekawica” (K 25), ,twarz anielska”, ,warkocz zloty”
(P 7), przynalezace do topiki petrarkistowskiej, w poezji autora Kanikuly zyskuja od-
mienng jako$¢. Zostaja bowiem uwolnione od znaczeniowego wymiaru Sonetéw do Lau-
ry. U Petrarki bowiem mozna spotkaé wizerunek ,dalekiej ukochanej”, niewiasty nieosia-
galnej, ktora staje sie narcystyczna projekcja meskiego podmiotu. Warto przypomnie(,
ze petrarkistowska donna angelica ma swe zrédla w liryce prowansalskiej. Pojawiajacy
sie w niej motyw milosci dwornej oparty jest na tatwym do uchwycenia porzadku fanta-
zmatycznym. Kobieta wydaje sie pigkna tylko wtedy, gdy jest widziana z dystansu. Zbli-
zenie bowiem spowodowaloby pekniecie fantazmatu, catkowita desublimacje pozada-
nego obiektu, byloby traumatycznym dotknieciem realnego, doswiadczeniem innoéci®.
Morsztyn, obeznany z dekoratywnoscia i umowno$cia znakéw kultury, §wiadomy istnie-
nia iluzorycznej projekcji, sublimacyjnych wyobrazen, bezlito$nie obnaza nie tylko ich
seksualne podloze, ale takze uwznio$lajace wizerunki kobiet.

Konstruowane kobiety-dziela sztuki podlegaja grze demistyfikacji i dekonstrukeji
kulturowych wyobrazen. Kobiety-boginie, posagi, o ktérych pisano wyzej, naznaczone
sa nie tyle pietnem nieskalano$ci, ile iluzorycznej, imaginacyjnej doskonalosci. Poeta,
bawiac si¢ konwencja, wpisuje zarazem wizerunki kobiet w ich identyfikacje wyobraze-
niowy, projekcje idealnego ,ja”. Przywiazanie dworskich panien do wykwintnych stro-
jow, wyszukanych komplementéw, konwenanséw to — zdaje si¢ méwi¢ Morsztyn — przy-
wigzanie do roli, jaka odgrywaja bogdanki przed meskim spojrzeniem. Pojawiajace sie
w utworach figury oka sa tego potwierdzeniem (por. L 71, L 89, E 13, E 35, P IX, P XIII).
Meskie spojrzenie, ,obeznane” w §wiecie sztucznosci, ornamentéw i splendoru, z tatwo-
$cia idealizowalo raz ujrzane kobiety, czyniac z nich niedostepne marmurowe postacie.
I tutaj wlasnie odslania si¢ miejsce demistyfikacji dla wprawionego obserwatora’, ponie-
waz panny wystylizowane na dzielo sztuki cechuje ,pozér czystosci” (L 31). W wierszu
Do Zosie (L 20) projektowany wizerunek kobiety (,usta rubinowe”, ,zeby perfowe”, ,ser-
ce dyamentowe”) niedosieglej, nieczulej na strzaly Kupidyna, koriczy zaskakujaca i cy-
niczna puenta: ,Jednak jesli do tej sprawy / i ja si¢ pilnie przyloze, / Na zaklad i gardlo

8 S, Zizek, Przekleristwo fantazji, s. 131-133. Na temat mitoéci dwornej zob. E. Porebowicz, Teoria mitosci
dwornej, ,Pamietnik Literacki” 1904, s. 505-541; D. de Rougemont, Mitos¢ a Swiat kultury zachodniej, przet.
L. Eustachiewicz, Warszawa 1999.

?J. K. Golinski, op. cit., s. 50-55.
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lozg” (w. 12-14). Zart do Panny (L 136) kontynuuje stylistyke kobiety-marmuru przy
jednoczesnym obnazeniu konwencjonalno$ci metafor i zastosowaniu obscenicznych
aluzji. W ironicznym Boginie (L 38) Morsztyn pozwoli sobie na zabawe stowng tytulem:
»Slusznie méwimy / ze panny boginie, / Bo ginie kazdy, kto si¢ im nawinie; / Kto tedy
wpadniesz w rece tych bogin, / Trudno inaczej: albo gnij, albo gin”. Podmiot wigc moze
umrze¢ z pozadania — a nie z rozpaczy w narcystycznym i sublimowanym doznawaniu
cierpienia (jak mialo to miejsce w liryce prowansalskiej) — albo zrealizowaé swe seksual-
ne pragnienie.

Kobieta-posag jest zatem tworem fantazmatycznej projekcji doskonale zadomowio-
nej w kulturze. Za fenomenalng zaslona kobiecego pigekna, bedacego gra iluzji, nie ma
niczego, co dawaloby mozliwo$¢ dotarcia do jakie$ transcendentnej sfery, o ktérej z pie-
tyzmem pisal Petrarka. Wysublimowane konterfekty kobiet istnieja przede wszystkim
jako ,miejsce” seksualnej rozkoszy, podlegaj iluzorycznemu scenariuszowi zdobywania
obiektu pozadania. W Praktyce (E 30), wierszu odwolujacym si¢ do Ars armatoria Owi-
diusza, kobieta ma ulec mezczyznie zgodnie z jego scenariuszem pragnien. Adorowanie
kochanki, powiazane z okre$§lonymi gestami i stowami, ktérymi postuguje si¢ zaintere-
sowany, ma na celu jej erotyczne podporzadkowanie. Tak tez sie staje. Kobieta bowiem
moze odpowiedzie¢ na wezwania mezczyzny, gdy ten postuzy si¢ okreslona fikcja sym-
boliczna, warunkujaca ulegto$¢ jej serca i ciata. Podmiot, pobierajacy lekcje u samego
Kupidyna, w zakoriczeniu utworu zwraca si¢ do niewiasty stowami: ,Umiem kierowa¢
i chéd i pojrzenie, / Juz wiem, co milosé. Twoja cze$¢ zostaje, / Twej taski tylko jeszcze
nie dostaje, / A juz czas panno! Przyl6z sie z twej strony / I zmiekez surowo$¢ i umyst sza-
lony, [...] / Spelnij proroctwo, nie daj ktama¢ bogu” (w. 58-64). Relacja miedzy kobieta
amezczyzna jawi sig jako wytwor umownych znakéw. Mezczyzna uwodzi zgodnie z kon-
wengcja, a niewiasta winna by¢ tej konwencji ulegta. Z tego utworu jednoznacznie przebija
hierarchiczny uklad miedzy obydwiema plciami. Pierwiastek zenski istnieje dzieki me-
skiemu, podporzadkowany jest kulturze meskiej dominacji'®. W wierszu Na zaplonienie
(E 38) podmiot nie tylko pochwala pigkno kobiety stworzonej przez ,Twérce dobrego”
(w. 1), ale wzakoriczeniu utworu stwierdza, ze to pozadanie anonsowane stereotypowym
ogniem powoduje, ze adresatka tekstu staje si¢ przedmiotem pragnienia: , Ale¢ to raczej
méj ogien gleboki / Przyfarbowal cig jak storice obtoki” (w. 23-24). Tytulowe zaplonie-
nie dotyczy pozadania, ktdre moze zrealizowa¢ si¢ tylko w ,przyfarbowaniu” — ,mini-

mum idealizacji™"'

przedmiotu rozkoszy.

W poezji Morsztyna kobieta, widziana w perspektywie oczekiwania i przyjecia ko-
chanka, stuzy podtrzymaniu ekspansji sity libido. W wierszu Ogrodniczka (K 22) me-
taforyzacja wypowiedzi laczy sie z dosadnoscig i obscenicznoscig. Tytulowa postad
odpowiedzialnajest za ,jako$¢” meskiego przyrodzenia. Analogiczna sytuacja zostala na-
kreslonawutworze Do Agnieszki (E 34). Tutaj zaréwno obecnog¢, jak i nieobecnosé obiek-
tu poréwnuje autor do zmian pér roku oraz meskiej witalnosci. Z kolei utwér Na zdrowie
(E 33), skomponowany jako modlitwa do bogéw o zdrowie Jagi, koriczy si¢ paradoksalna
mys$la, Ze to wlasciwie mezczyzna jest chory, poniewaz nie moze posias$é kobiety. Cynicz-
naizarazem ironiczna pointa catkowicie podporzadkowuje kobiete logice pozadania:

10 Zob. A. Nawarecki, Hieronima Morsztyna zmystowa mitos¢ porzqdku, ,0gréd” 1992, nr 1, s. 218-222;
J.K. Goliﬁ§ki, op.cit., s. 64.
"'S. Zizek, Przekleristwo fantazji, s. 138.
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Ozyla$ zatem, ozylem wraz i ja,
Bo mie twe zdrowie zywi, $mier¢ zabija
(w.29-30)

Metafory ozywiania, wzrostu (uosabiajace to, co najbardziej kreatywne w procesie zycia)
réwnoznaczne sg z fallusem. W Morsztynowym ogrodzie wérdd réz, lilii, stonecznikow
istnieje nowe ziele — ,gwozdzik” jednoznacznie utozsamiony z meskim organem rozrod-
czym (L 64), ktérego Zywotno$¢ uzalezniona jest od ,0odmian czasu” oraz ,panieniskich
rak”.Jestonjednoczesnie najcenniejszy dlakobiet, dlatego poeta stwierdza: ,Wam go daje,
wy za to, za leki, za dzieki / Broricie go, od zydowskiej i balwierskiej reki, / Bo widziawszy,
co robig w ogrodzie nozyce, / Nie chce sie mu na warsztat ani do boznice” (89-92). Z wy-
obraznig falliczna faczy sie takze figura strzal Kupidyna przebijajacych ,dyamentowe ser-
ce” panny (L 20) czy tez podstepnie kradzionych przez kobiete strzal (L 73). W sonecie
Na krzyzyk na piersiach jednej panny (L 171) symbolika religijna zostaje zdekonstruowana
iprzeniesiona w odmienny horyzont sensu. Jest ona bowiem sublimacja sfery popedowej,
zaslona sity pozadania. Chrzescijanstwo — zdaniem poety — to jeszcze jedna z form kul-
turowej represji seksualnosci'>. Centralny symbol chrze$cijaiistwa — krzyz, pozbawiony
sily ustanawiania sensu - staje sie znakiem erotycznego aktu. Jako ozdoba zawieszona
miedzy piersiami kobiety wywoluje w podmiocie seksualne skojarzenia. Te symbolike
religijng przywola réwniez Morsztyn w utworze Do Heleny (L 63). ,Z wieksza jednak
zuchwalo$cia — zauwaza Janusz K. Golinski — opatruje ja komentarzem erotycznym, pie-
trzac i uwyrazniajac bluzniercze uklady: cialo panny — Krzyz, podmiot méwiacy Ukrzy-
zowany (nowy Chrystus), gwézdz — fallus, Ukrzyzowanie — pozycja seksualna™>:

Co mak moze by¢, co meki i kary,

Wszystkiego w sercach czynisz nam ponowe,

Skad widzac taka katownia, z tej miary

Stusznie cie krzyzem, krzyzem mym nazowe.

Ach, jedli tak jest, niechze mie przybija

Na ten krzyz mocnym gwozdziem na pasyja!
(w.25-30)

Pozadanie, pasja, namietno$¢ przyjmuja zatem wymiar transgresywny, znoszacy religij-
ny porzadek symboliczny, ustanawiajac nowy sens wylaniajacy sie z ostatecznosci ero-
tycznej rozkoszy.

Tejrozkoszy, obsceniczno$ci meskiego pragnienia zostaje podporzadkowanakobieta,
ktéra podlegala cho¢by w Lutni zaposredniczonym przez kulture wizerunkom. W zbiorze
fraszek poeta tamie w spos6b catkowity decorum. Postuluje weryzm stowny jako zasade
pisania, probe dotarcia do prawdy o czlowieku, odstaniajac wszelkie mechanizmy ludz-
kiej aktywnosci. Podlozem relacji miedzy ,ja” kobiecym i meskim, naturg a kultura jest
pozadanie. Byt ludzki to ekstatyczny podmiot, ktérego jedyny atrybut stanowi niekon-
czace si¢ pragnienie rozkoszy. W Przedmowie na fraszki do wstydliwych (Fr 1) autor okre-
$la swa praktyke pisarska jako zerwanie z umownoscia znakéw, konceptem i ornamen-
tyka, za ktérymi kryla sie seksualnos¢. Jezeli poeta w zbiorze erotykow, piesni, Kanikule

12p, Stepien, ,Zywot ten nasz bez Smierci bytby piekniejszy” — Jana Andrzeja Morsztyna wizja swiata, [w:] Czy-
tanie Jana Andrzeja Morsztyna, s. 25-48; por. idem, Poeta barokowy wobec przemijania i Smierci, s. 120-136.
3 J. K. Golinski, op. cit., s. 60; por. A. Czyz, op. cit., s. 237-238.



czy Lutni stroit wiersze w kalambury, a kobiety w szaty, to we fraszkach zastony stéw i cial
zostaja zerwane: ,wiersz méj chodzi jako w tazni nagi” (w. 18). Ta pozbawiona dekoracji
nagos¢ pierwotnej seksualnosci staje sie tematem fraszek. Przejscie od repertuaru kon-
ceptystycznych rozwigzan w strone wulgaryzméw buduje napigcie miedzy uwznioslaja-
ca mowy a skatologiczng odmowg uczestnictwa w uniwersum znakéw wypracowanych
przez kulture. Dlatego poeta nie waha si¢ przed obscena, cialo pozadane jawi si¢ bowiem
w swej istocie jako obsceniczne i wulgarne. Wulgarnos¢ wytwarza swoista praktyke dys-
kursywna ujmowania seksualno$ci, zredukowana do narzadéw piciowych'. To tono sta-
nie si¢ synekdocha kobiecosci, prawdg o kobiecie oczekujacej kochanka, zaspokajajacego
swe pragnienia, poniewaz jak czytamy w omawianym wierszu:

[...] Juz o twej plci wiémy,
Ze tego pragnie, co dla was nosimy;
Ity to, czego czytaé bronisz oku,
Rada bys miata w garsci, ba, i w kroku.
(w. 27-30)

Co o plciniewieéciej wie Morsztyn? Wie tyle, ile pozwala mu logika pozadania. W przed-
stawieniu kobiety proby uchwycenia jej ,natury” sa wyrazem seksualnej projekcji pa-
trzacego na cialo podmiotu, ktéry wiecej méwi o samym sobie niz przedmiocie pozada-
nia. Falliczny porzadek zaakcentowany w wierszach O Zosce (Fr 19), Nadgrobku kusiowi
(Fr 8), Nadgrobku kurwie (Fr 25) stuzy okresleniu kobiecych pragnien. W Metamorpho-
sis (Fr 13), nawigzujac do mitu o Zeusie zapladniajacym Europe i Danae, poeta powie,
ze jedyne pragnienie kobiety to: ,mie¢ zloto w mieszku, korzen jak u byka” (w. 11-12).
Morsztynowe ujecie niewiast doskonale wpisuje sie w fallocentryzm kultury zachodniej,
dla ktérego kobieco$¢ definiowana z meskiego punktu widzenia nacechowana jest pa-
sywno$cia, niepelnoscia i brakiem's. Potwierdza to takze wiersz z Lutni (136), w ktérym
pointa nie odbiega od obscenicznej stylistyki fraszek:

Tak tedy réwnym miedzy nas podzialem,
Tym, kt6ry w garéci piastuje, pujnalem,
Wprzdd go we wnetrznoéciach mych zagrzawszy wielce,
Utkne i w tobie az po same jelce.
(w.9-12)

Ta bujna, nieznoszaca zakazéw erotyka wydawa¢ by sie¢ moglo ma charakter afir-
matywny. Tak jednak nie jest. Pozadanie bowiem nie moze by¢ ugaszone. Morsztyn,
przemierzajac porzadek fantazmatyczny, odstania takze pierwotny lek przed kastracja.
Archetypiczny motyw vagina dentata's, przynalezacy niewatpliwie do kodu mizoginicz-
nego, ledwie zarysowany, wskazuje jednak na ambiwalencje samej erotyki, mozliwos¢
utraty fallusa rozumianego jako znak dominacji i wladzy nad $wiatem. W Pocatowaniu
(P 15) usta kobiety budza skojarzenia waginalne; podmiot w sposéb bezposredni wypo-
wiada lgk przed seksualnoscia:

4 Zob. G. Bataille, Historia erotyzmu, przet. |. Kania, Warszawa 1992.

> Zob. prace Z. Freuda: Kobiecos¢, [w:] idem, Wyktady ze wstepu do psychoanalizy...; idem, Kilka psycholo-
gicznych skutkéw anatomicznej réznicy ptci, przet. R. Reszke, [w:] idem, Zycie seksualne, Warszawa 1999.

'® Na ten motyw wskazuje P. Stepien, Poeta barokowy wobec przemijania i $mierci..., s. 111.
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Na twe §liczne wargi,
Ze si¢ bawia widomym zabojem;
Drugi raz geby
Dawaj jak przez z¢by:
Smaczna-¢ ona, ale si¢ jej bojem
(w.4-8)

,Bezzebna geba” (Wu 1) jest niebezpieczna, moze bowiem zdetronizowa¢ meska pozy-
cje. Tak tez stalo sie w Nadgrobku kusiowi: ,Zebata picza stabej dokoniczyta kuski” (Fr 8,
w. 132). Utwér ten, parodiujac stylistyke poematu heroikomicznego, elementy rycerskie-
go eposu, epicedium, trenu, glosi pochwale panerotyzmu'. Zarazem utkany z metafor
fallicznych odslania nieadekwatno$¢ wysokiego stylu wobec werbalizacji sity pozadania.
Poetyka obscenum staje sie zatem mozliwoscig wyrazenia skrywanego za siatka koncep-
tow namietnosci i popedéw. To seksualnemu pozadaniu podporzadkowuje poeta histo-
rie zaréwno antyczna, jak i biblijna. Tytulowy ku$ — ,0jciec wszechrodny” (w. 25) staje
si¢ o$rodkiem i centrum ludzkiego dzialania: ,Dla niego si¢ biala pte¢ magluje i stroi [...]
/ Dla niego niecierpliwa Dydo sie zabila, / Dla niego brata, Medea dusila [..] /Dla niego
Kleopatra zostala krélowa / [...] I krél Dawid za tysiac kusiéw zone kupil” (w. 44-80).
Po $mierci $wiat pograza sie w zalobie, a ku$ ,rycerz znamienity” zostaje wyniesiony nad
ziemie, jego przeznaczeniem staje sie niebosklon (w. 119-128). Morsztyn w tym miejscu
zaskakujaco odwoluje sie do Apokalipsy. Ot6z ,Panna niebiariska” zostaje oddalona od
niebezpiecznego kusia. Smok staje na strazy jej czystosci. Ta parodia motywoéw biblijnych
taczy sie takze w planie fantazmatycznym z ambiwalentnym stosunkiem mezczyzny do
kobiety zakorzenionym w kulturze chrze$cijaiiskiej. Ambiwalencja ta zasadza sie na tym,
ze kobieco$¢ ulega albo podniesieniu i sakralizacji — czego najlepszym przykladem jest
miejsce Matki Boskiej w katolicyzmie, albo catkowitej degradacji — staje si¢ symbolem
zepsucia i grzechu'®. Poeta libertyn zdecydowanie odrzuca chrzescijanski dyskurs sub-
limujacy seksualno$¢ lub nadajacy mu stygmat duchowego upadku. Erotyzm jest czyms
pierwotnym, niepodlegajacym prawom etyki, rzadzi si¢ wlasna dynamika i nie daje si¢
zamkna¢ w ochronnym parawanie kultury®.

Parodia gatunkoéw literackich w Nadgrobku kusiowi, polaczenie stylu wysokiego i ni-
skiego powoduje, ze jezyk zarazem wypacza i deformuje przedmiot poetyckiej wypowie-
dzi. Oscylowanie miedzy dosadno$cia a metaforyzacja sprawia, ze bohater tego utworu
jawi sie jako organ rozrodczy lub jako sygnowane przezen pozadanie. Organ plciowy,
podniesiony do rangi mitycznego fallusa jako znaku pelni, jednocze$nie wskazuje na
nieredukowalny brak i nieobecnos¢. Pozadanie bowiem nie odsyla do jakiej$ finalizacji,

7 K. Obremski, Panerotyzm - historia - poetyka. O ,Nadgrobku kusiowi”, [w:] Czytanie Jana Andrzeja Morsz-
tyna, s. 70-76.

'8 Zob. H. Dziechcinska, Kobieta w zyciu i literaturze XVI i XVIl wieku. Zagadnienia wybrane, Warszawa 2001,
s. 12-26, 53-70.

" Nie sposéb w tym miejscu nie pozwoli¢ sobie na przywotanie dosadnego utworu Hieronima Morsztyna
i skonfrontowac go z reprezentatywnym dla chrzescijanskiego dyskursu o seksualnosci fragmentem rozwazan
$w. Augustyna. Morsztyn w wierszu Do Zosie pisze: ,Albowiem w portkach cztonek bez rozumu nosze / | tak
bardzo wasniwy, ze kiedy mi stoi, / [...] ani w Boga wierzy, ani wie, co swoi. / Tylko w $ciane, a w ojca nie chce
tylko zmierzy¢" (cyt. za: P. Stepien, Poeta barokowy wobec przemijania i Smierci, s. 33). Taka gwattowna zgdza
bytaby przez Ojca Kosciota potraktowana nie jako przejaw sity witalnej, ale jako korzen pozadliwosci (reatus
concupiscentiae), bowiem w raju ,[..] wzwéd byt zupetnie mozliwy, lecz byt catkowicie skromny, tak ze nie
zawstydzat. Powodowat go bowiem rozkaz woli, a nie ciato pozadajace przeciw duchowi” (Przeciw Julianowi,
przekt. i wstep W. Eborowiczi E. Stanula, t. 2, Warszawa 1977, s. 59).



pozytywnego celu. Jest nosnikiem niezaspokojenia. W tej perspektywie kobieta stano-
wi uobecnienie braku, negatywnoéci*’. O tym zdaje si¢ méwi¢ Morsztyn w ostatnim
utworze z tomu fraszek. Juz tytul Nieobiecany kgsek (Fr 28) wnosi pewna negatywno$¢,
niemozno$¢ spelnienia. Wiersz, przyjmujacy wymiar epicki, dokladnie oddaje przebieg
chwil od momentu milosnego pragnienia (topika petrarkistowska) az po paroksyzm bélu
i cierpienia (stylistyka brzydoty). Autor tak prowadzi poetycka narracje, ze czytelnik
przyjmuje postawe podgladacza®. Utworem rzadzi antyteza: pickno mtodej dziewczyny
(zdobywanej przez niecierpliwego kochanka) i szpetota baby (wchodzacej do komnaty
i przerywajacej milosne zapasy). Spojrzenie podmiotu na ,bezecng” i ,brzydliwa” staje sie
przyczyna zakonczenia milosnego aktu:

Cierpie cudowng meke z tego izem zbity
Nie z nadzieje juz, ale z dziewki pod sie wbitéj.
O przeklete nasienie, moglas mig¢ zostawi¢
Przy niej, bo patrzac na cig, nie mégltbym nic sprawic!
(w. 175-178)

Wprowadzona figure ,szpetnej baby” mozna potraktowac jako lustrzane odbicie pigknej
kobiety (mozliwo$¢ jej istnienia)*?, znak rozpadu, ciemnej strony zycia. Pozadanie zatem
nie jest przejawem tylko witalnosci, ale takze wprowadza w przestrzen materii, natury
skazanej na unicestwienie. Kobieta pojawia sie tutaj nie tylko jako uosobienie piekna,
ale takze jako odstaniajaca swa druga strone, a wéwczas to, co piekne, ulega metamorfo-
zie w gnijace cialo: ,Jagody az przez zeby do jezyka wpadly, / Oczy jak wréble gniazda
lez i gnoju pelne, / Stawy porozciagane, czlonki niezupelne” (w. 182-184). Fascynujacy
mezczyzne podmiot przemienia si¢ w obrzydliwg materie zycia, a granica miedzy piek-
nem a brzydota rozpada sig, gdy peka fantazmat®. ,Spro$na obecnosé¢” (w. 179) brzydoty,
narzucajaca si¢ podmiotowi nieusuwalnie i w nadmiarze, zdaje si¢ ontologicznie pier-
wotna wobec piekna, ktére stanowi obrone przed okropnoscia istnienia®*. Dlatego poeta
napisze: ,Zywot ten nasz bez $mierci, jezioro bez zaby / I §wiat bez chyby bylby piek-
niejszy bez baby” (w. 225-226). Konwencja zabawy oslabia wymiar negatywnosci, ste-
reotypowa zaba — rekwizyt rozpadu i poetyki ,otwartego grobu” — wskazuje na niemoc
przedstawienia bolesnej tkanki zycia. Wiersz Morsztyna podszyty zostal zatem §wia-
domoscia nieuchronnodci losu, istnienia ,traumatycznego jadra” znoszacego wszelkie
pozytywne projekty egzystencji. Dlatego tez poeta demistyfikuje i obnaza kulturowe
zastony, skrywajace pozadanie otwarte na negatywno$¢ émierci i w niej majace swe osta-
teczne spelnienie.

205, Zizek, Wzniosty obiekt ideologii, s. 186, 243-244; por. P. Dybel, op. cit., s. 243-253.

21 P, Stepien, Poeta barokowy wobec przemijania i $mierci, s. 115.

2 Motyw ten pojawiat sie w ikonografii — zob. H. Dziechcinska, op. cit., s. 12-18. Por. wiersz Niestatek
(L 83).

3|, Zizek, Przekleristwo fantazji, s. 131.

% |bidem, s. 135-136.
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