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W ostatnich latach zycia Artur Hutnikiewicz pracowat bardzo intensywnie nad dwoma
tekstami i do obu przywiazywal duza wage. Obok dziennika, ktéry stanowil dla Profesora
rodzaj podsumowania wlasnych doswiadczen zyciowych, ale tez rozliczenia sie z do$wiad-
czeniami historycznymi pokolenia, byt to tom syntezy historycznoliterackiej zatytutowany
Literatura Polski Odrodzonej 1918-194S, przekazujacy sposob rozumienia przez Profesora
epoki literackiej, ktorej byt $wiadkiem. Ksigzka ta zostala przez Artura Hutnikiewicza od-
dana do druku, korekt jednak autor nie zdazyt juz zrobi¢, a losy wydania tak sie potoczyly,
ze dzielo nie ujrzalo $wiatla dziennego i nadal czeka na edycje.

Publikujemy dzi$ tylko drobny fragment tego — w intencji Profesora — podrecznika
akademickiego, dotyczacy prozy dwudziestolecia i to jedynie prozy ,pisarzy tacznoéci” obu
epok: Mlodej Polski i dwudziestolecia, oraz nastepujacy po tej czeéci rozdzial poswieco-
ny Juliuszowi Kadenowi-Bandrowskiemu. Oba urywki pokazuja koncepcje ksiazki oraz jej
niezwykla, ujmujacy stylistyke. To kompendium uniwersyteckie jest napisane jezykiem
literacko pigknym, bogatym, indywidualnym i niepowtarzalnym w wyrazie, zaréwno na-
cechowanym emocjami, jak i powsciagliwie szukajacym dystansu do opisywanych dziel.
Tak sie dzi$ nie pisze syntezy epoki historycznoliterackiej: za malo w ksigzce modnych no-
winek metodologicznych, za duzo subiektywnosci w hierarchizowaniu dziet literackich i za
bardzo ta hierarchia odbiega od przyjetych dzi§ ocen faktéw kulturalnych dwudziestole-
cia. A jednak ten podrecznik, cho¢ moze trzeba by napisa¢: autorska wizja literatury Polski

* Profesor zwyczajny, historyk literatury; od 1985 do 2014 roku wykladata w Instytucie Literatury Polskiej UMK, obec-
nie pracuje na Wydziale Artes Liberales Uniwersytetu Warszawskiego. E-mail: mariakalinowska@al.uw.edu.pl.
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Odrodzonej, fascynuje i gleboko porusza. Jest madrym $wiadectwem nie tylko historyka
literatury, ale przede wszystkim $wiadka epoki i pisarza dajacego literackie ,ekwiwalenty”
dziet swojej mlodosci.

Tom sklada sie z nastepujacych rozdzialéw: I. Europa i $wiat po traktacie wersalskim;
II. Polska w okresie Drugiej Niepodleglosci panistwowej; III. Listopad 1918 a literatura
polska; IV. Poezja polska lat miedzywojennych; V. Powies¢ i nowela; VI. Teatr i dramat;
VIL Pograniczne gatunki literackie (felieton, reportaz, esej); VIIL Krytyka literacka i nauka
o literaturze; IX. Literatura dokumentu (pamietniki, dzienniki, listy); X. Literatura obca
w przekladach; XI. Filozofia i historiografia. Bibliografia.

Prezentowany fragment pochodzi z rozdzialu V. Powies¢ i nowela i stanowi jego czeé¢
2. Pisarze tacznoscei i czg$é 3. Juliusz Kaden-Bandrowski.

Artur Hutnikiewicz
Literatura Polski Odrodzonej 19181945

(wybor)

V.POWIESC INOWELA
2. PISARZE EACZNOSCI

Rok 1918 dzielgcy okres dwudziestolecia od Mlodej Polski byl rzecz jasna data umowna,
wszelkie przejscia tego rodzaju dokonuja sie plynnie, stare i nowe nadal z reguly wspotist-
niejg, przeszlos¢ niedawna uczestniczy nieraz bardzo znaczaco w formowaniu obrazu nowej
epoki. Dzialajg tworcy, ktérych dziela, niemal w calo$ci przynalezac do czasu juz minione-
go, w swojej fazie finalnej maja jeszcze wiele do powiedzenia. Z wybitnych pisarzy nale-
zacych do kregu stanowigcego niejako ogniwo lacznoéci miedzypokoleniowej zachowali
swoja pozycje przede wszystkim Zeromski, Strug, Perzyniski i Berent.

Stefan Zeromski otworzyl niejako dzieje literatury Polski Odrodzonej swoja
ostatnig powiescia, ktora stala si¢ wydarzeniem nie tylko literackim, ale i narodowo-spo-
lecznym w pelnym tego stowa znaczeniu. Przedwiosnie napisane zostalo w kilku miesiacach
letnich roku 1924. Powstawalo w warunkach niezwykle trudnych. Pisarz byl chory i, jak
sie mialo okaza¢, byla to choroba $miertelna. Jakby przeczuwajac éw koniec, Zeromski
przelamywal swa bezsilnos¢ fizyczna i popedzal robote, przywiazujac do niej wage szcze-
g6lng. Powies¢ zgodnie z wladciwym mu rozumieniem zadan i obowigzkdw literatury mia-
la by¢ jeszcze jedna rozmowa o Polsce, przestroga, pouczeniem i dramatycznym apelem
do narodu. Sam pomyst narzucil si¢ pod wplywem zderzenia si¢ w $wiadomodci pisarza
pewnego mitu stworzonego jeszcze przez wiek XIX z realng rzeczywisto$cig pierwszych lat
niepodleglo$ci. W okresie ponadwiekowej niewoli w wyobrazni kilku pokolen ksztattowata



sie wizja przyszlej wolnej Polski jako panistwa, ktére stanie sie natchnieniem $wiata, jako
idealnego wzoru organizacji pariistwowej doskonalej, najlepszej z wszystkich mozliwych.
Zeromski nazwal to marzenie w swej ostatniej powiesci , Polska szklanych doméw”. Po roku
1918, kiedy niepodleglos¢ paristwowa stala sie faktem, 6w gleboko zakorzeniony w polskiej
$wiadomosci zbiorowej idealny mit zderzyt si¢ po stu latach z naga, surowg rzeczywistoscia
zycia. Wynik konfrontacji byl dramatyczny i bodaj nie mégt by¢ inny, poniewaz zadna rze-
czywisto$¢ nie jest zdolna sprosta¢ marzeniu. Polska w tych pierwszych latach bytu niepod-
leglego dokonata oczywiscie olbrzymiej pracy pozytywnej na wszystkich polach dziatalno-
$ci panstwowej, ale jednoczeénie ujawnila wiele groznych symptoméw swojej politycznej
i spolecznej organizacji — rozbicie i skl6cenie partyjne, egoizmy klasowe, stabos¢ ekono-
miczng i nieudolno$¢ w rzadzeniu. Czujnym i odpowiedzialnym obserwatorom polskiego
zycia zbiorowego, a Zeromski do nich zawsze nalezal, Polska mogta sie niekiedy wydawag,
jak twierdzili jej zewnetrzni wrogowie, ,panstwem sezonowym’, ktore pewnego dnia badz
samo siebie unicestwi, badZ znajdzie si¢ w obliczu nieuniknionej rewolucji. Polsce potrzeb-
ny wiec byl jaki$ wielki akt wewnetrznego odrodzenia, ale swiadomos$¢ tej koniecznosci
taczyta sie z niepokojem, czy znajda sie w Polsce sily moralne, ktore by owo wielkie dzie-
to naprawy podja¢ si¢ odwazyly i zrealizowa¢ zdolaly. Cata ta skomplikowana problema-
tyka przedstawiona zostata w Przedwiosniu na przykladzie dziejow, przezy¢, doswiadczen
i szarpaniny duchowej mlodego bohatera powiesci Cezarego Baryki, ktéry uformowany
zostal przez autora jako swoistego rodzaju osobowy symbol mlodego pokolenia Polakédw,
co wérdd dramatycznych pytan, sporéw, wahan i zwatpien szukalo swojej wlasnej drogi do
Polski wolnej i suwerennej, ale jednoczegnie dla wszystkich jej mieszkaficow sprawiedliwej.
Powies¢ nie przyniosta zadnej jednoznacznej odpowiedzi na postawione w niej pytania i to
bylo zupelnie zrozumiate. Pisarz nie jest politykiem i zadanie od niego konkretnych po-
uczen i praktycznych wskazan byloby niczym nieuzasadniong pretensja. Moze by¢ i bywa
niekiedy organizatorem $wiadomosci narodowej i narodowego sumienia. Powie$¢ w swym
zalozeniu miala wiec by¢ wezwaniem do wewnetrznego rachunku bledéw i zaniedban, do
ogodlnonarodowej dyskusji nad przyszloécia paristwa i wolaniem o wielka, z najrdzenniej
narodowego ducha wywiedziong idee Polski.

Ukazanie si¢ Przedwiosnia rozpetalo burze, jakiej nie wywolato zadne inne dzieto w li-
teraturze polskiej. Sens powiesci nie wszedzie zostal zgodnie z jego intencja zrozumiany.
Ci, co znali dawng twérczo$¢ Zeromskiego i przezyli ja najglebiej we wszystkich dotych-
czasowych objawieniach $wiata jego idei, odczytali nowg powies¢ ze zrozumieniem jako
poszukiwanie idei prawdziwie polskiej wobec poteznych zagrozen idacych z zewnatrz.
Ale te glosy rozsadne i odpowiedzialne utonely od poczatku w zamecie nieprzytomnej
nagonki, jaka rozpetala czeé¢ prasy o orientacji prawicowej. Przeciw powiesci wytoczono
najciezsze dziala, oskarzajac pisarza o zniewage swego narodu, o wyrazne opowiedzenie
si¢ za komunizmem, o schlebianie elementom wrogim panstwu polskiemu i o podzeganie
do rewolucyjnych wystapien. W watkach erotycznych Przedwiosnia dopatrzono si¢ naru-
szenia elementarnych zasad moralnych. Zeromski przezywat calg te burze bardzo dotkli-
wie. Na obelgi dotyczace jego zasad i kwalifikacji moralnych odpowiada¢ nie zamierzal,
ale zarzuty polityczne poruszyly go do glebi. Odpowiedzial na nie w liscie otwartym do
emigracyjnego pisarza rosyjskiego Michaila Arcybaszewa: ,O$wiadczam krétko, iz nigdy
nie bytem zwolennikiem rewolucji czyli mordowania ludzi przez ludzi z racji rzeczy, débr
i pieniedzy — we wszystkich swych pismach, a w Przedwiosniu najdobitniej potepialem rze-
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zie i kaznie bolszewickie [ ...]. Nie zrozumiano ohydy, okropnosci, tragedii pochodu na
Belweder — sceny, przy ktdrej pisaniu serce mi sie lamalo [ ... ]. Zawsze, wciaz, dawniej i te-
raz méwie to samo, iz tutaj w Polsce musimy wypracowa¢, stworzy¢, wydzwignadé, wdrozy¢
w zycie idee, ktore by przewyzszyly moskiewskie, ktore by daly naprawde i w sposéb madry
ziemie i dom bezrolnym i bezdomnym, ktére by wydzwignely nasza $wieta, wywalczona
ojczyzne na wyzyne $wiata, gdzie jest jej miejsce”.

Andrzej Strug (wlasc. Tadeusz Galecki), mlodszy od Zeromskiego, ale majacy
juz pewng pozycje literacka w okresie Mtodej Polski, wchodzil w dwudziestolecie jako pi-
sarz calkowicie dojrzaly i w pelni sil, o dwanascie lat przezyl swego literackiego patrona,
o ktérym juz u wstepu swojej dziatalnoci pisarskiej napisal interesujace studium krytyczne
i ktéry niewatpliwie wywarl znaczacy wplyw na jego twérczo$¢ wlasng. Karol Irzykowski,
krytyk sumienny i odpowiedzialny, zaliczyl Struga juz przed rokiem 1914 do ,szkoly
Zeromskiego”. Nie byla to oczywiscie zaleznosé¢ epigona czy beztwérczego nasladowcy, lecz
jakby instynktowne powinowactwo dwu organizacji psychicznych podobnie przez nature
uformowanych. Nastrojowiec i liryk powie$ciowy, obiektywizujace analizy rzeczywistosci
przesuwajacy czesto jakby bezwiednie w poetyzujace obrazy, powl6czyste mgly pélsennych
iwidmowych majaczen, pozbawione nerwu narracyjnego, byl pisarzem niezwykle plodnym
iwybitnie uwrazliwionym na najbardziej aktualna wjego rozumieniu problematyke czaséw,
w ktérych zy¢ mu wypadto. Przezywal ja bardzo osobiscie i przekladat na powie$ciowe hi-
storie. Jako zolnierz I Brygady Legionéw w kawalerii legendarnego Beliny-Prazmowskiego
zawarl przezycia, doswiadczenia i dylematy swojego pokolenia w takich powiesciach jak
Odznaka za wierng stuzbe (1921) i Mogita nieznanego Zolnierza (1922). Jak Zeromski — pil-
ny obserwator pierwszych lat odzyskanej niepodleglosci — staral sie pokazaé wszystkie jej
cienie i rozczarowania w Pokoleniu Marka Swidy (1925). Wchodzil poza rzeczywisto$é zycia
polskiego w olbrzymiej trzytomowej panoramie Europy uwiktanej w niesamowity dramat
wojny $wiatowej Zéity krzyz (1932-1933), a jako dzialacz Polskiej Partii Socjalistyczne;j,
zainteresowany w przebudowie spolecznej i moralnej $wiata, analizowal problematy-
ke wspolczesnego kapitalizmu i jego niszczacy wplyw na $wiadomo$¢ milionéw szarych,
zwyczajnych ludzi w takich powieéciach jak niedokoniczone Miliardy (1937-1938) oraz
Fortuna kasjera Spiewankiewicza (1928).

Z tych powojennych dziel Struga dwa zwlaszcza zdawaly sie posiadad trwalsze znacze-
nie. Pierwsze to Pokolenie Marka Swidy, historia mlodego chlopca wychowanego w polskim
patriotycznym dworku szlacheckim, ktéry wstepuje wroku 1914 do Legionéw Pitsudskiego,
ciezko ranny dostaje sie do niewoli rosyjskiej, zagubiony w zamecie rewolucji i wojny do-
mowej okrezna droga przez daleki Wschéd wraca wreszcie do Polski juz niepodleglej, ale
jakze dalekiej od tego wzniostego jej obrazu, jaki cate jego pokolenie nosito w sobie. Powies¢
byta obrazem powojennej rzeczywistosci pierwszych lat Polski odrodzonej, wylaniajacym
sie z obserwacji bohatera ktéry ma ambicje pisarskie i chcialby napisa¢ wielka powie$¢
o wspolczesnej Polsce. Obraz jej staje sie w wykonaniu pisarza ponury i przygnebiajacy.
Jakby wszystkie upiory starej, szlacheckiej, przedrozbiorowej Rzeczypospolitej z czasu jej
najglebszego moralnego i politycznego upadku wychynely z otchlani i rozpanoszyly sie bez-
czelnie wérdd nowego, wattego zycia. Zmora partyjnictwa, obraz sejmokracji przybierajacy
rysy jakiej$ upiornej groteski, nieprzebierajaca w érodkach walka o partykularne interesyio
korzysci materialne, podejrzane afery, totalna demoralizacja zycia publicznego, ten depry-
mujacy obraz polskiego przedwioénia paristwowego rozjasniony zostal w powiesci i zréw-



nowazony niejako szara, nierzucajaca sie w oczy czynna obecno$cia anonimowej armii ludzi
uczciwych, wlasciwych tworcéw i budowniczych nowego zycia. Strug-legionista wsp6ltwo-
rzyl tu wzniosly mit Pitsudskiego i jego zolnierzy. Powie$¢ napisana i opublikowana przed
przewrotem majowym wyrosta niewatpliwie w klimacie politycznym i spolecznym tamtych
lat, odtwarzata nastroje i oczekiwania $rodowisk, dla ktérych to przedwiosnie niepodle-
glosci bylo w duzym stopniu rozczarowaniem i ktére wlasnie w Pilsudskim upatrywaty
to ognisko sily i woli historycznej, ktére te niepewna i nieswiadomga siebie wolnos¢ bylo
zdolne zorganizowa¢ i nada¢ jej kierunek wlasciwy. Obraz wierny na ogét w swoich kon-
kretach historycznych, rozmyty jednak zostal i jakby oslabiony w wymowie przez osobliwa
poetyke silnie zakorzeniong jeszcze w konwencjach mlodopolskich, w nastrojowym impre-
sjonizmie, w zacieraniu granic miedzy rzeczywisto$cia doswiadczenia a dziedzing sennych
majakéw, zwidzen i halucynacji o symbolistycznych podtekstach.

Ewenementem literackim byla tez wielka powies¢ Struga pod zagadkowym tytulem
Z6lty krzyz. Ta nazwa mial podobno przemyst wojenny cesarskich Niemiec sygnowaé gaz
bojowy o wyjatkowo niszczacym dziataniu, po raz pierwszy przez Niemcy w dziejach wo-
jen zastosowany. Pierwsza wojna §wiatowa byla pod tym wzgledem przelomem, poniewaz
wprowadzila czynnik nowy, w pewnych momentach goérujacy w dramacie wojny nad czlo-
wiekiem - technike wojenng z caly jej zwielokrotniona, miazdzaca sila. Strug uczestnik
polskiej wojny narodowej wyszedl w tej powiesci poza krag sprawy polskiej, postanowit
spojrze¢ na pierwsza wojne $wiatowg jako niemajacy dotychczas przyktadu gigantycznych
wymiaréw fenomen socjologiczny, psychologiczny i moralny i da¢ jego wszechstronng syn-
tetyczng ocene. Zafascynowal go swoisty demonizm niszczycielski tej wojny, jej destrukcyj-
ny wplyw wobec $wiata warto$ci, prowadzacy do catkowitego rozktadu psychiki ludzkiej.
Powie$¢ skladajaca sie z trzech czesci — Zloto Renu, Bogowie Germanii i Ostatni film Ewy
Evard usytuowana zostala tematycznie w samym centrum konfliktu, w miejscu zderzenia
sie gtéwnych sit stron walczacych na zachodnim teatrze zmagan. Majac wyobraznie jakby
filmowa i wyczuwajac znaczenie sensacji jako elementu motorycznego narracji powiescio-
wej, Strug wyszed! poza stereotypowe konwencje batalistyczne walk frontowych, przesu-
wajac uwage na ekscytujace dzialania toczace sie za kulisami, ukryte w cieniu permanentnej
bitwy wywiadéw. Wzorujac sie poniekad na gloénej historii autentycznego superszpiega
6wczesnego dramatu, holenderskiej tancerki Margarethy Gertrudy Zelle, slynnej Maty
Hari, uczynil centralng postacia swej trylogii arcygwiazde filmowg Ewe Evard, ol$niewaja-
co pigkng corke drwala kanadyjskiego, ktora po zawrotnych sukcesach na srebrnym ekranie
odkrywa nowa, fascynujaca mozliwos¢ zycia w jego najwyzszym natezeniu i sile, dostrzegl
w wojnie jakby swoiste dzieto sztuki i nie chcac by¢ tylko jego biernym obserwatorem, daje
si¢ wciagna¢ w tajemng gre, ktorg ulatwia jej niezwykla uroda. Demonizm owej gry dopro-
wadza ja w koricu do utraty swej tozsamoéci. Nie rozrézniajac juz pogmatwanych linii wy-
wiadoéw i kontrwywiadéw, wrogéw i sojusznikéw, pada ofiara swojej przewrotnej namiet-
nosci, uznana za niebezpiecznego przeciwnika przez obie walczace strony. Wprowadzajac
6w sensacyjny watek, Strug uniknal jednak splycenia swej historii do poziomu powiesci
bulwarowej, nadajac owej trylogii charakter przede wszystkim psychologiczny. Filmowa
atrakcyjnoé¢ fabuly stuzy tu bowiem gléwnie prowokowaniu niesamowitych i nieobliczal-
nych mozliwosci natury ludzkiej.

Pisarzem juz calkowicie literacko spelnionym, o bogatym dorobku, gatunkowo niezwy-
kle réznorodnym, byl — wkraczajac w dwudziestolecie - Wlodzimierz Perzynski
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Zmarl przedwczesnie w roku 1930, przezywszy zaledwie pie¢dziesiat lat, ale w ciagu tego
ostatniego pietnastolecia wzbogacil literature o szereg utworéw, z ktérych niektére nalezg
do jego dziel najcelniejszych. S3 to przede wszystkim powieéci: Raz w zyciu (1925), Nie
bylo nas — byt las (1926) i ostatnia Klejnoty (1930). Byt w nich bodaj najbardziej wiarygod-
nym obserwatorem zycia polskiego w przelomowym okresie lat tuz powojennych, a wigc
lat swoistej rewolucji spolecznej, obyczajowej i moralnej, powolnego schodzenia ze sceny
tzw. warstw historycznych i jednoczeénie podejrzanych czesto karier w rodowiskach awan-
sujacych gwaltownie w wyniku szybkich przewarstwien jako konsekwencji dramatu wojny
i przewrotéw we wszystkich strefach zycia zbiorowego. Na tle owego rozkladu pewnego
$wiata, ktéry odchodzit w sposéb niejako naturalny pod presja nieuniknionych konieczno-
$ci, kreslil Perzynski zarysy jakoby $wiata nowego, $wiata nieraz niepokojacego, ale i zjawisk
pozytywnych, postaci stanowiacych jak gdyby budzacej zaufanie przyszlosci. Nie byt w swej
postawie ani pesymistg, ani naiwnym optymista, kreowal po prostu obrazy zycia i portre-
ty osob bez najmniejszej przymieszki jednoznacznej oceny czy moralizowania, nie potepial
inie idealizowal, poslugiwal sie cieplym zrozumieniem, lekka sympatia, delikatna ironia. Pod
tym wzgledem byt jednym z najbardziej rasowych realistéw w dziejach powieéci polskie;j.

Pisarzem lacznoéci byl tez Wactaw Berent, nie$pieszny jak zawsze w swoim pi-
sarstwie, cyzelujacy starannie swoje nielatwe w odbiorze teksty, po dluzszym milczeniu
zaczal sie odzywac czesciej dopiero w latach trzydziestych. Odrzucit dawne formy, zegna-
jac sie z powie$cia i przechodzac do wysmakowanych literacko esejow, ktore okreslal jako
yopowiesci biograficzne”. Drukowal je powoli, czesto w pismach, ktére sam redagowal,
zwlaszcza w ,, Pamietniku Warszawskim”, a nastepnie wydawat oddzielnie w takich tomach
jak: Nurt (1931-34), Diogenes w kontuszu (1937), Zmierzch wodzéw (1939). Rezygnujac
z fikcji, stworzyl jedyny w swoim rodzaju gatunek narracji oparty na gruntownych stu-
diach przeszlosci. Interesowaly go polski wiek o$wiecenia i pierwsze przedpowstaniowe
trzydziestolecie porozbiorowe. Dostrzegal w owej krétkiej epoce epizod dziejéow o naj-
wyzszym znaczeniu historycznym. Okreélity go postaci tworcéw konstytucji majowej,
pierwsi wodzowie insurekgji i epopei napoleoniskiej, tworcy nowoczesnego narodu pol-
skiego i jego kultury duchowej: Franciszek Salezy Jezierski, Stanistaw Staszic, Cyprian
Godebski, Onufry Kopczyniski, Franciszek Karpiniski, Julian Ursyn Niemcewicz, Tadeusz
Kosciuszko, Jan Henryk Dabrowski. Widzial w nich poprzednikéw inteligencji polskiej
XIX wieku, tak znaczacej w walce o ocalenie i zachowanie tozsamo$ci narodowej i kultu-
rowej, obroncéw prawa Polakéw do niepodleglosci, animatoréw aktywnosci zbiorowej,
bez ktorej zamiera zycie narodéw, ale podkreslal tez ich tragiczne osamotnienie. Wszystko
to napisane zostalo osobliwym Berentowskim jezykiem, zapewne nielatwym w czytelni-
czym odbiorze, ale jednoczesnie tak fascynujacym przez swa osobno$é¢ i oryginalna nie-
zwyklo$c.

3. JULIUSZ KADEN-BANDROWSKI

Byl postacia w pewnym sensie dominujaca nad literaturg i zyciem kulturalnym dwudzie-
stolecia swoim formatem pisarskim, waga swego literackiego dorobku, dynamika swego
zaangazowania w zycie artystyczne tamtego czasu. Jak kazda osobowos¢ wybitna o zdecy-
dowanym profilu ideowym i wyrazistych rysach charakteru i temperamentu byl postacia



kontrowersyjna, mial zwolennikéw i wrogéw. Byt poniekad zjawiskiem jedynym i niepo-
wtarzalnym, nie do podrobienia, cho¢ mial nagladowcéw i ,uczniéw’, ale zaden z nich nie
dorést do jego miary.

Juliusz Bandrowski (6w dodatek Kaden byl nazwiskiem panieriskim matki) uro-
dzit si¢ 24 lutego 1885 roku w Rzeszowie jako syn lekarza doktora Juliusza Mariana
Bandrowskiego i Heleny Kaden. Jak wiele rodzin polskich w austriackiej Galicji
Bandrowscy reprezentowali charakterystyczna dla mieszkancéw tej prowincji mie-
szanke antropologiczng. Dziadek ze strony ojca ozeniony byl z Wilhelming Ambros de
Rachtenberg, a zatem w Kadenie ptynela pewna przymieszka krwi niemieckiej, czego sie
zreszta nigdy nie wypieral. By¢ moze ona wiaénie byta Zrédlem niezwyklej pracowitosci
i systematycznosci Kadena, ktory juz jako pisarz narzucil sobie zelazny rygor i $ciéle re-
spektowany porzadek dnia. Réwniez matka przekazala synowi pewne przymioty rodzin-
ne. Protoplasta rodu Kadenéw, urodzony w Saksonii Ernest Leopold Kaden przywedrowat
do Polski i tu catkowicie si¢ spolonizowal, wzial nawet udzial jako porucznik w powstaniu
listopadowym, odznaczony zlotym krzyzem Virtuti Militari. W rodzinie Bandrowskich
zywe tez byly przekazywane niejako z pokolenia na pokolenie zainteresowania i uzdolnie-
nia artystyczne. Ojciec, aczkolwiek lekarz, pasjonowal sie teatrem, kilkakrotnie porzucajac
swoj zawdd jako wspdtkierownik sceny operowej w Krakowie, dyrektorirezyser teatru we
Lwowie i jako redaktor czasopisma ,Scena i Sztuka” w Warszawie. Matka byla z wyksztal-
cenia pianistka i §piewaczky, stryj pézniejszego pisarza Aleksander Bandrowski, baryton
o $wiatowym rozglosie, znakomity szczeg6lnie w dramatach Wagnerowskich, wystepowat
na najéwietniejszych scenach operowych $wiata, w mediolaniskiej La Scali i nowojorskiej
Metropolitan Opera. Plodnym, cho¢ nie tak wybitnym pisarzem jak Kaden, byt réwniez
jego starszy brat Jerzy Bandrowski.

Po ukorczeniu nauk gimnazjalnych w Rzeszowie, Krakowie i we Lwowie Kaden-
Bandrowski rozpoczal studia muzyczne najpierw w Warszawie pod kierunkiem tak zna-
komitych pedagogéw i wirtuozéw jak Bolestaw Domaniewski i Aleksander Michatowski,
po czym kontynuowal je poczatkowo w Lipsku, a nastepnie w Brukseli, w stynnym Royal
Conservatoire de Musique pod opieka pianisty, kompozytora i pedagoga europejskiej sta-
wy Artura de Greef. Uwazajac, ze wyksztalcenie czysto muzyczne jest niewystarczajace,
bo nie stwarza warunkéw wszechstronnego rozwoju osobowosci, uczeszczat jednoczesnie
Kaden na wykfady uniwersyteckie z zakresu filozofii i nauk humanistycznych. Mimo au-
tentycznych zdolnosci pianistycznych i niezwyktej pracowito$ci wirtuozem-pianista jednak
nie zostal. Na przeszkodzie stanglo mu dwukrotne w dziecifistwie zlamanie reki, co unie-
mozliwialo osiagniecie calkowitej sprawno$ci technicznej. Byt niesamowicie ambitny, nie
chcial by¢ pianista drugiego rzedu, odpowiadata mu jedynie klasa najwyzsza — Paderewski,
Rubinstein, Sliwinski, Hoffman. Czujac, ze jest ona poza jego zasiggiem, postanowit zostaé
pisarzem.

Miat juz w tym zakresie skromne do$wiadczenie. Zaczal do$¢ regularnie pisywa¢ do
czasopism krajowych korespondencje i sprawozdania z zycia artystycznego w Brukseli, kto-
ra obok Paryza, Londynu i Monachium bytla jednym z najbardziej zywych centréw kultu-
ry w Europie Zachodniej. Interesowaly go muzyka, malarstwo, literatura, problemy form
i rzemiosla artystycznego. W Brukseli byta bardzo czynna spolecznie kolonia polskiej mlo-
dziezy studiujacej, ktéra swoja nauke na uczelniach zachodnich traktowata w kategoriach
swoistego przygotowania do konkretnej pracy dla Polski. To dorastanie do przyszlej stuzby
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odbywalo sie w réznych organizacjach mlodziezowych — w Filarecji, w Zwiazku Mlodziezy
Postepowej, Zwigzku Walki Czynnej, w Stowarzyszeniu Mlodziezy Polskiej im. Joachima
Lelewela i w wielu innych. Wszystkie one w blizszym lub dalszym stopniu pozostawaly
w lacznodci z Frakcja Rewolucyjna PPS Pilsudskiego. Kaden stal si¢ bardzo szybko jednym
z najbardziej aktywnych cztonkéw tego ruchu.

W tym belgijskim okresie debiutowal pierwsza swoja powiescia pt. Niezgula (1911),
wydang we Lwowie w zasluzonej oficynie wydawniczej Bernarda Potonieckiego. Powies$¢
przyjeta zostala przez krytyke z zainteresowaniem powsciagliwym, ale sam autor do$¢
szybko ocenil ten swéj debiut bardzo krytycznie i nigdy juz nie pozwolit tej powie$ci wzno-
wi¢, skazujac ja wlasciwie na zapomnienie. Ksiazki nastepne, tomy opowiadan Zawody
(1911) i Zbytki (1914) oraz druga duza powies¢ Proch (1913) byly juz zupelnie odmien-
ne od Niezguly, tkwiacego jeszcze gleboko w manierze mlodopolskiej. Zapowiadaly juz
przyszlego, wlasciwego Kadena, naturaliste i ekspresjoniste, z pasja przerabiajacego na
literature Zywa, doslowna miazge zycia.

W okresie studiow brukselskich poznal Kaden-Bandrowski swoja przyszla zone
Romane Lewinska, ktora po rozwigzaniu swego pierwszego malzenstwa wyjechata do
Belgii i zalozyla w Brukseli pensjonat, w ktérym mieszkalo wielu przebywajacych tam
lub studiujacych Polakow, wérdd nich rowniez Kaden. Miala aspiracje teatralne, przygo-
towywala sie wlaénie, prowadzac 6w pensjonat, do swej przyszlej roli aktorki, ktéra istot-
nie zostala, wystepujac potem pod teatralnym pseudonimem Romana Szpak na scenach
Krakowa i Wiednia. Nie odniosta jakich$ btyskotliwszych sukceséw i rychlo porzucita ten
zawdd, gdy po wyjsciu za maz urodzita Kadenowi dwéch synéw blizniakéw. Wystepowata
jednak niekiedy na wieczorach autorskich meza jako recytatorka jego tekstow.

Sierpieni roku 1914 stal sie punktem zwrotnym w zyciu i tworczosci pisarza. Zwiazany
juz w okresie belgijskim z dzialalno$cig niepodleglo$ciowa Kaden od pierwszego dnia
wojny zameldowal sie do dyspozycji Pilsudskiego. Do szeregéw Legionéw wstapito wielu
artystow i literatéw — Sieroszewski, Danitowski, Orkan, Strug, Feldman, Zulawski. Kaden
wybil si¢ w tej gromadzie bardzo szybko jako adiutant dowddcy I Brygady, oficer wer-
bunkowy i przede wszystkim kronikarz bojow legionowych, wlasciwie pierwszy wspol-
tworca legendy Legionéw i ich wodza. Rosta ona pod jego pidrem w krétkich impresjach,
na goraco, tuz po bitwie, na chwilowych postojach niemal w marszu spisywanych, we
wrazeniach, reportazach, wspomnieniach, nekrologach poleglych w walce towarzyszéw
broni. Zbieral je potem w ulotne ksiazki i ksiazeczki — Iskry (1915), Pitsudczycy (1915 -
to on stworzyl i rozpowszechnil te nazwe), Spotkanie (1916), Mogily (1916), Bitwa pod
Konarami (1915) iinne. Gdy przyszedirok 1917 i tzw. kryzys legionowy, Kaden znalazl sie
w rodzinnym Krakowie. Nie tracil czasu, miedzy grudniem 1917 a wrze$niem 1918 roku
napisal jedna z najlepszych swych powiesci Luk. Byl to juz Kaden wlasciwy, ostatecznie
dojrzaly w swej silnie zarysowanej osobowosci pisarskiej. Powie$¢ w zamyséle autorskim
miala w pelni ukaza¢ podszewke zdarzen, odwrotna strone rzeczywistosci wojennej. Gdy
na frontach dzialy sie sprawy o doniostosci historycznej, wielkie i bohaterskie, na zaple-
czu tych zdarzen egzystowala cata malos¢ wielkiej chwili dziejowej, a jednocze$nie do-
konywaly si¢ znamienne przeobrazenia w §wiadomoéci spolecznej, obyczajowej i moral-
nej. Powie$¢ stala sie sensacja i nieomal skandalem towarzyskim, poniewaz w postaciach
powiesciowych co lepiej zorientowani mieszkanicy Krakowa mogli sie tatwo dopatrzec¢
wizerunkéw wielu powszechnie znanych i szanowanych obywateli tego miasta.



Tuz w przededniu niepodleglosci Kaden pojawil sie w Warszawie, meldujac si¢ do
stuzby i wchodzac ponownie w role kronikarza i reportera wojennego. Traktat wersalski
nie oznaczat dla Polski pokoju, polska wojna narodowa miata trwa¢ nadal z najazdem
rewolucji od wschodu, zmierzajacej wyraznie do wyjscia z brzegéw dawnego Imperium
Rosyjskiego i wylania si¢ na caly Europe Zachodnig. Droga na zachéd wiodla przez
Polske, wiec nalezalo te przeszkode sforsowaé. Kaden w tych decydujacych dla Polski
zmaganiach przebywal na przemian w Warszawie i na frontach. Objat stanowisko szefa
Biura Prasowego Naczelnego Dowddztwa, wydajac jednoczeénie tygodnik ,Zolnierz
Polski” W roku 1919 przebywal na froncie litewsko-bialoruskim, biorac udzial w wy-
prawie na Wilno, wiosng 1920 towarzyszyl dzialaniom wojennym na Ukrainie i w zdo-
byciu Kijowa. Na goraco z biegiem zdarzen powstawaty jego literackie komunikaty z p6l
bitewnych — Wyprawa wilesiska (1919), Podputkownik Lis-Kula (1920), Wiosna 1920
(1920), La grande bataille de la Vistule (1921), Rubikon (1921). Wszystkie te utwory
swoja fakturg literacka nawigzywaty do niedawnych relacji legionowych, jak one hybry-
dyczne byly jednoczeénie kronika zdarzen, reportazem i proza poetycka. Rdzeniem ich
zawarto$ci tematycznej i ideowej byt Pitsudski jako uciele$nienie woli historycznej i re-
alizator testamentarnych nakazéw powstariczej tradycji rewolucjonistéw polskich ostat-
niego stulecia.

Rzeczywisto$¢ obronionego i odradzajacego si¢ panistwa wciagnela go od pierwsze-
go dnia w swoje tryby. Wrodzony temperament, niezmordowana potrzeba aktywnego
dzialania czynily go niezdolnym do wylacznego zamkniecia sie¢ w twoérczosci pisarskiej.
Interesowalo go samo zycie, polityka i jej kulisy, sprawy kultury i sztuki, znaczenie ich
i pozycja w ogélnym obrazie nowych czaséw. Wyzyskiwal w tym zakresie swoje konek-
sje kombatanckie i swoja przynalezno$¢ do rzadzacej Polska, zwlaszcza po przewro-
cie majowym 1926 roku, elity pilsudczykowskiej. W latach 1923-1926 byl prezesem
Zwiazku Zawodowego Literatéw Polskich, w 1926 objal dzial literacki w dzienniku
»Glos Prawdy”, w ktérym prowadzil osobny dodatek literacki, tworzac w nim swoistg
»szkétke Kadena’, organ patronujacy pierwszym krokom debiutantéw i aspirantéw li-
teratury, ktory ulatwial bardzo czesto start wielu pézniejszym autorom najmlodszego
pokolenia pisarzy. Najwiekszym osiagnieciem organizacyjnym Kadena bylo powsta-
nie w roku 1933 pod protektoratem marszatka Pilsudskiego i prezydenta Mo$cickiego
Polskiej Akademii Literatury oraz zalozenie w tymze roku przy wspoéludziale wybitnego
menedzera teatralnego i dyrektora Teatru Polskiego w Warszawie Arnolda Szyfmana
Towarzystwa Krzewienia Kultury Teatralnej. W okresie trwajacej wéwczas wielkiej
$wiatowej katastrofy ekonomicznej, ktoéra odbila sie¢ szczegélnie niszczaco réwniez na
kulturze niematerialnej, zadaniem Towarzystwa bylo gromadzenie srodkéw umozliwia-
jacych przetrwanie teatrom i érodowiskom aktorskim w latach kryzysu.

Sprawa najistotniejsza oczywiécie byla dla Kadena jego twoérczoé¢ pisarska. Miat
w tym zakresie ambicje ogromne, pretendowal do spadku po Zeromskim, ktérego
oczywiscie cenil, byl autorem popularnej ksigzeczki pod znamiennym tytutem Stefan
Zeromski — prorok niepodleglosci (1930), choé z temperamentu i usposobienia byt za-
przeczeniem Zeromskiego. Marzyla mu sie rola Balzaca czy Zoli jako autoréw wielkich
cykléow powiesciowych Komedii ludzkiej i Rodziny Rougon-Macquart, a wiec poteznej
panoramy wspolczesnego zycia polskiego na wszystkich jego poziomach, od spolecz-
nych nizin az po szczyty elit rzadzacych. Zapowiedzig tego ambitnego programu byt juz
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Luk, ale jego spelnieniem szereg powiesci politycznych — General Barcz (1923), powiesé
o zdobywaniu wladzy i budowaniu panistwa, Czarne skrzydta (1928-1929), dramat zde-
rzenia sie sprzecznych intereséw spotecznych w samym centrum frontalnego starcia sie
kapitatu i pracy, Mateusz Bigda (1932-1933), obraz parlamentaryzmu polskiego w do-
bie tzw. sejmokracji przed przewrotem majowym. Miedzy tymi ambitnym dzietami, ma-
jacymi ugruntowac pozycje Kadena jako czolowego wspolczesnego prozaika polskiego
powstawaly ksigzki, ktore stawaly sie nieraz jakby zaskoczeniem dla czytelnikdw, ponie-
waz ujawnialy zupelnie inne oblicze tego pisarza. Kaden bezwzgledny i kontrowersyjny
okazywal sie w tych ksigzkach autorem niemal lirycznym i wzruszajacym. Byly to przede
wszystkim dwa tomy opowiadan autobiograficznych — Miasto mojej matki (1925) i W
cieniu zapomnianej olszyny (1926), dwie ksiazki bardzo osobiste, bedace swoistym hot-
dem zlozonym sercu matki i madrosci ojca, przyjete zyczliwie nawet przez przeciwni-
kéw Kadena i w roku 1928 wyrédznione paristwowg nagroda literacka. Kaden uprawiat
ponadto publicystyke literacka i proze reportazowa w takich ksiazkach jak Europa zbiera
siano (1927), Rzymianie wschodu (1928), Piéro, mitosé i kobieta (1931), Za stolem i na
rynku (1932). Byl niezwykle aktywny jako prelegent, jezdzil po calej Polsce z odczyta-
mi, byl fascynujacym moéwca, cho¢ nie zawsze przyjmowano go przyjaznie ze wzgledu
na jego powigzania ideowe i kontrowersyjnos¢ tresci oratorskich wystapien. Nie zrazal
sie tym jednak, byl czlowiekiem walki i nielatwo bylo go ztamac¢.

We wrzeéniu 1939 roku Kaden-Bandrowski odméwit wyjazdu z Warszawy, cho¢
mogl to zrobi¢ fatwo jako cztowiek o szerokich koneksjach i znajomosciach. Pozostal
w okupowanej Polsce, byl kilkakrotnie przestuchiwany przez gestapo, cala okupacje
przepedzil na poprawianiu swych dotychczasowych dziel i na pisaniu ostatniej czesci
cyklu Czarne skrzydta, ktérej nadat tytul Biale skrzydla. Powie$¢ ta zostala zniszczona
w czasie powstania warszawskiego, ocalal jedynie jej niewielki fragment pt. Jedwabny
wezel (1959).

Koniec Juliusza Kadena-Bandrowskiego i jego rodziny los wyrezyserowal na miare
greckiej tragedii. Ogolnie moéwiac, Kaden byt za zycia szczeéliwy i mogt sie za takie-
go uwazad. Jako zolnierz Legionéw mial wspanialg i romantyczna mlodo$¢. Potem ob-
darzony przez natur¢ wybitnym talentem, ale takze niezwykly energia i pracowitoscia
potrafil zdoby¢ w zakresie, ktéry byt domeng jego prac i ambicji, jedno z pierwszych
miejsc w literaturze polskiej. Byl szczesliwy w zyciu rodzinnym, mial dwdch synow
Pawla i Andrzeja, ktérzy byli jego nadzieja i duma. Obaj mtodzi Bandrowscy skonczyli
znakomite gimnazjum warszawskie Stefana Batorego na rok przed wojna. Hanna Mort-
kowicz-Olczakowa, pisarka i krytyk literacki, cérka znanego ksiegarza i wydawcy Jakuba
Mortkowicza, znajaca dobrze rodzine Bandrowskich, przywotala w jednym ze swoich
wspomnien: o Kadenie pewng chwile na warszawskim dworcu kolejowym, gdy asystowa-
ta odjazdowi na wakacje druzyny harcerskiej, w ktérej byli obaj mlodzi Bandrowscy. ,Na
peronie stali rodzice, chlopcy w zielonych mundurach roili si¢ w oknach [ ... ]. Potem
pociag ruszyl powoli, okna pelne rozesmianych twarzy sunety wolno naprzéd, powiewa-
ty r6zowe dlonie i biale chustki. I wtedy zabrzmial chéralny $piew: »Wszystko, co nasze,
Polsce oddamy [ ... ]«. Kaden stal wyprezony dumnie i machat reka. Miat twarz zmie-
niong przez wzruszenie i milo$¢. W oddali, w ciemnej czelu$ci dworca stloczone w oknie
malaly i niknely mlodziutkie, dorodne twarze jego dzieci” Nie przeczuwal zapewne
woéweczas, ze obietnica zawarta w tej harcerskiej piosence spelni sie tak dostownie. Obaj



bracia Bandrowscy, jak wielu innych réwiesnikéw z ich pokolenia zgineli jako zolnierze
w czasie ostatniej wojny. Pawelek juz w roku 1943 w czasie akcji na Placu Napoleona za-
bity przez esesmanéw, bohatersko ostrzeliwujac si¢ do konica. Andrzej zginal w rok po6z-
niej w czasie powstania na Czerniakowie. Ich ojciec Juliusz Kaden-Bandrowski trafiony
odlamkiem granatu w brzuch 6 sierpnia 1944 roku zmarl w dwa dni potem pozbawiony
nieodzownej pomocy lekarskiej. Odchodzil ze swoimi synami, ze swojg stawa i ze swoja
epoka. Na rumowisku Zycia pozostala tylko Romana Bandrowska, jak antyczna Niobe
oplakujaca swego meza i dzieci.

Wiréd bogatych tematycznie i rodzajowo dziel Kadena miejsce pierwsze przypadlo
niewatpliwie wielkim powie$ciom obyczajowym, spolecznym i politycznym. Otwieral
6w cykl Luk z roku 1919, ktéry sam autor uwazal za dopelnienie jego ksiazek wojen-
nych, ukazujacych, jak sadzil, to, co w 6wczesnym zyciu polskim bylo na miare wielkiej
historii, co byto w Polsce najlepsze i co mozna by nazwa¢ tworzeniem z miazgi wydarzen
wojennych polskiego losu. Wojna, ktéra miala przynie$¢ Polsce niepodleglo$¢, wydobyla
z wielu ludzi na pozér zupelnie przecietnych nieoczekiwang wielko$¢, nawet niekiedy bo-
haterstwo w imie celéw najwyzszych. Tymczasem Euk w imie prawdy, ktéra dla Kadena
od poczatku stala sie pierwszym przykazaniem pisarstwa, miat ukaza¢ odwrotng strone
6wczesnej rzeczywistoscei, to, co w wielkiej chwili dziejowej bylo marne i nedzne — de-
kowanie si¢ na tylach za frontem walczacych zolnierzy, wyciaganie z wojny i z cierpien,
jakie ona przynosi, korzyséci prywatnych dla swej wlasnej kariery osobistej i politycznej,
zupelny rozpad wiezi spolecznych i moralnych. Jedni na frontach sktadaja ofiare krwi
i wlasnego zycia, drudzy daza jedynie do jak najwygodniejszego urzadzenia si¢ w no-
wych warunkach. Na tym tle przedstawil autor znamienna ewolucje psychiczng i mo-
ralng mlodej mezatki, pani Marii Miechowskiej, ktéra pozostawiona wraz z dzieckiem
sama sobie, poniewaz mgz jej powolany zostal do wojska i wszelki $lad po nim zginat,
poprzez rdzne, nieraz drastyczne do$wiadczenia osobiste dojrzewa niejako do swej no-
wej roli Zyciowej. Jest rzecza charakterystyczng i godna podkreslenia, ze Kaden uczynit
bohaterka swej powieéci kobiete najzupelniej przecietna, pozbawiong jakich$ szczegdl-
nych zalet serca i umystu. Zadecydowat o tym bezwzgledny Kadenowski realizm, ktéry
w dazeniu do prawdy odrzucal wszystkie zadomowione od dawna w literaturze konwen-
cje. Pani Miechowska nie jest nawet narzucajaco sie piekna, jak bywato to niemal z re-
guly u Zeromskiego, jest po prostu mloda i swa powabna miodoscia pociagajaca. Autor
potraktowal zreszta owa historie Maryski Miechowskiej jako etap walki o nowg kobiete
w Polsce, kobiete wyzwolong z tych pet i ograniczen, ktérymi krepowali ja nazbyt dtu-
go dla swej wygody mezczyzni. Wychowana w okre$lonym klimacie obyczajowym przez
cale zycie byta poniekad ofiarg ,zmowy mezczyzn’, podlegta absolutnie ich woli jako je-
dynych normatoréw postepowania kobiety. Ale w wyniku wstrzasow i przeobrazen, jakie
niesie czas wojny, i w nastepstwie osobistych do$wiadczen zaczyna narasta¢ w Marysce
jakby odruch buntu i niezgody, ktéry doprowadza ostatecznie te przecietng kobiete do
catkowicie odmiennej sytuacji Zyciowej. Przestaje by¢ przesladowana ofiarg i ostatnie-
mu swemu prze$ladowcy kaze ,postusznie za nogg i$¢”. Luk byl niewatpliwie powiescia
znakomitg przede wszystkim ze wzgledu na swéj uderzajacy psychologizm, nadrabiajacy
pod tym wzgledem zaniedbania powiesci polskiej. Ewolucja psychiczna gléwnej boha-
terki przedstawiona zostala z niezwykla wnikliwo$cia, obnazajacg rozmaite ukryte mo-
tywacje ludzkich zachowan. To byto tak nowe, ze kolejne wydania Euku odbierane byty

LITTERARIA COPERNICANA 4(20) 2016




LITTERARIA COPERNICANA 4(20) 2016

przez krytykow i czytelnikow jako wydarzenie bulwersujace. Budzila tez glosy oburzenia
w niektdérych kregach ekskluzywnej inteligencji krakowskiej, wtajemniczonej w rozmaite
privatissima lokalnych osobistosci, niepokojaca ,szczero$¢” pisarska Kadena, ktory $wia-
domie chwytal rysy zaobserwowane u réznych autentycznych osobisto$ci powszechnie
znanych w Krakowie i obdarowywal ich wygladem, sposobem bycia, méwienia, a nie-
kiedy réznymi niedyskrecjami z ich osobistego zycia swoje fikcyjne postaci powiescio-
we. Taka metoda nie byla wynalazkiem Kadena, literatura zawsze zywila si¢ materialem
wprost dostarczanym jej przez zycie, ale Kaden stosowal te procedure pisarska w zakresie
niezwykle szerokim i z wyjatkowa odwaga. Zarzuty, z ktérymi sie spotykal, ze zniestawia
osoby powszechnie znane i szanowane, oparte byly na oczywistym nieporozumieniu.
W rzeczywistoéci byly to konstrukcje postaciowe uformowane z wyselekcjonowanych
elementow biografii rzeczywistych i biografii fikcyjnych, w sumie jednak tworzace war-
to$¢ absolutnie nows, kreacje majace swéj wlasny, niezalezny byt powiesciowy.

Luk byt zaledwie wstepem do wielkiego cyklu Kadenowskich powiesci politycz-
nych i o polityce. Polityczna jest powie$¢, ktora sama jako dzieto sztuki staje sie glosem
w jakiej$ dyskusji publicznej, a nawet czynnym udzialem w konkretnej walce konkuru-
jacych ze soba stron. Powie$¢ o polityce stara si¢ odstoni¢ mechanizmy polityki, poka-
zaé po prostu, jak si¢ robi i uprawia dzialalno$¢ polityczna. General Barcz byl jednym
i drugim réwnoczeénie, byl glosem pilsudczyka opowiadajacego sie po jednej ze stron
walczacych ze sobg 0s6b i obozdw o wladze w panistwie w pierwszych miesigcach Polski
niepodleglej. I byl zarazem powiesciowq projekcja wszystkich éwczesnych dziatan i po-
czynan sluzacych montowaniu struktury panstwa, ktérego do niedawna nie byto. Akcja
powiesci zamykala sie w ramach chronologicznych jesieni roku 1918 i roku 1919. Ale
w tych granicach autor selekcjonowat fakty wbrew ich kalendarzowemu zapisowi, prze-
mieszczal je i przetasowywal, powie$¢ zyla swoim wlasnym zyciem wewnetrznym, nie
byla naturalistyczna kopia czy fotografia. Unikat tez nazwisk historycznych, tworzyt po-
staci fikcyjne, cho¢ mialy one pewne rysy fizjonomii i biografii 0s6b stojacych éwcze-
$nie u szczytu zdarzen — Pilsudskiego, Sosnkowskiego, Dowbora-Musnickiego, Hallera
i wreszcie samego Kadena-Bandrowskiego. Ale pisarza nie interesowaly te postacie jako
zindywidualizowane portrety konkretnych ludzi, lecz jako uosobienia pewnych postaw,
orientacji ideowych i politycznych. Powies¢ pragnela powiedzie¢ calg prawde, jak bylo,
bez ogladania si¢ na cokolwiek. Siegajac w tajniki mechanizméw wladzy Kaden nie po-
mijal wiec stron tragicznych, a nawet wrecz odpychajacych. Polityka jest walka, w ktorej
zwycigstwo odnosi jednostka silna, niecofajaca sie, jeéli nie ma innego wyjscia, przed
dzialaniem trywialnym. Polityka nie podlega warto$ciowaniu moralnemu, jedyng miarg
jej wartosci jest sukces lub kleska. Polityka degraduje jednostke, jej ofiarg padaja zaréw-
no ci, co s3 jej podmiotem, jak i ci, co sa tylko przedmiotem. Czlowiek na szczytach
wladzy staje sie straszliwie samotny, $ciera sie¢ w tej stuzbie doszczetnie, sam zaczyna
siebie ,traktowac jak §rodek tylko [ ... ], rodek prowadzacy do celéw”. Tym celem nad-
rzednym, do ktérego zmierza tytulowa postaé powiesci, jest paristwo mocno osadzone
w swoich strukturach. W poczatkowych rozdziatach powiesci mamy kraj bezpanski, bez
rzadu i bez wojska, zagrozony od wschodu, w stanie chaosu. Gdy zamyka sie ostatni roz-
dzial, istnieje paristwo, istnieje kraj ujety mocno w ,ramy proste, stalowe, chirurgiczne”.

Do tego watku $cigle politycznego wlaczyl autor jeszcze watek drugi polityczno-
-romansowy, bo milo$¢ moze, a niekiedy wiaze si¢ z polityka nierozerwalnie. Pieckna



kobieta u boku bohatera wydaje si¢ nieomal konieczna. Bohaterka tego watku jest pani
Hanna Drweska, awanturnica wysokiej klasy. Jak wszystkie kobiety tego rodzaju postu-
guje sie genialnie atutem swojej nieprzecietnej urody i inteligencji. U boku Barcza dzie-
ki kobiecej intuicji potrafi ona nieraz rozgrywa¢ pewne skomplikowane sprawy o wiele
zreczniej, niz potrafilby to zrobi¢ jej znakomity partner. Kaden uwazal 6w watek Hanki
Drweskiej za jednoczesénie dalsze rozwiniecie problemu nowoczesnej kobiety. W decy-
dujacej dla niej jako wlaénie kobiety sytuacji zagrozenia jej praw jako matki odrzuca
zadania partnera, wybierajac ,najszczytniejsza niewole macierzynstwa’.

General Barcz wywolal, co mialo sie sta¢ reguly w przypadku Kadena, straszliwa bu-
rz¢ w opinii czytelnikéw, w prasie, w krytyce literackiej i w plotkarskim $wiatku kawiar-
nianym. Reakcja byta tym gwaltowniejsza, ze powie$¢ nie dotyczyla jak w Euku skan-
dalicznych perypetii jakiej$ obojetnej w koricu mieszczki krakowskiej, lecz §rodowisk
i 0séb stanowiacych elite wladzy odrodzonego parnstwa. Pod pseudonimami powie-
$ciowymi dopatrywano si¢ konkretnych ludzi éwczesnego establishmentu. Zarzucano
Kadenowi, ze w swym obrazie zgromadzil wbrew prawdzie wszystkie mozliwe cienie,
cho¢ recenzenci obozu komunistycznego, wrogo usposobieni wobec samego faktu ist-
nienia Polski niepodleglej, z satysfakcja podkreslali mroczno$¢ powiesciowej projekeji
tego niechcianego i znienawidzonego przez nich tworu. Krytyka mniej politycznie za-
$lepiona, przykladajaca do powiesci kryteria poznawczo-literackie, dostrzegta w niej
pierwszy artystyczny dokument Polski budzacej sie do nowego bytu panstwowego.
Uwiklanie powieéci w pewnych aktualnych realiach nie obnizalo w zadnym stopniu jej
literackiej warto$ci, wiele arcydziet literatury $wiatowej, a takze polskiej, powstato z ta-
kiej wladnie miazgi codzienne;j.

Generat Barcz ukazywal mechanizmy montowania struktury panstwa. Nastepna
z powiesci politycznych Kadena Czarne skrzydla miata ambicje blizszego sie przyjrzenia
niektérym aspektom zycia owego w takiej mece i z trudem budowanego panstwa. Zola,
jeden z niewatpliwych patrondw twérczoéci Kadena, napisal Germinala, powie$¢ o spra-
wach i problemach proletariatu robotniczego w wydobywczym przemysle gérniczym.
Niepodlegta Polska ukonstytuowala sie ostatecznie jako pafistwo o ustroju liberalnej de-
mokracji parlamentarnej typu zachodniego, o wewnetrznej organizacji na tych samych
zasadach jak podobne struktury gdziekolwiek indziej. Miata swéj $wiat kapitalu i pracy,
wielkich wladcicieli przemystu i proletariat robotniczy, dwie strony poteznego mecha-
nizmu zorganizowanej pracy, zwiazane ze soba nierozdzielnie, ale z reguly sprzeczne
w swych interesach i zadaniach. Dla pisarza jak Kaden, o niezwykle silnym instynkcie
spolecznym i politycznym, byl to material do powieéci fascynujacy. Przygotowywal
si¢ do tego nowego dziela jak zwykle wyjatkowo sumiennie. Kilkakrotnie przebywal
w dabrowskim zaglebiu gérniczym w roku 1923 i 1924, w okresie szczegdlnych napie¢
spolecznych, strajkéw i dojrzewajacego kryzysu, badajac tamtejsza rzeczywistos¢ bez-
posrednim dotknieciem. Interesowaly go zycie i praca tego szczegblnego srodowiska,
ale réwniez polityka. Teren byl miejscem ostrych bezposrednich star¢ politycznych nie
tylko miedzy grupa dzialajacych tam wladcicieli tej olbrzymiej aglomeracji przemysto-
wej, ale i szczegolnej aktywnosci tzw. partii robotniczych, Polskiej Partii Socjalistycznej
i Komunistycznej Partii Polski. Kaden szukal kontaktéw z owymi przedstawicielami
pracy najemnej. Nastroje buntu podniecane byly przez rywalizujace miedzy sobg partie,
przez komunistéw dzialajacych wedle zasady, ze im gorzej, tym lepiej, i socjalistow, dla
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ktérych radykalizacja mas robotniczych i ewentualny wybuch niekontrolowany rozwa-
ga bylby w istniejacych warunkach niepozadany i niecelowy. W ten watek gry w walce
o wladze nad zrozpaczonym tlumem wpisany zostal watek osobisty i romansowy, pery-
petie ideowe tytulowego bohatera pierwszego tomu powiesci Tadeusza Mieniewskiego,
niedawnego zolnierza walki o niepodleglo$¢, syna jednego z wielkich lideréw wspol-
czesnego socjalizmu polskiego. Tadeusz jest przedstawicielem mlodego pokolenia
Polakow, ktore nie wierzy juz w sens agitacyjnej gadaniny zawodowych macheréw od
sprawy robotniczej jak jego ojciec, lecz widzi jedyna przyszlo$¢ Polski w konkretnej, rze-
telnej i ofiarnej pracy ludzi w Polsce uczciwych. Ukazujac owe upiorne ,czarne skrzydta”
zaglady, zdajace si¢ unosi¢ nad tym nieszczgsnym miejscem, jakby zapomnianym przez
Boga, Kaden w imi¢ prawdy nie idealizowal klasy robotniczej, o ktérej tyle stéw zachwy-
tu napisali rézni ideologowie rewolucji proletariackiej. Jest ona réwnie, jak $wiat kapita-
tu i zawodowych obroncéw praw ludu, przezarta zdrada, korupcja, oportunizmem i ego-
istycznym karierowiczostwem. Kaden wierny zalozeniom swej poetyki powiesciowej
zmontowal swoj fikcyjny $wiat z budulca jak najbardziej autentycznego, cho¢ w zgodzie
z regulami literatury wszystko zostalo przetworzone. Obraz owego swoiécie egzotycz-
nego $wiata wielkich budowli nowoczesnego przemystu i otaczajacych je slumséw bie-
doty proletariackiej jest nie fotografig naturalistyczna, lecz wizja grozna i prowokujaca
wyobraznie i $wiadomos$¢ moralng. Powie$¢ zgodnie z intencja autora u§wiadamiala,
ze obok niewoli zewnetrznej mogg istnie¢ zabory jakby wewnetrzne, ze walka o nowy
ksztalt zycia nigdy sie nie koficzy, ze wolnos¢ nie jest czyms raz na zawsze danym, lecz
nieustajacym procesem. Zdobycie niepodlegloéci stalo sie startem do walki o coraz lep-
sze prawa zycia w nowych ramach wlasnej panstwowosci. Aby te walke wygra¢, trzeba
mie¢ odwage spojrzenia prawdzie w oczy i to wlaénie stalo sie przedmiotem pisarskiego
sumienia twércy Czarnych skrzydet.

Tej odwagi nie zabraklo tez Kadenowi w trzeciej jego wielkiej powiesci politycznej
Mateuszu Bigdzie. Powie$¢ miala by¢ kontynuacja watkéw rozpoczetych juz w utworach
poprzednich. Po obrazie glebokich przemian obyczajowych wywolanych przez wojne
w dziejach pani Miechowskiej, po powiesci o zdobywaniu wladzy i montowaniu pan-
stwa w Generale Barczu i po Czarnych skrzydtach ukazujacych frontalne zderzenie sie
sprzecznych intereséw spolecznych w najbardziej newralgicznym miejscu tej walki,
przyszla kolej na sejm polski pierwszych lat niepodlegltosci. W ustroju nowego pan-
stwa sejmowi polskiemu przypadla rola szczegélna na skutek wyraznego naruszenia
Monteskiuszowskiej réwnowagi w podziale wladz na ustawodawcza, wykonawcza i s3-
downicza. Marcowa konstytucja polska z roku 1921 preferowala zdecydowanie domina-
cje sejmu nad rzadem i prezydentem. Sytuacje komplikowaly dodatkowo rozdrobnienie
partyjne w ustawicznych sporach paralizujace zorganizowang prace paristwows, a takze
niska kultura polityczna owej izby poselskiej. Byl to skutek ponad sto lat trwajacego bez-
panstwowego istnienia Polski. Nie majac wlasnego parlamentu i pafistwa, reprezentanci
narodu nie mieli gdzie nauczy¢ sie owej kultury politycznej i owego stawiania dobra
zbiorowego ponad interesy prywatne i swoich partii. Mateusz Bigda byl wigc powie$cia
o polskiej sejmokracji lat dwudziestych, opisaniem mechanizméw prowadzacych do
zwyrodnienia pewnych organéw administracji pafistwowej. Sam autor wyznawat w jed-
nej ze swych wypowiedzi o tej ksiazce, ze dla niego gtéwnym tematem i zagadnieniem
mial by¢ dramat polskiego chlopstwa, obarczonego przez wieki paniszczyzng i niewolg



obcego najazdu i z tego powodu niezdolnego w zaraniu odradzajacej sie pafistwowosci
polskiej do wypelnienia swej historycznej misji. Temat swoj rozwinal Kaden na przy-
ktadzie zawrotnej kariery przywddcy chlopskiego, owego tytulowego Mateusza Bigdy,
ktérego kaprys historii wysuwa nieoczekiwanie na pierwsze miejsce sceny politycznej.
Pierwsi czytelnicy tej trylogii kojarzyli protagoniste wydarzen powie$ciowych z auten-
tyczng osoba Wincentego Witosa. Pomimo tych narzucajacych si¢ odniesien perso-
nalnych Kaden w istocie odszed!l daleko od swego domniemanego pierwowzoru, dal
w swojej kreacji literackiej ostra satyre polityczna, gleboki wglad w psychologie i cha-
rakter czlowieka i podniést go do rangi symbolu. W rezultacie nie tracac nic ze swej we-
wnetrznej prawdy, gléwna posta¢ powieéci nabiera ksztaltu hieratycznego nawet wow-
czas, gdy przeglada si¢ w krytycznym zwierciadle karykatury.

Whbrew opinii przeciwnikéw Kadena, ktérym nie odpowiadaly jego sympatie ide-
owe i wlaciwa mu forma wypowiedzi literackiej, byl on w istocie pisarzem rzetelnym
i odpowiedzialnym. W warstwie faktograficznej opieral si¢ na sumiennej obserwacji
i gruntownym studium przedmiotu, co zapewnialo jego powiesciom pietno wiarygod-
nych dokumentdéw historii. Potrafil by¢ obiektywny i bezstronny, jako pitsudczyk i pi-
sarz obozu rzadowego przedstawial srodowisko komunistyczne w Czarnych skrzydtach
bardziej optymistycznie niz déwczesne sprawozdania partyjne. Atakowal przywddcow
i zawodowych politykieréw zyjacych z nieustajacej gadaniny na temat nedzy ludu wiej-
skiego i robotniczego proletariatu, przeciwstawiajac im ludzi konkretnej, realnej pracy,
tworzacej rzeczywiste dobro spoleczne.

W zakresie sztuki pisarskiej wprowadzil Kaden innowacje formalne na tle daw-
niejszej i najnowszej prozy powiesciowej catkowicie oryginalne i wlasne. Gléwnym te-
matem i problemem literatury byl dla niego przede wszystkim czlowiek. Nawet przed-
mioty martwe i obrazy natury nabieraly znaczenia w zwiazku z czlowiekiem i poprzez
jego widzenie. Uwazal, ze jest on centrem mikrokosmosu powie$ciowego, literatura jest
mowieniem o czlowieku, wciaz ponawiana préba dotarcia do najglebszych tajemnic za-
gadkowej, nigdy nierozpoznanej do konica istoty ludzkiej. Uderzata w jego powieéciach
niezwykla réznorodnoé¢ srodowisk, klas i grup zawodowych i wielo$¢ kreacji postacio-
wych, pelnigcych rézne role, majacych odrebne, zindywidualizowane fizjonomie, maski,
charaktery, temperamenty. Oryginalnos¢ i sila kreatorska Kadena objawiata si¢ w spo-
sOb wyjatkowo si¢ narzucajacy w swoistym behawioryzmie literackim, w ujmowaniu nie
tylko maski zewnetrznej czlowieka, ale rOwniez w odslanianiu jego wnetrza psychiczne-
go od strony fizjologicznych, somatycznych odruchéw. Z pasja fizjologa Kaden zdawat
sie studiowa¢ te animalne reakcje, dzialanie receptoréw calego systemu nerwowego,
reagujacego na réznorodne bodzce i podniety. Stad opis wyraznie gérowat u niego nad
analiza psychologiczng, ktorej przypadala jedynie funkcja pomocnicza. Postaci obna-
zaly si¢ psychicznie nie poprzez komunikaty trzecioosobowego, wszechwiedzacego,
obiektywnego narratora, lecz wprost poprzez doznania powie$ciowych partnerdw, ich
zmyslowe wrazenia, reakcje wzrokowe, akustyczne, wechowe, dotykowe, ich czynno-
$ci i zachowania. Powie$¢ zmieniala si¢ jakby w nieprzerwang lekcje anatomii, ludzie
poznaja sie i porozumiewaja miedzy soba niemal wylacznie poprzez kontakt fizyczny.
W tych bezposrednich starciach ujawnia sie jak gdyby zwierzeca praistota czlowieka,
stanowiaca znaczaca warstwe osoby ludzkiej. Kaden byt tez umiejetnym konstruktorem
swoich powie$ciowych historii. Mimo rozmachu przestrzennego, mimo bogactwa po-
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staci i obrazéw, wszystko tu wydaje sie by¢ na miejscu, konieczne i celowe. Operujac
skrétami i zblizeniami jak w filmie, wyolbrzymieniem w momentach, ktére uwazat za
szczegblnie wazne, tworzyl kompozycje oddajace doskonale tempo i barwe wspoélczes-
nego zycia.

Na ustugi swego indywidualnego widzenia rzeczy Kaden stworzyl swoj wlasny styl.
Byt to jezyk silnie zmetaforyzowany, sprawiajacy nieraz wrazenie, ze autorowi chodzi-
to nie tyle o naturalne nazwanie rzeczy, ile o stworzenie jakiej$ silnie dziatajacej wizji
przedmiotu. Stowo nabieralo jakby do najdalszych granic posunietej autonomizacji
i ekspresjonistycznego nadmiaru. Krytyka éwczesna dopatrywala sie w tej swoistej hi-
perbolizacji wyrazu wplywu poszukiwan kubizmu i formizmu, a takze $ladéw estetyki
baroku i ekspresjonizmu. W rzeczywisto$ci ten styl, niestychanie somatyczny, nieomal
dotykalny zmyslowo, rozpiety na przeciwieristwach mlodopolskiego patosu i brutal-
nej, naturalistycznej potocznoéci, operujacy dysonansami, skrétem, elipsa, gwaltowna
zmienno$cig tempa narracji, byl wyrazem indywidualnego temperamentu i osobowosci
pisarza.

Wybér Maria Kalinowska



