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~Pan swiecznikow i gwiazd” (Ap 1,12-20)
G. Bednarskiego - ilustracja czy interpretacja
pierwszej wizji Apokalipsy Janowej?

“The Lord of Candlestics and Stars” (Rev 1:12-20)
by Grzegorz Bednarski - illustration or interpretation
of first vision in The Book of Revelation?

Streszczenie. W artykule omawiam jeden ze wspotczesnych przyktadéw oddziatywa-
nia Apokalipsy na sztuke, jakim jest cykl ilustracji polskiego artysty Grzegorza Bed-
narskiego do wybranych fragmentéw ostatniej ksiegi biblijnej. Przedmiotem analizy
jest pierwsza ilustracja cyklu, noszaca tytul ,,Pan $wiecznikéw i gwiazd” (Ap 1,12-20),
ktéra przedstawia wstepna wizje, otwierajaca Apokalipse. Po omoéwieniu genezy po-
wstania ilustracji G. Bednarskiego, krotkiej analizie tekstu biblijnego, stawiam pytanie
zapowiedziane w tytule: czy praca polskiego artysty jest tylko bardziej lub mniej uda-
ng ilustracjg inspirujaca sie¢ tekstem biblijnym czy stanowi jego interpretacje nie tylko
artystyczng, ale przed wszystkim teologiczng i przyczynia si¢ do lepszego odczytania
przestania Apokalipsy? Przeprowadzone analizy pozwalaja stwierdzi, ze artysta pozo-
staje wierny przede wszystkim profetycznemu charakterowi Ksiegi Objawienia. Jego
tworczos¢ jest sztuka interpretacji oraz aktualizacji oredzia biblijnego. Artysta staje
sie egzegeta, ktéry pedzlem maluje i wydobywa teologiczne przestanie Ksiegi, staje sie
»glosem’, ktéry ,mozna i trzeba zobaczy¢’, takze po to, aby lepiej go zrozumie¢. W ten
sposdb obraz komunikuje to, co wydaje si¢ niewyobrazalne, a jednak wazne, konieczne
i niezbedne.

Abstract. In this article I discuss one of contemporary examples of The Book of
Revelation’s influence to the art, which is the series of illustrations, created by Grzegorz
Bednarski, to the chosen parts of the last Bible’s book. “The Lord of Candlestics and
Stars”, first work of the series, showing the initial vision of the Apocalypse, was point
of my analysis. After discussing the genesis Bednarski’s illustrations and short review
of the biblical text, I put a question presented in the title: Is the work of Polish artist is
only a more or less successful drawing based on biblical text, or is rather theological
interpretation, which enables to discover the real message of the Apocalypse? Analyses
shows, that artist’s work primarily remain faithful to the prophetic message of The Book
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of Revelation and is the way of interpretation and actualization biblical message. Artist
became an exegetist, who extracts theological message from the Book. He is “the voice”,
which “can and should be seen” to have better understanding of it. In this way, Grzegorz
Bednarski convey something unimaginable, but important, essential and necessary.

Slowa klucze: Apokalipsa; Chrystus zmartwychwstaly; wizja wstepna; Bednarski; ilu-
stracja; interpretacja.

Keywords: Apocalypse; Risen Lord; initial vision; Bednarski; illustration; interpreta-
tion.

la wielu ludzi, zaréwno chrzescijan jak i wyznawcow judaizmu, Biblia

jest przede wszystkim slowem Boga wypowiedzianym do czlowieka. Nie
mozna jednak nigdy zapomnie¢, ze stowo to zostalo uslyszane, a nastepnie
spisane, w kontekscie konkretnej kultury, w ktorej powstawaly poszczegdlne
ksiegi biblijne. Autorzy Pisma Swietego korzystali obficie z ludzkich osiggnieé,
przetwarzali je i przyjmowali za swoistego rodzaju tworzywo. Jak twierdzi ks.
T. Jelonek ,,w tym sensie Biblia jest na wskro$ ludzka, wyrasta z tego, co ludzkie,
i karmi si¢ osiagnieciami ludzkiej kultury, ktéra odziewa stowo Boze w ludzka
szate literackg™. Idg dalej za my$la przywotanego biblisty mozna powiedzie¢,
ze ,Biblia, ktéra wyrosla z tego, co ludzkie, i zaciagneta swoisty dlug wobec
kultury czlowieka, splaca ten diug, stajac sie z kolei tworzywem dla ludzkiej
dzialalnosci kulturowej. To oddzialywanie najbardziej uwidacznia si¢ w dzie-
dzinie literatury i sztuk plastycznych, ale jego zakres okazuje si¢ o wiele szer-
szy”2. W ten spos6b Biblia stata sie i pozostaje ,,wielkim kodem kulturowym™.
W adhortacji apostolskiej Verbum Domini papiez Benedykt XVI przypomnial,
ze ,,Slowo Boze na przestrzeni wiekow inspirowato rézne kultury, czego owo-
cem byly podstawowe wartosci moralne, znakomite formy sztuki i wzorcowe
style zycia™, a ,,zwigzek miedzy stowem Bozym i kulturg znalazt wyraz w dzie-
tach z réznych dziedzin, zwlaszcza w $wiecie sztuki™. Z tego tez powodu Biblia
od dawna az po dzien dzisiejszy inspiruje zwlaszcza artystow, ktdrzy poprzez
swoje dziefa nie tylko ilustrujg tekst biblijny, ale staraja si¢ go interpretowac

1 T. Jelonek, Biblia, s. 111.

2 Ibidem.

> Benedykt XVI, Verbum, nr 110, s. 115.
4 Ibidem, nr 109, s. 114.

> Ibidem, nr 112, s. 115.
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i aktualizowac®, przyczyniajgc sie w ten sposob do lepszego zrozumienia same-
go tekstu, ale przede wszystkim jego przeslania.

Wirod ksiag biblijnych, ktdre czesto s3 natchnieniem dla twércow kultury,
wazne miejsce Apokalipsa Janowa, zamykajgca kanon Nowego Testamentu’.
Ksiega to niezwykla, tajemnicza, nieustannie pobudzajaca wyobraznie czlowie-
ka. Zdaniem kard. G. Ravasiego,

kiedy otwieramy te ksiege, doswiadczamy pewnego przyciggania, a zarazem za-
wrotu gltowy. Jest to tekst wyzlobiony przez krew historii, lecz takze dzialo kon-
templacji, zatopione w aureoli $wiatla, z ktérego na koncu wylania si¢ miasto do-
skonate i idealne, gdzie nie ma juz placzu, gdzie $mier¢ nie ma prawa bytu i gdzie
rozpala si¢ transcendentna $wietlisto$¢ (rozdz. 21-22). Tekst ten wprawia w zdu-
mienie réwniez pod wzgledem stylistycznym: jest barbarzynski i kreatywny, $mia-
ty i wywazony, wierny schematom (stynne sg liczne uktady sktadajace si¢ z siedmiu
elementéw), a przeciez nigdy niemechaniczny w ich stosowaniu; dziki, a jednak
obdarzony arystokratyczng elegancja, popularny, a zarazem wyszukany, gotow
»rzucaé¢ wyzwania elementarnym prawom gramatyki lub syntaksy..., dzieto auto-
ra, ktéry myslal po hebrajsku lub aramejsku, a pisat po grecku” (Robert H. Char-
les), wszelako uroczysty i niepowtarzalny. Ta ksiega jest owocem niepohamowanej
kreatywnosci, zdolnej tworzy¢ sceny oslepiajace $wiattem, ktére zdaje si¢ wyprze-
dza¢ malarza Boscha lub pisarza Katke, albo rezyseréw Bergmana i Bunuela. Row-
noczesnie jest to dzieto teologiczne ze $ciste okreslonymi paradygmatami mysli,
tak iz prezentuje jedng z najbogatszych chrystologii w catym Nowym Testamencie.
Wystarczy tylko przypatrze¢ sie uroczystemu portretowi Chrystusa zmartwych-
wstatego na poczatku dzieta (1,12-10)%.

Apokalipsa, cho¢ potocznie kojarzona czesto jako ksiega, zawierajaca zlo-
wieszcze przepowiednie, odnoszace sie zwlaszcza do konca $wiata, w rzeczywi-
sto$ci pozostaje ksiega nadziei i pocieszenia, ,,ksigga terazniejszosci i przyszlo-
$ci, walki i nadziei, nasienia i drzewa, Jerozolimy historycznej goszczacej takze
okrutny Babilon oraz Jerozolimy nowej i $wietej, leku i radosci, sagdu i chwaty™.
Tak niezwykly utwor poetycki wraz ze swoimi wizjami i symbolami w natu-
ralny sposob inspiruje takze wspolczesng kulture i sztuke. Jest to tym bardziej
ciekawe, ze zgodnie z tradycyjnym podzialem, zaproponowanym przez sw. To-
masza z Akwinu, wizje moga mie¢ charakter wyobrazeniowy, to znaczy taki,
ktéry oddzialuje na wyobraznie wizjonera lub charakter intelektualny albo

6 Zob. R. Knapinski, Egzegeza, s. 45-75.

7 Zob. W. Popielewski, Od ,,Siédmej pieczeci”, s. 249-265.
8 G. Ravasi, Apokalipsa, s. 6-7.
® Ibidem,s. 15.
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symboliczny, czyli taki, ktéry nie ma zamiaru oddzialywa¢ na wyobraznig, ale
wyraza jedynie tres¢ duchowa. Innymi stowy odbiorca ma pytac przede wszyst-
kim, co wizja znaczy, jaka jest jej tre$¢, zamiast probowad jg sobie wyobrazad!®.
I nawet jesli faktycznie wiele wizji Apokalipsy maja taki charakter intelektualny
i symboliczny, to jednak wplywaja na wyobrazni¢ czlowieka, zwlaszcza artysty,
ktéry ,odmalowujac” stowo, pozwala czytelnikowi ,,ujrze¢ glos” (Ap 1,12), aby
lepiej go pojac i zrozumie¢ przestanie w nim wyrazone.

W niniejszym artykule chcialbym zaprezentowa¢ jeden z wymownych
wspolczesnych przyktadow oddzialywania Apokalipsy na sztuke, jakim jest
cykl ilustracji polskiego artysty Grzegorza Bednarskiego do wybranych frag-
mentow ostatniej ksiegi biblijnej. Przedmiotem analizy bedzie pierwsza ilu-
stracja cyklu, noszaca tytul ,,Pan $wiecznikéw i gwiazd” (Ap 1,12-20), ktéra
przedstawia wstepna wizje, otwierajacg Apokalipse. Po oméwieniu genezy po-
wstania ilustracji G. Bednarskiego, krétkiej analizie tekstu biblijnego, sprobu-
jemy odpowiedzie¢ na pytanie postawione w tytule: czy praca polskiego artysty
jest tylko bardziej lub mniej udang ilustracja inspirujaca si¢ tekstem biblijnym
czy stanowi jego interpretacje nie tylko artystyczna, ale przed wszystkim teolo-
giczng i przyczynia sie do lepszego odczytania przestania Apokalipsy.

1. Geneza przedsiewziecia

Po bardzo udanym bibliofilskim wydaniu ,,Pisma Swietego Nowego i Starego
Testamentu”, ktore ukazalo si¢ naktadem Drukarni i Ksiggarni §w. Wojciecha
w Poznaniu w 2006 r.!', ta sama oficyna wydawnicza przygotowata publikacje
Apokalipsy swigtego Jana Apostota, w nowym przekladzie z jezyka greckiego
poznanskiego biblisty ks. prof. Jana Kantego Pytla'?. Do wspotpracy zapro-
szono artyste Grzegorza Bednarskiego'®. Wybor tego artysty Wydawca kon-

10 Zob. P. Ostanski, Objawienie, s. 28. Zdaniem Autora, ,,artysci, ktorzy w swoich dzie-
tach prébowali przedstawi¢ wizje Apokalipsy, nie rozumieli podstawowego zalozenia stylu
apokaliptycznego, a wydawcy, ilustrujac takimi obrazami Ksiege Apokalipsy, robili czytel-
nikowi najgorsza przystuge. Kazdy szczegol wizji apokaliptycznych trzeba traktowaé sym-
bolicznie i zaniecha¢ prob wyobrazania go sobie, ale jedynie pytac o tres¢, jaka niesie”

1P Podeszwa, Od inspiracji do interpretacji, s. 159-171.

2 Apokalipsa.

13 Grzegorz Bednarski urodzit sie w 1954 roku w Bydgoszczy. W latach 1975-1980
ksztalcit sie na Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie. Dyplom uzy-
skal u prof. J. Szancenbacha. Od 1980 roku rozpoczal prace pedagogiczna na macierzystej
uczelni. Od roku 1998 kieruje wlasng pracownig malarstwa w ASP w Krakowie. W latach
1981-1989 bral aktywny udzial w ruchu kultury niezaleznej, tworzac ekspresyjne prace
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sultowal z prof. Renatg Rogozinska z Uniwersytetu Artystycznego w Pozna-
niu, ktéra w jednym ze swoich artykulow tak pisze: ,,Rozpoczne od osobistego
wspomnienia. Kiedy wiosng 2006 roku zwrdécilo si¢ do mnie Wydawnictwo $w.
Wojciecha z prosba o rade, ktéremu z naszych artystow mozna by powierzy¢
wykonanie ilustracji do Apokalipsy sw. Jana, odpowiedziatam bez chwili waha-
nia: oczywiscie Grzegorzowi Bednarskiemu. Jego kandydatura wydawata mi
sie wrecz idealna. Przemawial za nig charakter jego calej dotychczasowej twor-
czo$ci, w ktorej juz zreszta wczesniej pojawialy sie inspiracje ta ezoteryczng
ksigega. Mialam jeszcze $wiezo w pamieci wizjonerskie, potezne nie tylko for-
matem ptétno Swigty Jan na wyspie Patmos zjada ksigzeczke Wszechrzeczy po-
dang przez Aniota (2000-2003) z cyklu Personifikacje, eksponowane w ,,Galerii
u Jezuitéw” w Poznaniu w 2004 roku”'. Zdaniem autorki jest wiele wspdlne-
go miedzy przestaniem Apokalipsy, ktorg nazywa , thrillerem metafizycznym”,
a dzielami malarskimi Bednarskiego ,,skupionego na skandalu istnienia, prze-
zywanym i unaocznianym (jak na ekspresjoniste przystalo) w sposéb przeja-
skrawiony, niewolny od patosu i egzaltacji’'>. Jego dzieta

nie s3 jednak osadzone jedynie w getcie doczesnosci, pojmowanej plasko, mate-
rialistycznie. Przeciwnie, pozostaja na swoj wlasny sposdb otwarte na perspektywe
eschatologiczng, ujawniaja nadprzyrodzony status istnienia czlowieka, pojmowa-
ny, zgodnie ze $wiatopogladem twoércy, w duchu chrzescijanistwa. Sq wrecz wyra-
zem rebelii artysty, manifestujacego niezgode zaréwno na odarcie $wiata z wyz-
szego, sakralnego sensu, jak i na jego nostalgiczna idealizacje, tuszujaca poczucie
leku, bezradno$ci, absurdu. Stad niestychanie istotnym Zrédtem inspiracji byla
dlan zawsze literatura religijna: Biblia, apokryfy oraz zywoty $wietych, w ktérych
jest miejsce nie tylko na nadzieje, mito$¢, piekno, ale takze na $wiat pelen krwi

poruszajace problematyke egzystencjalno-metafizyczng. Artysta zaliczany jest do tzw. fi-
guracji krakowskiej. Na poczatku lat 90. zaczat malowac jak sam powiedzial: ,,zwyczajne
male obrazki”, oszczedne przedstawienia prostych przedmiotéw, ujawniajagce m.in. fascy-
nacje czystym kolorem i $wiattem. Przedmioty — symbole, jak jajko czy czaszka, zestawione
z ubogimi sprzetami zycia codziennego zblizaja nas do tajemnic egzystencjalnych. Arty-
sta w swoich pracach rysunkowych inspirowal si¢ dzietami literackimi takich autoréw jak:
Dante, Stanistaw Czycz, Stanistaw Swiatek czy Krzysztof Lipka. Obok rysunkéw pidrem i tu-
szem artysta postuguje si¢ thustym pastelem oraz wykorzystuje technike kolazu. Twdrczosé
artysty koncentruje sie gtéwnie wokol cykli malarskich: Wielki metafizyk, 1981; Ni mas
ni menos, 1984; Hedonista maluje Ukrzyzowanie, 1998-2002; Personifikacje; 1998-2002;
Popielec, 2001-2004) oraz rysunkowych (Dom misteriéw, 1990; Bajka paryska-$miej sie
dziadku, 1994; Czy czyta pani Czycza czy Czycza pani zna, 1996-1999; Inferno, 1993-2000,
zob. Nota biograficzna.

4 R. Rogozinska, Apokalipsa, s. 95.

1> Ibidem, s. 96.
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i ran. Te literackie inspiracje traktuje Bednarski czesto z dezynwolturg, w sposéb
nad wyraz osobisty i pelen fantazji, lecz réwnoczesnie z glebokim namyslem i po-
szanowaniem dla ich nieprzemijajacych wartosci'®.

Natomiast tlumacz tekstu ks. prof. Pytel w jednym ze swoich wywiadow

wspomina:

Inicjatywa nowego przektadu wyszla przed kilku laty od ksigdza Bogdana Reforma-
ta, ktory byl wowczas dyrektorem Drukarni i Ksiggarni §w. Wojciecha. On w szcze-
golny sposéb ukochat ksiege Apokalipsy. Poczatkowo zaproponowal jej przeklad
ks. prof. Marianowi Wolniewiczowi, ale najpierw zwloka, a pézniej $mier¢ sprawi-
ty, ze 6w zamiar nie zostal zrealizowany. Pozniej zwrdcil si¢ z podobna prosba do
munie. [...] Pracowalem mozolnie przez pét roku, natomiast oryginalne ilustracje
wykonat artysta malarz Grzegorz Bednarski. Poczatkowo zgodzil si¢ na sze$¢ ma-
lowidel, ale ja zaproponowatem trzynascie tematycznie zwigzanych z Apokalipsa!’.

A na pytanie dziennikarza, czy owe ilustracje spelnily oczekiwania ttuma-

cza, ten odpowiedziat:

Kiedy je ujrzatem, bytem zachwycony, bo dostrzeglem podobienstwo do witrazy
Marca Chagalla, ktére widzialem w ko$ciele w Moguncji. Uczestnicy niedawnej
konferencji prasowej uznali je za szokujace i wstrzasajace. A mnie najbardziej urze-
Kkia ilustracja Niewiasty otrzymujacej skrzydla orle, aby odlecie¢ od Smoka na pu-
stynie, a takze dwie Bestie, ktdére razem ze Smokiem tworzg triade diaboliczna!®.

Owocem pracy G. Bednarskiego, ktéry ,,na propozycje Wydawnictwa zare-

agowal wrecz entuzjastycznie™®, jest zatem trzynascie ilustracji inspirowanych
tekstem biblijnym. Wymieniam je w kolejnosci i z tytulami, ktére znajdujg si¢
w wydaniu Apokalipsy:

1) Pan $wiecznikéw i gwiazd (Ap 1,12-20)

2) Bog przekazuje Barankowi zapieczetowang ksiege (Ap 5,5-7)

3) Zabici $wiadkowie Stowa Bozego (Ap 6,9-11)

4) Aniolowie powsciagaja huragany przed naznaczeniem stug Bozych pie-
czecia (Ap 7,1-4)

5) Nadprzyrodzona moc dwéch Swiadkéw (Ap 11,3-5)

16" Ibidem, s. 96-97.

17 M. Gryczynski, Zrozumiel przestanie.
18 Ibidem.

Y R. Rogozinska, Apokalipsa, s. 97.
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6) Niewiasta otrzymuje skrzydla orle, aby moéc odlecie¢ od Smoka
(Ap 12,1-18)
7) Besta z morza — symbol przemocy (Ap 13,1-8)
8) Baranek na gorze Syjon, wyslawiany piesnig nowa (Ap 14,1-5)
9) Dzien gniewu Bozego (Ap 14,14-19)
10) Wielka Nierzadnica z pucharem obrzydliwosci (Ap 17,1-18)
11) Zwycigski Jezdziec — Krol krolow i Pan panéw (Ap 19,11-18)
12) Przemija $wiat zta — nadchodzi Nowe Jeruzalem (Ap 21,1-8)
13) Wolanie o powtdrne przyjscie Pana (Ap 22,6-21)%.

Z publikacji dowiadujemy sig, ze ilustracje Grzegorza Bednarskiego do
tekstu zostaly wykonane w 2007 r., technika rysunku, pastelu oraz wycinanki.
Format oryginatéw to 100 x 70 cm oraz 70 x 50 cm?..

W artykule zamierzam szczegélowo omowi¢ pierwszg ilustracje, zatytu-
towang ,,Pan $wiecznikow i gwiazd” (Ap 1,12-20)%, inspirujacg sie wstepng
wizja Apokalipsy, ktdrej bohaterem jest zmartwychwstaly Chrystus. Dlaczego
wlasnie ta wizja? Poniewaz otwiera ona Ksiege i oferuje czytelnikéw od samego
poczatku najwazniejsze klucze hermeneutyczne, ktére trzeba uwzglednia¢ dla
zrozumienia Ksiggi Objawienia: kontekst liturgiczny (wspdlnota zgromadzo-
na na liturgii, ktéra celebruje obecnego chwalebnego Chrystusa), medytacja
Pism Starego Testamentu w kluczu chrystologicznym oraz symbolizm jako
podstawowe narzedzie komunikacji, gdzie czas jest rozumiany specyficznie:
przeszlos¢, terazniejszo$¢ i przyszto$¢ wzajemnie sie przenikajg®. Ponadto jest
ona zaliczana do wizji intelektualnych, a struktura symbolizmu w niej wyste-
pujacego bywa okreslana jako ,,nieciggta” lub jako ,.kolumna symboliczna”, co
znacznie utrudnia jej wyobrazenie?. Stawiamy zatem pytanie: czy ilustracja za-

20 Apokalipsa, s. 69-95. Ilustracje Bednarskiego mozna takze zobaczy¢ na stro-
nie internetowej: http://www.wroclaw.biblista.pl/index.php?option=com_conte-
nt&view=article&id=261:0braz-i-apokalipsa-w-jana&catid=32:biblia-i-sztuka, [do-
step: 02.10.2017].

2L Apokalipsa, s. 97.

2 Ibidem, s. 70-71.

23 Zob. D. Kotecki, Kryteria, s. 16. Autor pisze jeszcze o czwartym kryterium, a mia-
nowicie o konieczno$ci uwzgledniania $rodowiska (,,Sitz im Leben”), w ktérym zyje
wspolnota.

24 Zdaniem U. Vanni, LApocalisse, s. 55-58 mozna w Apokalipsie wyrdznic trzy pod-
stawowe poziomy struktur symbolicznych. Pierwsza to struktura kontynuacyjna (,una
struttura coerente e continua”), gdzie wystarczy interpretowac kolejno symbol po symbolu,
otrzymujac spéjny i linearny obraz, ktéry pozwala uchwyci¢ calo$¢ obecnego przestania
(6,1-8). Drugi rodzaj struktury symbolicznej to struktura nieciagla (,,una struttura discon-
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proponowana przez G. Bednarskiego do pierwszej wizji Apokalipsy jest tylko
wizualizacjg tekstu biblijnego (wierng lub nie, bardziej lub mniej udang), czy
raczej mamy do czynienia z interpretacja (od inspiracji do interpretacji) tekstu
biblijnego? Jesli jest to interpretacja, to jakich aspektéw dotyczy i czy przyczy-
nia si¢ do lepszego (zgodnego z intencja Autora natchnionego) rozumienia tek-
stu? Innymi stowy stawiamy pytanie; czy mamy do czynienia z ,kalka” tekstu
biblijnego, czy raczej z artystycznym komentarzem, interpretacja, trawestacja
tekstu? Spogladam na ten obraz z perspektywy biblisty i teologa, ocene arty-
stycznych $rodkéw wyrazow pozostawiam specjalistom w tej dziedzinie.

2. Pan swiecznikow i gwiazd (Ap 1,12-20)

2.1 Tekst biblijny

Zacznij od lektury tego fragmentu w przekladzie ks. Pytla:

12 T odwroécilem sig, aby ujrze¢ glos, ktéory do mnie méwit. Odwrociwszy sie,
zobaczytem siedem zlotych $wiecznikéw. 13 W posrodku za$ siedmiu $wieczni-
kéw ujrzatem kogos podobnego do Syna Cztowieczego, przyobleczonego w sza-
te siegajaca do stop, przepasanego na piersi ztota szarfa. 14 Glowa Jego i wlosy
byty niczym welna $nieznobiala. Oczy Jego jak ptomien ognia, 15 Jego nogi jakby
z drogocennego kruszcu w piecu rozzarzonego, a glos Jego jak szum spigtrzonej
wody. 16 W swojej prawicy mial siedem gwiazd. Z Jego ust wychodzil miecz ostry
obosieczny, a Jego oblicze jasnialo jak stonice w swej mocy. 17 Kiedy Go ujrzalem,
padlem do Jego ndg jak martwy, a On polozyt na mnie swa prawice i rzekl: ,Nie
lekaj sie! Ja jestem Pierwszy i Ostatni, 18 i Zyjacy na wieki wiekéw i mam klucze
Smierci i Otchtani. 19 Napisz wiec, co widziale$ i co jest, i co potem sie stanie.
20 Poznaj tajemnice siedmiu gwiazd, ktore widziale§ w mojej prawicy, i siedmiu

tinua”), w ktérej nie da sie zinterpretowac wszystkich elementéw symbolicznych w jednym
spojnym tanicuchu znaczeniowym. Nalezy najpierw dekodyfikowaé poszczegdlne symbo-
le, aby potem dokona¢ proby syntezy poszczegélnych treéci, bez harmonizowania cato$ci
obrazu symbolicznego, ktory nawet po odczytaniu poszczegélnych elementéw pozostaje
niemozliwy do logicznego wyobrazenia calosci obrazu (1,9-20; 12,1-6). Trzecim typem
struktury symbolicznej jest struktura obfitujaca (,,una struttura ridondante”), ktdrej cha-
rakterystycznym elementem jest hiperboliczne wyakcentowanie jakiego§ nawet pojedyn-
czego symbolu, co stuzy wywotaniu w stuchaczu/czytelniku Ksiegi silnego wrazenia (9,16;
14,20; 21,19-20). L. Pedroli, Dal fidanzamento alla nuzialita, s. 114-115, powolujac sie na
opracowanie U. Vanniego, okresla poszczegolne poziomy struktur symbolicznych obecnych
w Apokalipsie jako: ,una costruzione continua’, ,,una colonna simbolica’, ,una struttura
ridondante’, zob. takze P. Podeszwa, Paschalna pamigd, s. 338-339.
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ztotych $wiecznikéw: siedem gwiazd to aniotowie siedmiu Kosciolow, a siedem
$wiecznikéw to siedem Kosciotdw?.

2.2. Kontekst literacki

Jak zostalo to juz zasygnalizowane wczesniej powyzszy tekst stanowi wi-
zje wprowadzajacg Apokalipsy?®. Poprzedzony jest bezposrednio prologiem
(1,1-3), pozdrowieniem o charakterze liturgicznym (1,4-8) oraz autoprezenta-
cja Autora wraz z wyjasnieniem powodow napisania Ksiegi (1,9-11). Jan (1,9)
mial widzenia (dost. ,,znalazt sie w Duchu™’) na wyspie Patmos (1,9) w ,,Dzien
Panski” (1,10), to znaczy w niedziele, co potwierdza liturgiczny charakter ana-
lizowanego tekstu. Odnosi si¢ bowiem do wspdlnoty zebranej na celebrowa-
niu Eucharystii w dzien zmartwychwstalego Pana. Zmartwychwstaly Chrystus
ukazuje si¢ zatem w liturgicznym zebraniu wspdlnoty Ko$ciola. Podczas tego
widzenia objawiajacego Autor trzymuje polecenia spisania wszystkiego, co wi-
dzi oraz postania siedmiu Ko$ciolom (do Efezu, Smyrny, Pergamonu, Tiaty-
ry, Sard, Filadelfii, Laodycei), ktdre reprezentuja caly prowincje rzymska, Azje
Prokonsularng, a w jezyku symbolizmu arytmetycznego Ksiggi oznaczaja caly
Koscidt powszechny kazdego czasu?®.

Pierwsza czg$¢ wizji dokonuje si¢ za plecami Jana (1,9-11). Odczuwa on
pragnienie zobaczenia glosu, ktory mowi do niego. Dlatego odwraca sig, aby
»zobaczy¢ glos” (1,12a). W wyrazeniu tym mamy polaczone dwa aspekty: ,,wi-
dzie¢” i ,,glos”. Pierwsze znaczenie moze by¢ nastepujace: Jan ustyszawszy za
sobg glos, chce teraz zobaczy¢ osobe, ktora do niego mowi*’. Skoro méwi sam
Bog, to Jego glos (stowo) ,,pociaga” Jana ku sobie w kierunku transcendencji.
W literaturze judaistycznej ,,glos” jest identyfikowany ze stowem Bozym, a na-
wet samym Bogiem, zastepujgc imie Boze’!. Jan odczuwa pragnienie, a moze
nawet ciekawo$¢ ,,zobaczenia” Tego, z kim rozmawia i tego, co styszy. Tekst nie

35 Apokalipsa, s. 19. Autor przektadu nadaje temu fragmentowi tytul: ,,Pan $wieczni-
kow i gwiazd”

%6 Zaproponowana analiza wizji zaczerpnieta z P. Podeszwa, Paschalna pamigé, s. 205-
—-225; zob. takze D. Kotecki, Jezus, s. 136-204.

77 Na temat tego wyrazenia, zob. D. Kotecki, Duch Swigty, s. 41-52; 289-297.

28 Zob. P. Ostanski, Objawienie, s. 79.

29
s. 87.

30 Zdaniem J.H. Charleswortha, The Jewish Roots, s. 19-41, chodzi tutaj o niebianski
byt hipostatyczny. E. Lupieri, LApocalisse, s. 116, méwi w tym miejscu o aniele.

31 Zob. D.E. Aune, Revelation, s. 88.

Podobne wyrazenia wystepuja w Starym Testamencie, zob. D.E. Aune, Revelation,
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precyzuje jednoznacznie kto jest podmiotem moéwigcym, co stanowi celowy
zabieg Autora, ,,aby wprowadzi¢ stuchaczy w kontakt z tajemnica, ktéra doty-
czy samego Boga, jest objawieniem prawdy o Nim™*%

2.3. Symboliczne elementy wizji i ich znaczenie teologiczne

W 1,12b rozpoczyna sie wlasciwa wizja. Jan widzi najpierw ,siedem zlotych
swiecznikow”, a posrodku nich ,kogos podobnego do Syna Czlowieczego”
(1,13). Swieczniki nawigzuja do Wj 25,31. Chodzi o $wieczniki ze szczerego
zlota, bedace na wyposazeniu Przybytku, a zatem mamy do czynienia z przed-
miotem liturgicznym $ciéle zwigzanym z kultem?®®. Wedlug interpretacji danej
w 1,20 siedem $wiecznikéw oznacza siedem Koscioléw. Biorac pod uwage sym-
bolizm liczby siedem oraz $wiecznikéw, chodzi o wspdlnote Kosciota widziana
w swej pelni, ktéra gromadzi sie na liturgii i w ten sposéb wchodzi w kontakt
z transcendencja. Posréd siedmiu $wiecznikow Jan widzi zmartwychwstatego
Jezusa, ktdry zostal opisany przy pomocy biblijnych obrazéw zaczerpnigtych
z elementéw proroctw Daniela (7,9.13) oraz Ezechiela (1,26; 9,2.11; 43,2): jest
»podobny do Syna Czlowieczego™*, co oznacza, ze ,Ten, kto$ wygladat na Syna
Czlowieczego, ale byt wiecej niz cztowiek™>. Pojawia si¢ miedzy $wiecznikami,
ktére wyznaczajg idealng przestrzen (Kosciol i liturgie) obecnosci i aktywnosci
zmartwychwstatego Pana®. By¢ moze mamy tutaj takze nawigzanie do obecno-
$ci Boga posrod swego ludu (Kpt 26,12). ,,Podobny do Syna Czlowieczego” jest
zatem ,widziany w roli, jaka w Starym Testamencie byta przypisywana Bogu
Izraela”. Tajemnicza postac znajduje sie ,,posrodku” $wiecznikow, to jest ich
centrum. Jak zauwaza ks. Kotecki, ,,swieczniki musialy uformowac krag, ktore-
go punktem centralnym byl Chrystus. On jest przedstawiony w jednakowej od-
leglosci do wszystkich $wiecznikéw, tj. Kosciolow (por. 1,20). Jest On ukazany
jako najwazniejsza osoba w srodowisku Kosciota. On jest punktem odniesienia
ich zycia. Caly ten obraz moze wyraza¢ relacje tej postaci do poszczegdlnych

Koscioléw. On traktuje je z takg samg atencjg, czy mitoscig™*®.

32 D. Kotecki, Jezus, s. 144.

33 Zob. ibidem, s. 145-147.

3 Szeroko na temat Syna Cztowieczego, zob. E. Sieg, ,,Podobny do Syna Czlowieczego”,

s.251-255.
3 A. Jankowski, Syn Czlowieczy, s. 40.

3% Zob. U. Vanni, LApocalisse, s. 125, takze D. Kotecki, Duch Swigty, s. 203.

37 D. Kotecki, Jezus, s. 147.

38 Ibidem, s. 150.
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Zmartwychwstaly ubrany jest w dluga szate ,,siegajaca az do stép” (1,13),
ktora symbolicznie oznacza Jego godnos¢ arcykaptanska®. Szata nie jest sym-
bolem czego$ zewnetrznego, lecz wrecz czego$ wewnetrznego, okreslonej po-
stawy tego, kto ja nosi*’. Mamy zatem pierwszg prezentacje Chrystusa zmar-
twychwstalego w Apokalipsie jako arcykaplana?!, przedstawionego w relacji
kaptanskiej w stosunku do wizjonera i wspdlnoty Ko$ciota*?. Interpretacje ka-
planska szaty Jezusa potwierdza jeszcze jeden element, nalezacy do opisanego
stroju Syna Czlowieczego, a mianowicie zloty pas, ktérym jest przepasany na
piersiach. Zastuguje on na uwage z dwoch powoddéw. Najpierw z tego, ze jest
on zloty. Jest to charakterystyczny kolor, ktory w Apokalipsie pojawia si¢ cze-
sto w kontekscie liturgicznym, cho¢ nie mozna takze wykluczy¢ interpretacji
krolewskiej (por. 1 Mch 10,89)*. Kolor ten zatem moze wskazywaé takze na
przynalezno$¢ ,,podobnego do Syna Czlowieczego” do transcendencji**. Spo-
sob przepasania zlotej szarfy wskazuje na wyjatkowos¢ Syna Czlowieczego: pas
nie jest na biodrach, ale znacznie wyzej, dostownie ,,na piersiach™. Zatem Je-
zus jest przedstawiony jako arcykaplan, ale jego funkcja kaptanska jest inna,
wyjatkowa w poréwnaniu z funkcjami kaptanskim, jakie znamy ze Starego Te-
stamentu, cho¢ tekst nie precyzuje jeszcze, na czym ta wyjatkowos¢ Chrystusa
polega.

Kolejne elementy wizji Syna Czlowieczego wyraznie wskazuja na Jego kon-
takt z transcendencjg. ,Glowa Jego i wlosy byly niczym welna $nieznobiata.
Oczy Jego jak plomien ognia, Jego nogi jakby z drogocennego kruszcu w pie-
cu rozzarzonego, a glos Jego jak szum spietrzonej wody” (1,14-15). W wizji
Apokalipsy Syn Cztowieczy jest zatem opisany w sposob charakterystyczny dla
Boga, przy czym Autor emfatycznie podkresla kolor bialy, zaréwno gtowy, jak
i wloséw, rozdzielajac wyraznie te dwa elementy. W sposéb symboliczny zo-
stala wyrazona jakby podwdjna ilo$¢ koloru bialego, ktdry jest poréwnany do
»bialej welny” i ,,$niegu”. Akcent potozony na kolor bialy ma swoje uzasad-
nienie, poniewaz w Apokalipsie symbolicznie oznacza wymiar transcendent-
ny zrealizowany przez zmartwychwstanie Chrystusa. W tym ,,nagromadze-

3 Szczegblowo na ten temat, zob. P. Podeszwa, Jezus, s. 202-207.

40 Zob. S. Gadecki, Wstep, s. 173.

41 Zob. T. Jelonek, Biblijna teologia, s. 165-166.
42 Zob. M.-L. Rigato, Giovanni: lenigma, s. 316.
43 Zob. G.K. Beale, The Book, s. 209.

4 7Zob. D. Kotecki, Jezus, s. 156.

45 Zob. U. Vanni, LApocalisse, s. 127-128.
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niu” koloru biatego mozemy takze widzie¢ aluzje do przemienienia Jezusa?®,
podczas ktoérego ,,odzienie Jezusa stalo si¢ biale” (Mt 17,2; Mk 9,3; Lk 9,29).
Biel szat Jezusa wskazuje na Jego transcendencje, a w kontekscie opowiadania
0 przemienieniu jest tez zapowiedzig Jego zmartwychwstania?’. Ponadto bialy
kolor wloséw moze wskazywaé na Jego odwieczno$¢, wieczne trwanie®®, nie-
skoniczonos$¢, czystos¢ i bezgrzesznosé, ktdre sg atrybutami samego Boga®’.

Zmartwychwstaly ma ,oczy jak ptomien ognia” Widoczna jest tu aluzja
do Dn 10,6, gdzie mowa jest o ,oczach jak pochodnie ognia” W Apokalip-
sie kolejny raz nastgpuje swoistego rodzaju intensyfikacja obrazu. Nie s3 to
juz ,pochodnie ognia’, ale ,,ptomien ognia’, czysty, ptonacy ogien. Oczy Syna
Czlowieczego oznaczaja umiejetnos¢ przenikania rzeczywistosci, Jego Boskiej
wszechwiedzy, Jego zdolnosci ,widzenia” sytuacji Ko$ciota. To spojrzenie niesie
ze soba ,,moc ognia’, ktéry oczyszcza, udoskonala, bezwzglednie niszczy i pali
to wszystko, co nie jest zgodne z Jego wolg i oczekiwanym sposobem egzysten-
cji wspolnoty wierzacych.

Stopy Syna Czlowieczego sa ,jak drogocenny kruszec rozzarzony w pie-
cu”. Stopy z metalu s3 symbolem statosci i mocy Chrystusa, w odréznieniu od
nég olbrzyma ze snu Nabuchodonozora, ktérego stopy czesciowo byly z zela-
za, cze$ciowo z gliny (Dn 2,34.41-42), co zapowiadalo upadek i kruchos¢. By¢
moze mamy tutaj takze nawigzanie do Dn 7,10, gdzie zostaje przedstawiona
»rzeka ognia’, ktéra wyptywa spod tronu Boga. To nagromadzenie ognia (oczy
i stopy), ktére wskazuje na jego obecnos¢ w calym ciele ,,podobnego do Syna
Czlowieczego” upodabnia Go jednoznacznie do Boga Izraela®.

Wizja inauguracyjna Syna Czlowieczego jest takze wstepem do pierw-
szej czegsci Apokalipsy, ktorg stanowia Listy do siedmiu Ko$ciotéw (2,1-3,22).
W jednym z nich, w Li$cie do Kosciota w Tiatyrze (2,18-29), powracaja oba
elementy wizji Syna Czlowieczego. W 2,18 Chrystus w autoprezentacji przed-
stawia si¢ w nastepujacy sposob: ,,To mowi Syn Bozy, ktérego oczy s jak plo-
mien ognia, a nogi podobne do drogocennego metalu” Poréwnujac te dwa

4 Zdaniem G. Segalli, La memoria, s. 122, elementem wspSlnym obu tekstow jest tez

wezwanie ,,nie lekaj sie” w 1,17 oraz ,wstanicie, nie lekajcie si¢” w Mt 17,7.

4 C. Doglio, Il Primogenito, s. 181-182. Na temat dw6ch mozliwosci interpretacji wy-
darzenia przemienienia w perspektywie mistagogicznej (wschodniej) oraz pedagogicznej
(zachodniej), ktéra podkreslala, Ze przemienienie nalezy rozumie¢ jako zapowiedz zmar-
twychwstania, widzac w tym wydarzeniu umocnienie wiary Apostotéw wobec czekajacego
ich skandalu krzyza, zob. A. Malina, Mistagogiczny, s. 170-181.

48 Zob. G. Biguzzi, Apocalisse, s. 84.

49 Zob. P. Ostanski, Objawienie, s. 81.

50 Zob. D. Kotecki, Jezus, s. 164-165.
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teksty widzimy paralelizm migdzy Synem Czlowieczym z 1,13 a Synem Bo-
zym z 2,18. Mamy zatem jednoznaczng identyfikacje zmartwychwstalego Syna
Czlowieczego — nowego Adama z Synem Bozym.

Takze kolejny element zaczerpniety z symbolizmu kosmicznego potwier-
dza powyzsza identyfikacje. Odnosi si¢ on do glosu Syna Czlowieczego, ktd-
ry jest ,jak szum spietrzonej wody”. Podobnie i ten symbol kolejny raz odsy-
fa do proroctwa Daniela, bo w przywolywanym juz tekscie 10,6 czytamy, ze
»dzwigk jego glosu - jak krzyk thuméw”. Niewatpliwie jest to punkt wyjscia dla
symbolicznego znaczenia w Apokalipsie, bo juz u Daniela odnosi si¢ do bytu
transcendentnego. Dodatkowo ten element symboliczny zostaje zinterpretowa-
ny poprzez nawigzanie do proroka Ezechiela®. Podczas teofanii prorok wi-
dzi skrzydla istot zywych, a szum ich skrzydet ,byl jak szum wielkich wad,
jak gtos Wszechmogacego” (1,24). Jeszcze bardziej wymownym tekstem jest
opis powrotu Boga do $wiatyni w 43,2: ,,A oto chwata Boga Izraela przybyla od
wschodu. Jej szum byt jak szum wielkich wéd”. Dzieki tym odniesieniom sta-
rotestamentalnym Autor Apokalipsy calkowicie umieszcza Syna Czlowieczego
w sferze transcendencji oraz przypisuje Mu atrybut, ktéry przynalezal ,,chwale
Boga Izraela’, a zatem samemu Bogu®2. Wczesniej glos Syna Czlowieczego zo-
stal juz okreslony jako ,,glos potezny jak dzwigk traby” (1,10). Wizjoner obraca
sie, »aby zobaczy¢ glos” (1,12). Jest to zatem glos, ktéry nie tylko zapowiada
obecnos¢ Boga, ale ja realizuje i okresla; cala moc Boza wyraza sie w ,,glosie”,
ktory jest symbolem stowa Bozego. W ten sposdb wspolnota Kosciola zostaje
przygotowana stopniowo do stuchania i przyjecia ,,glosu” Syna Czlowieczego,
ktory jest stowem Boga, skierowanym do siedmiu Kosciotéw Azji, to znaczy ca-
tego Kosciota Chrystusowego. Jest to gtos mocy Boga, objawiajacy Jego chwale
i uobecniajacy Zmartwychwstatego we wspoélnocie chrzescijan.

Jeszcze bardziej aspekt bliskosci Syna Czlowieczego i wspdlnoty zostaje
podkreslony przez kolejny element symboliczny: ,w swojej prawicy mial sie-
dem gwiazd” (1,16). Wedlug symbolizmu antropologicznego ,,mie¢ w prawym
reku” oznacza trzymacé w sposob pewny, staly, z calym zaangazowaniem, takze
mie¢ wladze nad tym, co si¢ trzyma i jednoczesnie troszczy¢ si¢ o te rzeczywi-
sto$¢. Jezus ,,ma siedem gwiazd” Oba elementy naleza do typowego dla Apo-
kalipsy symbolizmu kosmicznego i arytmetycznego. Jak wyjasnia sam Autor
w 1,20 ,,siedem gwiazd to aniotowie siedmiu Kos$ciotéw”. Chociaz wyrazenie
pozostaje do$¢ enigmatyczne, bo moze odnosic¢ sie do aniotéw strézéw danych

1 Zob. T. Jelonek, Biblijna teologia, s. 165.
52 Zob. G. Biguzzi, Apocalisse, s. 84.
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wspolnot lub przelozonych - biskupéw poszczegolnych Kosciotléw™, to jed-
nak poréwnanie do ,gwiazd” wskazuje na pewien sposob przynaleznosci do
transcendencji Boga, na calkowite pozostawanie w reku zmartwychwstatego
Pana - Posrednika miedzy Bogiem a Kosciotem.

Chrystus komunikuje si¢ ze wspolnotg poprzez glos — stowo Boze, ktére
teraz zostaje okreslone jako ,ostry, obosieczny miecz’, ktory ,wychodzil z ust
Jego” (1,16). By¢ moze inspiracja do tego elementu symbolicznego bylo pro-
roctwo Izajasza, gdzie czytamy, ze ,,moje usta uczynil jakby ostrym mieczem”
(49,2). Réznica jednak polega na tym, ze u Izajasza usta stugi JHWH s3 porow-
nane do ostrego miecza, podczas gdy w Apokalipsie z ust Syna Czlowieczego
wychodzi ,,miecz”, ktdry jest ,,ostry i obosieczny”. Mieczem tym jest Stowo, kto-
re nieustannie ,wychodzi” (imiestéw czasu terazniejszego) z ust Jezusa i posia-
da niezwykla moc osadu rzeczywistosci, co wyrazaja przez dwa przymiotniki:
»0stry” i ,,obosieczny”, ktore podkreslaja ogromng moc stowa Bozego. To sfor-
mulowanie przypomina takze Hbr 4,12, gdzie sfowo Boze zostalo okreslone
jako ,zywe i ostrzejsze niz miecz obosieczny”. W Apokalipsie tak rozumiane
Stowo dokonuje sadu nad Kosciotem (2,12.16) oraz przeciwnikami Chrystusa
i Boga (19,15). Stowo to jednak stuzy nie tyle sadowi potepienia, lecz jest row-
niez wezwaniem do nawrdcenia i przemiany Zycia.

Ostatni element wizji odnosi si¢ do oblicza Syna Cztowieczego, ktore ,,ja-
$niato jak stonice w swej mocy” (1,16). Mozliwy jest tu kontakt literacki ze
Starym Testamentem, szczegdlnie z Sdz 5,31, gdzie Piesn Debory konczy si¢
zyczeniem: ,,niech tak zging wszyscy Twoi wrogowie, Panie, a ci, ktérzy Ci¢ mi-
tuja, niech beda jak wschodzace storice w calym swoim blasku!” W Apokalipsie
akcent potozony jest jednak nie na wschodzace stonce, lecz na stonce, ktore
»Swieci pelnia swojego blasku”, gdyz Jedyne Stonce — zmartwychwstaly Pan juz
wzeszlo i napelnia teraz swoim blaskiem oraz chwalg calg ziemie. W Apokalip-
sie sforice ma takze znaczenie symboliczne jako szczegdlnie cenny dar Boga.
Oblicze Chrystusa wyraza calg Jego osobe, ktdra jest jak stonce, to znaczy jest
bezcennym darem Boga dla Kosciota. Tak jak storice przynosi rados¢, kre-
atywnos¢, zycie, tak Chrystus zmartwychwstaty komunikuje te wszystkie dary
wspolnocie Kosciota. Tak jak ludzie doswiadczaja zbawiennej roli sfonca, tak
w Chrystusie odnajdujg ,energie” potrzebng do wzrostu i Zycia duchowego®.

53 Zob. P. Ostanski, Objawienie, s. 81; zob. takze D. Kotecki, Zagadkowe wyrazenie,

s. 257-271.

5 Zob. U. Vanni, LApocalisse, s. 133-136. Autor zwraca takze uwage na mozliwo$¢ do-
strzezenia w tym elemencie intertekstualnej zalezno$ci z opisem przemienienia, szczegdlnie
z Mt 17,2, gdzie mowa, Ze ,,Jego twarz zajaéniata jak stonice”, por. s. 115 oraz 135 przypis 46;

podobnie P. Ostanski, Objawienie, s. 82.
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Pierwsza cze$¢ konczy si¢ opisem reakgeji Jana na chrystofanie Zmartwych-
wstatego: ,,gdy Go ujrzalem, padlem do Jego ndg jak martwy” (1,17). Widzi-
my tu silnie wyakcentowany fakt, ze reakcja wizjonera jest konsekwencja tego,
co zobaczyl. Zostala ona wyrazona w charakterystyczny sposdb znany juz
w Starym Testamencie (por. Ez 1,28; Dn 8,17; 10,9), jako reakcja czlowieka
na ukazywanie sie istoty transcendentnej®. Jan upada jakby martwy do stop
Jezusa. Chodzi tu o postawe adoracji (por. takze Ap 19,10 oraz 22,8-9), ale tez
w naszym kontekscie reakcja ta moze wyraza¢ strach (Mt 28,4). Odniesienie do
Ewangelii wedlug Mateusza wydaje si¢ szczegélnie interesujace ze wzgledu na
bardzo podobny kontekst zmartwychwstania Jezusa. Wobec zstapienia aniofa
Panskiego (28,2) straznicy ,odczuli strach i stali si¢ jakby martwi” Podobne
sformulowanie odnajdujemy w Apokalipsie w odniesieniu do wizjonera z Pat-
mos: ,jak martwy”. Wskazuje ono na intensywnos¢ przezycia i doswiadczenia
opisywanej rzeczywistosci, cho¢ tez jednoczesnie podkresla fakt, ze mamy do
czynienia z transcendencjg i objawieniem si¢ samego Boga (por. Dz 22,7).

Chrystus odpowiada najpierw na reakcje Jana gestem: ,,potozyl swoja pra-
wic¢”. Wyraza on pomoc, wsparcie, umocnienie, pocieszenie. W przypadku
powolan prorockich jest to charakterystyczny gest oznaczajacy zapewnienie
pomocy i opieki, majacy zacheci¢ powolanego do podjecia zleconej przez Boga
misji (Dn 10,10.18). W Nowym Testamencie podobny gest pojawia si¢ w kon-
tekscie wskrzeszenia (Mk 5,23.41). Dla Jana spotkanie ze Zmartwychwstalym
jest komunikacja nowego zycia, jest wyprowadzeniem go ze stanu ,,$mierci’,
a jednoczesnie poczatkiem powierzenia mu nowego zadania. Autor precyzuje,
ze chodzi o ,,prawg reke” Syna Czlowieczego, ktora dotyka Jana. Zostala ona
wspomniana juz wczesniej w 1,16, a w 1,20 ponownie przywolana w wyjasnie-
niu symbolu siedmiu gwiazd. W ten sposob Autor podkresla pozytywna sile
i autorytet, z ktérym Syn Czlowieczy przekazuje Janowi konkretne zadanie wo-
bec wspodlnoty koscielnej.

Czynnosci ,ozywienia” towarzysza stowa, potwierdzajace wymowe ge-
stu Jezusa w 1,17: ,,nie lekaj si¢”. To kolejny charakterystyczny element epifa-
nii samego Boga (Rdz 15,1; 26,24; 46,3; Sdz 6,23; 1z 43,1; 44,2) i aniotéw (Dn
10,12.19; Tb 12,17; Mt 28,5; Lk 1,13.30; 2,10), ktory przezwycigza ludzka sta-
bos¢ i przygotowuje czlowieka do podjecia misji powierzonej mu przez Boga
lub w Jego imieniu.

Nawet jesli od poczatku wizji intuicyjnie mozna odczytywad, ze chodzi
o Jezusa zmartwychwstatego, to dopiero autoprezentacja pozwala na taka jed-
noznaczng identyfikacje, gdyz zawiera ona pie¢ tytutéw, odnoszacych sie do
Jezusa, ulozonych w sposéb koncentryczny (1,17b-18):

5 Zob. C. Doglio, I Primogenito, s. 99, przypis 32 i 33.
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A Jajestem (eipt) Pierwszy i Ostatni
B i Zyjacy ((awv)
C Bytem (éyevounv) umarly
B’ aoto jestem Zyjacy ((®v) na wieki wiekéw
A imam (éw) klucze Smierci i Otchlani

W samym centrum znajduje si¢ jedyna forma czasownikowa w czasie prze-
sztym (éyevounv), wyrazajaca fakt $mierci Jezusa. Ramy stanowi podwojne uzy-
cie imiestowu czasu terazniejszego ((®v), ktory oznacza aktualny stan, pozo-
stajacy w kontrascie do wydarzenia $§mierci. Na poczatku za$ i na koncu mamy
dwa czasowniki w trybie oznajmujgcym czasu terazniejszego (eiut, éxw), ktére
charakteryzuja istote i dzialanie Zmartwychwstalego.

Autoprezentacja rozpoczyna si¢ od uroczystego ,ja Jestem’, ktdére niesie
w sobie bardzo wazne znaczenie teologiczne. Najpierw w najblizszym kontek-
$cie nawigzuje do autoprezentacji Boga w 1,8: ,,Ja jestem Alfa i Omega, mowi
Pan Boég, ktory jest, ktory byt i ktory przychodzi, wszechwladny”. W ten spo-
sob zostaje wyrazona mysl, ze Syn Czlowieczy-Zmartwychwstaly Chrystus
jest rowny Bogu, jest Bogiem. Zreszta sama formuta éyw) eipt, ktéra powra-
ca dwadziescia cztery razy w Ewangelii Janowej oraz pie¢ razy w Apokalipsie,
zostala zaczerpnigta ze Starego Testamentu i odnosi si¢ zawsze do Boga albo
Chrystusa. W Apokalipsie formula ta nigdy nie wystepuje w formie absolutnej,
jak to bywa czasami w Ewangelii Janowej (6,20; 8,24.28.58, takze w Mt 14,27;
Mk 6,50), ale zawsze towarzysza jej okreslenia, ktére w Starym Testamencie
odnoszg sie do Boga (1,8.17; 2,23; 21,65 22,16). Prawidtowos¢ ta odstania nam
intencje teologiczng Autora, ktéry konsekwentnie opisuje posta¢ Zmartwych-
wstalego przy pomocy wyrazen typowych dla Boga. Mamy wymowny przyktad
chrystologii teocentrycznej typowej dla Apokalipsy.

Jezus jest ,Pierwszy’, to znaczy jest ostateczng zasada i racja stworzone-
go i odkupionego $wiata®’, Pierworodnym sposrod umarlych (1,5). Jest takze
»Ostatni’, bo wypelnia definitywnie (eschatologicznie) plan Bozy, jest Panem
historii, eschatologicznym Sedzia i jednoczesnie daje poczatek nowemu stwo-
rzeniu®. Jako ,,Pierwszy i Ostatni” jest rowny Bogu (chrystologia teocentrycz-
na), ktory jest ,,Alfa i Omega” (1,8), co staje si¢ oczywiste w $wietle 22,13, gdzie
Jezus zostal wprost opisany przy pomocy paralelnych, synonimicznych okres-
len jako ,,Alfa i Omega, Pierwszy i Ostatni, Poczatek i Koniec”

6 Zob. D. Kotecki, Reinterpretacion, s. 509-524.
57 Zob. A.R. Sikora,’Apyn, s. 319-328.
58 Zob. G. O'Collins, Christology, s. 147.
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Trzeci tytul Jezusa ,,i Zyjacy” odsyta do Starego Testamentu, gdzie Bog jest
czesto okreslany jako ,,Zyjqcy” w Pwt 5,26; 1 Sm 17,26.36; Jr 10,10; 23,26; Dn
6,27)>. Bdg jest jedynym zrodlem Zycia. On ma zycie w sobie samym w odrdz-
nieniu od ,,idoli”, ktérzy sa martwi. W Apokalipsie imiestéw ,,Zyjacy” jest uzyty
jeszcze cztery razy w odniesieniu do Boga (4,9.10; 10,6; 15,7).

Do tej chwili autoprezentacji objawiajacego si¢ Chrystusa mozna mie¢
przekonanie, Ze mamy do czynienia z samym Bogiem. Wiele elementdow, kto-
re zostaly wskazane w analizowanym tekscie, pozwalaja odczytywaé wizje
w kontekscie starotestamentalnych odniesien i aluzji do Boga. Jednak dopiero
teraz pojawia si¢ element, ktory umozliwia jednoznaczng identyfikacje Syna
Czlowieczego z Chrystusem. Méwi o sobie: ,,bytem umarly”. Nie jest mozliwe
odniesienie tego okreslenia do Boga. Autor Apokalipsy wybiera dos¢ nieocze-
kiwany sposdb moéwienia o §mierci Jezusa. Stosuje konstrukcje peryfrastyczna,
zlozong z dwoch elementéw. Najpierw przy pomocy aorystu czasownika ,,sta-
wacé sie” (ylvopal) zwraca uwage, ze chodzi o wydarzenie przeszte, dokonane
i momentalne (punktowe), ktdre jest w pewnym kontrascie do stanu aktualne-
go i trwajacego, wyrazonego przy pomocy imiestowéw czasu terazniejszego.
W ten sposob zostaje podkreslony historyczny fakt $mierci Jezusa, a samo sfor-
mulfowanie jest elementem pamieci o tym wydarzeniu. Uzycie przymiotnika
~umarly” (vekpdc) wskazuje natomiast na realizm $mierci, na fakt stania sie tru-
pem, podkreslajac walor fizyczny $mierci, jej okrucienstwo i przemoc, co jest
takze wyrazng aluzja do $mierci krzyzowej Chrystusa. Dzigki tez zastosowaniu
konstrukcji peryfrastycznej, ktora nie jest spotykana w tradycji na okreslenie
$mierci Jezusa (nalezaloby oczekiwa¢ czasownika dmobviiokw), Autor akcentuje
podwojny kontrast miedzy zaistnieniem historycznym w czasie ($mier¢ rozu-
miana jako konsekwencja Wcielenia i pelne uczestnictwo w $miertelnej naturze
czlowieka) a wiecznym trwaniem Boga oraz miedzy Zyciem a $miercig. Ten
ostatni kontrast staje si¢ jeszcze bardziej paradoksalny, poniewaz oba okresle-
nia ,,Zyjacy” i ,martwy” odnoszg sie do tej samej osoby.

Kolejny element autoprezentacji nawigzuje do zmartwychwstania Jezusa,
ktéry ,,byt umarly”, ale jak sam méwi: ,oto jestem Zyjacy na wieki wiekow”.
Zastosowana formula nie tyle podkresla sam fakt zmartwychwstania (braku-
je znowu typowych czasownikéw, opisujacych w tradycji zmartwychwstanie
Chrystusa, np. éyelpw®), co raczej podkresla stan, sposob bycia, aktualny i per-
manentny, na co wskazuje doé¢ nieoczekiwane wyrazne polaczenie imiestowu
z czasownikiem ,,by¢” w czasie terazniejszym ({Qv elut). Stuzy raczej opisaniu

% Inne teksty, zob. D.E. Aune, Revelation, s. 102.
€0 Zob. A. Oepke, éyeipw, kol. 22-30.
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stanu trwania i moze by¢ uznane za ,praesens wiecznosci’®!. W zestawieniu
z poprzednim czasownikiem w aoryscie, ktéry odnosit sie do $mierci krzyzo-
wej Jezusa oznacza tyle, ze Jezus zmartwychwstajac, zwyciezyt $mier¢, wyzwolit
sie z jej wiezow, zrzucil z siebie jej brzemig. Jest to zatem proklamacja Jego
zwyciestwa nad $miercig®. Jezus jest Zyjacy, poniewaz jest Bogiem (6 (Gv), ale
takze dlatego, ze zwyciezyt $mier¢ i przeszedt ze Smierci do zycia. Zmartwych-
wstanie jest wiec rozumiane jako akt mocy Bozej, ale i samego Jezusa.

Stosujac wyrazenie odnoszace si¢ do zmartwychwstania Jezusa, Autor
podkresla bardzo mocno, ze nie chodzi tylko o zwykly powrdt do poprzed-
niego stanu zycia, takiego jakie mial Jezus przed $miercig. Teraz jest On ,,Zy-
jacy na wieki wiekéw”. Z jednej strony nalezy widzie¢ w tym dopowiedzeniu
liturgiczny charakter wyznania wiary w $mier¢ i zmartwychwstanie Jezusa
przez wspdlnote pierwotnego Kosciota, z drugiej wpisuje si¢ w tradycyjne ro-
zumienie zmartwychwstania Jezusa jako uczestnictwa w wiecznym zyciu sa-
mego Boga (por. Rz 6,9-10). To dzigki przejsciu ze $mierci do zycia staje si¢
»Zyjacym” na wieki. Przypomnijmy, ze w Apokalipsie sam Bdg jest nazywany
»Zyjacym na wieki wiekéw” (4,9.10; 10,6; 15,7). Dzieki zmartwychwstaniu Je-
zus ma udzial w odwiecznym zyciu Boga i stal sie takze zrodtem tego zycia dla
innych®. Warto zauwazy¢, ze w calej wizji Apokalipsy dopiero sformutowania,
odsylajace nas do pamieci o misterium paschalnym, pozwalaja na jednoznaczna
identyfikacje ,,podobnego do Syna Cztowieczego” z Jezusem Chrystusem. Nie
jest to ani sam Bog, ani aniol, lecz Ukrzyzowany i Zmartwychwstaly. Wskazuje
to na fundamentalne znaczenie tego wydarzenia zbawczego i przywotywania
go w pamieci wspolnoty jako kryterium wlasnej tozsamosci oraz identyfikacji
samego Chrystusa obecnego w Kosciele. Chociaz misterium paschalne Jezusa
jako wydarzenie (fakt historyczny) nalezy do historii, to jednak jest nieustannie
przywolywane w pamigci i uobecniane w celebrowanej liturgii.

Ostatni element autoprezentacji Jezusa wskazuje na to, ze On nie tylko jest
Zyjacy, ale jest takze Panem zycia. Symbolicznie zostalo to wyrazone w obrazie
posiadania ,,kluczy Smierci i Otchtani”. Posiada¢ klucze oznacza symbolicznie
mie¢ wladze i panowanie (por. 3,7; 9,1; 20,1). Baza tego symbolicznego sfor-
mulowania jest niewatpliwie tradycja biblijna (Ez 37,12) oraz literatura juda-
istyczna (Targum Neofity i Pseudo-Jonatana). Cala tradycja bardzo jednoznacz-
nie podkresla, ze tylko Bog jest w posiadaniu tych kluczy. We wspomnianym
Targumie Neofity czytamy, ze nie zostaly one powierzone ani aniofom, ani se-

61 P. Prigent, LApocalypse, s. 108; D.E. Aune, Revelation, s. 102: ,;serves to describe
a situation”.

62 Zob. J. Comblin, Le Christ, s. 204.

65 Zob. M. Wojciechowski, Zmartwychwstanie, s. 265.
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rafinom. Tekst Apokalipsy kolejny raz, to co byto wytacznym atrybutem Boga,
przypisuje Chrystusowi, ktory ,,ma klucze $mierci’, to znaczy catkowicie panu-
je nad $miercia, gdyz zwyciezyl ja przez swoje zmartwychwstanie®.

Po autoprezentacji Jezus poleca Janowi spisanie wszystkiego w stowach: ,,na-
pisz wigc, co widziale$ i co jest, i co potem si¢ stanie” (1,19). Polecenie to przy-
pomina wczesniejsze z 1,11, kiedy to Jan otrzymal zadanie spisania wszystkiego
i wystania Ko$ciotom Azji Mniejszej. Jan jest zatem przekazicielem i swiadkiem
tego, co otrzymat od Chrystusa (por. 1,1). W pewien subtelny sposéb Autor ak-
centuje autorytet przekazywanego stowa, a skoro jest to z polecenia Chrystusa
zmartwychwstalego, to nie moze nie zosta¢ przyjete przez wspolnote Koscio-
a®. Autentyczno$¢ przestania zostala takze wyrazona przez nagromadzenie
w calej wizji czasownikow, odnoszacych si¢ do widzenia (1,11.12bis.17.19.20),
moéwienia (1,11.12.16.17) i stuchania (1,10). W ten sposdb zostaje podkreslo-
ny bezposredni kontakt wizjonera z Chrystusem i autentycznos¢ przekazanego
$wiadectwa. Jest on naocznym $wiadkiem Zmartwychwstatego i przekazuje to,
co otrzymal bezposrednio od Niego samego, a cala wizj¢ mozna okresli¢ jako
epifani¢ paschalng na wzér tych ewangelicznych. Ta bezposrednios¢ spotkania
Jana z Chrystusem jest gwarancja prawdziwosci i autentycznosci jego swiadec-
twa przekazanego na pismie.

Ostatni werset (1,20) jest glosa wyjasniajaca tajemnice siedmiu gwiazd
i siedmiu $wiecznikow®: ,,Poznaj tajemnice siedmiu gwiazd, ktére widziales
w mojej prawicy, i siedmiu ztotych $wiecznikéw: siedem gwiazd to aniotowie
siedmiu Ko$ciotdw, a siedem $wiecznikow to siedem Kos$ciolow”. Sam Jezus
wyjasnia ,tajemnice” (t0 puotnpLor), co nadaje szczegdlnego autorytetu przed-
stawionemu wyjasnieniu. Siedem gwiazd, ktére s3 w reku Jezusa to aniotowie
siedmiu Kosciotéw, a wiec tych, ktorzy sa odpowiedzialni za poszczegoélne Ko-
$cioly lokalne. Pozostaja oni w reku Jezusa, to znaczy calkowicie podlegaja Jego
wladzy i panowaniu. Drugi element dopelnia symbolizm. Ko$ciét jest widzia-
ny w swojej pelni. Siedem $wiecznikéw ze zlota to siedem Kosciotéw. Chodzi
zatem o caly Kosciél (symbolizm liczby siedem) pozostajacy w bezposrednim
kontakcie z transcendencjg (kolor zloty swiecznikéw) i bedacy swiattem dla
$wiata. To wlasnie do niego jest adresowane przesfanie Jana (1,11), zawierajace
autentyczne objawienie Boga w Jezusie, ktdre jest stowem nadziei dla Kosciota
kazdego czasu i miejsca.

64 Zob. E Sieg, Implikacje, s. 232-234.
% Zob. G. Biguzzi, Apocalisse, s. 85.

% Na temat anomalii gramatycznych, zob. K.F.A. Hanna, La passione, s. 192-193.
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llustracja z Apokalipsy Swigtego Jana Apostota. Przeklad z jezyka greckiego i komentarz
ks. Jan Kanty Pytel. Ilustracje Grzegorz Bednarski, Poznan 2008, s. 71



.Pan swiecznikow i gwiazd” (Ap 1,12-20) G. Bednarskiego - ilustracja czy interpretacja

3. .Pan swiecznikow i gwiazd” (Ap 1,12-20)
wedtug G. Bednarskiego

Pierwsza ilustracja przygotowana przez artyste inspiruje sie wizja wstepna
Apokalipsy, ,ktora zdaje si¢ szkicowa¢ ogromng ikone, w ktérej centrum stoi
posta¢ Chrystusa”’. Jest to rysunek tuszem, olej, pastel, kolaz, o wymiarach
100 x 70 cm. Biorac pod uwage wszystkie wazniejsze elementy wizji, ktdre zo-
staly oméwione w poprzednim punkcie, kontemplujac obraz Bednarskiego,
sprobujmy odpowiedzie¢ na pytanie: na ile zaproponowane dzieto jest ilustra-
cja tekstu biblijnego, a na ile jego interpretacjg?

Zacznijmy od wizjonera Jana®®. Zostal on przedstawiony w lewym dolnym
narozniku ilustracji. Ma na sobie wspotczesny ubidr, co wyraza prawde, ze cale
przestanie Apokalipsy nie jest tylko historyczne, ale ponadczasowe (trans-
historyczne) i odnosi si¢ takze do wspoélczesnego odbiorcy. Jan unosi glowe
do géry w kierunku ,,podobnego do Syna Czlowieczego”, zatem ku niebu, ku
transcendencji. Pozostaje w pozycji siedzacej, kontemplujac to wszystko, co wi-
dzi i slyszy, ale jednoczesnie trzyma na kolanach otwartg ksiege, niezapisany
notes, co wyraza jego gotowos¢ do spisywania tego wszystkiego, co zostato mu
objawione, zgodnie zresztg z nakazem Chrystusa (1,19). Artysta przedstawia
zatem Jana z drugiej czesci wizji, kiedy dotkniety przez prawice Jezusa powstal
z glebokiego uklonu adoracji (1,17) i jest gotowy na poznawanie objawiajacej
sie mu tajemnicy.

W centrum ilustracji znajduje si¢ ,,podobny do Syna Cztowieczego’, to zna-
czy zmartwychwstaty Chrystus. Zgodnie z opisem biblijnym ma On na sobie
diuga ,szate siggajaca az do stop” (1,13) i jest ,przepasany na piersiach zlotg
szarfg” (1,13), co wskazuje na Jego godno$¢ arcykaplanska i krolewska. Jego
glowa i wlosy s ,,niczym $nieznobiata welna, Jego oczy jak plomien ognia”
(1,14). Z jednej strony jest jak Starowieczny (Dn 7,9), ale nagromadzenie kolo-
ru bialego (wlosy oraz wokoét glowy) wskazujg na zmartwychwstalego Jezusa,
ktory oczami ,jak plomien ognia” pelnymi milosci i troski rozpoznaje, ale tez
osadza sytuacje wspolnoty. Plomien ognia ma takze moc puryfikacji i wypale-
nia tego wszystkiego, co nie jest zgodne z Jego wola.

7 G. Ravasi, Apokalipsa, s. 24.
% Zdaniem R. Rogozinskiej, Apokalipsa, s. 114 w wizerunku natchnionego proroka
rozpoznajemy Wojciecha Kilara, podobnie jak w ostatniej ilustracji. Zdaniem autorki arty-
kutu, ,,przedstawienie to mozna potraktowac jako wyraz atencji dla muzycznych dokonan
znanego kompozytora, w ktérych zawsze wazna role odgrywaly inspiracje religijne i gtebo-
ka wiara wiasna”
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Dalej zgodnie z wizja Apokalipsy, Jego ,,nogi jakby z drogocennego kruszcu
w piecu rozzarzonego® (1,15), co zostalo wyrazone przez intensywno$¢ kolo-
ru czerwonego (ognistego), ktéry odmalowano nogi Jezusa. Warto zauwazy¢,
ze zar ognia niejako promieniuje z nog Jezusa, co moze by¢ aluzja, podobnie
zresztg jak w tekscie Apokalipsy, do wizji Przedwiecznego (Dn 7,9-10), w kto-
rej ,ognista rzeka wyptywala i wydobywata sie sprzed Niego” (Dn 7,10).

W prawej rece ,ma siedem gwiazd” (1,16), ktdre sa ze sobg polaczone li-
niami, by¢ moze symbolizujacymi jedno$¢ gwiazd, ktére wszystkie w takim sa-
mym stopniu pozostaja w ,,prawej rece” Jezusa, to znaczy w Jego wladzy, opiece
i trosce. Jego prawica wyciagnieta jest w kierunku wizjonera, zgodnie ze stowa-
mi: ,potozyl na mnie swoja prawice” (1,17).

Z ,ust Jego wychodzi miecz ostry obosieczny” (1,16), ktéry bez watpie-
nia zwraca uwage odbiorcy. Jest on bardzo wyraznie zaznaczony i mogloby si¢
nawet wydawac, ze jest nieproporcjonalnie duzy w poréwnaniu z innymi ele-
mentami obrazu, jak np. $wieczniki. W ten sposob artysta wyraza moc stowa
Bozego, ktére wychodzi z ust Jezusa. Miecz jest potezny i wielki, bo wielka jest
potega Bozego stowa. By¢ moze ta wielko$¢ miecza Bozego jest tez inspirowa-
na wczesniejszym sformulowaniem, Ze ,,glos Jego jak szum spietrzonej wody”
(1,15), co przeciez wydaje si¢ bardzo trudne czy nawet wrecz niemozliwe do
zobrazowania. Potezny miecz stowa Bozego, ktory wychodzi z ust Jezusa (por.
2,16 1 19,15) oznacza, ze ,jego stowo nie jest zwykltym tchnieniem powietrza,
lecz to skuteczny wyrok, ktéry osadza i natychmiast uderza w grzech $wiata,
unicestwia go (por. Iz 11,4; 49,2)”%.

Tekst biblijny moéwi jeszcze o Jezusie, ze ,,Jego oblicze jasnialo jak ston-
ce w swojej mocy” (1,16). Artysta odmalowuje twarz Jezusa z6itym kolorem,
a nad Jego gtowg promienieje niezwykla ,aureola paschalnego $wiatta™”, ,jak
stonca w swojej mocy”.

W lewej rece Jezus trzyma ksiege z greckimi pierwsza i ostatnig literg alfa-
betu greckiego. W ten sposob artysta wyraza prawde wizji, ze Jezus jest ,,Pierw-
szy i Ostatni” (1,17) i jest jednoczesnie nawigzaniem do 1,8, gdzie sam Bog
nazwany jest ,,Alfa i Omega” oraz jeszcze bardziej do 22,13, gdzie Jezus zostal
okreslony jako ,,Alfa i Omega, Pierwszy i Ostatni, Poczatek i Koniec”. Te same
zatem tytuly odnoszg si¢ paralelnie do Boga i Jezusa, co wyraza prawde o Jezu-
sie jako Bogu (teocentryzm chrystologiczny).

Na obrazie Bednarskiego ,,podobny do Syna Czlowieczego” przedstawiony
zostal w pozycji siedzacej. Tekst biblijny nie precyzuje w jakiej pozycji wizjoner
zobaczyl Zmartwychwstalego Pana. Pewng pomoca moze by¢ informacja z li-

8 G. Ravasi, Apokalipsa, s. 25.
70 Ibidem.
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stu do Kosciota w Efezie, gdzie w autoprezentacji Jezus moéwi o sobie, ze ,,wlad-
czo trzyma w swojej prawicy siedem gwiazd i chodzi posrodku siedmiu zlotych
swiecznikow” (2,1). Artysta decyduje si¢ jednak przedstawi¢ ,,podobnego do
Syna Czlowieczego” jako siedzacego. Zaproponowana interpretacja wydaje si¢
catkowicie zgodna z przestaniem Apokalipsy. Wielokrotnie zwracalismy uwa-
ge na charakterystyczny dla Ksiegi teocentryzm chrystologiczny, polegajacy na
przedstawianiu Jezusa przy pomocy okreslen i obrazéw, ktore w Pierwszym
Testamencie odnoszg si¢ do jedynego Boga Izraela. Jest to sposdb wyrazenia
prawdy, ze Jezus jest Bogiem. Wedlug Apokalipsy Bog jest ,,Zasiadajacym na
tronie” (4,2), ,Alfag o0 Omegg” (1,8), ,Wszechwladnym” (1,8), a ,,Baranek sto-
jacy, jakby zabity” (5,6), to znaczy Chrystus ukrzyzowany i zmartwychwstaly,
pojawia si¢ ,,posrodku tronu” (5,6). Jak zauwaza ks. Kotecki, ,Baranek pojawia
sie w centrum wszystkiego; tronu, czterech Istot Zyjacych i Starszych. Baranek
zajmuje miejsce ,Zasiadajacego na tronie”. Jest przedstawiony zatem w boskiej
godnosci, na réwni z Bogiem Stworzycielem, Panem historii. Nie oznacza to, ze
zastepuje «Zasiadajgcego na tronie», ale Ze niejako si¢ z Nim stapia ze wzgledu
na boskg nature””!. Bednarski wyraza te prawde przedstawiajac Jezusa ,,Zasia-
dajacego na tronie”, pelnego majestatu, o wyraznych rysach krolewskich i arcy-
kaptanskich eschatologicznego Sedziego (charakterystyczna postawa siedzaca
sedziego wydajacego wyrok), ktéry mocg stowa ,,ostrego jak miecz obosieczny”
osadza Kosciol, co staje si¢ oczywiste w dalszej lekturze Ksiegi, zwlaszcza listow
do siedmiu Kosciotéw (2,1-3,22), gdzie osad wspodlnoty stanowi istotny ele-
ment przestania Apokalipsy. Zdaniem R. Rogozinskiej, ,w scenie Pan swieczni-
kow i gwiazd (Ap 1,12-20) «Pierwszy i Ostatni» z oczami «jak plomien ognia»
(Andrzej z Cezarei pisal o nich: «te oczy oswiecaja $wietych, a spalaja grzesz-
nikéw») i stopami «jakby z drogocennego kruszcu w piecu rozzarzonego» jawi
sie niczym Przedwieczny z romanskich portali, porazajacy majestatem i pelnia
nieziemskiej mocy””2. Pani historyk sztuki z Poznania zauwaza takze bardzo
stusznie, ze taki sposob przedstawienia Chrystusa jest pewna odpowiedzig ar-
tysty na pojawiajace si¢ czasem nawet w teologicznych dociekaniach préby ta-
godzenia obrazéw Boga i Chrystusa jako sprawiedliwego Sedziego. Jak pisze
»dzigki inwencji artysty, a przede wszystkim ekspresyjnemu charakterowi ma-
larstwa, dzielo Bednarskiego nie stalo si¢ opowiescig o Bogu nadmiernie «roz-
miekczonym» i «utadzonym» przez koncepcje «nowej religijnosci» (tonujacej
wymowe trudnych stéw Biblii, by zniwelowaé w wiernych lek przed karg oraz
da¢ im psychiczny komfort plynacy z nadziei, ze po $mierci moga liczy¢ na bez-
graniczne milosierdzie Boze) [...]. «Straszna to rzecz wpas¢ w rece Boga zywe-

71 D. Kotecki, Jezus, s. 303.
72 R. Rogozinska, Apokalipsa, s. 110.
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go» — pisal $w. Pawel w Liscie do Hebrajczykow (10,30-31). Podobna intuicje
odnalez¢ mozna w innych wizjach Bednarskiego, wzbudzajacych raczej «strach
peten wewnetrznego drzenia» (misterium tremendum) anizeli oczarowanie
czy zachwyt (misterium fascinans)””®. Mozna by zatem zapytaé: jakie emocje
wywoluje w nas ilustracja Bednarskiego? Strach czy oczarowanie? Patrzac na
Zmartwychwstalego stajemy wobec misterium tremendum czy raczej misterium
fascinosum? Odpowiedz pozostawiam odbiorcy.

Kolejny wazny element wizji to ,,siedem $wiecznikow”. Czytamy, ze wizjo-
ner zobaczyl najpierw ,,siedem $wiecznikow” (1,12), a ,w posrodku za$ siedmiu
swiecznikow ujrzatem kogos podobnego do Syna Czlowieczego” (1,13). Zgod-
nie z interpretacja dang na koncu wizji ,,siedem $wiecznikéw to siedem Koscio-
téw” (1,20). Tekst biblijny zwraca uwage, ze Jezus jest obecny ,,posrod swieczni-
kow?”, co jak powiedzielismy wcze$niej symbolizuje blisko$¢ Jezusa, Jego mitos¢
i zainteresowanie wzgledem kazdej wspolnoty koscielnej, a tym samym catego
Kosciota. Jednoczes$nie obecno$¢ swiecznikéw jako nieodzownego elementu
kultu przenosi nas w przestrzen liturgiczna, ktéra staje sie uprzywilejowanym
miejscem przezywania obecnos¢ Zmartwychwstalego Chrystusa i stuchania
Jego stowa. Patrzac na ilustracje Bednarskiego widzimy wyraznie $§wieczniki,
ktdre przedstawione zostaly jako pojedyncze swiece, idac za sformufowaniem
kard. Ravasiego, ktore s ,,pewnego rodzaju rozczlonkowaniem tradycyjnego
zydowskiego kandelabru siedmioramiennego (Wj 25,31-40: Za 4,1-14): kazde
$wiatlo teraz jest niezalezne i odnosi sie do siedmiu Koéciotéw””%. Siedem $wiec
pochodzacych z siedmioramiennego $wiecznika (menory), ale na ilustracji
Bednarskiego jest ich szes¢ wyraznie usytuowanych w kregu, a posrodku nich
Chrystus. Pytanie jakie nasuwa si¢ uwaznemu obserwatorowi dzieta: gdzie jest
siodmy $wiecznik? Mozna fatwo wyobrazi¢ sobie, Ze skoro §wiece ustawione sg
w kregu, a Jezus znajduje si¢ posrodku nich, to z perspektywy patrzacego na
obraz siddmej swiecy nie widaé, poniewaz jest z tylu za Jezusem. Inna moz-
liwo$¢ interpretacyjna jest nastepujaca: siodmym $wiecznikiem jest wspolno-
ta, ktdra dzisiaj patrzy na obraz i kontempluje Chrystusa zmartwychwstatego,
obecnego o zyjacego w Kosciele.

Patrzac jednak na ilustracje mozna odnie$¢ takze wrazenie, ze siddma
$wiecg jest sam zmartwychwstaly Chrystus (promienie - ,plomienie” wy-
chodzace w glowy Jezusa), a wyraznie zaznaczone litery ,,Alfa” i ,Omega”
przywoluja szczegdlna $wiece, jak jest paschal, bedacy liturgicznym symbo-
lem Chrystusa zmartwychwstalego. Zapala sie go uroczyscie w Wigilie Pas-
chalng i stawia w centrum, aby proklamowac¢ radosne ore¢dzie o zwycigstwie

73 Ibidem.

74 G. Ravasi, Apokalipsa, s. 25.
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Chrystusa nad $miercig. I chociaz taka interpretacja nie jest do konca zgod-
na z tekstem biblijnym, bo siedem $wiecznikéw oznacza siedem Kosciotow,
to wpisuje si¢ doskonale w przestanie Apokalipsy, gdzie Baranek — Chrystus
zmartwychwstaly jest zawsze w centrum Kosciola, zwlaszcza gdy wspdlnota
gromadzi si¢ na liturgii eucharystycznej, bedacej pamigtka misterium pas-
chalnego. A przeciez warto przypomnie¢, ze wizja ma miejsce w ,,Dzien Pan-
ski” (1,10) podczas liturgii.

Majac w pamieci tekst biblijny, patrzymy na ilustracje Bednarskiego i py-
tamy o werset 18, w ktérym mowa, ,Ja jestem... i Zyjacy, bylem wprawdzie
umarly, a oto jestem Zyjacy na wieki wiekéw i mam klucze Smierci i Otchtani”
Nie ulega watpliwosci, Ze przedstawiony Jezus ,,podobny do Syna Czlowiecze-
go” jest ,,Zyjacy na wieki wiekéw”, o czym $wiadczy takze wcze$niej wzmianko-
wana w tekscie i odmalowana biel glowy i wloséw Chrystusa oraz biel - jasnos¢
otaczajace Jezusa. Chrystus, ktorego kontemplujemy tutaj, na pierwszy rzut oka
nie nosi na sobie wyraznych znakéw meki (tak jak Baranek), ktore wskazy-
walyby jednoznacznie na historyczny fakt §mierci ,,bytem umarly”. Warto jed-
nak zauwazy¢ w tym kontekscie dwa elementy. Pierwszy to czerwone plamy
wychodzace ze stop Jezusa, ktore w zestawieniu z inng ilustracjg zatytulowana
»Baranek na gorze Syjon, wystawiany piesnig nowa (Ap 154,1-5), gdzie jedno-
znacznie symbolizujg krew Jezusa, takze i tu kojarza si¢ z krwig wyplywajaca
z przebitych gwozdziami stép Jezusa. Przy takiej interpretacji uwielbiony Pan
nosi zatem na sobie wyrazne §lady meki, co doskonale wpisuje si¢ w przestanie
teologiczne Apokalipsy. Drugie mozliwe odniesienie do przejscia przez smier¢
mozna zobaczy¢ w czarnym kolorze, ktérzy pojawia si¢ w géornym lewym na-
rozniku. Zmartwychwstaly Pan przeszed! przez ciemnos¢ $mierci, zostaje ona
catkowicie rozjasnione przez blask zmartwychwstania, pozostaje jednak w pa-
mieci i stanowi element ludzkiego zycia. Czyzby czern, ktdra pojawia sie w bli-
sko$ci wizjonera symbolizowala takze $mier¢ jako nieodzowny element ludz-
kiej historii? Jesli tak to przestanie jest jednoznaczne: cztowiek kontemplujac
(celebrujac) z wiarg tajemnice paschalna w sakramentach, zwlaszcza chrzcie
i Eucharystii, juz ,,jest po stronie Jezusa” Smier¢ ma niejako za plecami, to zna-
czy cho¢ nieuchronnie przyjdzie kiedys, juz dzisiaj moze by¢ pewny zwycigstwa
w Chrystusie zmartwychwstalym.

Gdzie s3 jednak ,.klucze Smierci i Otchtani”? Nie znajdujemy ich wyraznie
na ilustracji. Ale s prawda o nich wyrazona jest w calosci kompozycji przed-
stawiajacych Zmartwychwstalego, co znowu doskonale wpisuje sie w teologie
Ksiegi Baranka. Powiedzielismy, Ze posiadanie kluczy symbolizuje absolutng
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wladze Jezusa nad $miercig i otchlanig. Zgodnie z przestaniem Apokalipsy
zwyciestwo Jezusa nad $miercia i otchfania juz dokonalo si¢ w Jego zmartwych-
wstaniu i jest definitywne. Zatem tylko On moze otworzy¢ otchlanie, aby uwol-
ni¢ zmarlych i zamkna¢ $mier¢, aby ja odizolowad”. Stad sam fakt, ze kon-
templujemy Zmartwychwstalego jest rownoznaczny z rozpoznaniem w Nim
jedynego Pana zycia i $mierci.

Zakonczenie

Zaproponowana analiza ilustracji G. Bednarskiego prowadzi jednoznacz-
nie do wniosku, ze stworzone przez niego dzielo jest jednocze$nie ilustracja
i artystyczng interpretacja tekstu biblijnego. Z jednej strony bardzo uwaznie
czyta tekst Apokalipsy i z szacunkiem stara si¢ wiernie go zilustrowa¢. Wiele
elementéw jego dziela odpowiada wprost detalom zapisanym w Ap 1,12-20.
O jaka wiernosé¢ jednak chodzi? Wiernos$¢, ktora jest tylko i wylacznie do-
stownoscig, wiernoscia, ,,co do litery”? Kontemplujac dzielo Bednarskiego
dochodzimy do przekonania, ze chodzi o wiernos¢ profetycznemu charakte-
rowi Ksiegi Objawienia. Nawet jesli czasami artysta pozostaje mniej dostow-
ny i wprowadza mniej lub bardziej subtelne zmiany to jednak udaje mu si¢
z niemalym powodzeniem pozosta¢ wierny transhistorycznemu przestaniu
Apokalipsy. Podobnie jak wizjoner otrzymat polecenie, aby napisa¢, co wi-
dzial ,,i co jest, i co potem musi si¢ sta¢” (1,19) i co zreszta wiernie uczynit
w Ksiedze, tak samo G. Bednarski pragnie zilustrowac to co sam zobaczyl,
czytajac tekst Apokalipsy, i co jest zawsze aktualne, i co stanie si¢ niebawem
(por. 1,3), co w jezyku apokaliptycznym nie oznacza bliskosci chronologicz-
nej, ale pewnos¢ i niezawodnos¢ wydarzenia, ktore jest prorocko zapowiada-
ne. Swiadomie uzywam sformulowania, ze artysta ,,pragnie zilustrowac”, bo
przeciez sztuka ilustrowania, jak wskazuje na to etymologia facinskiego illu-
stro to przede wszystkim umiejetno$¢ ,,czynienia jasnym” i ,,ttumaczenia™’®.
W przypadku Bednarskiego okazuje si¢ ona takze sztuka interpretacji i aktu-
alizacji oredzia biblijnego. W ten sposéb i przy tak rozumianej wiernosci tek-
stowi biblijnemu artysta staje si¢ egzegeta, ktory pedzlem maluje i wydobywa
przestanie, staje si¢ ,gltosem”, ktoéry ,,mozna i trzeba zobaczy¢”, takze po to,
aby lepiej go zrozumie¢. W ten sposéb obraz komunikuje to, co niewyobra-
zalne, a jednak wazne, konieczne i niezbedne. Trudno nie zgodzi¢ si¢ z R. Ro-
gozinska, ktora pisze, ze ,ryzyko, jakie podjat Grzegorz Bednarski, oplacito

75 Zob. M. Wojciechowski, Apokalipsa, s. 120.
76 Zob. R. Rogozinska, Apokalipsa, s. 98.
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sie co najmniej w dwojnasob. W efekcie zrodzita si¢ bowiem nie tylko biblio-
filska ksigzka, w ktorej stowo i obraz wzbogacaja si¢ i dopelniaja wzajemnie,
aczaca tradycje z nowoczesnoscia, nadzieje i mitos$¢ lekiem przed gniewem
Stwdrcy i jego nieubtagang sprawiedliwoscig. W dalszej kolejnosci tym razem
juz z inicjatywy samego artysty, powstaly bowiem nastepne obrazy, odnosza-
ce sie do wszystkich dwudziestu dwoch rozdzialéw””’. Pozostaje tylko zywic
nadzieje, ze prace Bednarskiego stana si¢ dostepne coraz szerszemu kregowi
odbiorcow i beda nie tylko wymownym $wiadectwem ciagle zywego oddzia-
tywania Biblii na sztuke takze wspoélczesna, ale przede wszystkim pomoga
zwlaszcza ludziom wierzacym, dla ktérych Apokalipsa jest Stowem Boga, od-
kry¢, czasem gleboko ukryte oredzie nadziei i pocieszenia, ktérego tak bardzo
potrzebujemy w kazdym czasie.
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