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Wielowymiarowa re-kreacja postaci literackich

Multidimensional re-creation of literary characters

Streszczenie. Kazdy czytelnik narracji biblijnych znajduje si¢ w sferze oddzialywania
autora/narratora i tekstu. Jedng z wazniejszych form tego oddziatywania sg postaci li-
terackie. Wnikliwe, wszechstronne i wyczerpujace re-kreowanie postaci opowiadania
sprawia, Ze w pewnym momencie czytelnik odkrywa w swej §wiadomosci jej obecnos¢;
zaczyna by¢ ona postacig zywa i prowadzaca z nim intensywny dialog, oddzialujaca
na jego zachowanie, sposob myslenia i dzialania. W celu oddzialywania na czytelnika
przez postac literacka autor/narrator ma do wykorzystania kilka modeli: posta¢ klu-
czowg dla przebiegu watku narracji; posta¢ przemieniona w toku fabuly, posta¢ majaca
wyjatkowa specyfike czy wreszcie posta silnie oddziatujacg na inne postaci narracji
jako protagonista lub antagonista.

Wielkie postaci literackie, stworzone przez autoréw piszacych z natchnieniem,
aw szczegdlnosci przez autordéw tworzacych pod natchnieniem Ducha Bozego, spelnia-
ja cel (realizujg strategie narracyjng), ktory postawit sobie i im autor/narrator: ksztattu-
ja idealnego czytelnika nie tylko w pierwszym pokoleniu adresatéw dzieta literackiego,
ale przez wieki, i to pomimo zmieniajacych si¢ okoliczno$ci, uwarunkowan kulturo-
wych czy srodowiska ich Zycia. Czytelnik natomiast, otwierajac sie na oddzialywanie
postaci literackiej, ma szanse odnie$¢ podwojng korzys¢ z aktu lektury: po pierwsze,
moze glebiej wej$¢ w $wiat opowiadania, aby lepiej zrozumie¢ ztozono$¢ prezentowa-
nego problemu egzystencjalnego (najczesciej ponadczasowego) i calego splotu dzialan
potrzebnych do jego rozwiazania; po drugie, moze lepiej zrozumie¢ siebie, sens swego
zycia, podejmowanych zmagan, do$wiadczanych przezy¢ badz lepiej pozna¢ wiasne
szczescie, jakie plynie z unikania zagrozen i czynnikéw destrukcyjnie ujawniajacych
sie w postaciach negatywnych, ztych moralnie i duchowo.

Abstract. In conclusion, it should be stated that every reader is influenced by the
spheres of the author, narrator and text. One of the most important kinds of influence
are literary characters. An insightful, comprehensive and exhaustive re-creation of the
character in telling the story makes the reader discover at some point its presence in
his consciousness. It becomes a living character and leads an intense dialogue with
the reader, affecting his behavior, way of thinking and acting. In order to influence the
reader through a literary character, the author or narrator has several available models:
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a key figure for the narrative motif; a character who changes in the course of the story,
a character having a unique specificity or, finally, a character strongly influencing other
forms of narrative as a protagonist or antagonist.

Great literary characters, created by authors writing with inspiration, and particu-
larly by authors who are inspired by the Spirit of God, fulfill their goal (they implement
a narrative strategy) that the author or narrator has set for himself and the reader. They
shape the ideal reader not only in the first generation of recipients of the literary work,
but for future centuries, despite changing circumstances, cultural conditions and their
living environment. On the other hand, the reader, while opening himself up to the
influence of the literary form, has the chance to benefit twice from the act of reading.
First, he can go deeper into the world of storytelling to better understand the complex-
ity of the existential problem (most often over time) and the whole series of actions
needed to solve the problem. Second, we can better understand ourselves, the meaning
of our life, the struggles we are undertaking, our experiences or better accept our joy,
which flows from avoiding threats and destructive factors that appear in negative char-
acters that are morally and spiritually evil.

Slowa kluczowe: narracja; postaci literackie; modele re-kreacji postaci literackich.

Keywords: narrative; literary character; models of re-creation of literary characters.

1. Specyfika postaci w narracjach biblijnych

sposob szczegolny narracje biblijne wyrastajg z historii i kultury ludu

Przymierza, Jezusa i Kosciola apostolskiego. Wystepujace w nich po-

staci nie sa wytworami fantazji, statycznymi i niezmiennymi personifikacjami

poszczegolnych rodzajow dzialan lub cech charakteréw, ,typami” aktywnosci,

niezmiennymi w swym dziataniu od poczatku do konca dziefa literackiego.

A motywy ich dzialania nie sa do konca przejrzyste, niezmienne, przez co ich
zachowanie w kolejnych sytuacjach nie jest fatwo przewidywalne'.

I 'W ostatnich latach ukazalo si¢ kilka waznych, wrecz klasycznych opracowan do-
tyczacych specyfiki postaci w narracjach biblijnych. Plynace z nich najwazniejsze wnio-
ski zostaly ujete w sposob maksymalnie syntetyczny w kilku podpunktach. Do studiow
tych zaliczy¢ nalezy nastepujace publikacje: J.L. Ska, ,Our Fathers have Told Us”, s. 83-94;
M. Sternberg, The Poetics of Biblical Narrative, s. 475-481; S. Bar Efrat, Narrative Art in the
Bible, s. 47-92; R. Alter, Larte Della narratica biblica.
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1.1. Rozwéj pod reka Boga

Postaci biblijne sg pojedynczymi, nieustannie rozwijajacymi sig, indywidualny-
mi, nie do konca i nie we wszystkim zrozumialymi osobami. Przezywane przez
nich wydarzenia zyciowe oraz wymagajacy heroicznej wiary i poswiecenia Bég,
wciaz je formuja, ksztaltujg, doskonalg. Nie zatracajac swej tozsamosci, osiagaja
w starosci wielkos¢, ktorej na poczatku ich zycia nie mozna byto nawet przewi-
dywac (np. mlody Jakub wyludzajacy blogostawienstwo i stary Jakub rozdzie-
rany przez bol z powodu utraty Jézefa; mtody Dawid przesladowany i stary krdl
otoczony intrygantami).

1.2. Motywacja i cele dziatania wynikaja z zycia w wiezi z Bogiem

Kazda z postaci biblijnych - na skutek osobistych przezyc¢ i z racji wieku — ma
jakis bardzo indywidualny rys (,,charakter”). Narracje biblijne chetnie ukazuja,
w jaki sposob posta¢ dochodzi do podjecia okreslonego dzialania. W ten spo-
sOb narracje biblijne w naturalny sposéb wciagaja czytelnika w analizowanie
motywagcji dzialan poszczegdlnych postaci i w refleksje, na ile wybrane przez
te postaci dziatania s3 adekwatne do motywacji, zamierzonych celéw, do zycia
w wiezi z Bogiem.

1.3. Manifestacja wielkosci Boga (Jego woli) w ludzkiej matosci

Postaci z opowiadan biblijnych sa bardzo bliskie realistycznej wizji czlowieka,
gdyz odzwierciedlajg pelng sprzecznosci i napiec ztozonos¢ ludzkiej osoby, jej
dzialan i zycia.

Te ztozonos¢ ludzkiego zycia i dzialania wida¢ w opowiadaniach Ksiegi Ro-
dzaju: w konfliktowy styl zycia rodzinnego wpisuje si¢ jednak tajemnicza sita
blogostawienstwa i wybranstwa.

Podobnie w Nowym Testamencie wiele postaci przypomina wahadto: od
odwaznego wyznania wiary, przez wahania, az do cierpienia w wigzieniu, z per-
spektywa meczenskiej Smierci. W swej malosci i wielkosci postaci biblijne sa
bardzo bliskie kazdemu, zwykltemu czlowiekowi. Taka wlasnie posta¢ literac-
ka - nieuosabiajaca wyjatkowych cech lub dzialan - moze znacznie mocniej
oddzialywa¢ na czytelnika niz posta¢ monumentalna, doskonale uosobienie
jakiej$ cnoty lub wady badz umiejetnosci dziatania.

Jak trafnie pisze E. Auerbach: ,Bohaterowie biblijni z jednej strony pel-
nig wole Bozg, ale z drugiej moga bladzi¢, moga popas¢ w nielaske lub zostacé
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upokorzeni; co wigcej, posrdd nieszczg$¢ i upokorzen zarysowuje si¢ — w ich
dzialaniach i stowach - wielko$¢ Boga™.

1.4. Bohaterowie historii zbawienia bliscy jako postaci literackie
w kunsztownie napisanych dzietach literackich innych niz kroniki

Literackie postaci Biblii maja w sobie wielki potencjal realizmu (historii)
i kunsztu literackiego, dzigki ktéremu potrafig silnie oddziatywac na czytelnika.
Sa one mocno zakorzenione w historii Izraela czy w dziejach zycia i nauczania
Jezusa z Nazaretu. Narracyjne ksiegi Pisma Swietego nie sg fikcjami literackimi,
na ktére nalozono elementy historii, lecz odwrotnie - s3 dzietami literackimi
przekazujacymi historie pod postacia opowiadan i wiarygodnych $wiadectw.
Autorzy tych ksiag postuzyli si¢ technikami opowiadania typowymi dla fik-
cji literackiej (np. intreccio, czy dialogi oparte w swej istocie na ustnej tradycji
$wiadectw, ale ostatecznie wyobrazone itp.)*.

Inny jest portret postaci napisany przez historyka (metoda historyczno-
-krytyczng) niz portret naszkicowany przez pisarza biblijnego (np. ewangeli-
ste). Jednak nie stoja one w opozycji do siebie, nie sg ze soba sprzeczne. Jak
podkresla M.W.G. Stibbe w odniesieniu do Ewangelii wedlug sw. Jana: ,Jest
ona historig napisang w poetycki sposéb. Jest ponownym, kreatywnym zapi-
sem tradycji historycznej, w ktorym konkretna rzeczywistos¢ (prawda) zycia
Jezusa nie zostala w zaden sposdb zniszczona czy pomniejszona™.

Prawdziwa nowo$¢ na plaszczyznie hermeneutycznej, zwiazana z analizg
narratywng w odniesieniu do postaci biblijnych, polega na tym, ze dowarto-
sciowuje si¢ w niej neoarystotelesowski model interpretacji, wedtug ktérego
wiecej prawdy zawiera poezja (dzielo literackie) niz historia (kronika), a to
z racji na jej uniwersalizm. Dzielo literackie wprowadza czytelnika w historig,

2 E. Auerbach, Mimesis. Il realismo nella lettura occidentale, t. 11, s. 21.

3 Niezwykle trafnie te relacje miedzy twérczoscig literacka a prawda historyczna

$wiadectw i tradycji biblijnych ujat R. Alter, piszac: ,, Autorzy biblijni sg zawsze swiadomi
tego, ze winni opowiada¢ wydarzenie, ktére objawia obwigzujacg prawde, ktéra odstania sie
w dzietach dokonanych przez Boga w historii (,,la verita imperativa delle opere di Dio nella
storia”), ale takze nadzieje i braki Izraela. Uwaga, z jaka winni$émy odczytywac strategie
literackie, za pomocg ktdrych ta prawda jest wyrazana, moze nam pomaoc lepiej zrozumiec,
moze pozwoli¢ nam dostrzec nawet najmniejsze elementy zlozonego planu (Bozego) zary-
sowanego w historii $wietej” (,,del complesso disegno tracciato nella storia sacra biblica”).
R. Alter, Larte, s. 63n.
1 M.W.G. Stibbe, John as Storyteller, s. 75.
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zmniejsza czy wrecz niweluje dystans. Analiza $cigle historyczna (kronika) na-
tomiast oddala go od przypominanej (badanej) historii, stwarza dystans>.

W wyjatkowy sposob ten realizm historyczno-literacki jest wzmocniony
przez fakt, ze teksty biblijne przekazuja objawienie Boze, sa natchnione. Uka-
zywane w nich postaci literackie urastaja do rangi archetypéw wiary (por. Hbr
11,1-12,2; Syr 44,1-50,24). Ale oprécz wiary niezwykle mocno podkreslana
jest w narracjach biblijnych cierpliwos¢ i wytrwatos¢ wséréd cierpien (por.
Hiob; i refleksje w Jk 5,7-8.10-11). Niezwykle wazna w dzialaniu i zyciu po-
staci literackich Biblii, w ich rozwoju jest modlitwa, cze¢sto poddawana probom
(por. modlitwa Eliasza; odniesienie do niej w Jk 5,16-17).

Z uwagi na wymienione wyzej cechy postaci literackie wystepujace w nar-
racyjnych ksiegach Biblii Zyja w teks$cie natchnionym i poprzez tekst natchnio-
ny tak, jak on si¢ ksztaltuje w swoim uktadzie przestrzenno-czasowym (zdanie
po zdaniu, poczatek — koniec dzieta literackiego). W nim pojawiaja sie, roz-
wijajg, znikaja i znoéw si¢ pojawiaja, by ostatecznie zakonczy¢ swe przygody
w tekscie. Ale kontynuuja swe dzieje, odczytane i przemyslane, w umysle i zy-
ciu czytelnika. Wiele postaci biblijnych to ,,archetypy” — ponadczasowe modele
postaw wzgledem Boga i ludzi. Re-kreowac te postaci historii zbawienia utrwa-
lone w narracjach biblijnych to inaczej méwigc uczynic¢ je w pelni zywymi we
wlasnej swiadomosci jako czytelnika, uczyni¢ obecnymi w czasoprzestrzeni
wlasnego zycia w terazniejszosci: aby prowadzi¢ z nimi dialog w celu glebszego
zrozumienia, upodobnienia, czy odwrotnie - aby byly przestroga, napomnie-
niem czy oskarzeniem.

2. Re-kreacja postaci poprzez analize tekstu -
najwazniejsze procedury

Postac literacka nie jest stuprocentowym, idealnym uobecnieniem jakiej$ oso-
by realnie istniejacej, jako jej sobowtor czy klon. Wiele postaci moze odzwier-
ciedla¢ jedynie kogos istniejacego w wyobrazni autora. W narracjach postaci
istnieja w formie stownej (,pod postacia stéw”) — istnieja werbalnie: pojawiaja

> Z uwagi na ten bezposredni ,kontakt” postaci z czytelnikiem w narracjach biblij-

nych dominujg dialogi, w ktérych wyrazaja one w pierwszej osobie swoje mysli, uczucia,
postanowienia, marzenia, obawy. Z tego samego tez powodu autorzy natchnieni bardzo
czesto postuguja sie formg monologu, w ktorym postaé¢ odstania swoj wewnetrzny $wiat.
W narracjach biblijnych niemal na kazdym kroku mozemy dostrzega¢ tendencje do charak-
teryzowania (stylizowania) postaci w pierwszym rzedzie za pomoca dialogdw niz czynow.
Por. R. Alter, Larte, s. 84-111.
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sie, rozwijaja, osiagajg ostateczny ksztalt w stowach i poprzez stowa opowiada-
nia, w tekscie i poprzez tekst.

Stad tez chcac pozna¢ posta¢ opowiadania, czytelnik winien uwaznie ba-
dac tekst i odkrywa¢ w nim te wszystkie elementy, za pomocg ktérych autor ja
ksztaltuje, a nastepnie zlozy¢ je w organiczng catos¢.

Roz-poznawanie czy re-kreacja postaci literackiej to niezwykle tworcze
zadanie, jakie autor opowiadania stawia przed czytelnikiem. Ale wypelniajac
je, czytelnik ,ozywia” postac literacka. Wypelniajac to zadanie od-tworzenia
postaci, czytelnik musi strzec si¢ przed dwoma pokusami: rzekomo obiektyw-
nego formalizmu (polegajacego na kurczowym trzymaniu sig litery tekstu) i su-
biektywnego konstruktywizmu (fantazjowania, polegajacego na zastepowaniu
danych tekstowych wlasnymi dopowiedzeniami, rozwinigciami, uwagami, oce-
nami).

Postaci literackie ,,zyja” dzieki rownoczesnemu wspoétdziataniu tekstu (au-
tora) i czytelnika. Autor w opowiadanej przez siebie historii stworzyl je przy
pomocy réznorodnych srodkow literackich. Czytelnik natomiast winien jak
najpilniej odkry¢ i zinterpretowac wszystkie te elementy narracji, poprzez kto-
re autor kreuje kazdg posta¢, aby poszczegolne postaci zaczely ,,zy¢” w pet-
ni przed nim (w jego $wiadomosci jak na ekranie kinowym), a rGwnoczesnie
w nim (jako posta¢ interioryzowana, ktdra nasladuje lub z ktdrg si¢ zmaga,
a nawet walczy).

W procesie rekonstrukeji postaci literackiej czytelnik moze i powinien po-
stuzy¢ sie takze wszelkimi danymi kontekstowymi: intratekstualnymi, intertek-
stualnymi (przy postaciach NT odniesienie do ST), historyczno-kulturowymi.

Dokonywany przez czytelnika proces rekonstrukcji czy re-kreacji postaci
literackiej obejmuje kilka dziatan. Kazde z nich pozwala mu odkry¢ jakis wazny
element lub rys re-kreowanej postaci.

Dopiero wtedy, gdy posta¢ zostanie przez czytelnika ,,od-tworzona” albo
»0Zywiona’, moze we wlasciwy sobie sposob na niego oddzialywac. Sposob tego
oddzialywania zalezy od autora, a dokladniej méwigc od napisanego przezen
tekstu, czyli od sposobu, w jaki stworzyl postac ,,zakuta” w stowach. Zobaczmy
zasadnicze etapy procesu re-kreowania postaci literackiej.

Podsumowujac, tylko wspoétdzialanie autora, tekstu i czytelnika pozwala
odkry¢ sens (prawde) objawiajacy sie w postaci literackiej, poruszajacej sie we-
wnatrz okreslonej fabuly (intreccio).



Wielowymiarowa re-kreacja postaci literackich

2.1. Posta¢ wewnatrz fabuly: czyli co postac robi i co sie z nig dzieje?

Zadaniem czytelnika, ktéry chce analizowa¢ postac literacka, jest jej od-two-

rzenie w zwartej prezentacji. Autor stworzyt jej portret i dynamiczne dzieje we-

wnatrz dzieta literackiego (tekstu), postugujac si¢ narzedziami wlasciwymi dla
siebie jako ,wszechmocnego” narratora.

Re-kreowanie postaci literackiej przez czytelnika (egzegete) zaczyna si¢ od
wyodrebnienia jej wlasnej historii i wyraznego okredlenia wszystkich jej dzia-
tan, doznan, przezy¢, wydarzen, w ktérych uczestniczyta. Posta¢ bowiem obja-
wia sie w czynach, a czyny maja zasadniczy wplyw na jej tozsamosc¢, a co za tym
idzie na to, jak autor moze przez nig oddzialywa¢ na czytelnika: co moze mu
komunikowa¢, do czego wzywac badz przed jakimi dzialaniami przestrzegac.

Ogromnie wazng rzeczg jest takze okreslenie wpltywu czynéw lub zacho-
wan badanej postaci na rozwdj calej akcji bedacej przedmiotem opowiadania.
Na ile jej dzialania i zachowania s3 typowe tylko i wylacznie dla niej, czyli na
ile jest inna i niezalezny od innych postaci, ich dziatan i zachowan. Posta¢ bo-
wiem w pierwszym rzedzie zalezy od rozwoju watku akcji, a rozwoj watku akcji
zalezy od postaci.

Kazde opowiadanie ma charakterystyczne miejsca, czasy, srodowiska, ktore
dla prezentowanej historii s3 malo wazne, wazniejsze lub zgota najwazniejsze.
Nie bez znaczenia dla procesu re-kreowania postaci jest zatem i to, w jakich
momentach fabuly posta¢ ta si¢ pojawia, w jakich miejscach fabuly (kiedy
i gdzie) podejmuje wlasciwe sobie dzialania, a gdzie i kiedy one si¢ koncza.

Kolejne pytanie w procedurze re-kreacji postaci winno dotyczy¢ tego, jakie
srodowiska lub zwyczaje majg wplyw na jej dziatanie lub zachowanie wewnatrz
fabuly. Na ile posta¢ ulega tym wplywom (dobrym czy zlym), a na ile jest wo-
bec nich niezalezna czy wrecz im si¢ przeciwstawia, zdobywajac wlasng orygi-
nalno$¢ (pozytywna czy negatywna).

W analizie postaci literackiej chodzi zatem o to, aby rozpoznac i organicz-
nie zintegrowa¢ (potaczy¢ w logiczng calos¢) dzialania i zachowania charak-
terystyczne dla niej, dzigki ktérym zdobywa w narracji samodzielne istnienie
werbalne. Najwazniejsza procedurg jest bez watpienia wydobycie z fabuly
tych dziatan i stéw, dzieki ktérym badana posta¢ pelni wlasciwa dla siebie role
w opowiadanej historii.

Krétko méwigc, chodzi o pokazanie:

— czy jest postacig podejmujaca zawsze jednakowe, proste dzialania, czy raczej
jej aktywnos¢ jest roznorodna; jezeli jest réznorodna, to jest koherentna czy
wewnetrznie sprzeczna, pelna napie¢, naglych zwrotéw, nieprzewidywalnych
posuniec?;
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— czy jest postacig spetniong (kompletna), realizujaca otrzymane zadanie/po-
wolanie badz wlasne wizje i pragnienia do konca, czy nie?;

- czy i na ile jest postacig wazna dla fabuly i dlaczego?;

— jaki jest zwiazek jej czynéw z dzialaniami innych postaci: czy potrafi wspot-
dziala¢ czy raczej zawsze wystepuje w opozycji do zachowan innych postaci
(jakich i dlaczego)?;

— jakie autor przekazuje oredzie czytelnikowi, zwigzane z jej udziatem w watku
narracji i w prezentowane;j historii; w jakiej formie je przekazuje: wyjatkowe-
go czynu czy wyglaszanej sentencji?

— kim sie staje, jak si¢ rozwija (badz nie) dzieki wlasciwemu sobie uczestnictwu
w tak lub inaczej opowiadanej historii.

Dobra metodg odkrycia tych wszystkich odniesien jest sporzadzenie tabeli
z czterema rubrykami: 1) sigla; 2) kto méwi; 3) do kogo; 4) co moéwi. Majac
ja przed oczami, fatwo mozemy okresli¢: w ktéorym miejscu fabuly sa podej-
mowane okreslone dziatania lub wypowiadane stowa dotyczace dziatan badz
zachowan postaci - i przez kogo (przez nig samg czy przez innych: przez kogo
w relacji do niej).

Badajac posta¢ wewnatrz fabuly, czytelnik odkrywa najwazniejsze jej dzia-
tania i zwigzane z nimi stowa, a nawet pojedynczy czyn badz stowo o przetomo-
wym znaczeniu dla jej aktywnosci w historii. Od nich zalezy jej znaczenie we-
wnatrz fabuly. Analiza wedlug tej procedury pozwala zobaczy¢, kiedy i w jakich
okolicznosciach postac stala si¢ ,wazna” czy wrecz ,wielka’, czyli dzigki czemu
jej zycie ma sens i na czym on w gruncie rzeczy polega. Ulatwiajac czytelni-
kowi poznanie tego, autor biblijny komunikuje mu niezwykle wazng prawde
o czlowieku zanurzonym w historii zbawienia — prawde o tym, Ze jego aktywne
uczestnictwo w niej, wyrazajace si¢ w okreslonych formach i okolicznosciach
dzialania, ma sens. Potrafi nawet sugerowac - jezeli zycie czytelnika i opowia-
dana historia s jako$ sobie bliskie pomimo réznicy czasu czy miejsca akcji -
na czym on w gruncie rzeczy polega badZ moze polega¢, a jedynie nalezy si¢
zaangazowac, aby go osobiscie odkry¢.

Nalezy zdawac¢ sobie sprawe z faktu, ze posta¢ w fabule, jakkolwiek w duzej
mierze okreslona przez swoje czyny, nie sprowadza si¢ do poziomu tzw. roli
czy funkgji (,,aktanta”; ,,uczestnika” utozsamiajacego sie calkowicie z tym, co
robi - z funkejg)®. Nie da si¢ bowiem rozdzieli¢ w postaciach narracji dziatan

6 Takie utozsamienie proponujg zwolennicy strukturalizmu (posta¢ jako podmiot

spelniajacy $cisle okreslone, niezmiennie te same czynnosci) i semiologii (posta¢ jako znak
okreslonej sity aktywnej w badanym watku). Zamiast o ,,postaci” wolg méwic o ,,funkcji’,
przez ktdérg rozumieja ,dzialanie okreslonej postaci rozpatrywane z punktu widzenia jego
znaczenia dla rozwoju watku” - jak pisze W. Propp (Morfologia bajki, s. 27), reprezentant
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od myslenia, aktow woli czy wszelkiego rodzaju uczu¢, ktére maja znaczacy
wplyw na ich dziatanie’.

2.2. Konsystencja postaci — prostota lub ztozonos¢:
niezmiennos¢ i doskonatos$¢ czy przemiana?

W narracjach mozna wyr6zni¢ postaci proste, niemal ,jednowymiarowe”,
monolityczne, oraz postaci zlozone, ,wielowymiarowe’, skomplikowane pod
wzgledem konsystencji osobowej. Postaci monolityczne, zwane takze zamknie-
tymi, s3 wyposazone w jakas jedna, dominujaca w kazdej sytuacji ceche cha-

szkoly rosyjskich formalistéw, ktéry zajmowal sie strukturami narracyjnymi bajek ludo-
wych. Wylicza najwazniejsze funkcje, ktére postaci w badanych przez niego bajkach po-
dejmuja postaci narracji w pewnych konkretnych okolicznosciach i one decydujg o tym, ze
sa wlasnie postacig danego rodzaju. Te dziatania, formy aktywnosci, to funkcje: odejécie,
zakaz, naruszenie zakazu, wywiadywanie si¢ przeciwnika, udzielenie mu informacji o bo-
haterze, podstep, wspomaganie lub szkodzenie (lub brak kogo$ albo czego$), posrednicze-
nie, rozpoczynajace sie przeciwdziatanie, wyprawa, pierwsza funkcja donatora, reakcja bo-
hatera, przekazywanie srodka magicznego, przemieszczenie przestrzenne miedzy dwoma
krolestwami, walka, naznaczenie bohatera znamieniem, zwyciestwo, likwidacja wczesniej
zaistnialego braku czego$, powrdt bohatera, przesladowanie bohatera, ocalenie bohatera
od poscigu, nierozpoznane przybycie, roszczenia falszywego bohatera, trudne zadanie, wy-
konanie trudnego zadania, rozpoznanie, zdemaskowanie, transfiguracja, ukaranie, wesele
Jak zauwaza W. Propp, nie wszystkie te funkcje s3 jednakowo niezbedne, zdarzajg si¢ bajki
bez niektdrych, zdarzaja sie pewne roznice w kolejnosci funkcji, ale niektore, najwazniejsze
funkcje, wystepuja zawsze. W bajkach badanych przez Proppa dziala kilka typéw posta-
ci: bohater, przeciwnik, donator (osoba poddajaca bohatera probie), pomocnik, krélewna
lub jej ojciec, osoba wysylajaca, falszywy bohater Sg to okreslenia umowne, na podstawie
najczesciej wystepujacych przypadkow. W jakiej$ konkretnej bajce moze to by¢ np. kto$
inny niz krélewna czy jej ojciec, ale pelni t¢ samg funkcje. Zob. W. Propp, Morfologia bajki
magicznej). Por. takze analize postaci od strony semiologii P. Hamon, Pour un statut sémio-
logique du personage, s. 115-180.

7 Krytyke formalizmu w analizie postaci w pismach W. Proppa i innych reprezen-
tantow tego nurtu (a takze semiologii) przeprowadza H. Bredin, The Displacement of Cha-
racter In Narrative Theory, s. 295-296; por. takze P. Hamon, ktory nawet jako reprezentant
semiologii stwierdza jednak: ,Le personnage est défini:1) Par son mode de relation avec les
fonctions qu’il prend en charge; 2) Par son intégration particulére (isomorphisme, démulti-
plication, syncrétisme); 3) Par son mode de relation avec d’autres actants; 4) Par sa relation
a une série de modalités (vouloir, savoir, pouvoir) et leur ordre d’acquisition; 5) Par sa distri-
bution au sein d’un récit; 6) Par le faisceau de qualifications et des roles dont il est le support
(spécialisation etc.) — P. Hamon, Pour un statut sémiologique du personage, s. 117.
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rakteru lub sposéb dzialania. Ich zachowanie w kazdej sytuacji fatwo mozna
przewidziec®.

Postaci zlozone, zwane takze ,otwartymi’, posiadaja wiele cech, ktére
w réznych okolicznosciach zyciowych moga dochodzi¢ u nich do glosu i decy-
dowac o ich dziataniu. Nie sposob przewidzie¢, co taka posta¢ w danej sytuacji
zrobi, jak sie zachowa, co powie. W kazdej sytuacji jest ona ,,otwarta” na wiele
mozliwo$ci dziatania. Czesto sg to dzialania przeciwstawne sobie, prowadza-
ce do konfliktu wewnetrznego, frustracji, rozbicia, a nawet zalamania (badz
odwrotnie: ze stanu przygnebienia lub zagrozenia prowadza posta¢ w stan ra-
dosci i pokoju). Jednak pomimo swej nieprzewidywalnosci i niejednokrotnie
przeciwstawnosci w dziataniu, postac ,,otwarta” ma w sobie co$, co gwarantuje,
ze jest spdjna, koherentna - inaczej nie bytaby przekonujaca. Narrator przed-
stawia ja w réznorodnych sytuacjach, ukazuje jej wahania lub zestawia takie jej
dzialania, ktére sg sobie przeciwstawne, a nawet wykluczajgce sie’. Czytelnik
dosy¢ fatwo odkrywa w nich rozne aspekty swoich postaw i dziatan. Postaé
»otwarta” szybko staje si¢ mu bliska, jakby nalezata do jego rodziny, a nawet tak
realna jak przyjaciel badz nieprzyjaciel, z jakim ma do czynienia niemal kazde-
go dnia. Réwnoczesnie w postaci ,otwartej” czytelnik odkrywa cos, co przekra-
cza jego dotychczasowy, tradycyjny badZz w miare¢ utrwalony sposdb myslenia
i dzialania. Ma ona takze w sobie co$ tajemniczego, niedajacego si¢ do konca
uchwyci¢ i wypowiedziec. To dzigki temu jest bardzo podobna do 0séb realnie
istniejgcych w zyciu czytelnika i do niego samego'®.

W Biblii posta¢ ,otwarta” to najczesciej bohater peten wewnetrznych
sprzeczno$ci, napigé, a nawet przezywajacy wewnetrzng walke, $cieranie si¢
dwdch czy wigcej sposobéw myslenia i dziatania. Dlatego w ksiggach Pisma
Swietego tak wiele miejsca zajmujg dialogi: miedzy postaciami, czy postaci
z samg sobg. Jak pisze R. Alter,

kazda posta¢ ludzka musi mie¢ wolno$¢, aby zmagac si¢ stowami i czynami ze swo-
im losem. A to oznacza, ze pisarz musi pozwoli¢ kazdej postaci ujawni¢ lub wrecz
objawi¢ siebie samego lub siebie samg poprzez dialog, ale takze poprzez czyny.
[...]. Narrator hebrajski nie wtraca si¢ otwarcie w dzieje osoby, ktdra przedstawia,
tak jak Bog tworzy w kazdej osobowosci ludzkiej peten niepokoju splot intencji,
emocji i kalkulacji wyrazajacych si¢ w sieci dajacych si¢ zrozumie¢ wypowiedzi

8 Jako pierwszy tego rodzaju rozrdznienie postaci w narracjach zaproponowat

E.M. Forster, Aspetti del romanzo; por. takze S. Chatman, Storia e discorso, s. 136.

® Por. S. Chatman, Storia e discorso, s. 137.

10 Por. P. Ricoeur, Soi-méme comme un autre, s. 147-148.
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jezykowych, ktéra indywidualna posta¢ sama musi rozwikla¢ podczas swej indy-
widualnej egzystencji'!.

Doskonatym przykladem tego rodzaju postaci s3: Mojzesz (por. Wj 3,1-
-4,17), Saul (bohater w 1 Sm 11; antybohater w 1 Sm 13-14; bohater tragicz-
ny w 1 Sm 15; jako antagonista i przeciwienstwo nowego bohatera Dawida
w 1 Sm 17), Eliasz (nieugiety i odwazny bohater w 1 Krl 18; peten leku, ucieka-
jacy przed Jezabel w 1 Krl 19)'2.

Aby czytelnik mogl fatwiej re-kreowa¢ postac literacka pod wzgledem jej
konsystencji, jeden z narratologéw proponuje potréjny model postaci, ktérym
mozna si¢ postuzy¢:

- posta¢ ukazana od poczatku opowiadania jako kompletna, co narrator za-
znacza przypisujac jej juz w momencie pojawienia si¢ w fabule jakas$ ceche,
ktéra w dalszym ciggu wydarzen jest nieustannie potwierdzana (np. Jozef —
»sprawiedliwy”);

- posta¢ wylaniajaca si¢ jako kompletna w toku akeji. Po poczatkowym krot-
kim i ogélnym przedstawieniu, posta¢ z kazdym swoim dziataniem, wypo-
wiedzianym slowem staje si¢ coraz bardziej zywa, a w pelni okreslona zostaje
dopiero na koncu akgji, jak na przyktad Samarytanka czy ,,umitowany uczen”
w Ewangelii wedtug $w. Jana;

— posta¢ radykalnie przeksztalcona w toku akcji. Obraz poczatkowy takiej po-
staci zmienit sig, i to gruntownie, wskutek rozwoju uwarunkowanego uply-
wem czasu, wskutek podejmowanych przez nig dziatan, spotykanych oséb,
aktywnego uczestnictwa w nowych wydarzeniach'?.

W kazdym z tych modeli chodzi o uchwycenie ,,zycia wewnetrznego” po-
staci, czynnikéw sprawiajacych jej przemiang, zmiany stosunku do innych,
rozwoju uczué, systemu wartosci, jej punktéw patrzenia na zycie (psycholo-
gicznych i ideowych)'.

2.3. Specyfika postaci - jej indywidualnos¢ albo wyjatkowos¢
Kazda posta¢ ma takie cechy lub sposoby dzialania, ktore sg wlasciwe tylko dla

niej. Decydujg one o tym, czy i na ile jest ona indywidualnoscia. Autor objawia
je czytelnikowi na rézne sposoby:

11 R. Alter, Larte, s. 111.

12 Por. ibidem, s. 84-95.

3 Por. M.W.G. Stibbe, John as Storyteller, s. 24-25.

4 Por. R. Scholes - R. Kellog, La natura della narrativa, s. 214-215.
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- sumujac lub syntetycznie ujmujac dzialania postaci, opisujac jej gesty, posta-
Wy, przyzwyczajenia, podajac jej imie;

- komentujac jej zachowanie ustami innej postaci;

- przytaczajac to, co postaé mowi;

- dajac poznac to, co posta¢ mysli, méwi do siebie w formie monologu we-
wnetrznego. Te cztery formy prezentacji postaci przyjeto sie nazywaé mia-
nem showing (autor pozwala czytelnikowi samodzielnie ,widzie¢” i ,,stysze¢”
postac). Jest to procedura w miare obiektywna, jakkolwiek wiele takze i tu
zalezy od narratora, sposobu prezentacji jej czynow lub stow.

Z kolei poprzez wtracenia, uwagi czynione przez narratora, a dotyczace
dzialania postaci fabuly, jego celéw lub motywoéw kierujacych tym dziataniem,
streszczenia i podsumowania autor/narrator w sposdb bezposredni ,,méwi”
(telling) czytelnikowi co$ waznego na temat konkretnej postaci literackiej.

W prezentacji indywidualnosci postaci wedlug modelu showing mozna do-
strzec:

- wypowiedzi deskryptywne, opisujace posta¢, odslaniajace to, kim ona jest;

- wypowiedzi narratywne, ukazujace, jak ona dziata.

Kazda z tych wypowiedzi, ale zwlaszcza syntetyczne ujecia dziatan, imio-
na, czy opisy postaci, sklaniajg czytelnika do wyciagania wnioskéw, do oceny
postaci dosy¢ mocno sugerowanej przez autora/narratora. Jednak ocena czytel-
nika nie moze by¢ bezkrytyczna, ani tym bardziej catkowicie arbitralna, ode-
rwana od zawartej w tekscie oceny autora/narratora. Winna by¢ dokonywana
bardzo wnikliwie, krytycznie, ostroznie, rzetelnie, z zachowaniem maksymal-
nej wiernosci wzgledem tekstu, a takze z odniesieniem do kultury, w ktdrej po-
sta¢ funkcjonuje, do utrwalonych w niej kodéw czy modeli. Wielkos$¢ narracji
w duzej mierze polega na tym, ze posta¢ moze by¢ oceniana w dwojaki sposob.
Woéwczas bowiem autor odzwierciedla zlozono$¢ czynnikow, ktére oddziatu-
ja na czlowieka oraz niemaly trudnos¢, jaka jednostka ma w rozszyfrowaniu
najbardziej gltebokich motywow swego dzialania lub dzialania innych pod-
miotow. Taka narracja i tak przedstawiona postac jest niemalym wyzwaniem
intelektualnym dla czytelnika. Skfania go bowiem do precyzyjnego okreslenia
tego, o czym tekst milczy, albo pozwala jedynie si¢ domysle¢. Poprawne, czyli
zgodne z prawda odkrycie rzeczywistej specyfiki tak zaprezentowanej postaci
to tak jak odczytanie trudnego, skomplikowanego szyfru'>. Gdy istnieje kilka
mozliwosci ,,rozszyfrowania” specyfiki danej postaci, nalezy wybrac te, ktéra
uwzglednia mozliwie najwiecej danych zawartych w tekscie i kulturze $rodo-
wiska. Nie mozna przy tym zapomina¢, ze w narracjach wysokiej klasy posta¢

15 H. Grosser, Narrativa, s. 253.
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moze mie¢ dwie albo i wiecej nakladajacych si¢ na siebie wyjatkowych specyfik
czy »indywidualnosci” (tzw. polisemia).

W przypadku wypowiedzi innych podmiotéw fabuly na temat interesujacej
czytelnika postaci nalezy krytycznie rozréznia¢, kto méwi, na podstawie czego
to mowi, z jakiego punktu widzenia i dlaczego, czyli na ile jest to wypowiedz
wiarygodna i pomocna w odkrywaniu specyfiki tej konkretnej postaci. W nar-
racjach biblijnych czgsto Bog lub Jezus zabiera gtos w odniesieniu do sposobu
myslenia, mowienia czy dzialania postaci literackiej. Moze to by¢ afirmacja,
ostrzezenie, pochwala — ale mozliwa jest takze ironia. Nalezy ja dostrzega¢, ale
nie wbrew tekstowi, jego gatunkowi czy stosowanej przez autora retoryce z wie-
loma pytaniami retorycznymi, kierowanymi przez Boga czy Jezusa do postaci
wystepujacej w fabule.

Wyjatkowo wazne w ocenie postaci s3 jej wlasne wypowiedzi, odzwier-
ciedlajace jej sposdb myslenia, motywacje, argumenty, uczucia. Paul Ricoeur
proponuje, aby ocenia¢ posta¢ wedtug tego, czy jest wierna wzgledem ,,danego
przez siebie stowa”. Ale w tych jej wypowiedziach réwnie wazne jest jej stano-
wisko wzgledem tego, co mdéwig i jak dzialajg inne postaci, ich punktu widzenia
problemu czy punktu widzenia samego narratora. Taka analiza pozwoli wyraz-
niej dostrzec specyfike postaci.

Ogromnie wazna w ocenie indywidualnosci czy wyjatkowosci postaci jest
analiza jej aktow lingwistycznych (,kazde méwienie jest dziataniem”)'s. Wérod
réznorodnych wypowiedzi postaci da si¢ wyodrebnié:

— akty lokucji (co méwi);

— akty illokucji (co osiaga albo czego dokonuje przez swoje méwienie);

— akty perlokucji (do jakiego dzialania zamierza skloni¢ inne postaci swoim
moéwieniem)'.

Najlatwiej odkry¢ wyjatkowos¢ postaci, gdy autor ustami narratora sam ja
czytelnikowi expressis verbis okresla. Czgsto takze wnika w sama istote moty-
wacji lub zamiaréw, ktére nig kieruja. Autorzy biblijni s3 w tej materii god-
ni wiary. Czesto czynig to poprzez wybor takiego imienia, ktore wiele mowi
o postaci, okresla gtéwny rys jej duszy (§wiata wewnetrznego), a rbwnoczesnie
odpowiadajaca mu role wewnatrz fabuty. Imig fokalizuje pozostale, indywidu-
alne cechy postaci. Czgsto ma funkcje proleptyczng — antycypujac zasadnicza
wymowe narracji. Moze by¢ tez swego rodzaju mocnym imperatywem skla-
niajacym postac do $cisle okreslonych dziatan. W literaturze starozytnej, takze
w Biblii imie jest najczgsciej ,,metaforg osoby” (np. Adam, Ewa, Abel, Jezus).
Zmiana imienia oznacza zmiane roli Zyciowej, czesto takze miejsca i stylu zy-

16 Pisat o tym J.L. Austin, How to Do Things with Words.

17" Por. J.P. Sonnet, La parole consacrée.
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cia, majac ogromny wplyw na dalszy ksztalt fabuty. Imi¢ bowiem ma bogate
konotacje spoleczne, kulturowe, czy wrecz symboliczne!'s.

Poza tym o indywidualnosci postaci w Biblii decyduje jej zwiazek ze swia-
tem nadprzyrodzonym: nadzwyczajne interwencje Boga w jej dzieje, wizje,
wyrocznie, sny objawieniowe, pewnos¢ wsparcia ze strony Laski Bozej badz
Ducha Bozego. Budza one w czytelniku empati¢ wzgledem postaci. Rowno-
czes$nie interwencje Boga w dzieje postaci biblijnych narracji kaza czytelnikowi
dostrzegac Jego pierwszoplanowy role, ale takze wyznaczajg jej tajemniczos¢,
nieprzewidywalnos¢ jej loséw badz efektow dzialania, ukierunkowanie na od-
powiedzialno$¢ przed Nim i osad z Jego strony®.

2.4. Postac w relacji do innych podmiotéw narracji — swiat postaci

Zadna posta¢ literacka — jak zaden cztowiek realnie istniejacy - nie zyje w izo-
lacji. Wokot kazdej postaci w trakcie rozwoju fabuly tworzy si¢ grono osob,
posrod ktorych i dzigki ktérym zyje, podejmuje takie a nie inne dziatania. Row-
noczesnie kazda posta¢ w bardzo konkretny i wlasciwy dla siebie sposob od-
dzialuje na osoby, ktore zyja wokol niej. Fabuta kazdego opowiadania opiera si¢
na tym, ze jedna posta¢ w rozny sposob, na roznych poziomach oddzialuje na
inne, a to jej oddzialywanie ma jakis sens, albowiem zmierza do osiagniecia ja-
kiego$ jednego celu, badz tez uniemozliwia innym jego osiagniecie. Biorac pod
uwaga mozliwe powigzania jednej postaci literackiej z innymi figurami wyste-
pujacymi w opowiadaniu, wyréznia si¢ nastepujace relacje: podobienstwa lub
niepodobienstwa, paralelizmu lub antytezy; repetycji lub gradacji*®. Na kazda
z tych relacji moze nakladac sie fakt reprezentowania réznych wartosci: prze-
ciwstawne sobie postaci moga reprezentowac dobro i zfo, szczescie i nieszcze-
$cie, wiare i brak wiary, milo$¢ i nienawis¢.

Biorac pod uwagg te relacje, czytelnik jest w stanie okresli¢ wielko$¢ kon-
kretnej postaci. Wyznacza ja wiele czynnikéw, ale zwlaszcza relacje, jakie ist-
nieja miedzy badana postacig a innymi podmiotami. Sg to gtéwnie wymienio-
ne wyzej relacje podobienstwa, integracji lub opozycji, a nawet konfrontacji.
Analizujac te relacje, posta¢ mozna okresli¢ mianem:

- protagonista, posta¢ nieodzowna w fabule, wyznacza bieg akcji (czgsto na-
przeciw niego wystepuje antagonista);

18 Por. M. Sternberg, The Poetics of Biblical Narrative, s. 328-342.

19 Por. J.L. Ska, ,,Our Fathers have Told Us”, s. 90-91.

20 Bardziej szczeg6towa analize postaci w relacji do innych podmiotéw bioracych

udzial w fabule przedstawit H. Grosser, Narrativa, s. 237-286.
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— towarzysz (posta¢ wystepujaca u boku, za plecami), stuzy do podkreslenia
cech postaci czolowych (jak Jozue i Aaron u boku Mojzesza);

— stuga lub obserwator, czyli osoby, ktorych dzialanie pozostaje w stuzbie roz-
woju fabuly, ale moglby je spetni¢ ktokolwiek inny. Czesto s to $wiadkowie
obserwujacy to, co sie dzieje;

— ttum, chdr, rzesza, czyli postaci, ktérych obecnos¢ wewnatrz fabuly ma nie-
wielki albo Zaden wplyw na rozwigzanie problemu, o ktérym mowa w opo-
wiadaniu.

Rzecz jasna, relacje jakiej$ postaci literackiej z innymi podmiotami fabu-
ty - jak wspomniano - albo wpisujg si¢ w nurt ich wspoétdzialania albo kon-
frontacji. Wszystko zalezy od jej wolnosci, a ostatecznie od punktu, z jakiego
w danym momencie patrzy na problem, zarysowany na poczatku fabuly. Tekst
zazwyczaj informuje czytelnika, jaki jest generalny (i szczegétowy — w danym
momencie fabuly) punkt widzenia narratora (autora dziefa), sugerowany takze
czytelnikowi. Wielkos¢ postaci zalezy od tego, na ile przyczynia si¢ do rozwia-
zania problemu, postrzeganego z punktu widzenia narratora, i w jakim stopniu
wspoétdziala z innymi lub przezwycieza stawiane mu przez innych przeszkody.

Postaci literackie — oprocz zarysowanych wyzej postaw — moga wchodzi¢
w relacje z innymi wedtug dwoch schematéw. Pierwszy to schemat stabych re-
lacji miedzy postaciami opowiadania, gdy wszystkie one pozostaja w jakiejs
relacji tylko do protagonisty, a nie nawigzuja zadnych wiezi miedzy soba.
W narracjach biblijnych protagonista jest Bog lub Chrystus. Ludzie natomiast
najczesciej postrzegani sg w pierwszym rzadzie pod wzgledem ich wiary, ktéra
pozwala im wspoldziata¢ z protagonista, a jej brak stawia ich w rzedzie anta-
gonistow.

Drugi to schemat relacji mocnych, gdy wzajemne oddzialywania takze
miedzy postaciami innymi niz protagonista sg réznorodne i silne. Czesto w li-
teraturze zdarza sie, ze relacje miedzy postaciami urastajg do rangi fenome-
nu zwanego ,dublerem literackim”. Moze on mie¢ charakter artystyczny, gdy
chodzi o ukazanie lub wydobycie jakiej$ waznej prawdy poprzez rozdzielenie
podmiotéw i agentéw dzialajacych na dwa, przeciwstawne sobie obozy. Moze
on tez mie¢ charakter psychologiczny, gdy dla lepszego opisania tozsamosci
osobowej postaci autor stawia obok niej jej alter ego, ktére jest jej przeciwien-
stwem lub dopelnieniem.
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3. Postac w relacji do narratora: zadanie postaci w stosunku
do czytelnika

Na tym etapie chodzi o ustalenie, na ile re-kreowana przez czytelnika postaé
realizuje program, zamierzony przez narratora. Innymi slowy, nalezy precy-
zyjnie ustali¢, jaki zwigzek zachodzi miedzy postacig, rozwojem fabuty, a pro-
gramem albo lepiej celem czy strategia opowiadania, jaka objal narrator. Ale
precyzyjne okreslenie programu lub celu zamierzonego przez autora/narratora
nie jest sprawg prosta, chyba ze jest on expressis verbis stormulowany. Najbar-
dziej podstawowgq forma, w ktdrej autor/narrator prezentuje swoj cel (a takze
strategie narracyjng) jest tzw. rama literacka, czyli ten tekst, w ktérym autor
taczy $wiat narracji ze $wiatem rzeczywistym, historycznym. Najcze$ciej czyni
to we wprowadzeniu i zakonczeniu (w prologu i epilogu), jakkolwiek nie tylko
w tych cze$ciach dzieta?!.

Gdy takiej ramy literackiej nie ma, wéwczas nalezy dokonac¢ calego szeregu
rozroznien (miedzy autorem/lektorem rzeczywistym a idealnym, czyli takim,
jakiego autor chce uksztaltowa¢ obranymi przez siebie srodkami w formie mo-
delowych postaci badZ samym przebiegiem watku akcji i dokonujaca sie w nim
transformacjg postaci). Trzeba pamigtad, ze nie tylko protagonista, ale wszyst-
kie postaci w rézny sposob sg przez narratora wiaczone w realizacje celu, ktéry
sobie postawil, piszac swoja narracje. Na przyklad w Ewangelii wedlug $w. Jana
niemal w kazdej perykopie, w ktorej wystepuje konkretna postac literacka, czy-
telnik jest zaproszony do konfrontacji swej wiary/niewiary w Jezusa jako Me-
sjasza i Syna Bozego (por. ] 20,30-31) z jej wiarg lub niewiarg. W ten sposéb
swoja strategie narracyjng ewangelista realizuje nie tylko w calym dziele jako

2 Szczegdtowo role takiej ramy literackiej jako prezentacji strategii i celu autora/nar-

ratora analizuje B. Uspensky, A Poetics of Composition, s. 147; por. takze J. Culler, Sulla
decostruzione, s. 175-182; z kolei J.N. Aletti (Larte di raccontare Gesu Cristo, s. 177-198)
analizuje tre$¢ takiej ramy literackiej w Lk 1,4 i 24, 16.31. Majac do dyspozycji wiarygodne
$wiadectwa zawarte w Ewangelii (por. 1,4), czytelnik jest zaproszony przez ewangeliste do
utozsamienia sie z uczniami idgcymi do Emaus, a zwlaszcza do tego, aby wraz z nimi przejs¢
od brakujacego do dokonanego rozpoznania Jezusa (24,16.31); w Ewangelii wedlug $w. Jana
role ramy literackiej oprécz hymnu o Logosie (1,1-18) pelnig teksty pisane proza (1,19-
-2,12 - gdzie wystepuje wiele elementéw typowych dla ramy literackiej; 19, 35; 20,30-31
i21,24). Szczegblowa analize tej ramy literackiej przeprowadza R. Vignolo, Personaggi del
Quarto Vangelo, s. 47-50.
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takim, ale takze w poszczegdlnych jego czegsciach (np. rozdziatach), stanowig-
cych mniejsze, ale rownie zwarte jednostki literackie.

W narracjach biblijnych, w ktérych wystepuje wszystkowiedzacy narrator
zewnetrzny w stosunku do uczestnikéow fabuly, komunikacja (dialog) miedzy
nim (i autorem) a czytelnikiem jest niezwykle intensywny. Zwlaszcza w Ewan-
geliach mozna obserwowa¢ wysitek narratora, aby przekonac czytelnika do
podjecia lub zaniechania okreslonych dziatan. Czytelnik jest w nich widzem
uprzywilejowanym, gosciem narratora zewnetrznego i bezstronnego, ,,wszyst-
kowiedzacego” i ma szans¢ kontemplowa¢ postaci prezentowane w narracji.
Postaci te s3 wzywane zazwyczaj przez Jezusa do podjecia jakiego$ dzialania
lub do zaufania (wiary) Mu. Czytelnik moze je widzie¢ z bliska, jak podejmuja
te dziatania, wierza, czy tez nie potrafig ich podja¢ czy zdoby¢ si¢ na zaufanie
wymagane przez Jezusa. Tym samym maja one wielka site oddzialywania na
postawe czytelnika. Ale pozostaje juz jego tajemnica, na ile autorowi/narrato-
rowi udalo si¢ osiagna¢ zalozony cel w zakresie oczekiwanej postawy wzgledem
Jezusa Chrystusa. To zalezy od tego, jak czytelnik prowadzony przez narratora
(znajacego prawde) ocenil dang postac i jej odniesienie do Jezusa. Ta ocena to
najwazniejszy element odpowiedzi czytelnika, oczekiwanej przez autora/nar-
ratora®.

W wielu narracjach biblijnych postaci literackie w swoim oddziatywaniu
na czytelnika pelng role modeli albo figur paradygmatycznych, a wiec takich,
ktore czytelnik winien nasladowa¢. W Ewangeliach sg to najczgsciej modele lub
wzorce wiary chrystologicznej, poprzez ktére ewangelisci w rézny sposéb sto-
sujg tzw. ,,perswazje chrystologiczng™*, czyli przekonujg czytelnikow kazdego
pokolenia do wiary w Jezusa jako Chrystusa i Syna Bozego.

Zakonczenie

Podsumowujac, nalezy stwierdzi¢, ze kazdy czytelnik znajduje si¢ w sferze
oddzialywania autora/narratora i tekstu. Jedng z wazniejszych form tego od-
dzialywania sg postaci literackie. Wnikliwe, wszechstronne i wyczerpujace re-

22 Na te niezwykle wazng ceche narracji Janowej zwrécit uwage R.A. Culpepper, Ana-

tomy of the Fourth Gospel, s. 89; szczegdétowq analize wielu perykop J pod tym katem prze-
prowadzil V. Mannucci, Giovanni. Il Vangelo narrante, s. 86-185.

2O czytelniku czwartej Ewangelii i jego odpowiedzi na postawy postaci prezento-
wanych w fabule zob. R.A. Culpepper, Anatomy, s. 203-228; por. takze S. van Tilborg, The
gospel of John: communicative processes in a narrative, s. 19-32.

2 Tego trafnego okre$lenia uzyl M.W.G. Stibbe, John as Storyteller, s. 22.
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-kreowanie postaci opowiadania sprawia, ze w pewnym momencie czytelnik
odkrywa w swej $wiadomosci jej obecno$¢; zaczyna by¢ ona postacig zywa
i prowadzacg z nim intensywny dialog, oddziatujaca na jego zachowanie, spo-
sob myslenia i dziatania. W celu oddzialywaniu na czytelnika przez postac li-
terackg autor/narrator ma do wykorzystania kilka modeli: posta¢ kluczowa dla
przebiegu watku narracji; posta¢ przemieniong w toku fabuly, posta¢ majaca
wyjatkowa specyfike czy wreszcie posta¢ silnie oddzialujaca na inne postaci
narracji jako protagonista lub antagonista.

Wielkie postaci literackie, stworzone przez autoréw piszacych z natchnie-
niem, a w szczegolnosci przez autoréw tworzacych pod natchnieniem Ducha
Bozego, spelniajg cel (realizujg strategie narracyjna), ktory postawil sobie i im
autor/narrator: ksztaltuja idealnego czytelnika nie tylko w pierwszym pokole-
niu adresatow dziefa literackiego, ale przez wieki, i to pomimo zmieniajacych si¢
okolicznosci, uwarunkowan kulturowych czy srodowiska ich zycia. Czytelnik
natomiast, otwierajac si¢ na oddzialywanie postaci literackiej, ma szans¢ od-
nie$¢ podwdjna korzys¢ z aktu lektury: po pierwsze, moze glebiej wejs¢ w Swiat
opowiadania, aby lepiej zrozumie¢ zfozono$¢ prezentowanego problemu egzy-
stencjalnego (najczesciej ponadczasowego) i calego splotu dziatan potrzebnych
do jego rozwiazania; po drugie, moze lepiej zrozumie¢ siebie, sens swego zycia,
podejmowanych zmagan, doswiadczanych przezy¢ badz lepiej pozna¢ wlasne
szczgscie, jakie ptynie z unikania zagrozen i czynnikéw destrukcyjnie ujawnia-
jacych sie w postaciach negatywnych, ztych moralnie i duchowo.
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