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Piesn Mojzesza i Baranka. Znaczenie muzyki wokalnej,
instrumentalnej i tarica w tekscie biblijnym
na podstawie Ap 15,2-4
- studium egzegetyczno-teologiczne

The Song of Moses and of the Lamb. The Meaning
of Vocal and Instrumental Music and Dance
in the Biblical Text on Basis of Rev 15:2-4
- An Exegetical-Theological Study

Streszczenie. Muzyka towarzyszy wielu wydarzeniom opisanym w Biblii. Protagonisci
wyrazajg za jej pomocy rado$¢, dziekczynienie, uwielbienie, a takze bdl i rozpacz. Jak
pokazuje cata historia biblijna, a w szczeg6lnosci tekst Apokalipsy, jako$¢ i ukierunko-
wanie muzyki wyraza relacje, w jakiej czlowiek znajduje sie wobec Boga. Poprzez stu-
dium synchroniczne oraz egzegeze autor stara si¢ przedstawi¢ wspomniang zalezno$¢
muzyki i wiary w Boga, ten sposob odpowiadajac na pytanie o znaczenie wzmianek
muzycznych w Biblii.

Abstract. Music is a companion to many of the events described in the Bible. The pro-
tagonists express their joy, thankfulness, worship, but also pain and despair. The whole
biblical narration, especially the text of Revelation, shows that the quality and focus of
music is a expression for the relationship between God and man. Through synchronic
study and exegesis, the author tries to present the aforementioned dependency of mu-
sic and faith in God. In this way answering the question about the meaning of musical
references in the Bible.

Stowa kluczowe: muzyka w Biblii; znaczenie muzyki w Biblii; Apokalipsa.
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Ksi@gi biblijne powstawaty przez wieki. Duch Panski inspirowal autoréw do
spisywania opowiadan o wielkich dzielach Bozych. Wielokrotnie przed-
stawianym wydarzeniom towarzyszyta muzyka i rézne jej przejawy, takie
jak $piew, taniec czy gra instrumentalna. Jakie jest znaczenie tych wzmianek
muzycznych w Biblii? Niniejsze studium ma na celu wskaza¢ to znaczenie na
podstawie perykopy Ap 15,2-4. Fragment ten mozna uzna¢ za kulminacje
wszystkich wydarzen, ktérym towarzyszy muzyka. Jest bogaty w symbolike
starotestamentalng, a poprzez swoje bezposrednie nawigzanie do sceny przej-
$cia przez morze, spina histori¢ zbawienia jakby klamra. Stad tez stanowi on
centralny tekst niniejszych rozwazan.

Obecnos¢ i znaczenie muzyki w Biblii mozna uznac za dos¢ nowatorski te-
mat. Wielkie zastugi nalezg sie ]. Montagu za jego dzielo Instrumenty muzyczne
Biblii, cho¢ skupia si¢ on jedynie na opisie instrumentarium, bez dalszych roz-
wazan teologicznych. J. Ratzinger w swoich dzielach opisuje teologiczne zna-
czenie muzyki w Biblii'. Jest to jednak opis dos¢ ogélny i stanowi podstawe do
rozwazan liturgicznych. Jednak jesli chodzi o jej znaczenie w Pi$mie Swietym,
jest to ciggle niedostatecznie opracowane zagadnienie. Stad to studium i przed-
stawienie jednej z wielu mozliwych perspektyw.

Pierwsza cze$¢ tego dzieta zawiera studium synchroniczne. Prezentuje
wszystkie te fragmenty Biblii, w ktérych wystepuje muzyka wokalna, instru-
mentalna oraz taniec. Stuzy ona za konieczng podstawe do dalszych rozwazan
nad tematem. Druga czgs¢ jest egzegeza Ap 15,2-4 i na podstawie tego tekstu
przedstawia mozliwe znaczenie wymienionych elementéw w narracji i teologii
biblijnej. Ten sposob przeprowadzenia studium zapewnia wnikliwe zgltebienie
problematyki.

1. Obecnos¢ muzyki w Biblii

W pierwszej kolejnosci warto przedstawi¢ wszystkie okolicznosci, w ktérych
na kartach Biblii mozna znalez¢ jakiekolwiek formy wyrazu muzycznego, zeby
nakresli¢ tto do glebszych rozwazan. Prezentacja poszczegolnych elementéw
ulozona jest nastepujaco: najpierw omoéwiony jest $piew w Starym i Nowym
Testamencie; nastepnie przedstawiono uzycie instrumentéw muzycznych we-
dlug ich rodzaju (strunowe, dete, perkusyjne); na koncu wskazano te teksty
biblijne, ktore zawieraja wzmianki o tancu.

U Por. J. Ratzinger, Nowa Piest dla Pana; idem, Duch liturgii.
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Pierwszy raz w kanonie Pisma Swietego mozna spotka¢ sie ze $piewem?
po przejéciu Izraelitéw przez morze (Wj 15,1-21). Fragment ten jest szczegol-
nie interesujacy ze wzgledu na jego podobienstwo z Ap 15,2-4, co jest jednak
omawiane w dalszej czesci. Spiew towarzyszyt Narodowi Wybranemu w wielu
podniostych momentach. Piesn byla obecna podczas ich wedréwki przez pu-
stynie, gdy Bég dat im wode (Lb 21,16-18), gdy prowadzili wojny z ludami ja
zamieszkujacymi (Lb 21,25-30).

W Biblii $piew bardzo czesto kojarzy sie z walkg i zwyciestwem?®. W epoce
sedziow po zwyciestwie nad Siserg, wodzem wojsk kananejskich, Debora i Ba-
rak $piewali wielka piesni na cze$¢ Pana (Sdz 5,1-31). Spiewano po zwyciestwie
Judyty nad Holofernesem (Jdt 15,13-14), po pokonaniu Gorgiasza przez Ma-
chabeuszy (1 Mch 4,24), przy oczyszczeniu $wiatyni* (1 Mch 4,54; 2 Mch 10,7).
Podczas wypraw wojennych i bitew $piewacy poprzedzali oddzialy izraelskie,
$piewajac na cze$¢ Pana (2 Krn 20,21). Z dzwigkiem piesni na ustach wojska
wyruszaly do bitwy (2 Mch 12,37). Pie$ni rozlegaly sie na cze$¢ powracajacych
ze zwycigskiej bitwy, jak w przypadku Dawida po pobiciu Goliata (1 Sm 18,6-8;
21,125 29,5), witajac wojska machabejskie wkraczajace do Gezer (1 Mch 13,47)
lub wkraczajace do Akry w Jerozolimie (1 Mch 13,51). Bardzo czgsto piesni
zwyciestwa wyrazaja dziekczynng modlitwe i uwielbienie. Spiewy towarzyszyly
takze uroczystym pozegnaniom (Rdz 31,27). Dzwigki piesni akompaniowaty
koronacji krola (2 Krn 23,13), a takze pogrzebowi krélewskiemu (2 Krn 35,25
Jr 34,5).

Spiew pelnil wazna role w liturgii izraelskiej jeszcze przed wybudowaniem
$wigtyni w Jerozolimie. Na tym polu szczegélne zastugi naleza do wspomnia-
nego juz krola Dawida, ktéremu przypisano tytul ,$piewaka psalméw Izra-
ela’(2 Sm 23,1). On ustanowil funkcje $piewakéw sposrod Lewitéw (1 Krn
6,16-32;). Spiewacy byli zwolnieni z innych lewickich obowigzkéw, poniewaz
ich stuzba trwata dniem i noca, co podkresla waznos¢ tej funkeji (1 Krn 9,33).
Byli oni juz obecni podczas przeniesienia Arki Pana do Jerozolimy (1 Krn
15,27) i potem przy poswieceniu nowo wybudowanej $wiatyni (2 Krn 5,12-13;
7,6). Ich zadaniem bylo wielbi¢ Boga psalmami (1 Krn 16,7-37). Jak podaje
tekst biblijny, pierwotny choér swiatynny skladal si¢ z dwustu osiemdziesie-

2 Chodzi o pierwszy raz, kiedy faktycznie wykonywany jest $piew, a nie tylko
o wzmianke o $piewie jak w Rdz 31,27.

3 Juz samo Wj 15,1-21 jest klasyczng pie$nia zwyciestwa - méwi o zwyciestwie Boga
nad wrogimi sitami zagrazajacymi Narodowi Wybranemu.

* Co w tym przypadku bylo nie tylko aktem odnowienia kultu, ale tez zwyciestwem
nad narzucong z zewnatrz obcg religia (1 Mch 1,41-64).
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ciu o$miu® $piewakéw i instrumentalistow (1 Krn 25,7). O znaczeniu $piewu
w kulcie Boga moze $wiadczy¢ fakt, ze ilekro¢ ten kult w Izraelu przechodzit
kryzys, tylekro¢ upadata postuga $piewakéw. Podobnie odnowieniu kultu to-
warzyszylo takze wznowienie tej postugi (2 Krn 29,25-27; 31,2; 35,15-16;).

Najwigkszy skarbiec $piewdw liturgicznych Izraela stanowi Ksiega Psal-
mow, ktorej autorstwo tradycja przypisuje Dawidowi. Bez wzgledu na to, jaka
czes$¢ ksiegi jest autentycznym jego dzielem, tradycja ta wskazuje na wielkie
zastugi, jakimi krol przyczynit si¢ do rozwoju muzyki Izraela. Psalmy obejmuja
zaréwno tematyke radosci, dzigkczynienia, pochwaly i uwielbienia, jak réw-
niez zalu, skargi, leku czy pouczenia. Z pewnoscig towarzyszyly one Izraelitom
nie tylko w kulcie, ale i w zyciu prywatnym. Cze$¢ z nich zawiera informacje
na temat autorstwa melodii, na jaka powinny by¢ wykonywane, instrumentéw,
ktére powinny akompaniowa¢, technik wykonawczych, a takze okolicznosci,
w jakich powstaly®. Psalm 68 przekazuje $wiadectwo uroczystych procesji na
cze$¢ Pana. Na czele mieli i$¢ $piewacy, pdzniej dziewczeta z bebenkami, a na
koncu harfiarze (Ps 68, 26).

Teksty biblijne mowia takze o swieckich $piewakach i $piewaczkach (2 Krn
35,25; Ezd 2,65; Ne 7,67; Koh 2,8). Chodzi tutaj zapewne o niewolnikow, kto-
rych zadaniem bylo dostarczanie rozrywki i przyjemnosci, a dotyczyto to
w szczegdlnosci dworu krolewskiego. O $piewaczkach Madro$¢ Syracha wyra-
za si¢ niepochlebnie, przestrzegajac, by nie wchodzi¢ w relacje z taka kobieta
(Syr 9,4).

Spiew towarzyszyl takze trudnym momentom historii Izraela. Wyrazat on
wdziecznos¢ Bogu za taske okazang ludziom w trudnym potozeniu. Tak bylo
w przypadku Tobiasza uzdrowionego ze $lepoty (Tb 12,18-22). Mlody Jere-
miasz wzywal, by §piewac Panu w podzigce za swoje wybawienie ze spisku, kto-
ry zostal przeciw niemu zawigzany (Jr 20,13). Do wznoszenia pie$ni zachecal
réwniez Izajasz (1z 12,5; 27,25 42,10; 52,9; 54,1). Na koncu czaséw beda $piewac
odkupieni przez Boga, wyzwoleni z utrapien i smutku (Iz 26,1; 35,10; 51,11;
65,14).

> Ciekawym spostrzezeniem moze by¢ fakt, ze liczba dwieécie osiemdziesigt osiem

stanowi wielokrotnos¢ liczby dwanascie, bedacej symbolem dwunastu pokolen Izraela.
Moze to podkreslac reprezentacyjng funkcje, jaka petnili $piewacy przed Bogiem wobec
catego Ludu Bozego. Por. L. Ryken, J.C. Wilhoit, T. Longman III, Stownik symboliki biblijne;.
Obrazy, symbole, motywy, metafory, figury stylistyczne i gatunki literackie w Pismie Swigtym,
s. 172-173.

6 Zob. Ps 4-6; 8-9; 22; 45-46; 53-62; 67; 69; 75-77; 80-81; 84; 88.
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Pie$ni mialy takze wzywaé do nawrdcenia (Ez 19,1). Spiew na cze$¢ Boga
ukazywany jest jako przymiot ludzi madrych, czyli poboznych (Syr 39,14). Pro-
rok Amos potepil §piewajacych falszywie (Am 6,5).

W Nowym Testamencie pierwsza wzmianke o $piewie mozna spotkac
w Ewangeliach. Po zakonczeniu swojej ostatniej wieczerzy, Jezus odspiewat
hymny wraz ze swoimi uczniami (Mt 26,30; Mk 14,26).

Spiew stuzyt jako narzedzie modlitwy dla pierwotnego Koéciota. Pawel,
przebywajac w wigzieniu z Sylasem, modlil si¢, $piewajac (Dz 16,25). On sam
wielokrotnie zachecal wierzacych do $piewu, zwlaszcza psalmoéw, hymnow
i piesni pelnych ducha (Ef 5,19; Kol 3,16), by w ten sposob wzajemnie umac-
niali swoja wiare.

Spiew uznawany byl za dar i nierozlgczny element kazdego nabozenstwa
(1 Kor 14,15-26). W Liscie Jakuba mozna znalez¢ zachete do $piewania hym-
néw, gdy odczuwa si¢ rados¢ (Jk 5,13).

Wielokrotnie ze $piewem mozna spotkac sie w Ksiedze Apokalipsy. Zba-
wieni z wizji §piewajg przed Bogiem i przed Barankiem pie$n nowa oraz piesn
Mojzesza i Baranka (Ap 5,9; 14,3; 15,3), a nie ma tam juz Zadnej innej pies$ni ani
innej muzyki (Ap 18,22).

Pierwsza wzmianke o instrumentach muzycznych w ogdle, znalez¢ mozna
w Rdz 4,21, gdzie mowa jest o Jubalu, od ktérego pochodza muzycy grajacy
na cytrze i flecie. Caly Stary Testament jest bogatym zrédlem wiedzy o tym,
jakich instrumentéw uzywano i kiedy. W omoéwieniu tej tematyki przydatny
jest tradycyjny podzial rodzajéw instrumentéw’. Najpierw wiec zaprezentowa-
ne sg instrumenty strunowe oraz ich uzycie. Nastepnie instrumenty dete, a na
samym koncu perkusyjne.

Instrumentami strunowymi, ktére mozna spotka¢ w Biblii s cytra, har-
fa, lira oraz lutnia. Instrumenty te najczesciej stosowano w uzytku liturgicz-
nym, ale nie tylko. Przygrywano na nich takze w czasie przywitan i pozegnan
(Rdz 31,27), na dworze krélewskim i w czasie uczty. Harfa i cytra byly przymio-
tem prorokéw (1 Sm 10,5; 2 Krl 3,15). Instrumenty stosowano takze w celach
terapeutycznych. Saul byt meczony przez ,,ztego ducha zestanego przez Boga”.
Aby przynies¢ ulge cierpiacemu krélowi, Dawid przygrywal na cytrze (1 Sm
16,16-23; 18,105 19,9). Na instrumentach strunowych grano, podczas przeno-
szenia Arki Panskiej do Jerozolimy (2 Sm 6,5; 1 Krn 13,8; 15,15-28).

Dla harf, cytr, lir oraz lutni znajdowano szerokie zastosowanie w liturgii
izraelskiej. Wspomniano juz, ze krol Dawid ustanowil $piewakéw sposrod
lewitéw. Wsrdd nich byli takze instrumentalisci (1 Krl 10,12; 1 Krn 16,4-7;
1 Krn 25,1-6). Mieli oni wyznaczone miejsce w §wigtyni na wschod od ottarza

7 Zob. P.A. Scholes, The Oxford Companion to Music, s. 516.
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(2 Krn 5,12; 29,25). W liturgii instrumenty pelnily gtéwnie funkcje akompa-
niujacy. Psalmy stanowia tego doskonate $wiadectwo. Jak bylo juz to wczesniej
wspomniane, niektére z nich posiadaja szczegélne instrukcje, dotyczace mie-
dzy innymi instrumentoéw, przy dzwigku ktérych majg by¢ wykonywane. Kilka
Psalmow jest przeznaczonych na instrumenty strunowe (Ps 4,1; 6,1; 54,1; 55,1;
61,1; 67,1; 76,1). Wiele takze w swojej tresci wspomina o ich uzyciu, wzywa
do chwalenia Boga za pomoca harfy o dziesieciu strunach, cytry, liry i lutni
(Ps 33,2; 43,4; 45,9; 49,5; 57,9; 68,26; 71,22; 81,3; 92,4; 98,5; 108,3; 137,2; 144,9;
147,7; 149,3; 150,3-4). Lewici-muzycy stuzyli nie tylko w $wiatyni. Dzwigk ich
instrumentow uswietnial uroczystos¢ poswigcenia odbudowanych muréw Je-
rozolimy (Ne 12,27).

Instrumenty strunowe kojarzone sg w Biblii z radoscig. Brak ich dzwigku
oznaczal opustoszenie, samotnos¢ i zal (1 Mch 3,45). Ich dZwiek rozbrzmiewa-
jacy ponownie ukazywal odnowienie, jak w przypadku oczyszczenia $wiatyni
(1 Mch 4,54), czy odzyskania zamku w Jerozolimie (1 Mch 13,51). Rowniez
Hiob przytacza harfe jako symbol szczescia i radosci (Hi 21,12), a gdy mowi
o jej smutnym dzwigku wskazuje na skale swojego nieszczescia (Hi 30,31).

Prorok Izajasz wymienia harfy i cytry jako narzedzia beztroskiej zabawy
(Iz 5,12). Zniszczenie tych instrumentéw oznacza upadek (Iz 14,11; 24,8)8. Cy-
try beda jednak znakiem radosci dla Izraelitow, gdy Bog bedzie karal narody,
ktére ich ciemiezyly (Iz 30, 32). Ksiega Daniela wymienia harfy, lutnie oraz
psalterium wsrdd innych instrumentdéw, ktore stuzyty kultowi poganskiemu
w Babilonie (Dn 3,5.7.10.15). Prorok Amos wskazuje, Ze muzyka ma wyraza¢
wewnetrzng postawe (Am 5,23) i nie moze by¢ wykonywana niedbale (Am 6,5).

Jak wida¢, instrumenty strunowe towarzyszyly najczesciej liturgii, oraz mo-
mentom radosci i zwycigstwa, ale rowniez beztroski. Ich uciszenie oznaczalo
jednak tragedig, upadek i zatobe.

Pierwszy raz o uzyciu instrumentéw strunowych w NT wspomniano
w Pierwszym Liscie do Koryntian, gdy autor poréwnatl uzycie charyzmatéw do
koncertu cytry i fletu (1 Kor 14,7). Ma by¢ zachowany taki porzadek, aby moz-
na byto rozrdzni¢ poszczegdlne proroctwa tak, jak podczas koncertu powinno
dac sie rozroznic frazy poszczegdlnych instrumentow.

Pozostale wzmianki o instrumentach strunowych mozna spotka¢ w Apo-
kalipsie. Zbawieni wyposazeni sa w harfy Boze (Ap 5,8;15,2), ktérymi akompa-
niuja swoj $piew (Ap 14,2-3). Zadnych innych instrumentéw oprécz tych juz
nie ma (Ap 18,22).

Bebny i bebenki, cymbaly i grzechotki stuzyly najczesciej jako akompania-
ment dla tanca, do wyrazania radosci. Ksiega Rodzaju wspomina o zwyczaju

8 Podobnie jest w Ez 26,13.
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uroczystych pozegnan. Gdy Jakub opuscil potajemnie Labana, ten zarzekal sie,
ze odprawilby go z piesniami, z gra cytr i bebnow (Rdz 31,27). Towarzyszyly one
piesni i taricowi Miriam, po przejsciu przez Morze Czerwone (Wj 15,20). Przy
dzwigkach bebenkow tanczyla réwniez corka Jeftego, gdy ten wracal ze zwycie-
skiej bitwy nad Ammonitami (Sdz 11,34). Harfy, flety, bebny i cytry nalezaty
do wyposazenia grupy prorokoéw, ktorych miat napotka¢ Saul wewnatrz Gibea
Bozego (1 Sm 10,5). Kobiety, witajace powracajacych z bitwy nad Filistynami
Dawida i Saula, tanczyly przy akompaniamencie bebnéw i cymbatéw (1 Sm
18,6). Przy tych instrumentach, a takze przy cytrach, harfach i grzechotkach,
radosnie skakal i plasal réwniez krél Dawid, gdy przenoszono Arke Boga do
Jerozolimy (2 Sm 6,5; 1 Krn 13,8°). Biciem w beben witano przybyszy, wycho-
dzac im naprzeciw (Jdt 3,7; 1 Mch 9,39). O bebnie, cytrze i dzwigku piszczatek
wspomina udreczony Hiob, moéwiac o szczesliwym zyciu grzesznikow, ktdrzy
$piewajg radosnie przy ich muzyce(Hi 21,12). Bebenki i cymbaly towarzyszyly
uroczysto$ciom religijnym (Ps 68,26; 81,3; 149,3 150,4-5). Ich dzwigk akompa-
niowal uwielbieniu Boga (Jdt 16,1).Wraz z fletami, harfami i cytrami przygry-
wano na nich podczas uczty (Iz 5,12). W proroctwach nardd izraelski bedzie
cieszyl si¢ przy ich dzwigku, gdy Bog bedzie kara¢ obce narody (Iz 30,32), gdy
dokona On dzieta odnowienia (Jr 31,4).

Jak tatwo zauwazy¢, instrumenty perkusyjne stuzyty do wyrazania rado-
$ci, dlatego akompaniowaly piesniom radosci i uwielbienia. Byly takze obecne
podczas spotkan i uczt, oraz przygrywaly do tanca.

O uzyciu i wystgpieniu instrumentéw perkusyjnych mozna znalez¢ tylko
jedna wzmianke. W Pierwszym Liscie do Koryntian, Pawel poréwnuje posia-
danie niezwyklych daréw duchowych, przy jednoczesnym braku mifosci, do
pustego dzwieku cymbatow (1 Kor 13,1).

Instrumenty dete, zwlaszcza traby i rogi, na ogét stuzyly w celach sygnali-
zacyjnych. Glosem traby Bog zwolal Izraelitow na zgromadzenie wokét Gory
Synaj, gdy rozmawial z Mojzeszem (Wj 19, 13-19; 20,18). Jej dzwiek budzit
lek wsrod ludzi stojacych u podndza gory. Zgodnie z Prawem, deto w rég, gdy
zwolywano zgromadzenie, z okazji $wiat Paschy, Przasnikéw, swieta Tygodni,
$wigt nowiu, Dni Przebtagania czy swieta Namiotow (Kpt 23,24; 25,9; Lb 29,1).
Ksiega Liczb moéwi o dwdch srebrnych trabach, ktére stuzyly zwotywaniu ludu
lub dawaniu sygnatu do zwinigcia obozu (Lb 10,1-10).

Traby i rogi znajdowaly zastosowanie militarne. Ich dzwiek towarzyszyl
oblezeniu Jerycha, ktérego mury rozpadly si¢ pod wplywem natezenia dzwie-
ku (Joz 6,1-21). Trebacze (najczesciej kaptani) wchodzili w sktad oddzialow

® Ta perykopa wérdd instrumentéw wymienia rowniez lutnie i traby, nie mowi jednak
o grzechotkach.
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izraelskich (2 Krn 13,12). Gdy rozlegat sie glos traby, wojska rozpoczynaly na-
tarcie (Lb 31,6; Sdz 3,27; 2 Krn 13,14; 1 Mch 4,13.40; 6,33; 7,45; 9,12; 16,8;
2 Mch 15,25). Rog dawat sygnal do zgromadzenia wojsk oraz przerwania walki
(Sdz 6,34; 2 Sm 2,28; 18,16;). Traba alarmowala mieszkancéw miasta o zblizaja-
cym si¢ zagrozeniu ze strony napastnikow (Ne 4,14; Am 3,6). Jej glos czesto byt
kojarzony z toczaca sie bitwa (1 Mch 5,31.33; Hi 39,24-25). Przeciagly dzwiek
budzit u wrogéw przerazenie, co wykorzystat Gedeon (Sdz 7,8-22). Gdy szedt
wraz z trzystu wybranymi do walki przeciw Madianitom, kazal zabra¢ kaz-
demu dzbany, pochodnie oraz wlasnie rogi. Wszyscy w obozie wroga wpadli
w poploch i zwrdcili si¢ jeden przeciw drugiemu. Odglos trab wyrazat rados¢
powracajacego, zwycieskiego wojska (2 Krn 20,28).

Innym rodzajem sygnatow, do jakich wykorzystuje si¢ w Biblii traby i rogi,
stanowig roézne obwieszczenia i ogloszenia. Saul glosem traby ogtosit w catym
kraju zwycigstwo swojego syna Jonatana nad Filistynami (1 Sm 13,3). Dzwie-
kiem tychze instrumentéw obwieszczano koronacje nowego krola (2 Sm 15,10
1 Krl 1,34.39; 2 Krl 11,14; 2 Krn 23,13). Szeba, syn Bikriego, uzyl rogu, aby
zwrdci¢ na siebie uwage, gdy postanowil zbuntowac sie przeciw Dawidowi
(2 Sm 20,1).

Traba i rég stosowane byly w liturgii. Jeszcze zanim powstala $§wiatynia
Panska, rogi'® graly na cze$¢ Boga podczas przenoszenia Arki do Jerozolimy
(2 Sm 6,15; 1 Krn 13,8; 15,24.28). Granie na trabach nalezalo do czynnosci ka-
planskich (1 Krn 15,24; 2 Krn 5,12), chociaz pelnili ja takze lewici (1 Krn 16,6).
Trebacze w $wiatyni stali na wschdd od oltarza wraz z innymi instrumentalista-
mi (2 Krn 5,12). Grali oni wspoélnie na cze$¢ Pana podczas wniesienia Arki do
Swiatyni (2 Krn 5,11-14), oraz po$wiecenia tej drugiej (2 Krn 7,6), a takze gdy
rozpoczeto jej odbudowe po niewoli babilonskiej z okazji zalozenia fundamen-
tow (Ezd 3,10). Dzwigkiem trab i rogéw wyrazano ztozenie uroczystej przysiegi
wobec Boga (2 Krn 15,14). Towarzyszyly one takze uroczystym ofiarom (2 Krn
29,26-28). Po powrocie z niewoli, Izraelici zaczeli odbudowe Jerozolimy. Glos
trab, a takze innych instrumentéw, akompaniowal uroczystosci poswigcenia jej
muréw (Ne 12,27-43). Nie zawsze jednak deto w traby przy radosnych obcho-
dach. Czasem towarzyszyly one pelnym zalu, smutku i przerazenia prosbom
o wybawienie kierowanym do Boga (1 Mch 3,54; 4,40). Traby i rogi pojawia-
ja si¢ takze w Psalmach modwigcych o wielkich i radosnych uroczystosciach,
w trakcie ktérych najpewniej byty tez wykonywane (Ps 47,6; 81,4; 98,6; 150,3).
O uzyciu kutych trab przy sktadaniu ofiar méwi Ksiega Madrosci Syracha, gdy
opowiada historig arcykaptana Szymona (Syr 50,16).

10" Traby wedtug 1 Krn 13,8; 15,24.28.
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Traba i rég czgsto wystepuja w ksiegach prorockich. Izajasz skojarzyt ich
dzwigk z wojna, jaka Bog wypowiada obcym narodom, z ostatecznym wy-
bawieniem, ktérego dokona na Izraelu (Iz 18,3; 27,13). Do traby zostal po-
réwnany glos proroka wytykajacego grzechy narodowi wybranemu (Iz 58,1).
U Jeremiasza traba zwigzana byla z grozbami przeciw Izraelowi i Judzie, z za-
powiedzig nadchodzacej wojny, najazdu babilonskiego, jesli lud si¢ nie nawroci
(Jr4,5.19.21; 6,1.17). Nar6d wybrany zostal tam przedstawiony jako ten, ktéry
nie chce slysze¢ glosu traby i woli zaufa¢ Egiptowi niz Bogu (Jr 42,14). Jere-
miasz kazal da¢ w traby takze przeciw Babilonowi, zapowiadajac jego upadek
(Jr 51,27). W Ksiedze Ezechiela, proroka poréwnano do strdza, ktérego zada-
niem jest da¢ w trabe, jesli widzi nadchodzacego wroga (Ez 33,3-6). U pro-
roka Daniela rogi, flety i dudy zostaly wymienione wsrdd instrumentarium
stuzagcemu batwochwalczemu kultowi ztotego posagu (Dn 3,5.7.10.15). Prorok
Ozeasz méwit o glosie rogu w Gibea i traby w Rama (Oz 5,8). Po raz kolejny
pojawilo si¢ takze poréwnanie proroka do stréza, majacego da¢ wrég (Oz 8,1).
W Ksiedze Joela mozna znalez¢é wezwanie, aby zada¢ w rég, co ma zwiastowaé
nadejscie dnia Panskiego (J1 2,1), a takze rozpoczecie okresu postu i pokuty (J1
2,15). Przy dzwigku rogu, czyli w wojnie zniszczony ma zosta¢ Moab w Ksie-
dze Amosa (Am 2,2). Wedlug proroka Sofoniasza tragba ma zabrzmie¢ w dzien
straszliwego sadu Bozego (So 1,16). Zachariasz za$ zapowiedzial, ze dzwigk
rogu oznajmi nadejscie Boga, ktory ocali swoéj lud (Za 9,14).

Flety i piszczalki czesto wystepowaly wraz z instrumentami strunowymi
i podobnie jak harfa byty wyrazem radosci. Flety nalezaly do instrumentarium
wedrownych prorokéw, ktérych spotkat Saul (1 Sm 10,5). Towarzyszyly tak-
ze radosci z koronacji Salomona (1 Krl 1,40). Brak dzwieku fletu i piszczatek
oznaczal zalobe (1 Mch 3,45). Nie moéc cieszy¢ si¢ przy ich dzwigku oznacza-
to tragedie (Hi 30,31; Jr 48,36). Dzwigki fletu kojarzono z radoscig (Iz 30,29;
Hi 21,12).

Wielokrotnie w NT mozna napotka¢ nawigzania i opisy uzycia instrumen-
tow detych, a zwlaszcza trab i ich sygnalizacyjnej funkeji.

Jezus przestrzegl, by nie trabi¢ przed soba, gdy daje si¢ jalmuzne (Mt 6,2).
Na koncu czaséw na dzwigk traby aniotowie zbiorg wybranych Boga z calego
swiata (Mt 24,31) , powstang umarli, a Zyjacy beda odmienieni (1 Kor 15,52),
a Pan zstapi z nieba (1 Tes 4,16).

Pawet poréwnal niettumaczone proroctwa w jezykach do niepewnej gry
na trabie, na ktéra nikt nie zwraca uwagi, ani nie rozumie jej znaczenia (1 Kor
14,8).

Do glosu traby czesto poréwnywany jest glos Boga (Hbr 12,14, Ap 1,10;4,1).
Apokalipsa moéwi, ze beda one atrybutami aniotéw, ktérzy beda grali na nich
sygnalizujac poszczegolne etapy wypelniania si¢ czasow (Ap 8,1-13;9,14; 10,7).
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Oproécz trab spotka¢ mozna takze flet, fletnie. Fletnisci byli wsréd muzy-
kow orszaku pogrzebowego, gdy Jezus przyszedl, aby wskrzesi¢ corke Jaira (Mt
9,23).

Taniec jest powszechnie obecny na kartach Starego Testamentu. Wystepuje
on w wielkich i podniostych momentach, ale takze w zwyczajnej codzienno$ci.
Taniec jest wyrazem radosci. Czesto wystepuje z akompaniamentem instru-
mentéw muzycznych, takich jak: flet, cytra, bebny i cymbatki.

Po raz pierwszy taniec mozna spotka¢ w Ksiedze Wyjscia, gdy Izraelici
przeszli przez Morze Czerwone. Inicjatorka tanca byla tam Miriam, siostra
Mojzesza i Aarona, ktéra przy dzwigku bebenkéw podrywala do plasow takze
inne kobiety za sobg (Wj 15,20). W tej samej ksiedze taniec zostal pokazany
takze w swoim batwochwalczym aspekcie. Izraelici, zniecierpliwieni dlugim
pobytem Mojzesza na Gdérze Horeb, wykonali cielca ze zlota i oglosili go swo-
im bogiem, a pdzniej na jego czes¢ wykonali radosne tance (Wj 32,19). Tan-
cem kobiety witaly powracajacych zwyciezcow. Tak byto w przypadku Jefte-
go, gdy pobit Ammonitéw (Sdz 11,34), a takze w przypadku Dawida po walce
z Goliatem (1 Sm 18,6-7; 21,12; 29,5). Ksiega Sedziéw wspomina o zwyczaju
praktykowanym w Szilo, wedtug ktérego dziewice z okazji Swieta Namiotow!!
wychodzily, by wspdlnie tanczy¢, co miato by¢ symbolem ich gotowosci do za-
mazpdjscia? (Sdz 21,21-23).

Taniec wykorzystywany byl takze w liturgii. Za jego pomoca wychwalano
Boga, oraz wyrazano rados¢ wobec Niego, dlatego krol Dawid tanczyl przed
Arka podczas jej przenoszenia do Jerozolimy (2 Sm 6,5-21; 1 Krn 13,8; 15,29).
O liturgicznym uzyciu tanca wspominajg takze Psalmy (Ps 149,3; 150,4). Po-
dobnie bylo w poganskich kultach osciennych. Prezentacje¢ tego mamy w opo-
wiesci o konfrontacji Eliasza z prorokami Baala (1 Krl 18,26).

Miasta Tyru i Sydonu, Sur, Okiny, Jamnii, Aszdodu, Aszkelonu i Gazy przy-
jely tancem wojska Nabuchodonozora, wyrazajac w ten sposob uleglos¢ (Jdt
3,7). Izraelici tanczyli po zwycigstwie Judyty nad Holofernesem (Jdt 15,12-13).
Taniec ukazano jako wyraz i synonim rado$ci i szczescia (Hi 21,12; Ps 30,12;
Koh 3,4; Lm 5,15; Ez 7,7). Prorok Jeremiasz zapowiedzial, ze Nar6d Wybra-
ny bedzie tanczyl z radosci przy odnowieniu, jakiego Bég na nim dokona
(Jr 31,4.13).

1" 'Wg M. O’Connor, Ksigga Sedzidéw, w: Katolicki komentarz biblijny, s. 234.
12° Por. S. Niditch, Judges, w: The Oxford Bible Commentary, s. 191.
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Niewiele znalez¢ mozna wzmianek na temat taica w NT. Raz tylko jest ele-
mentem narracji, a dwa razy wystepuje w przypowiesciach Jezusa.

Corka Herodiady wykonala taniec dla Heroda i jego gosci, aby w ten
sposob skloni¢ go do stracenia Jana Chrzciciela (Mt 14,1-12; Mk 6,17-29).
Jezus w jednej z przypowiesci poréwnal ludzi mu wspoélczesnych do dzieci,
ktére nawzajem do siebie moéwia: ,,Przygrywalismy wam a wy nie tanczyli-
$cie” — opisujac w ten sposob nieche¢ ludzi do przyjecia Jego nauki (Mt 11,17;
Lk 7,32).

Ostatnia wzmianka dotyczaca tanca znajduje si¢ w przypowiesci o milo-
siernym ojcu. Gdy starszy syn, konczac prace w polu, przybyt do domu, trafit
na przyjecie z okazji powrotu jego brata. Podczas tego przyjecia goscie tanczyli
przy muzyce (Lk 15,25).

Spiew, dzwiek instrumentdw, taniec jest istotnym elementem wydarzen bi-
blijnych. Tekst przytacza liczne tego $wiadectwa. Tym samym oznacza to, ze
muzyka byla wazng czescig zycia bohateréw biblijnych. Podobnie jak wazna
byta w innych kulturach. Znamienne jest, ze w wiekszosci przykladéw muzyka
posiada odniesienie do Boga. Spiew, gra szerokiej gamy instrumentdéw i rado-
sny taniec s3 elementem kultu $wigtynnego, uwielbienia, dzigkczynienia, mo-
dlitwy, jaka przez cala histori¢ biblijng, ludzie zanosza do Pana. Towarzysza
wydarzeniom politycznym, takim jak koronacja nowego krola. S obecne przy
uroczysto$ciach religijnych. Zagrzewaja wojsko do walki i wyrazajg rados¢ ze
zwyciestwa. Umilaja zycie codzienne. Sg takze obecne w proroctwach. Wazna
wskazdwka, jaka daje tekst natchniony, jest ukazanie, jak zmienia si¢ muzyka
wraz ze zblizeniem, badz oddaleniem ludu od Boga. Postuzy ona w dalszej ana-
lizie tekstu.

2. Piesn Mojzesza i Baranka

Pragnac przedstawi¢ znaczenie muzyki w tekscie biblijnym, do tej pory ziden-
tyfikowano wszystkie te perykopy, gdzie towarzyszy ona opisywanym wyda-
rzeniom. Nastepujaca cze$¢ wywodu koncentruje sie na egzegezie Ap 15,2-4.

Przed przystapieniem do egzegezy warto wyznaczy¢ granice perykopy.
W tym celu nalezy okresli¢ kontekst poprzedzajacy i nastepujacy, ustali¢ miej-
sce tekstu w strukturze ksiegi. Przydatne jest takze poréwnanie réznych pol-
skich przektadéw Pisma Swietego, Neowulgaty oraz tekstu greckiego, ktéry
stuzy jako zrédlo dla dalszej analizy. Mozna takze sprawdzi¢ jaka posta¢ ma
perykopa w czytaniach liturgicznych.

Gléwnym elementem delimitacji jest zbadanie kontekstu poprzedzajacego
oraz nastepujacego dla danej perykopy oraz jej miejsca w ogélnej strukturze

21



22

tukasz Bergel

ksiegi. Badany tekst nalezy do wizji proroczych'. Jest takze jedng z ostatnich
dotyczacych siedmiu pieczeci, siedmiu trgb oraz siedmiu czasz!*. Perykopa po-
przedzona jest wizja zZniwa, zebrania owocu winorosli i gniewu Bozego. Kon-
tekst nastepujacy dotyczy siedmiu aniotéw, majacych czasze z siedmioma pla-
gami.

Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze wigkszos¢ zmian akcji w Apokalipsie
sygnalizowanych jest okresleniem kai €idov (I ujrzalem) lub pokrewnymi
(np. 13,15 13,11; 14,15 14,6; 15,1)'>. W badanej perykopie sformutowanie to
wystepuje dwukrotnie (15,1 i 15,2), co sugeruje, ze nalezaloby traktowa¢ 15,1
oraz 15,2-4 jako osobne jednostki literackie'®. Teze te zdaje sie potwierdzaé
kontekst bezposrednio nastepujacy, mowiagcy o siedmiu aniotach, czaszach
i plagach(15,5 - 16,21), bedacy $cisle zwigzany tematycznie z 15,1'7. Fragment
15,2-4 sprawia wrazenie wtragconego, co moze $wiadczy¢, ze jest on pdzniej-
szym dodatkiem!s.

Biblia Tysigclecia oraz Biblia Edycji Swietego Pawla jako granice perykopy
wskazuje 15,1-4. Biblia w przekladzie ks. Jakuba Wujka oraz Biblia Warszaw-
sko-Praska zalicza do perykopy caty rozdziat 15. Podobnie jest w Neowulgacie.
Novum Testamentum Graece natomiast zdaje si¢ dzieli¢ werset 1 oraz 2-4 na
osobne jednostki.

W Lekcjonarzu Mszalnym perykopa ta, w ukladzie 15,1-4 wystepuje tylko
raz, w $rode trzydziestego czwartego tygodnia okresu zwyklego w cyklu dru-
gim.

W niniejszym studium do egzegezy stuzy tekst w granicach 15,2-4. Przed-
stawione powyzej informacje pokazuja, ze mozna rozpatrywa¢ podany frag-
ment jako oddzielng perykope. Jest on takze zgodny z tematem badan.

13 Postuzono sie tutaj strukturg zaproponowang przez A. Jankowskiego. Por. idem,

Apokalipsa Swigtego Jana: wstep, przektad z oryginatu, komentarz, s. 131-132.
14" Por. ibidem.

15 Por. ibidem, s. 231.

16 Por. M. Wojciechowski, Apokalipsa Swigtego Jana: objawienie, a nie tajemnica.

Wistep, przektad z oryginatu, komentarz, s. 308-309. Autor do granic perykopy zalicza caly
rozdzial 15, jednak dzielgc ja na 3 sekcje (15,1; 15,2-4; 15,5-8) wskazuje na luzny zwigzek
tej srodkowej z pozostatymi.

17 Por. R. Bauckham, Revelation, w: The Oxford Bible Commentary, s. 1299.

18

s. 1563.

Por. ibidem; A.Y. Collins, Apokalipsa sw. Jana, w: Katolicki komentarz biblijny,
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Nastepnym krokiem przygotowujacym egzegeze jest przeprowadzenie kry-
tyki tekstu oryginalnego oraz jego przeklad na jezyk polski. Dla wiekszej wygo-
dy, tekst grecki zostaje w tym miejscu w cato$ci przytoczony'®:

2 \ ol € 7 3 ’ ’ \ A ~ b

Kol €ldov ¢ BaAacoay DaAlvny pedlydévny Tupl Kol TOUG VIKOVTEG €K
100 Bnplov kal €k Thg €lkovog adTod Kal €k oD apLOpod Tod Ovopatog adTod
€0TOTHG €Ml Bddaooar Ty Ladlvmy €ovtag kLbBapag tod eod. kol gdovoLy
MY Wy Mwioewe tod dovAov ToD Beod kol Ty Woev Tod Gpriov Aéyovtec:

weyaAe Kol BeULaoTh TG €Y OOV,

KUpLe 0 BeOC O TUVTOKPATWP'

dlketol Kol GAndival al 0dol cov,

€ A -~ b -~

0 PooLAeng TRV €BVOV*

“tig 00 un doPndf, kipLe,

kol GofdoeL TO OVOUd GOu;

OtL wovog dolog,

4 ’ \ b4 14

otL TavTe T €6vn MEovoLy

KoL TPOOKLVNOOUOLY  €VWTLOV 00V,

OTL TG SLKOLWUKTE 00V Epavepwdnoey.

W tym miejscu sg przedstawione rozne warianty?’ dla podanego powyzej

tekstu. Zostaly one pogrupowane osobno dla kazdego wersetu.

W wersecie 2 mozna wymieni¢ nastepujace warianty:

1) Zamiast tod Onplov kal ék T eikovoc mozna spotkac takze inny uktad
stow - tfic elkdvog kal ék Tod Bnplov - taki wariant tekstu jest potwier-
dzany przez tekst bizantyjski.

2) Kolejny wariant dla tego fragmentu jest nastepujacy: tod 6mplov kol
Tfic €lk6rog — pominiety wiec zostaje wyraz ék. Potwierdza to P oraz
Kodeks Synajski.

3) Czasem przed 10D &pLBuod dodawane sg stowa: ék T0d yapaypetoc ob

"t0D kai. Tg wersje potwierdza tekst bizantyjski opatrzony komentarzem
Andrzeja z Cezarei a takze Kodeks 051.

4) Przed stowem ki8apog tekst wiekszo$ciowy dodaje rodzajnik tec.

5) W tym samym miejscu, lecz za omawianym stowem Kodeks Synajski
dodaje kupLov.

W wersecie 3:

19 Tekst grecki pochodzi z: Novum Testamentum Graece. Pominieto znaki aparatu kry-
tycznego.

20 Na podstawie aparatu krytycznego. Por. ibidem, s. 662.
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1) Stowo gdovoir w Kodeksie Synajskim, manuskrypcie 2062 oraz w tacin-
skich kodeksach 61,55 i w Wulgacie w wydaniu Wordswortha-White-
’a jest zastgpione forma ¢dovtac. W tej formie tekst cytujg takze Pryma-
zjusz z Hadrumentum oraz Beatus z Liébany.

2) W miejscu Mwioéwe tob d00Aou stowo oD jest omijane przez manu-
skrypty 1006, 1841, 1854 oraz tekst bizantyjski.

3) Zamiast 0 Baoiievc Kodeks Synajski oraz manuskrypt 1854 umieszczaja
inna forme stowa, mianowicie PooLAed.

4) Stowo €bvav P¥, Kodeks Synajski, Kodeks Efrema, manuskrypty 1006,
1611, syryjskie i sahidyckie zastepuja stowem aiwvav.

1) Natomiast za €Bv@y przemawiaja wczesniejsze wersje Kodeksu Synaj-
skiego, Kodeks Aleksandryjski, 051, tekst wiekszo$ciowy, tacinski ko-
deks 51, tekst harkleanski i tekst bohairycki. W tej formie cytowany jest
réwniez przez Prymazjusza.

W wersecie 4:

1) Zaraz po ti¢ bywa wstawiane o€ za P¥, Kodeksem Synajskim oraz ma-
nuskryptami 1006, 1841, 1854 i 2329.

2) Synaiticus, 1006 i 1841 pomijajg pn).

3) Stowo dofacel zastepowane jest formg w aoryscie dofaon, zgodnie z Ko-
deksem Synajski , manuskryptami 1006, 1611, 1841, 2062 i tekstem
wieszko$ciowym.

4) 1854 zastepuje je stowem 6avpdon.

5) Stowo 0oioc bywa zastepowane przez i za P¥

6) lub aywog za kodeksem 051, tekstem bizantyjskim i tekstem harklean-
skim?!.

7) Manuskrypt 2329 i niektére wersje tekstu harkleanskiego wstawiaja
w tymzZe miejscu 60L0¢ kol SlkaLog.

8) Stowa mavto ta €Bvm bywajg zastepowane przez mavtec. Tak jest w tek-
$cie bizantyjskim.

9) Manuskrypty 1006 i 1841 umieszczajg tam tylko mavta.

10) Kodeks Synajski wstawia w miejscu ikelwpotd oou stowo évwmiov

pomiedzy te dwa.

W tym miejscu s3 przedstawione te warianty, ktére zostalty wybrane dla

ustalenia wersji tekstu sluzacej w dalszej pracy egzegetycznej. Nastepnie za-
prezentowano przeklad tekstu. W krytyce postuzono sie¢ metoda eklektyzmu
dedukcyjnego®?, czyli wybierania wariantéw tekstu zaréwno na podstawie
$wiadectw zewnetrznych, na ktoére sktada si¢ wiek, jako$¢ i ranga manuskryp-

2L Manuskrypty 1006 i 1841 dodajg jeszcze w tym miejscu el. Por. ibidem.

22 Zob. B.D. Ehrman, Przeinaczanie Jezusa. Kto i dlaczego zmieniat Biblig, s. 150-154.
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tow, jak i wewnetrznych, czyli oceny danej lekeji za pomocg kryterium jezyka,
stylu i teologii danej ksiegi, oraz za pomocg kryterium czytania krétszego lub
trudniejszego.

Dla wersetu 2 przyjeto tekst NA*” poza tod Onplov kal Tfc éwkovog, kto-
re jest potwierdzone przez wczesne $wiadectwa o wysokiej randze i przedsta-
wia czytanie krdtsze. Pozostate warianty odrzucono ze wzgledu na niska range
swiadectw (np. tekst bizantyjski) lub prezentowaty diuzsza lekcje. Dla wersetu
3 przyjeto warianty 1-3 i 5 ze wzgledu na liczbe i range §wiadectw oraz krétsze
czytania. Dla 4 wersu przyjeto opcje 2,3,5 i 9 ze wzgledu na trudniejsza lub
krotszg lekeje, oraz ze wzgledu na wiek, wielos¢ i range swiadectw.

Na podstawie wybranych wariantéw, przeklad na jezyk polski bedzie wy-
gladal nastepujaco:

’I zobaczylem jakby morze szklane ztaczone (z)** ogniem i zwyciezajacych
nad Bestig i obrazem jej, i nad liczba imienia jej, stojacych nad morzem szkla-
nym, majgcych harfy Boga *i $piewajacych pie$in Mojzesza, stugi Boga, i piesn
Baranka moéwigc:
wielkie i cudowne dzieta Twoje,

Panie Boze Wszechwtadco.

Sprawiedliwe i prawdziwe drogi Twoje,

Krélu narodéw.

*Kto nie lekalby sie, Panie,

i (nie) wielbit imienia Twojego?

Bo jedyny jestes,

bo wszystko przyjdzie

i padnie na twarz przed Toba,

bo wyroki Twoje ujawnione.

Tekst oryginalny i tak sformutowany jego przektad stuza w dalszej pracy
egzegetycznej. Powyzsze thumaczenie stara sie zachowac kolejnos¢ stéw w sto-
sunku do oryginalu, a takze formy gramatyczne i czas. Interpunkgcja jest za-
stosowana zgodnie z zasadami jezyka polskiego. Dla zachowania logiki zdan
konieczne bylo dodanie stéw w nawiasach okragtych.

Problem rodza niektore stowa, ze wzgledu na ich wieloznacznos¢. Stowo
kLBapao mozna przettumaczy¢ zaréwno jako harfe, kitare i cytre*!. Najczesciej

23 Nawiasy okragte () oznaczajg stowa, ktore zostaly dodane ze wzgledu na sens zdania
w jezyku polskim.

24 Por. R. Popowski, Wielki stownik grecko-polski Nowego Testamentu, Warszawa 1995,
s. 338. Najprawdopodobniej chodzi po prostu o instrument strunowy bez dokladnego okre-
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jednak w polskich przekladach wystepuje tu stowo ,harfa”. Postanowiono za-
chowac to ttumaczenie ze wzgledu na jego popularno$c¢®. Stowo Baiaoow thu-
maczy¢ mozna zaréwno jako ,morze’, jak i ,jezioro” Ze wzgledu na widoczne
nawigzanie do Wj 15 zachowano to pierwsze znaczenie?.

Pewien dysonans moze wzbudzi¢ wers ,,$piewajacych piesn [...] mowiac”.
Jest to jednak zwrot charakterystyczny dla wielu pism NT. Znaczy to tyle samo,
co po prostu ,,$piewajac” i mimo ze w jezyku polskim wydaje si¢ brzmie¢ nie-
poprawnie, zostalo zachowane, aby jak najwierniej odda¢ tekst oryginalny.

Przed przystgpieniem do analizy egzegetycznej potrzebna jest analiza
struktury tekstu. W tym ustepie przedstawiona jest propozycja, w jaki sposob
mozna podzieli¢ omawiany fragment biblijny, jakie stowa mozna uzna¢ za naj-
wazniejsze, stanowigce klucz do interpretacji tekstu.

Latwo da sie zauwazy¢, ze omawiany tekst sklada sie z dwdch czesci. Po-
dzial ten rodzi si¢ przez zmiane¢ gatunku literackiego. Wersety 2-3 do stow
»piesn Baranka mowiac” stanowig narracje. Nastepnie rozpoczyna sig liryka.

Narracje znéw mozna podzieli¢ na dwie czesci. Pierwsza (A) jest opis
miejsca: ,,morze szklane zlgczone z ogniem”. Druga czes¢ (B) dotyczy oséb:
»Zwyciezajacych nad Bestig”. Fragment liryczny takze da sie podzieli¢ na kilka
czesci. Na poczatku zawarty jest zwrot do Boga wychwalajacy Jego wielkosé
i sprawiedliwos¢ jego dziet: ,wielkie i cudowne dzieta Twoje..”. Stanowi to cze$é
C. Dalej pojawia sie pytanie retoryczne: ,,Kto nie lekalby sie..” Jest to czes¢ D.
Nastepne zdanie (,,Bo jedyny jestes..”) jest wynikiem postawionego wcze$niej
pytania i swoja trescig wyraza te sama mysl, co czes¢ C, z tego tez powodu moz-
na zaklasyfikowac je jako C.

Tak przeprowadzona analiza wykazuje strukture koncentryczng tekstu:
ABCDC. Cze$¢ centralna D, moze stanowi¢ klucz do interpretacji calej pe-
rykopy. W tym miejscu mozna postawi¢ teze kluczowa dla calego wywodu:
muzyka - jej jako$¢ i ukierunkowanie — wyraza stan duchowy czlowieka, jego
relacje wobec Boga (zjednoczenie, czy oddalenie).

W przeprowadzanej egzegezie w pierwszej kolejnosci przedstawiona jest
analiza czesci A, ktora zawiera opis miejsca, w ktdrym toczy sie akcja sceny. Na-
stepnie omowiona jest czes¢ B, czyli postaci, symbole i przedmioty tam wyste-

$lania jaki to instrument. Wigcej na ten temat znajduje sie w dalszej czgéci niniejszego stu-
dium.

2> Majg tak: Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu, Edycja Swietego Pawla, Cze-

stochowa 2008. Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu, Wydawnictwo Pallottinum (Bi-
blia Tysigclecia), Poznan 2007. Biblia warszawsko-praska, Warszawa 1997. Natomiast Biblia
w przektadzie ks. Jakuba Wujka z 1599 ., Warszawa 2000, ma tutaj ,,cytry”.

26 Zob. R. Popowski, Wielki stownik, s. 266.
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pujace — osobne ustepy po$wigcone sa Bestii, jej obrazowi i liczbie jej imienia,
zwyciezcom, harfom oraz samego okreslenia pie$ni. Dalej omdwiona jest tres¢
piesni, czyli czesci Ci C oraz D.

W Biblii morze symbolizuje pierwotng materig, ktérg Bog wykorzystat do
stworzenia $wiata. Jest Zrodlem wszystkich wod dla calej ziemi, a takze cha-
osem, ktéry wymaga uporzadkowania i umieszczenia w granicach?’.

Morze symbolizuje takze zagrozenie dla Bozych stworzen i siedlisko po-
twordw?®. Caly czas napiera na swoje granice probujac zala¢ $wiat, przywraca-
jac chaos, lecz stale znajduje sie pod Bozym panowaniem?. Apokalipsa ukazuje
morze jako krolestwo Bestii i wszelkiego zta®.

Szklo jest sztywnym materialem. Fakt, ze morze, w analizowanym frag-
mencie, sktada si¢ wlasnie z takiego tworzywa, symbolizuje panujacy na nim
spokdj. Nie jest wzburzone i nie porusza si¢. Nie ma w nim obecnego zla, ktore
je porusza’l. Jest zupelnym przeciwienistwem beztadu, jaki panowat w pierwot-
nym bezmiarze wéd (Rdz 1,1). Ogien, z ktérym zmieszane jest morze, symbo-
lizuje nadchodzacy sad Bozy??. Ostatecznie, gdy nastanie ,,nowe niebo i nowa
ziemia” (Ap 21,2) morza, czyli Zrédta zagrozenia i niepokoju, juz nie bedzie®.

Stowo ,bestia” (bnplov) wystepuje w Nowym Testamencie 46 razy, z tego
az 39 w Apokalipsie**. Odnosi sie ono do dwdch Bestii - tej, ktora wychodzi
z morza (Ap 13,1-10) oraz tej, ktéra wychodzi z ziemi (Ap 13,11-18)*. Nie
przypominajg one zadnych innych stworzen zyjacych na ziemi®. Bestie sg ucie-
lesnieniem zla antychrysta i falszywego proroka, i stanowig przeciwienstwo Ba-
ranka®’.

Ktorej z bestii dotyczy omawiany fragment? Trudno jest da¢ jednoznaczng
odpowiedz, ale najprawdopodobniej dotyczy on pierwszej, ktora wyszta z mo-
rza. Jak wynika z wcze$niejszego kontekstu (Ap 13), to ona spelnia wazniejsza
role. To dla niej sporzadzono obraz i liczbg jej imienia naznaczono ludzi®®.

27" Por. L. Ryken, J.C. Wilhoit, T. Longman III, Sfownik symboliki biblijnej, s. 542-543.

28 Por. ibidem.

2% Por. ibidem.

30 Por. R. Kratz, 8dracow, w: Exegetical Dictionary, t. 2, s. 127-182.

31 Por. L. Ryken, J.C. Wilhoit, T. Longman III, Sfownik symboliki biblijnej, s. 542-543.

32 Por. ibidem.

33 Por. ibidem.

3 Por. A. Strobel, 6nplov, w: Exegetical Dictionary, t. 2, s. 148-149.

35 Por. L. Ryken, J.C. Wilhoit, T. Longman III, Sfownik symboliki biblijnej, s. 754-758.

36 Por. ibidem.

37" Por. A. Strobel, 6npilov, w: Exegetical Dictionary, t. 2, s. 148-149.

38 Por. ibidem.
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Stowo éLk)v oznacza zaréwno obraz, podobienstwo i archetyp®. Krolowie
kazali tworzy¢ sobie wizerunki w podlegtych im krajach. Byt to znak rozciaga-
jacej sie na ten teren wtadzy*’. Tworzono réwniez przedstawienia bogéw. Ob-
razy mialy charakter kultyczny. Wierzono, ze jest w nich obecny ten, ktorego
przedstawiaja*!.

Kultyczna funkcje spelnia obraz Bestii. Jak ukazuje Apokalipsa, jest to na-
rzedzie kultu (Ap 13,14-15). Kazdy, kto nie odda mu czci, musi zosta¢ zabity.

W jezykach semickich liczby oddaje si¢ za pomoca liter alfabetu. Stad kaz-
de stowo mialo swojg wartos¢ liczbowa*2. Nie dziwi wiec sformutowanie ,,licz-
ba imienia”.

W Ksiedze Apokalipsy liczba imienia jest przedstawiana w formie zna-
mienia (Ap 13,16-18), bez ktorego nie mozna prowadzi¢ zadnych intereséw*.
Wartos¢ liczbowa imienia bestii przedstawiona jest jako szes¢set szes¢dziesiat
sze$¢ (Ap 13,18). Ciagle nie rozszyfrowano jej znaczenia. Istnieja dwie god-
ne uwagi tezy. Jedna glosi, ze nalezy tu odczytywa¢ imi¢ Nerona lub cezara
jako boga. Druga z nich nawigzuje do symboliki liczb i glosi, ze nalezy widzie¢
w tym miejscu trzy szostki — liczbe przeciwstawiang siddemce, ktéra oznacza
doskonato$¢é*. Znamie Bestii czy liczba jej imienia, stanowig przeciwienstwo
dla pieczeci Boga, ktdrg otrzymali Jego studzy (Ap 7,3)*%.

Postaci zwycigzcOw opisane sg za pomocg czterech czynnosci, mianowicie:
»ZWyciezajacy” (VkQvTag) , ,,stojacy” (€otdrag), ,majacy” (€xovtag) oraz ,,$pie-
wajg” (¢dovowr). Latwo mozna zauwazy¢, ze wszystkie te czynnosci wyrazone
s3 w czasie terazniejszym. Taka forma sugeruje, iz nie jest to opis dotyczacy
przysztosci, ani nie dotyczy on tylko zmarlych, lecz wszystkich wierzacych zy-
jacych obecnie, walczacych ze zlem. Réwnoczesnie eschatologiczny charakter
sceny wskazuje na juz dokonujacy si¢ udzial chrzescijan w rzeczywistosci nie-
bianskiej*.

Uzycie stowa ,,harfa” w przekladzie rodzi pewne problemy. W jezyku grec-
kim jest tu stowo k1Bape, ktore w jezyku polskim mozna odda¢ zaréwno przez
»harfe”, jak rowniez ,cytre” i ,kitare”. Przypuszczalnie chodzi po prostu o in-
strument strunowy. Sledzgc wystepowanie tego rodzaju instrumentéw w Biblii,

3 Por. H. Kuhli, é.kciv, w: Exegetical Dictionary, t. 1, s. 388-391.

40" Por. K. Pauritsch, Obraz, w: Praktyczny stownik biblijny, s. 860.

41 Por. ibidem.

42 Por. G. Herrgott, Liczba, w: Praktyczny stownik biblijny, s. 651.

4 Por. H. Balz, xapayue, w: Exegetical Dictionary, t. 3, s. 455-456.
# Por. A. Jankowski, Apokalipsa Swigtego Jana, s. 221.
45 Por. H. Balz, xapayue, w: Exegetical Dictionary, t. 3, s. 455-456.

6 Por. A. Jankowski, Apokalipsa Swigtego Jana, s. 231.
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mozna stwierdzi¢, ze w znacznej mierze towarzysza one chwilom radosci (np.
przy obchodach $wiat itp.)¥’. Podobnie jest takze w omawianym przypadku.
Harfa towarzyszyla $piewowi psalméw i piesni. Widoczne jest w omawianej
perykopie nawigzanie do liturgii w Swigtyni Jerozolimskiej*.

Warto zwréci¢ uwage na przymiotnik uzyty w tekscie. Sa to ,,harfy Boga”
W jezyku greckim wystepuja tu stowa ki8dpoag t0od 60D, co mozna rozumieé
jako okreslenie przynaleznosci (nalezace do Boga), a takze jakosci (boskie).
Przymiotnik ten odréznia harfy uzywane przez zbawionych od tych, ktére sa
uzywane przez mieszkancow apokaliptycznego Babilonu (Ap 18,22). Jest to
wiec wskazanie na ich cel. Stuzg one kultowi prawdziwego Boga®. Co wiecej,
wszyscy posiadaja ten sam instrument i $piewaja razem tg sama piesn, co moze
wyraza¢ jednos$¢™.

Pie$n nazwana jest Piesnig Mojzesza. Widoczna jest tu wyrazna typologia
Exodusu. Podobnie jak piesn z Ksiggi Wyjscia i ta $§piewana jest nad morzem
oraz wiaze si¢ z odniesionym zwycigstwem. Réwnoczesnie jednak nazwana
jest Pie$nig Baranka, ktdry jest antytypem Mojzesza®'. Piesn z Ksiegi Wyjscia
zawierala w sobie pewna tymczasowos$¢, a wraz z nig pragnienie nowej piesni -
ostatecznej, po ktorej nie bedzie juz trosk i zmartwien, lecz tylko pochwalny
$piew2. Chrystus jest wypelnieniem tego pragnienia, dlatego jest to pie$n Ba-
ranka®. Widoczny jest tu takze wymiar napiecia eschatologicznego, miedzy
rzeczywisto$cig juz dokonujacg sie, a ta, ktéra ma dopiero nastgpic.

Nad Morzem Czerwonym Izraelici §piewali na cze$¢ Boga z powodu jedno-
razowego zwyciestwa, wyjscia z niewoli doczesnej. Tutaj wierni §piewaja z po-
wodu zwyciestwa nad Bestig i wyjécia z niewoli zta**. Inne sg takze instrumenty,
ktérych uzywaja zwyciezcy. Izraelitom towarzyszyly bebenki, na ktérych przy-
grywaly kobiety (Wj 15,20). Bebny byly typowymi instrumentami towarzy-
szacymi zwycigstwu militarnemu. Ich dono$ny dzwiek i rytm, jaki nadawaly,
sprzyjaty wykonaniu radosnego tanca. W Apokalipsie obecne sg instrumenty
strunowe, ktére byly instrumentami typowymi dla liturgii $wiatynnej, a takze
muzyki dworskiej. Nad morzem w Wj 15 zwyciezcy tanczyli. Tutaj mowa jest

47 Por. L. Ryken, J.C. Wilhoit, T. Longman III, Stownik symboliki biblijnej, s. 241.
4 Por. A. Jankowski, Apokalipsa Swigtego Jana, s. 171.
% Por. L. Ryken, J.C. Wilhoit, T. Longman III, Sfownik symboliki biblijnej, s. 241.

0 Por. J. Montagu, Instrumenty muzyczne Biblii, s. 146-148.

51 Por. A. Jankowski, Apokalipsa Swigtego Jana, s. 232.
32 Por. J. Ratzinger, Duch liturgii, s. 124-125.
% Por. ibidem, s. 127.

54 Por. A. Jankowski, Apokalipsa Swigtego Jana, s. 232.
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o0 ,stojacych’, co nadaje wizji pewnej powagi i spokoju, oraz przemawia za jej
liturgicznym charakterem.

Fragment ten stanowi teologiczng podstawe dla $piewu liturgicznego. Dla-
czego $piewac? Gdyz $piew jest przekroczeniem zwyklej mowy>. Stowa Apo-
kalipsy ukazuja takze nowy wymiar $§piewania Bogu. Nie jest ono powodowa-
ne sama tylko wdziecznoscia i radoscia z wybawienia, ale wskazuje na relacje
miedzy Bogiem i ludzmi; wynika z mito$ci, bedacej poddaniem ludzkiego serca
znéw pod Boze panowanie®.

Jak to zostalo juz przedstawione przy okazji omawiania struktury tekstu,
tre$¢ piesni zbudowana jest koncentrycznie wokof centralnej sentencji ,,Kto nie
lekalby sie... W pierwszej kolejnosci wypada omoéwic¢ czgsci C i C. Nastepnie
przedstawiona jest egzegeza czesci D.

Latwo zauwazy¢ charakterystyczne cechy poezji hebrajskiej, tj. wystepujace
tu paralelizmy czlonow. Czes¢ C zawiera paralelizm synonimiczny, w ktérym
trzeci i czwarty wers piesni, zawieraja powtdrzenie mysli z wiersza pierwszego
idrugiego. Cze¢s¢ C’ natomiast zawiera paralelizm klimaktyczny, gdzie poszcze-
golne wersy zawieraja powtdrzenie i rozwinigcie mysli z wersu poprzedzajace-
go, aby osiggna¢ kulminacje w ostatnim wersie. Obydwie czesci zostaly powia-
zane, gdyz stanowia niejako jednos¢ tresciowa. Obydwie dotycza dziet Boga
i Jego sprawiedliwo$ci®’.

Czes¢ D jest pytaniem retorycznym. W omawianej strukturze zajmuje on
miejsce centralne. Lek, o ktéorym mowa, jest raczej pelna szacunku, mitosci
i czci bojaznig niz pospolitym strachem®®. Imie Boga jest tu przedstawione jako
jedyne godne uwielbienia. Mozna zauwazy¢ pewng przeciwstawno$¢ w sto-
sunku do imienia Bestii, ktora probuje dla siebie zagarna¢ czes¢ nalezng tylko
Bogu®. Prébujgc zinterpretowal cato$¢ tekstu poprzez to zdanie, mozna wy-
ciagna¢ wniosek, ze zwycigzcg jest ten, kto nie oddat czci imieniu Bestii, ani
jej obrazowi, ani nie wzial na reke liczby jej imienia, a jego harfa nie postuzyta
kultowi falszywych bogéw. Pomimo wigc, ze sama piesn nie moéwi nic o zwy-
ciestwie, jest pie$nig zwyciestwa, gdyz jest $§piewana na cze$¢ Boga®’, ktoremu
znoéw zostanie wszystko poddane. Tylko wigc muzyka na cze$¢ Pana brzmi
w wizji apokaliptycznej, gdyz wszystkie inne zamilkly (Ap 14,3; 18,22).

% Por. J. Ratzinger, Duch liturgii, s. 126.

% Por. ibidem, s. 127-128.

57 Por. A. Jankowski, Apokalipsa Swigtego Jana, s. 232.

8 Por. H. Balz, popéopat, w: Exegetical Dictionary, t. 3, s. 429-432.
5 Por. L. Hartman, 8vouc, w: Exegetical Dictionary, t. 2, s. 519-522.

€ Por. A.Y. Collins, Apokalipsa $w. Jana, w: Katolicki komentarz biblijny, s. 1563.
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3. Konkluzja

Ap 15,2-4 ukazuje nieroztacznos$¢ muzyki od kultu Bozego i historii zbawienia.
Zwycigzcy stoja nad brzegiem statycznego morza niewzruszeni, bo juz nic im
nie zagraza. Spiewaja i graja wyrazajac swoje uwielbienie i wdzieczno$¢ wobec
Boga i Jego dzieta zbawienia. W scenie mozna wyczu¢ pewien aspekt wieczno-
$ci. To uwielbienie, $piew, muzyka maja juz nigdy nie usta¢, w przeciwienstwie
do muzyki wykorzystywanej w celach balwochwalczych. To zwycigstwo apo-
kaliptyczne dokonuje si¢ teraz, w zyciu kazdego czlowieka, ktéry wedtug wizji
nie oddat czci Bestii, ani jej obrazowi, ani nie przyjat jej znaku na reke®!. Row-
noczesnie jest to ostateczne uwielbienie Ojca, ktéremu wszystko znéw zostalo
poddane®?. Wazna nauka plynie ze stéw piesni: ,,Kto nie lekalby sie, Panie, i nie
wielbil imienia Twojego” W tym kontek$cie niemozliwoscia jest, zeby ktos nie
oddat chwaly Bogu i ostatecznie wszystko Jemu sie podporzadkuje i uwielbi Go
(Ap 15,4).

Widoczna jest analogia do wydarzen z Wj 15. Obydwie sceny spinaja hi-
stori¢ zbawienia jakby klamrg. Trudno nie zauwazy¢ takze odniesienia do opi-
su stworzenia $wiata. Swiat u swego poczatku byl bezmiarem wéd — chaosem.
Bog tworzyt $wiat porzadkujac go, wyznaczajac granice morzu. Po raz kolejny
ta granica zostala wyznaczona nad morzem w Wj 15, aby lud mdgt bezpiecz-
nie przejs¢. Zwyciestwo nad wodami jest zwyciestwem nad ztem i chaosem.
Szklane morze jest ostatecznym uporzgdkowaniem swiata. Muzyka towarzyszy
zwyciezcom, wyrazajac catkowita harmonie Stworcy i stworzenia. Z definicji
przeciez jest ona porzadkiem.
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