AUNC

Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo XLIX

Torun 2018
DOI: http://dx.doi.org/10.12775/AUNC_ZiK.2018.009

Technologia i technika wykonania
dziewietnastowiecznych dekoracji teatralnych
na przyktadzie obiektow ze zbiorow
Fredrikshalds Teater w Halden -
przyczynek do badan zbiorow

ELZBIETA SZMIT-NAUD

Zaktad Konserwacji Malarstwa i Rzezby Polichromowanej
Wydziat Sztuk Pieknych, UMK w Toruniu
esn@umk.pl

ORCID: 0000-0002-5040-9723

Key words: Italian stage set, painting technique of the 19*-cent. scenery setting,
Fredrikshalds Theatre

Stowa kluczowe: dekoracje teatralne sceny wloskiej, technika wykonania XIX w de-
koracji teatralnych, teatr Fredrikshalds

Abstract

Technology and technique of the nineteenth century theater decorations by
the example of the Fredrikshalds Teater in Halden. A contribution to the study
of the collection.

The 19*-century painted scenery setting of the town theater in Halden (Norway)
continue the tradition of an Italian stage sets. Collections of that kind are rare,
especially in town theaters that have been exploited much more intensively than
private ones. That is why the scenery sets preserved in Halden make an important
part of heritage important not only for Norway culture, but also for European one.
Their uniqueness — in comparison to several other European collections comprising
19*-century elements — is decided by the fact that there are not only fragments of
particular stage sets surviving, but at least one compete scenery. The conducted re-
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search on their technical structure, that in a broader context makes a component of
the study on the 19™-century technique of making the painted theatre scenery sets,
allow to better understand the elements of collection, including those designated for
exhibition, actually subject to conservation treatment.

Abstrakt

Malarskie dekoracje sceny teatru miejskiego w Halden, w Norwegii, powstate w XIX w.
sg utrzymane w tradycji sceny wloskiej. Zbiory tego rodzaju nalezg do nielicznych,
zwlaszcza w teatrach miejskich, intensywniej eksploatowanych niz prywatne. Z tego
wzgledu zachowane malarskie scenerie z Halden stanowig dziedzictwo wazne nie
tylko dla kultury Norwegii, ale takze Europy. O ich wyjgtkowosci na tle kilku eu-
ropejskich kolekcji zawierajagcych XIX wieczne elementy decyduje fakt przetrwania
nie tylko poszczegdlnych fragmentéw scenerii, a kompletnej przynajmniej jednej
wystawy. Wykonane badania ich budowy technicznej, ktére w szerszym kontekscie
stanowig komponent badan XIX wiecznej techniki wykonania malarskich dekoracji
scenicznych, pozwalajg lepiej pozna¢ elementy kolekcji, w tym jej czes¢ przeznaczong
do ekspozycji, poddawang aktualnie pracom konserwatorskim.

Przyczynkiem do podjecia badan zbioru malarskich dekoracji scenicznych
z Halden byly poszukiwania o szerszym spektrum, dotyczgce budowy i tech-
niki wykonania iluzjonistycznych dekoracji teatralnych i obejmujgce za-
chowane dziedzictwo tego rodzaju w Europie. Obok przyktadéw z teatréw
dworskich francuskich, czeskich, niemieckich, scenerie z Halden stanowig
rzadki przypadek dziewietnastowiecznych zbioréw zachowanych w teatrze
miejskim!, powstatych na potrzeby tego teatru i w zasadniczym zrebie ist-
niejgcych do dzis.

Friedrikshalds Teater -
historia i krotka charakterystyka zbioréw malarskich
dekoracji sceny

Dziewietnastowieczny teatr miejski Fredrikshalds Teater w Halden, nie-
wielkim miescie w potudniowo-wschodniej Norwegii, jest najstarszym te-
atrem w tym kraju?. Jako jedyna placéwka z epoki na terenie ztgczonych 6w-

! Autorka przygotowuje publikacje ujmujacg przekrojowo technike wykonania malarskich ilu-
zjonistycznych dekoracji teatralnych od XVIII po poczgtek XX w.

2 Starsza od niego jest XVIII-wieczna sala teatralna stowarzyszenia Konservativen, zwana Ro-
senlundsalen, réwniez w Halden, obecnie nieuzytkowana.
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cze$nie unig Norwegii i Danii zachowal w znacznym stopniu i oryginalng
forme, i sceniczne wyposazenie®. Pozostate teatry w tej czesci Skandyna-
wii dziatajgce w ostatnich dziesiecioleciach XVIII i poczatku XIX wieku -
w Christianii (Oslo), Bergen, Drammen (w poblizu Oslo), Helsingor, Rane,
Trondheim, krélewski teatr dworski w Christiansborg w Kopenhadze (jesz-
cze z lat 1766-1767) — nie przetrwaly badz zostaly powaznie przebudowane
i dawne oprawy ich scen nie zachowaty sie. Ocalaty fragmenty starszych de-
koracji scenicznych, najprawdopodobniej jeszcze z XVIII w., z rozebranego
w potowie ubieglego wieku miejskiego teatru w Arendal (1796), zasilajgc ko-
lekcje w Halden, natomiast brak w Norwegii innych dziewietnastowiecznych
przyktadéw tego rodzaju obiektéw poza pojedynczymi elementami (réznej
proweniencji) przechowywanymi prawdopodobnie w teatrze w Drammen®.
Fredrikshalds Teater jest rzadkoscig na europejskg skale, gdyz dzi§ wsrod
ocalatych scen majgcych jeszcze malarskie wyposazenie sg gtéwnie teatry
dworskie.

Istniejgcy do dzi$ teatr miejski w Halden zbudowany zostat w 1838 roku
wedtug projektu Balthazara Nicolaya Garbena®. Konstrukcja jego sceny jest
osadzona w tradycji ,,sceny wtoskiej”, czyli wykorzystuje odpowiednio osa-
dzone malarskie dekoracje dla uzyskania iluzyjnych przestrzennych scenerii.
Prezentuje jej prostszy wariant, tj. z ograniczong maszynerig podscenia i sto-
sunkowo ptytkim nadsceniem®, niemniej jednak pozwala na zmiany dekoracji,
w ktore zostata stosownie wyposazona’. Zgodnie z pierwszym inwentarzem

3 Informacje historyczne dotyczace zbioréw z Halden za: Vidar Parmer, Fredrikshalds Teater
1838-1988 (Halden: Halden Historiske Samlinger, 1988), passim; Vidar Parmer, Teater, pan-
tomime, linedans, ekvilibristikk, menasjeri, vokskabinett, kosmorama etc pa Fredrikshald (Hal-
den: Halden Komune, 1967), passim. Kwerende na miejscu autorka przeprowadzita w 2010
oraz 201612017 r.

4+ Wedlug danych przekazanych przez Mille Stein z Norsk Institutt for Kulturminneforskning
(NIKU) dekoracje w Drammen mogg pochodzi¢ z lat 1870-1920 (w tym cze$¢ malowana
przez Jensa Wanga), niektére nalezaty do Teatru Narodowego w Oslo.

5 Istniejgce wczes$niej stowarzyszenia teatralne nie dysponowaty przystosowanym budynkiem.

¢ Fragmenty maszynerii w podsceniu, nieokreslone blizej, usunieto podczas przebudowy te-
atru w 1930 r., prawdopodobnie nigdy nie stuzyly do wymiany kulis.

7 Podstawowe informacje dotyczace elementéw ,wystaw” sceny wtoskiej, czyli tradycyjnej,
zob. Elzbieta Szmit-Naud, ,Iluzjonistyczne scenografie teatralne jako szczegdlny gatunek
malarstwa dekoracyjnego. Technika wykonania na przykladzie dekoracji francuskich te-
atrow dworskich”, Acta Universitatis Nicolai Copernici. Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo
38 (2010): 143-167. Typologia elementéw tworzgcych malarskie dekoracje teatralne petniej
wyjasniona w monografii: Elzbieta Szmit-Naud, Europejskie zbiory iluzjonistycznych scenerii
teatralnych — dziedzictwo docenione? Perspektywa konserwacji zapobiegawczej (Torur: Wy-
dawnictwo UMK, 2018).
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pochodzgcym z roku powstania teatru, na zbior ,wystaw” niezbedny do jego
funkcjonowania sktadaty sie ,Salon”, ,,Pokdj mieszczanski” z dwoma prospek-
tami 8 dekoracja ,.Lasu” i, Ulicy” oraz osobne elementy przedstawiajgce dwa
drzewa, dwa tereny w formie krzakéw z furtka, kryty strzechg ,,Dom wiejski”
(zwany tez ,,Chata lesng”) bedacy duzg przystawkq badz fermem oraz elemen-
ty ,,praktykowane”: pojedyncze okno i troje drzwi do wstawiania w prospekt®.
Autorstwo tych malarskich scenerii jest przypisywane Peterowi Frederikowi
Wergmannowi, uznanemu dunskiemu malarzowi dekoratorowi, wczesniej
aktywnemu w Christianii, a w owym czasie pracujgcemu dla teatru Halden.
Powstate w 1838 roku dekoracje z Halden zawierajg tez elementy wczesniej-
sze, na przyktad czesci komponentéw ,Ulicy” sg namalowane na odwrociu
innych dekoracji, zgodnie z dosy¢ popularnym zwyczajem wtérnego wyko-
rzystywania ptdcien.

Dekoracje przypisywane Wergmannowi stanowig zasadniczy zragb ko-
lekcji, cho¢ w pdzniejszym czasie poddano je przerébkom i przybyto kilka
nowych, co nalezy wigza¢ z pracami Gustava i Ferdinanda Gjgséw w potowie
XIX wieku, a p6zniej Rudolfa Kroga na przetomie stuleci. Sceneria ,,Salonu”
(zwanego tez ,,Czerwonym salonem”) zostata przemalowana. Po gruntow-
nych przerébkach, ktérym poddano takze kulisy zestawu ,Las”, ta wystawa
zyskala inny wyglad i zostata sptycona. P6zniej namalowany zostat do niej
nowy prospekt oraz sufity, a przystawki w formie drzew uzyskalty nowe koro-
ny. Zestawy przedstawiajgce trzy ,Pokoje mieszczariskie” nie sg kompletne
i nie ma pewnosci, czyjego sg autorstwa. Oprocz wspomnianej ,,Chaty le$nej”
(Hut) jest jeszcze jedna, zwana ,Winiarnig”, ktéra ma ,, praktykowane” i okna,
i drzwi; by¢ moze jej autorem jest Gustav Gjgs. Z nim badz z jego bratem Fer-
dynandem prawdopodobnie nalezy takze wigza¢ sktadajacg sie z szeSciu kulis
i prospektu (p6zniej przemalowanego) dekoracje ,,Pokoju drewnianego”. Pro-
spekt przedstawiajacy ,,Pejzaz” z gérami w tle, wijgcg sie drogg i stawem zo-
stal namalowany, jak sie przypuszcza, réwniez przez G. Gjosa w 1848 roku'.
Kolejne elementy kolekcji, wyobrazajgce wnetrza, sg pdzniejsze. Nalezy do
nich ,Salon rokokowy” z konca XIX wieku, zbudowany z trzech sufitéw i je-
denastu elementéw na krosnach ustawianych w litere U, z ktérych trzy za-
wierajg praktykowane drzwi, a dwa — okna. Oprocz niego jest jeszcze inny

8 Termin , prospekt” oraz inne zapisane kursywa sg elementami wchodzgcymi w sktad zesta-
wu tworzgcego teatralng wystawe.

° Parmer, Fredrikshalds Teater, 19.

10 Parmer, Fredrikshalds Teater, 25.
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»Salon” z konca XIX wieku, znacznie przemalowany w nastepnym stuleciu.
Kolejna dekoracja wnetrz mogta wystepowaé w trzech wariantach. Jej zasad-
nicze sktadowe na krosnach - czesci $cian - stanowig praktykowane drzwi
oraz wypelnienia otworéw, ktére umozliwiaty zmiane charakteru wnetrz
przez wstawienie réznego rodzaju panneaux — zielonych, innych imitujgcych
tkanine gobelinowg lub r6zowg tapete. Ta wystawa zostala przemalowana
w 1916 roku przez Rudolfa Kroga. Jest on autorem kolejnej dekoracji wne-
trza — ,,Izby chtopskiej” z 1916 roku, wykonanej cze$ciowo z wykorzystaniem
ptdcien starszych dekoracji; jej §ciany ztozone sg z par podwojnych krosien
i prospektu. Krog sygnowat ostatnie przemalowanie pochodzgcej z 1838 roku
kurtyny i prospektu , Lasu” oraz pomalowat stale elementy dekoracji sceny
— portal prosceniowy i draperie za nim. Przypuszczalnie przemalowat row-
niez wspomniany pejzazowy prospekt z gérami w tle. Poza wymienionymi,
zbiory Fredrikshalds Teater zawierajg osobne elementy, powstate od potowy
XIX wieku do czaséw po drugiej wojnie swiatowej. Obiekty te noszg $lady
dawnych reperacji. Cze$c¢ z nich jest zapewne efektem zabiegdéw konserwa-
torskich wykonanych w latach osiemdziesigtych w Kopenhadze.

Z informacji zebranych przez Vidara Parmera wynika, Ze poszczego6lne
wystawy mogly mie¢ r6zng gleboko$¢, tj. sktada¢ sie z trzech do pieciu par
kulis i odpowiedniej liczby sufitéw. Prawdopodobnie poczgtkowo wiekszos¢
kulis byta zwieszana, ale po przerébkach sceny utrudniajgcych ich uzytkowa-
nie zgodnie z wczesniejszym systemem nabito je na krosna. Szacuje sie, ze
w Fredrikshalds Teater w Halden zgromadzono okoto 250 elementéw deko-
racji'l. Inwentaryzacja zbioréw nalezgcych do Halden Historiske Samlinger
(Kolekcje Historyczne Halden), oddziatu @stfoldmuseene (Fundacji Muzeal-
nej @stfold) nie jest jeszcze zakoniczona.

[luzjonistyczne dekoracje repertuarowe nie sg juz uzywane na scenie'2.
Obecnie cze$¢ zbioru jest przechowywana w magazynie zaaranzowanym we
foyer teatru na poziomie podscenia, cze$¢ miesci sie jeszcze w nadsceniu,
cze$¢ przeniesiono do dawnego Domu Misyjnego zaadaptowanego do funk-
cji muzealnej i magazynowej. Na zbudowanej w nim scenie, po ukonczeniu
prac konserwatorskich!®>, ma by¢ stale prezentowana wystawa ztozona z kulis

11 Parmer, Fredrikshalds Teater, 20, 28.

12 Pelniejsze dane dotyczace teatru i kolekcji zob. Szmit-Naud, Europejskie zbiory; Parmer, Fre-
drikshalds Teater; Parmer, Teater, pantomime.

13" Prace prowadzone sg od 2012 r. w ramach University of Oslo Summer School Conserva-
tion of Theater Sceneries, z przerwg w 2013 r., zob. Douwtje van der Meulen, ,,Monumental
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i sufitéw ,Lasu”, prospektu pejzazowego z gérami w tle, fermu ,Chata le§na”
i (prawdopodobnie) dwoch lub jednego z wolno stojgcych drzew.

Przedstawiona krétka charakterystyka zbioru, dokonana na podstawie
kwerendy, moze ulec weryfikacji i uszczegétowieniu w toku dalszych badan,
zaroéwno jego komponentéw, jak i materiatléw archiwalnych. Niemniej jednak
juz obecny stan wiedzy pozwala stwierdzi¢, ze malarskie dekoracje z teatru
miejskiego w Halden sg wprawdzie w zasadniczym zrebie dziewietnasto-
wieczne, lecz obecna ich forma ksztattowata sie wieloetapowo. Podejmujac
badania tych obiektéw wzieto pod uwage utrudnienia i mozliwosci wynika-
jace z tych uwarunkowan.

Cel, zatozenia i metodyka badan

Badania elementéw dziewietnastowiecznych dekoracji scenicznych teatru
w Halden miescity sie w szerszym projekcie, obejmujgcym takze fragmenty
innych zbioréw z tej epoki, a stuzgcym przyblizeniu techniki wykonania ma-
larskich dekoracji scenicznych i jej ewolucji w dluzszej perspektywie czaso-
wej. Zbiory w Halden wcze$niej nie byly poddawane tego rodzaju analizom.
Intencjg autorki byto poszerzenie wiedzy o najstarszych elementach kolekcji,
w tym rozpoznanie materialéw zastosowanych w toku ich tworzenia oraz
etapow powstawania zachowanego uktadu warstw. Zgodnie z zalozeniem
uzyskane wyniki mogg przynie$¢ chocby cze$ciowg weryfikacje dotychcza-
sowych informacji na temat przeksztalcen, a takze stanowi¢ przyczynek do
dalszych badan nad zbiorem.

Badania rozpoczeto od przeprowadzenia obserwacji in situ. Potem, po
wytypowaniu kilku elementéw zbioru, pobrano probki umozliwiajgce m.in.
okreslenie reprezentatywnych sktadnikéw malarskiej palety oraz — w zakresie
uwarunkowanym ilo$cig materiatu badawczego - spoiw i podobrazia. Do ana-
lizy zastosowano szereg metod fizykochemicznych. Po dokonaniu obserwacji
mikroskopowych przeprowadzono badania sktadu pierwiastkowego metodg

Theatre Sceneries: Big Groups Big Problems?”, w: Monumental Treasures Preservation and
Conservation, XX NKF Congress, 21-253 October 2015, red. .Anna Rajainmoa, Marleena Viha-
kara, Satu Haapakoski, Stina Bjorklund, Erika Tiainen (Helsinki : The Nordic Association of
Conservators, Finish Section, 2015), 228—-235.W latach 2016, 2017 i 2018 prace konserwator-
skie toczyly sie z udziatem studentéw Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu i autorki
opracowania.
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rentgenowskiej analizy fluoroscencyjnej'4. Nastepnie czes¢ probek zbadano
metodg spektroskopii w podczerwieni z transformacjg Fouriera®®, a z czesci
wykonano przekroje i okreslono uktad warstw. Wyniki obserwacji przekrojow
uzupetniono w badaniach mikroskopowych UV/VIS'e. Wybrane prébki pod-
dano analizie metodg skaningowej mikroskopii elektronowej i mikroanalizy
rentgenowskiej!’. Po zakonczeniu badan instrumentalnych przeprowadzono
testy mikrochemiczne, uzupetniajgco, w celu doprecyzowania wynikéw do-
tyczacych spoiw i niektérych pigmentéw niepozwalajgcych na jednoznacz-
ng interpretacje'®. W kilku przypadkach wykonano dodatkowo obrazowanie
w tzw. technice falszywych koloréw w bliskiej podczerwieni'.

4 Badania XRF wykonat w Zaktadzie Technologii i Technik Malarskich Instytutu Zabytko-
znawstwa i Konserwatorstwa UMK Adam Cupa postugujac sie kompaktowym energodysper-
syjnym spektrometrem rentgeneowskim MiniPal 4025. Aparat zostat wyposazony w lampe
rentgenowska z okienkiem bocznym o mocy 9W z katodg Rh (rodowa). Uktad lampy chilo-
dzony jest powietrzem. Zakres napiecia lampy: od 4kV do 30 kV; zakres pradu: 1 pA do 1 mA.
Zakres analityczny aparatu: od Na (sodu) do U (uranu).

5 Badania wykonali w Zaktadzie Konserwacji Elementéw i Detali Architektonicznych IZK UMK
Wiestawa Topolska i Michat Balewski. Widma absorpcyjne w podczerwieni rejestrowano za
pomocg spektrometru fourierowskiego (FTIR) Alpha-P (Bruker Optics) przy wykorzystaniu
techniki ostabionego catkowitego wewnetrznego odbicia (ATR - attenuated total reflectan-
ce), z pryzmatem diamentowym, metodg jednoodbiciowa, rozdzielczo$¢ spektralna: 4cm’!,
akwizycja danych: 64 i 128 skanéw. Prébki przeznaczone do badari miaty postaé proszku.
Interpretacji wynikéw badan dokonat Pawetl Szroeder w Instytucie Fizyki UMK wraz z autor-
kg opracowania.

16 Badania w mikroskopii UV/VIS wykonaly w Zaktadzie Konserwacji Malarstwa i Rzezby
Polichromowanej IZK UMK Zuzanna Roztucka i Magdalena Iwanicka. Przeprowadzono je
z uzyciem mikropskopu Nikon ECLIPSE E600 z zewnetrznym o$wietlaczem halogenowym
oraz z lampa rteciowg Nikon Super HB 1010 i standardowym blokiem filtréw UV. Stosowano
powiekszenie 100, 250 i 500 x.

7 Obrazowanie SEM przekrojéw probek wykonali Grzegorz Trykowski i Grazyna Szczepanska
w Pracowni Analiz Instrumentalnych Wydzialu Chemii UMK skaningowym mikroskopem
elektronowym LEO 1430VP (LEO Electron Microscopy Ltd, Cambridge, England), z detek-
torem elektronéw elastycznie odbitych (ang. backscattered electron — BSE), w trybie zmien-
noprézniowym. Analize EDS wykonano energodyspersyjnym spektrometrem rentgenow-
skim Quantax 200 (Bruker-AXS Microanalysis GmbH, Berlin, Germany), z detektorem EDX,
XFlash 4010. Interpretacje rezultatéw badann SEM-EDS w zestawieniu z badaniami mikro-
skopowymi przekrojow préobek przeprowadzita autorka opracowania.

8 Badania wykonaty autorka opracowania oraz Elzbieta Ortowska standardowymi metodami
mikrochemicznymi.

% Obrazowanie metodg , kolorowej podczerwieni” wykonat Adam Cupa w Zaktadzie Technolo-
gii i Technik Malarskich IZK UMK przy uzyciu mikroskopu Optiphot 2 i cyfrowego systemu
rejestracji obrazu UV-VIS-NIR, zgodnie z metodg opracowang pod kierunkiem Jarostawa
Rogobza. Préby interpretacji dokonano w konsultacji z J. Rogdzem na podstawie dotychczas
opracowanych wzorcow.
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Elementy zbioru poddane badaniom i lokalizacja badanych stref

Obserwacje in situ i badania przeprowadzono w dwdch etapach, uzaleznio-
nych od dostepu do elementéw zbioru w zastanych warunkach ich przecho-
wywania?. W uzgodnieniu z opiekunem kolekcji badaniom wymagajgcym
pobrania prébek zostaly poddane wybrane obiekty: kulisa wystawy ,Las”
i ferm ,,Chata lesna” siegajgce 1838 roku oraz kulisa ,,Salonu rokokowego”
datowanego na koniec XIX wieku.

Zestaw tworzgcy scenerie ,,Lasu” poczatkowo sktadat sie z pieciu par po-
jedynczych kulis, na ktorych przedstawiony byt bor §wierkowy — tak prezen-
towatla sie dekoracja jeszcze w 1897 roku?'. W ramach przerdbek wykonanych
przez Rudolfa Kroga w 1916 roku ,Las” zostal przemalowany na liSciasty,
a pojedyncze kulisy polgczone ze sobg i tworzg do dzi$ kulisy tamane (il. 1).
Z dziesieciu sztuk powstato pie¢ i domalowana zostata jedna nowa — czyli
powstaly w sumie trzy pary. Badaniom poddano lewg kulise pierwszego pla-
nu (obecne oznaczenie 001), zbudowang z komponentéw z 1838 roku, czyli
reprezentatywng dla pozostatych podobnie skonstruowanych, majacych za-
réwno pierwotne (w zakresie blizej nieokreslonym), jak i widoczne wtérne
opracowanie malarskie. Analizowano prébki z dwoch réznych stref zielonych
i brgzowej oraz wiékna podobrazia w dolnej partii zewnetrznej kulisy.

Badania fermu ,,Chata le§na” oprocz tego, ze budowaty wiedze o tym od-
dzielnym elemencie zbioru, byly komplementarne w stosunku do badan kuli-
sy ,Lasu”, wnoszgc dodatkowe informacje o palecie stosowanej w sceneriach
malowanych w 1838 roku i umozliwiajgc ewentualne poréwnania struktury
najwczes$niejszych warstw malarskich, wykonanych prawdopodobnie przez
P. Ch. Wergmanna. Pobrano tgcznie siedem probek warstw malarskich z réznych
partii kolorystycznych (czerwieni, z6tcieni, bieli, zieleni i czerni) i wtdékno ptét-
na, poza strefami widocznymi jako poddane zabiegom (prawdopodobnie pod-
czas wzmiankowanej restauracji w Danii w latach osiemdziesigtych XX wieku).

Hipotetyczne datowanie zestawu dekoracji ,Salonu rokokowego” sytuuje
jego powstanie w koncu XIX wieku, bez wskazania autorstwa. Rezultaty ba-
dania wtdkna podobrazia, warstw malarskich, biatego tla i btekitnego detalu,
zestawione z wynikami badan kulisy ,Lasu” oraz fermu, stanowily potencjalne
zrédto uzupekniajgcych informacji odnosnie do okresu powstania malowidta.

2 W 2010 r. podczas pierwszej kwerendy oraz uzupeiniajgco w 2016 i 2017 r. przy okazji prze-
prowadzania prac konserwatorskich przy elementach wystawy ,,Lasu”.
2L Parmer, Fredrikshalds Teater, 22.
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Rezultaty przeprowadzonych badan

W efekcie przeprowadzonych analiz i ich interpretacji ustalono stratygrafie
i materiatlowy sktad elementéw dekoracji w miejscach poddanych badaniom.

Kulisa,Lasu”

Kulisa tamana ze scenerii ,,Lasu”, ztozona dwoch dawnych potgczonych za-
wiasami, ma wysoko$¢ 345 cm (cze$¢ wewnetrzna — od §rodka sceny) i 348 cm
(czes¢ zewnetrzna) oraz szeroko$¢ odpowiednio 96,5-97,5 cm i 121 cm.
Listwy z drewna iglastego (przypuszczalnie sosnowego), z ktérych zbudo-
wane sg krosna, majg szeroko$¢ 7,5 cm i grubosé od 2,2 cm do 3 cm (listwa
dolna jest grubsza), noszg $lady obrdbki pilg tarczowq. Polgczone sg ze sobg
na zaktadke, pojedyncze odcinki majg dtugo$¢ od 96,5 do 122 cm. Polgczenia
$g wzmocnione, zapewne wtdrnie, w toku przetwarzania kulis (w roku 1897?
i 1916) wkretami. Listwa pionowa krosna od strony sceny, ciefisza, tworzy
zarazem sylwete kulisy, ktora zostala wycieta pilg taSmowg w szerszej desce;
wzmocniono jg wtérnie dwiema grubszymi listwami, docinajgc profil wyrzy-
narkg (il. 2). Oba krosna zespolone sg stalowymi zawiasami w kulise tamanq
— wtornie, jak juz wspomniano.

Podobrazie malowidet sktada sie z potgczonych ze sobg kawatkéw ptétna.
Poddane badaniom wtdkna ptétna z krosna zewnetrznego (od strony kulis)
zidentyfikowano jako Iniane. Podobrazie na kro$nie zewnetrznym sktada sie
z czterech, a na wewnetrznym - z pieciu kawatkow, zszytych na okretke, z wi-
docznymi pézniejszymi poprawkami (na co wskazujg réznie utlenione dwa
typy nici). Pt6tno poszczegdlnych kawatkéw wydaje sie identyczne, ma splot
ptécienny, nitki nieréwnej grubosci, wezly, jest grube i rzadkie (gestos¢ na
zewnetrznym krosnie kulisy 7 0.1 5-6 w. nal cm?). Na kro$nie wewnetrznym
(z sylwetg) podobrazie zlozone jest z pieciu zszytych kawalkow innego, bar-
dziej regularnego i gestszego ptétna (12 o.i 9 w. na 1 cm?). Podobrazie jest
przyklejone i przybite do listew krosien od strony lica za pomocg gwozdzi.
Polaczenie (wtérne) obu krosien kulisy zamaskowano wgskim pasem ptétna.
Odwrocie obu kulis potgczonych w kulise tamang nie nosi $ladu wcze$niejszego
mocowania na nim papierowych oston. Badaniami objeto zewnetrzng, dolng
czesc kulisy (il. 3), gdzie, jak sgdzono, obecno$¢ warstw najstarszych byta bar-
dzo prawdopodobna. Pt6tno zostato przeklejone najprawdopodobniej klejem
glutynowym, z niewykluczonym dodatkiem skrobi. W badanych przekrojach
prébek stwierdzono uktad czterech do siedmiu warstw natozonych na ptétno.
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Struktura pierwszych z nich stata sie czytelna dopiero po potgczeniu obserwa-
cji mikroskopowych obrazéw kolejnych prébek uzyskanych w VIS, fluorescencji
wzbudzonej UV, SEM wraz z detekcjg EDS. Wyniki tych obserwacji umozliwity
wyodrebnienie warstw, a nastepnie, po dokonaniu poréwnan, ich najbardziej
prawdopodobne chronologiczne przypisanie. Z kolei rezultaty analiz SEM-EDX
na przekrojach prébek wsparte obrazowaniem w tzw. technice fatszywych ko-
loréw w IR i badaniami mikrochemicznymi na przekrojach oraz mikrochemicz-
ng analizg pojedynczych pigmentéw pozwolity na ich identyfikacje.

Obraz fluorescencji w UV uwydatnia przeklejenie pojedynczych wiokien
ptétna widocznych w przekrojach prébek i zarazem zanurzenie ich w masie,
ktéra prawdopodobnie nie jest typowg zaprawg, ale warstwg podmalowania
(il. 4: 1a, b). Nie ma ona jednorodnego charakteru, sg partie ciemnoszare i ja-
sne, ktdre nie tworzg jednoznacznie strefowego uktadu. Partie ciemniejsze
majg szarobrgzowg barwe i zawierajg przede wszystkim ziemne pigmenty
zelazowe — ugier, braz, czerwien, czern (przypuszczalnie roslinng) oraz kre-
de z bardzo nieznaczng domieszkg barytu (prawdopodobnie ze ztoza). W ja-
$niejszych partiach, lezgcych na opisanej ciemniejszej warstwie lub w nig
wmieszanych, zidentyfikowano oprécz wymienionych sktadnikéw krede
i biel otowiang jako dominujgcy komponent, czesto w wiekszych aglomera-
tach, a lokalnie domieszki pigmentéw otowiowych: z6tcieni, przypuszczalnie
masykotu lub glejty oraz, w innych miejscach, minii i btekitu miedziowego.
To zréznicowanie sktadu jest tez posrednig wskazdéwka, ze opisywane war-
stwy nie pelnity funkcji zaprawy, lecz raczej podmalowania.

Nastepna warstwa, ktorg zakwalifikowano juz jako wlasciwg warstwe ma-
larskg, zaleznie od miejsca pobrania probki jest brgzowoszara, czarna o cie-
ptym odcieniu lub ciemnoszara o chtodnym btekitnawym badz zielonka-
wym odcieniu. Warstwe te stanowi mieszanina czerni (najprawdopodobniej
drzewnej), kredy, czerwieni zelazowej, lokalnie z domieszkg minii lub glejty
i bieli olowiowanej, a w wersji chtodnej gtéwnie czerni i drobnych czgstek
czerwieni zelazowej oraz lokalnie: w partii brgzowej — z domieszka blekitu
miedziowego, a w partii ciemnozielonej — zieleni z grupy arseninéw miedzi
(bedacej zielenig Scheleego lub szwajnfurcka)?? z dodatkiem ugru i domiesz-

22 Nicholas Eastaugh et al., Pigment Compendium. A Dictionary and Optical Microscopy of Histo-
rical Pigments (Amsterdam: Elsevier, Butterworth-Heinemann, 2008), 127, 128, 342. Zielef
Schellego, wystepujaca w réznych odmianach i pod réznymi nazwami, w malarstwie deko-
racyjnym wcigz obecna w XIX w., to pigmenty bedgce mieszaninami arseninéw i arsenianéw
miedzi; zielen szwajnfurcka (znana tez pod innymi nazwami, m.in. jako szmaragdowa), wy-
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kg zétcieni chromowej (chromian baru i cynku). Zielen i zétcien skupione
sg przede wszystkim w gérnej strefie, lecz bez wyraznego rozgraniczenia
odrebnej warstwy (il. 4: 2). Opisany dotad uktad charakteryzuje widoczna
na skanie SEM-EDS wieksza i bardziej jednorodna zawarto$¢ wapnia w po-
réwnaniu z nastepnymi warstwami (il. 4 ¢). Opisane obserwacje pozwalajg
wnioskowad, zZe jest to pozostalo$¢ pierwszego opracowania malarskiego,
przedstawiajgcego bor iglasty. Sktad warstw odpowiada domniemanej ciem-
nej i chtodnej kolorystyce, jaka powinna charakteryzowac tego typu przed-
stawienie. Najprawdopodobniej gorng, bardziej barwng partie opracowania
cze$ciowo zmyto, by uzyska¢ pozbawione detali tto nowego przedstawienia.

Wyzej, w badanej strefie ciemnej zieleni, fragmenty jasnej warstwy zie-
lonozottej sg zanurzone w warstwie poprzedniej, co swiadczy o malowaniu
mokre w mokre, pojedynczymi pociggnieciami pedzla. Te z6ttozielone frag-
menty zawierajgj zotcien bedgcg mieszaning chromianéw, otowiu i prawdo-
podobnie takze baru i cynku z dodatkiem btekitu pruskiego oraz niewielkg
iloscig kredy z domieszkg gipsu. W innych partiach opisane warstwy pokrywa
- wlewajgc sie miejscowo w ubytki — mieszanina btekitéw pruskiego i ultra-
maryny z minig i pigmentami zelazowymi - czerwienig lub brgzem. Ta war-
stwa buduje niebieskie cienie w kompozycji przedstawiajgcej las liSciasty
(il. 1; 3; 4 a, b: — warstwa 3). W partii brgzu mieszanine blekitéw zmieszanych
z czerwieniami stanowig blekit pruski i miedziowy. Wierzchnie, ostatnie war-
stwy w badanych partiach zieleni sg zr6znicowane. Ciemnozielona, chtodna
warstwa zostata namalowana zielenig, ktéra prezentuje sie jednorodnie na
przekroju, lecz jest mieszaning z6tcieni chromianowych (chromianéw cynku,
olowiu i baru) z niewielkg ilo$cig kredy z domieszkg gipsu i btekitu pruskiego.
Jasnozielone liscie namalowano farbg o podobnym sktadzie, ale z dominujg-
cym udzialem wymienionych zélcieni i nie jest wykluczony dodatek jakiejs
zieleni organicznej osadzonej na siarczanie baru. Warstwa malarska miesza
sie lokalnie ze spodnig (il. 4 ¢ — warstwa 4). Warstwe wykonczeniowg w tej
partii stanowi jaskrawa jasna zotcien zlozona z wymienionej wyzej miesza-
niny chromianéw z dodatkiem kredy i barytu (il. 4 c). Ze wzgledu na bardzo
ograniczong ilo§¢ materiatu badawczego nie byto mozliwe precyzyjne okre-
$lenie substancji blonotwdrczej. Przeprowadzone analizy wskazujg na spoiwo
skrobiowo-biatkowe.

naleziona w toku préb polepszenia zieleni Scheelego, to octoarsenin miedzi (II) (metaarse-
nianooctan miedzi). Lokalizacja pierwiastkéw As i Cu na skanie wskazuje na niewatpliwg
obecno$¢ pigmentu z tej grupy.
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Obserwacje powierzchni malowidta, wyglad warstw na przekrojach i ana-
liza ich sktadu, ustalenie, ze okreslone efekty barwne w ostatnich warstwach
uzyskano z mieszanin innych sktadnikéw niz uzyte w warstwach spodnich
- pozwalajg uznac, ze warstwy pokrywajgce badane fragmenty kulisy ,,Lasu”
powstaly w toku powstawania obecnie widocznej dekoracji przedstawiajgcej
las liSciasty i nanoszone byty ,mokre w mokre”.

Fragment wystawy ,Salon rokokowy”

Zbudowane na krosnach elementy dekoracji ,,Salonu rokokowego”, zestawia-
ne razem, tworzg dekoracje wnetrza typu pudetkowego, ktéry w XIX wieku
zastgpit wnetrza dotgd budowane kulisowo. Zestaw zawiera kulisy z prak-
tykowanymi drzwiami i oknem (il. 5). Krosna zbudowane sg podobnie jak
wczesniej opisane; ptétno podobrazia, réwniez o splocie ptéciennym, ziden-
tyfikowane jako najprawdopodobniej Iniane, znacznie gestsze (19 o., 16 w. na
1 cm?), zostato przeklejone, co wyraznie uwidacznia wyglad wltdkien w prze-
kroju warstw.

W partii tta, z ktérego pobrano prébke, fragmenty wiékien ptétna ota-
cza warstwa ugrowobrgzowa, zawierajgca ugier i brgz zelazowy oraz czern
roslinng, krede i dodatek barytu (il. 6: 1). Tworzy ona - w przeciwienstwie do
przypadkéw opisanych podczas analizy warstw w préobkach z kulisy ,,Lasu”
- ciggly strukture i mozna jg uznac¢ za warstwe zaprawy. Na niej lezy cien-
ka warstwa intensywnie zétta, ztozona z mieszaniny zoétcieni otowiowych,
gtéwnie tlenku (masykot lub glejta) oraz chromianu, kredy, z nieznaczng
domieszkg ugru (il. 6: 2). Powyzej znajduje sie gruba biata warstwa, ktérg
stanowi gléwnie kreda i bardzo niewielka domieszka czerni roslinnej i ugru.
Przykrywa jg, nie tworzgc wyraznej granicy, kolejna biata warstwa, zawierajg-
ca przede wszystkim krede z domieszkq barytu i bielg cynkowg oraz nieznacz-
ny dodatek zétcieni otowianej i ugru (il. 6: 3 i 4). Generalnie calg stratygrafie
charakteryzuje jednorodna obecno$¢ kredy naturalnego pochodzenia (il. 6 c),
z domieszkg barytu, co wskazuje, ze stanowita ona zasadniczy sktadnik biatej
farby uzywanej w procesie malowania. Spoiwo warstw malarskich ma cha-
rakter skrobiowo-biatkowy.

W drugiej prébce z tego samego elementu dekoracji ,Salon rokokowy”
miedzy wléknami ptétna widoczne sg pozostatosci zaprawy, a bezposrednio
na ptétnie lezy warstwa wtérna, ztozona z bieli tytanowej i cynkowej oraz
kredy z blekitem (nieokre§lonym, przypuszczalnie wspotczesnym organicz-
nym) i domieszkg czerwieni Zelazowej. W spoiwie tych warstw wystepuja
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substancje biatkowe (najprawdopodobniej klej glutynowy). Uklad i cechy
warstwy malarskiej wskazuja, ze jest wtérna, pochodzi przypuszczalnie z cza-
su renowacji. Niebieski cieri na krawedzi drzwi réwniez jest przemalowaniem,
zawiera gtéwnie biel tytanowg z kredg i wspétczesny btekit (prawdopodobnie
organiczny - ftalocyjaninowy?). Zaréwno zidentyfikowane sktadniki orygi-
nalnych warstw malarskich ,,Salonu rokokowego” jak i poréwnanie wyglagdu
warstw malarskich na przekrojach potwierdzaja, Ze majg one inny charakter
niz pierwsze warstwy z kulisy ,,Lasu”, co stanowi¢ moze argument na rzecz
réznego czasu powstania tych dekoracji.

Ferm ,Chata lesna”

Ferm ,Chata le§na” ma wysokos$¢ 2,8 m przy szerokosci 2,15 m (il. 7). Jego
konstrukcje stanowig krosna z dodatkowymi pionowymi listwami umozliwia-
jacymi zamocowanie ,,praktykowanych” (otwieranych) drzwi. Listwy krosna
majg od 5 do 7 cm szerokosci, sylweta fragmentu dachu wycieta jest z grubej
tektury, przybitej gwozdziami. Pt6tno uzytejako podobrazie jest ptétnem
konopnym o nitkach zréznicowanej grubosci i splocie ptéciennym, rzadkim
i dos¢ regularnym (11 o.i 9 w. na cm?). Zszyte zostato z trzech utozonych
pionowo kawalkéw i osobnego kawatka pokrywajgcego rame drzwi. Obecnie
jest wtérnie zamontowane na kro$nie?®, pierwotnie byto zamocowane od lica
i czeSciowo na bocznej krawedzi listew za pomocg gwozdzi.

Fluorescencja widkien ptétna widocznych w przekrojach prébek wska-
zuje na jego przeklejenie. Widkna otoczone sg warstwami o zr6znicowanej
barwie, zaleznie od partii malowidla, co sugeruje, podobnie jak w opisanej
kulisie ,Lasu”, ze warstwy te nalezy uznac za rodzaj podmalowania wykona-
nego bezposrednio na ptétnie. Pierwsza warstwa lezgca na ptétnie jest sza-
robrgzowa — w partii strzechy i dachéwek oraz w strefie zacienionej §ciany
z ros$linnoscig z prawej strony, rudawa — w ugrowym daszku nad drzwiami,
brgzowoszara i jasnoszara — w partii §ciany z listowiem, szara o cieptym od-
cieniu - na jasnym fragmencie nad oknem (il. 8; 9; 10: 1). W szarobrgzowym
podmalowaniu zidentyfikowano nastepujgce sktadniki: krede naturalng (cza-
sem z domieszkg gipsu), biel otowiang, ziemne pigmenty zelazowe (z6tte
i brgzowe ugry i czerwienie), czgstki czerni, przypuszczalnie kostnej. W partii

% Po konserwacji wykonanej w Danii, prawdopodobnie w 1986 r., ktérej poddano tez inne ele-
menty zbioru z Halden. Na podstawie raportu udostepnionego przez NIKU: Jon Braenne,
»Rapport Kunst og inventar nr 22/2005, Halden Teater Kulissesamlingen” (Raport fra befa-
ringen den 6.6.2005, 2, NIKU, Oslo).
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dachowek podmalowanie to zawiera ciemng czerwien zelazowg w wiekszych
aglomeratach, z towarzyszacg jej domieszka barytu (il. 8 c). W warstwach ja-
snoszarych wystepujg te same sktadniki, lecz w innych proporcjach. W pod-
malowaniu rudawym dominujg pigmenty zelazowe z domieszkg zoétcieni oto-
wiowej (prawdopodobnie glejty). Pierwsza wlasciwa barwna warstwa malar-
ska jest w badanych strefach cienka, z wyjatkiem jasnej partii Sciany (biel
nad oknem), gdzie ma znaczng grubo$¢ i zawiera, oprocz kredy, gtdwnie biel
otowiang i drobnoziarniste pigmenty zelazowe o zéttym i brgzowym odcie-
niu, dodatek glejty i nieliczne czgstki czerni. W partiach czerwonych i zéttych
jest to warstwa brazowa, w strefie dachéwek i strzechy - o czerwonawym
odcieniu, i sktadajg sie na nig gtéwnie czerwienie zelazowe (te same, ktore
wystepujg w warstwie podmalowania, ale o drobniejszej frakcji) oraz kreda
z dodatkiem bieli otowianej i czerni. W partiach zieleni (kepki traw, liScie)
warstwa malarska ma barwe szarozielong i zawiera — w réznych proporcjach,
zaleznie od waloru — biel otowiang z kredg z dodatkiem zieleni z grupy arse-
ninéw miedzi oraz pigmentéw zelazowych i czerni (il. 8—10: 2). Pokrywa jg
warstwa wykanczajgca, o intensywniejszej barwie, ztozona z tej samej zieleni
z dodatkiem zo6tcieni chromowej i siarczanu baru oraz domieszki pigmentéw
zelazowych (ugru zéttego i brgzowego) oraz czerni* (il. 10: 3). Wykarniczajg-
ce warstwy malarskie zawierajg w partiach zoéttych (strzechy, daszku) ugier
w mieszaninie z kredg i jaskrawg ciemng zélcienig otowiowg, w odcieniu
glejty, w partii czerwonych dachéwek — minie z bielg olowiang i nieznaczng
domieszkg kredy i czerwieni zelazowej (il. 8: 3). Biaty fragment $ciany nad
oknem w miejscu poddanym badaniom pokryty jest jeszcze dwiema warstwa-
mi (il. 9: 3, 4). Pierwsza, nieznacznie ciemniejsza od poprzedniej, ma zblizony
do niej sktad, ale biel olowiowa wystepuje w niej tylko w domieszce, nato-
miast zawiera wiecej drobnoziarnistej czerni. Ostatnia warstwa zawiera te
same sktadniki z przewagg kredy. Czerii wystepujgca w opisanych warstwach
malarskich to prawdopodobnie czern kostna, na co wskazuje identyfikacja
probki pochodzgcej z czarnej warstwy malarskiej na drzwiach. Spoiwo farb,
ktérymi namalowano ,,Chate le§ng”, jest najprawdopodobniej skrobiowe?.

2 Analiza SEM-EDS wskazuje na wystepowanie z6tcieni chromowej w odmianie bedgcej mie-
szaning chromianu i siarczanu otowiu. ,,Chrome yellow”, CAMEO Materials Database (do-
step February 2, 2018), http://cameo.mfa.org/wiki/Chrome_yellow. Braz jest najprawdopo-
dobniej ,brgzowym ugrem” (goetyt) — Eastaugh et al., Pigment Compendium, 176,177. Nie
stwierdzono obecno$ci manganu w badanych prébkach, co nie pozwala go uzna¢ za umbre.

%> Na podstawie analizy FTIR pobranych prébek warstw malarskich. Zawartos¢ substancji bo-
notwdrczych w warstwach malarskich dekoracji teatralnych stanowi zaledwie ok. 3% suchej
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Whioski i perspektywy dalszych badan

Przeprowadzone badania wybranych elementéw dekoracji teatralnych ze
zbioru w Halden pozwolity poznaé charakterystyczne cechy i sktad budu-
jacych je warstw malarskich i zarazem dokona¢ poréwnan, ktére prowadzg
do kilku spostrzezen. Wyglad na przekrojach prébek w VIS i na obrazie SEM
warstwy szarobrgzowego podmalowania fermu ,,Chata lesna” przypomina
fragmenty podmalowania o podobnej barwie w analizowanych prébkach ku-
lisy ,Lasu”. Zastosowanie tej samej zasady, podobnych mieszanin pigmentéw,
ktérych rozdrobnienie (widoczne w przekrojach) takze wydaje sie podobne,
moze nasuwac przypuszczenie, ze dekoracje zostaty wykonane w zblizonym
czasie lub przez tego samego malarza — hipotetycznie Wergmanna. Warstwy
malarskie przynalezne do pierwszej kompozycji w kulisie ,Lasu” obecnie majg
mniejszg grubos¢, a ich (tzn. warstw pierwotnych) uktad nie jest kompletny,
najprawdopodobniej wskutek starcia w celu ujednolicenia tta dla nowej kom-
pozycji. Rodzaj ptétna uzytego jako podobrazie kulisy ,Lasu” i fermu nie jest
identyczny (w kulisie ,Lasu” najprawdopodobniej Iniane, w fermie ,,Chata”
konopne), lecz ferm jako dodatkowy element wzbogacajacy scenerie mogt
zosta¢ wykonany oddzielnie, na przyktad na ptétnie odzyskanym z innych
dekoracji*. Przeprowadzone analizy i dokonane spostrzezenia dajg podsta-
wy do podjecia proby okreslenia zestawu pigmentéw i wypelniaczy stoso-
wanych w najwcze$niejszym okresie powstawania malowidet scenicznych
Friedrikshalds. Na éw zestaw sklada sie kreda (naturalnego pochodzenia)
stosowana jako biel, z mozliwg domieszkg barytu, biel otowiowa, zelazowe
pigmenty ziemne w odcieniu ugréw zéttych, bragzowych i czerwieni, zétcien
otowiana w odcieniu glejty, zotcienn chromowa bedgca gtéwnie chromianem
otowiu, minia, zielen z grupy arseninéw miedzi (Scheelego badz szwajnfurc-
ka, zwana tez szmaragdowg), btekit miedziowy (przypuszczalnie bremenski),
czern (przypuszczalnie ros§linna oraz kostna).

W swietle dostepnych informacji jedno z wolno stojgcych drzew uzupet-
niajgcych scenerie lesng ma jeszcze pldtno z 1838 roku i prawdopodobnie
pierwsze warstwy na nim sg wspétczesne tym, ktére tworzyty widok iglastego

masy, co stanowi istotne ograniczenie mozliwosci identyfikacji, a wobec znikomej ilosci
materiatu badawczego, jaka dysponowano, nie pozwala zastosowac¢ innych, selektywnych
metod identyfikacji (np. GC-MS).

% Jak inne scenerie przypisywane Wergmannowi, namalowane z wykorzystaniem ptdcien sta-
rych dekoracji, ktére przywiozt ze sobg z Christianii.



276 ELZBIETA SZMIT-NAUD

lasu na kulisach?’. Poddanie ich badaniom i poréwnanie wynikéw z uzyska-
nymi dla oméwionych tu kulisy ,Lasu” oraz fermu potencjalnie pozwolitoby
uzupekni¢ zdobyte informacje o najstarszych elementach kolekcji.

Zestaw pigmentéw zidentyfikowany w badanym fragmencie tta kulisy
»Salonu rokokowego” jest z oczywistych wzgledéw bardziej ograniczony i nie
mozna na jego podstawie okresli¢ catej palety, niemniej jednak mozliwe jest
dokonanie poréwnan pozwalajgcych na rozréznienia miedzy sktadnikami
zastosowanymi w tej partii oraz opisanymi poprzednio, a takze tymi, ktére
stanowig najpdzniejsze warstwy w kulisie ,,Lasu”. Kreda uzyta jako biel zawie-
ra regularng domieszke siarczanu baru, ugry sg w postaci bardziej rozdrob-
nionej, podobnie zoélcienn otowiowa (glejta), a chromian otowiu wystepuje
w odmianie o intensywniejszej barwie.

Warstwy malarskie, ktore tworzg obecng dekoracje kulisy ,,Lasu”, przed-
stawiajgcg las liciasty, r6znig sie sktadem od wcze$niej opisanych — paleta
mimo podobienstw wykazuje réznice. Kreda stanowi w nich mniejszy doda-
tek?®, w wiekszej proporcji natomiast wystepuje biel barytowa. Uzytg zo6tcie-
nig, w odréznieniu od poprzednio stosowanych, jest mieszanina chromianéw
baru, cynku i otowiu, w ktérej zdaje sie przewaza¢ chromian baru. Czerwienig
jest czerwien zelazowa o oranzowym odcieniu (drobnoziarnista, lecz zaglo-
merowana). Wykorzystano jednoczesnie kilka btekitéw — pruski, ultramaryne
i domieszke blekitu miedziowego. Zieleni jako osobny pigment w badanych
strefach nie wystepuje, postuzono sie bardzo dobrze rozdrobniong, jedno-
rodng mieszaning zo6tcieni z btekitem pruskim - by¢ moze gotowg mieszankg
z gatunku tzw. zielonych cynobréw?. W toku obserwacji warstw malarskich
in situ i na przekrojach uczytelnita sie charakterystyczna cecha dotyczgca

27 Parmer, Friedrikhalds Teater, 23.

2 Mozna przypuszczaé, poréwnujac rozktad wapnia na przekrojach, ze wcze$niejsze opraco-
wanie, wykonane w innej tonacji, byto takze z tego powodu mniej intensywne barwnie od
obecnego.

2 Badania omawianego fragmentu kulisy 001 ,,Lasu” wykonane w 2010 . i powtérzone w 2017 .
nie potwierdzajg informacji zawartej w raporcie z badarh wykonanych w 2013 r. w Oslo dla
kulis 003 i 004, sugerujgcych obecno$¢ zieleni ,,szmaragdowej” (miedziowo-arsenowej) takze
w wierzchniej warstwie malarskiej: Douwtje van der Meulen, ,,Mapping the Presence of Arse-
nic, Cooper and Lead on Wings and Backdrop of Theatre Scenery ‘The woods’. Fredrikshalds
Theatre” (IP project: 2013-1-NO1_ERA10-06367, Oslo 2013, University of Oslo), 19-21.
Badane byty prébki gtéwnie z kulis 003 i 004 oraz kilka probek z prospektu z widokiem gor-
skim, zestawianego w ocenie ze scenerig lesng. Rezultaty zostalty oméwione w sposob ogdlny.
Definitywne rozstrzygniecie, czy pigment ten byt stosowany w wierzchnich warstwach, czyli
w przedstawieniu wyobrazajgcym las liSciasty, wymagatoby, oprécz poréwnan juz wykona-
nych przekrojéw, dalszych badan na prébkach pobranych z innych stref.
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warsztatu. Z jednej strony jednoczesne stosowanie Kkilku niebieskich pigmen-
tow, z drugiej zas wystepowanie aglomeratéw zle zdyspergowanych czer-
wieni zelazowej oraz btekitéw w niebieskofioletowych cieniach wskazuje na
mieszanie tych pigmentéw ze spoiwem bezposrednio na palecie, by¢ moze
w my$l zasady opisywanej przez Georges’a Moyneta®. Warstwy malarskie
fermu ,,Chata le$Sna” i spodnie warstwy kulisy ,Lasu” nie zdradzajq takiej prak-
tyki — sprawiajg wrazenie wykonanych zgodnie z wczesSniejszym kanonem
techniki malarskiej stosowanej w iluzjonistycznym malarstwie scenicznym?!,
jakim bylto korzystanie z farb ztozonych z pigmentéw uprzednio zdyspergo-
wanych w spoiwie, mieszanych na palecie juz w tak przygotowanej postaci®2.
Widoczne mieszanie wielu pigmentéw z tej samej tonacji barwnej — tu bleki-
tow — i mokrych jeszcze warstw ze sobg (il. 4) w trakcie malowania wskazuje
na odstepstwo od zasad obowigzujgcych w teatralnym malarstwie dekora-
cyjnym postugujgcym sie technikg klejowq i traktowanie procesu malowania
z wiekszg swobodg, przywodzgcg na my$l malarstwo sztalugowe alla prima.
Czy sg to cechy charakterystyczne warsztatu malarza-dekoratora bedg-
cego autorem aktualnej scenerii ,Lasu”, czyli Rudolfa Kroga — pozostaje do
rozstrzygniecia. Podjecie badan elementéw, w ktérych bez watpienia warstwy
malarskie obecnego przedstawienia sg warstwami pierwotnymi, stanowi-
loby zasadniczy krok w tym kierunku, gdyz pozwolitoby na zdobycie kom-
plementarnych informacji odnosnie do zastosowanych Srodkéw i techniki
malarskiej. Do takich elementéw nalezg: ostatnia kulisa (nr 006), catkowicie
»~howa” w stosunku do poprzednio funkcjonujgcych, ztozonych w kulisy ta-
mane i przemalowanych, oraz sufity namalowane od podstaw przez Rudolfa
Kroga®®. Dookreslenie charakterystycznych cech warstw malarskich jego au-
torstwa pozwolitoby takze precyzyjniej rozpozna¢ obszar interwencji Kroga
na prospekcie z widokiem goérskim, wtdrnie zestawionym z le§ng scenerig.

30 Georges Moynet, Trucs et décors. Explication raisonnée de tous les moyens employés pour pro-
duire les illusions thédtrales (Paris: Librairie illustrée, 1893), 378.

31 Stosowanym takze przez pdzniejszych malarzy dekoratorow, nawet w XX w., zob. Gustave
Coquiot, Nouveau manuel complet de peintre décorateur de thédtre (Paris: Mulo, 1927 - faksy-
mile z 1980 r.), 119; Xaviér de Courville, Décors de thédtre: invention, construction, peinture,
conseils d’un artisan aux amateurs (Paris: Editions Bourrelier, 1949), 54, 56; Vladimir Polunin,
The Continental Method of Scene Painting (London: Dance Books, 1980 - I wyd. 1927), 24, 25.

52 Joseph-Antoine Pérnety, Dictionnaire portatif de peinture, sculpture et gravure avec un tra-
ité pratique des différentes maniéres de peindre (Paris: Bauche, 1757), XXVII (dostep febru-
ary 10, 2018), https://archive.org/details/dictionnaireportOOpern; de Courville, Décors de
thédtre, 54.

55 V. Parmer, Fredrikshalds Teater, 22.
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Badanie budowy i techniki wykonania zachowanych zabytkowych malar-
skich dekoracji teatralnych - zwlaszcza wiele lat uzywanych - jest zadaniem
trudnym, cho¢ zarazem fascynujgcym. Interpretacja czesto nieoczywistych
wynikéw wymaga pogtebionej analizy, uwzgledniajgcej trwatg odwracalnosé¢
stosowanej techniki malarskiej i czasem skomplikowang historie materialng
tych malowidel. Przedstawione dotychczasowe badania elementow teatral-
nych wystaw z Halden daty wglad w niewielki, lecz istotny fragment zbioréw.
Stanowigc przyczynek do eksploracji szerzej zakrojonych, umozliwig miedzy
innymi pelniejsze przedstawienie wystawy , ktéra w zamierzeniu Muzeum
bedzie w sposéb staty eksponowana, by reprezentowa¢ malarskie scenerie
teatralne zachowane w Halden.

-

il. 1. Kulisa famana wystawy Las, (001) w formie aktualnej
(po przeksztatceniach z 1916 r.). Fot. P. Swituszak
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il. 2. Fragment kulisy 001, detal budowy — wtérne wzmocnienie syl-
wety (ostona z prawej strony dodana w trakcie prac konserwa-
torskich w 2014 r.). Fot. E. Szmit-Naud
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il. 3. Fragment kulisy 001, miejsca poddane badaniom - z partii zieleni ciemnej, brgzu, jasnej
zieleni-z6lcieni. Fot. E. Szmit-Naud
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il. 4. Przekréj z warstwy jasnozielono- zéttej na lisciu w kulisie 001 Lasu, a) VIS, b) UV, ¢) SEM-
-EDS. Na skanie SEM-EDS zaznaczono: Zn (zielony), Cr (fiolet), Ba (z6tty) Fe(ciemny réz),
Pb/As (oranz), Si( btekit), Ca (cieplejszy btekit). Sktad warstw 5 i 4 w lokalnej analizie SEM-
-EDS: Ca, S, Si, Ba, Pb, Cr, Zn, Fe, Al, sktad warstwy 3: Ca, Si, Al, S, Ba, Pb, Cu, As, Cr, Cl, P.
Fot. VIS W. Grzesik, UV-. Z. Roztucka,; oprac. skanu SEM-EDS - E Szmit-Naud
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il. 5. Fragment kulisy wystawy Salon Rokokowy, z k. XIX w; miejsca poddana
badaniom- biate tto, niebieski cieni. Fot. E. Szmit-Naud
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il. 6. Przekrdj z partii biatej kulisy Salon Rokokowy, a) VIS, b) UV, ¢c) SEM-EDS. Na skanie SEM-
-EDS zaznaczono: Ca (z6tty transparentny), Pb (z6tty cieply), Cr(z6tty cytrynowy), Fe (czer-
wien chtodna), Zn(fiolet), Ba (zieleni jasna). Fot. VIS W. Grzesik, UV-. Z. Roztucka,; oprac.
skanu SEM-EDS - E Szmit-Naud
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il. 7. Ferm Chata lesna. Zaznaczone miejsca poddane badaniom - z partii bieli (nad oknem),
z6kcieni (daszek, strzecha), czerwieni, brazu (dachéwka), zieleni (kepka trawy, liscie-krzak)
i czerni (drzwi). Fot. E. Szmit-Naud
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HH4_300x
MAG: 300 X HV: 28.0 KV WD: 25.0 mm

il. 8. Przekr6j warstw fermu Chata Lesna - czerwona dachéwka. a) VIS, b) UV, ¢) SEM-EDS.
Na skanie SEM-EDS zaznaczono: Ca(zo6tty), Fe (czerwony), Ba (r6z), Pb (oranz). Fot. VIS
i UV — M. Iwanicka; oprac. skanu SEM-EDS - E Szmit-Naud
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HIV 3_500x
MAG: 500 x HV: 28.0 kv WD: 25.0 mm

il. 9. Przekréj warstw fermu Chata Lesna - biel nad oknem. a) VIS,
b) SEM-EDS. Na skanie SEM-EDS zaznaczono: Ca (jasny zotty),
Fe (czerwony), Pb (zielony transparentny), Si (niebieski). Fot. VIS
W. Grzesik; oprac. skanu SEM-EDS - E Szmit-Naud
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il. 10. Przekr6j warstw fermu Chata Le$na — zielen 1is¢ a) VIS, b) UV, c) SEM-EDS.
Na skanie SEM-EDS zaznaczono: Ca (ugrowy), Fe (czerwony), Pb /As (nie-
bieski), Cu (zielony), Cr (z61ty), Ba (btekitny). Fot. VIS i UV — M. Iwanicka;
oprac. skanu SEM-EDS - E Szmit-Naud
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