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Abstract

From European fantasy to an Indian national icon
Images of women in the art of Ravi Varma

Ravi Varma (1848-1906) was an artist who has had a huge impact on Indian art.
Criticised by some, adored by most in India and considered the precursor of modern
art, he is the indisputable father of popular aesthetics in India. First of all, conscious,
systematic Europeanisation in conjunction with the creation of modern mythological
iconography and representations of women secured him a permanent place in the
history of art. No artist before him could so creatively exploit new opportunities that
opened wider relations with European art. The magnitude of Varma’s art lied in the
fact that he did not copy European paintings, but adapted them to suit the needs of
academic painting. The Indian woman ideal created by him is to this day the most
widespread standard of beauty, especially in popular art. His construct of femininity
has become the ideal for Indian women, goddesses and even embodies the nation in
the form of Mother India (Bharat Mata).

Artykut jest czescig wiekszego projektu poswieconego wizerunkom kobiet w kolonialnych
Indiach, ktéry ukaze si¢ w formie ksigzkowej w 2017 r. pt. ,,Kobieta, sztuka i kolonizacja.
Wizerunki kobiet w strefie kontaktu indyjsko-brytyjskiego”. Tam tez wiecej na temat uwa-
runkowan sztuki Raviego Varmy.
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Abstrakt

Ravi Varma (1848-1906) byt artysta, ktéry wywart ogromny wplyw na sztuke indyjska;
uwazany jest za prekursora sztuki nowoczesnej oraz twoérce estetyki popularnej w In-
diach. Przede wszystkim $wiadoma, systematyczna europeizacja w polgczeniu ze stwo-
rzeniem wspoétczesnej ikonografii mitologicznej oraz przedstawieni kobiet zapewnita
mu trwate miejsce w historii sztuki. Zaden artysta przed nim nie potrafit tak tworczo
wyzyskaé nowych mozliwosci, ktére otworzyt szeroki kontakt ze sztukg europejska.
Wielko$¢ Varmy polegata bowiem nie na kopiowaniu, ale dostosowywaniu do
wiasnych potrzeb malarstwa akademickiego. Stworzony przez niego ideat kobiety
indyjskiej do dzis stanowi najbardziej rozpowszechniony standard urody, szczegdlnie
we wszechobecnej sztuce popularnej. Jego kobieta stata sie idealng Induska, boginia,
a nawet ucielesnieniem narodu w postaci Matki-Indii (Bharat Mata).

Ravi Varma (1848-1906) byt artysta, ktory wywart ogromny wptyw na sztuke
indyjskg. Przez niektdrych krytykowany, przez wiekszos$¢ uwielbiany i uwaza-
ny za prekursora sztuki nowoczesnej, jest niewgtpliwie ojcem estetyki popu-
larnej w Indiach. Jakkolwiek by go ocenia¢, jego tworczos$¢ stanowita kamierh
milowy w dziejach sztuk wizualnych w tym kraju. Trwale miejsce w historii
sztuki zapewnita mu przede wszystkim swiadoma, systematyczna europeiza-
cja w potaczeniu ze stworzeniem wspoétczesnej ikonografii mitologicznej oraz
przedstawien kobiet. Zaden artysta przed nim nie potrafil tak tworczo wyzy-
ska¢ nowych mozliwosci, jakie otworzyl szeroki kontakt ze sztukg europejska.
Wielkos$¢ Varmy polegata bowiem nie na kopiowaniu, ale na dostosowywaniu
malarstwa akademickiego do wlasnych potrzeb. Typ kobiety indyjskiej, jaki
przedstawit w swych dzietach, stanowi do dzi$ najbardziej rozpowszechniony
ideat urody, szczego6lnie we wszechobecnej sztuce popularnej. Jego kobieta
stala sie idealng Induskg, boginig, a nawet ucielesnieniem narodu w postaci
Matki-Indii (Bharat Mata).

Ravi Varma byt cztonkiem rodziny krélewskiej z Tiruwitankuru. Na dwo-
rze wladcy panowata kosmopolityczna atmosfera. Radza gromadzit dzieta
lokalnej sztuki, ale bardzo interesowat sie takze twdrczoscig europejska, za-
trudniat malarzy zaréwno induskich, jak i europejskich. Wzrastajgc w takim
srodowisku, Ravi Varma odebral staranne wyksztalcenie i zaznajamiat sie
z szerokim spektrum dziet sztuki. Od wczesnych lat pragnat tez uczy¢ sie
malarstwa i poswieci¢ sie uprawianiu sztuki. W Indiach artysci tradycyjnie
pochodzili z nizszych warstw spotecznych i mieli status rzemie§lnikow, wiec
pomyst, aby arystokrata zostal profesjonalnym malarzem, byt wéwczas dla
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wielu szokujgcy. W potowie XIX wieku Brytyjczycy otworzyli kilka szkot sztuk
pieknych, ktérych dziatalnos¢ stopniowo wplyneta na zmiane statusu twor-
cow; ich absolwenci, juz nie rzemie$lnicy, zaczeli osiggac pozycje dzentelme-
noéw. Ravi Varama jednak nie uczeszczatl do zadnej z tych szkét, wyksztatcenie
odebrat dzieki wszechstronnemu wsparciu swojego §wiatowego krewnego,
ktory nie widziat przeszkdd, by cztonek rodziny krélewskiej parat sie zawo-
dem malarza.

Ravi Varma poczgtkowo chciat sie uczy¢ u zatrudnionego przez radze
indyjskiego artysty, ktéry malowat w duchu europejskim — Ramaswami Naic-
kera. Ten jednak strzegt arkanéw swojego warsztatu i nie pozwolit obserwo-
wac sie podczas pracy. Odmowit ksztatcenia, lecz jego dzieta znajdowaly sie
na dworze i Varma zapewne uwaznie je studiowat. Na szczescie dla mtodego
adepta sztuki, w 1868 roku na dwor radzy przybyl Theodore Jensen, jeden
z ostatnich artystow-podréznikéw, ktory z listem polecajgcym wicekréla od-
wiedzat indyjskie dwory krélewskie. Jensen zgodzit sie, aby Varma asystowat
mu przy pracy, nie chciat jednak wyjawi¢ niektérych elementéw swojego
warsztatu (np. umiejetnosci mieszania farb), obawiajgc sie utraty mecenatu
na rzecz miejscowego malarza'. Oprécz praktycznej nauki u europejskiego
mistrza, Varma zglebiat obcg tworczosé studiujgc reprodukcje obrazéw za-
mieszczanych w magazynach o sztuce, ktére kolekcjonowat, w tym ,Magazine
of Art” (publikowanym przez Royal Academy w Londynie), a takze w albu-
mach z malarstwem (np. niemieckim).

Mtody malarz bardzo szybko stal sie portrecistg miejscowej arystokracji
i wkrotce zyskat stawe i uznanie. Jego prace pokazano nawet krélowi Edwar-
dowi VII, ktéry ztozyt wizyte na dworze w Tiruwitankurze. Zdobywat medale
i wyréznienia na wystawach krajowych (np. w Madrasie w 1873 r.2) i miedzy-
narodowych (w 1893 r. na wystawie §wiatowej w Chicago), uzyskujac z cza-
sem status narodowego malarza Indii. Nazywany bywat ,ksieciem pos$rod
malarzy i malarzem posréd ksigzat”®, geniuszem i najwspanialszym artystg
indyjskim.

! E. M. Joseph Venniyoor, Raja Ravi Varma (Trivandrum: The Government of Kerala, 1981), 7.

2 Sukces na tej wystawie dal Varmie szczegdlng satysfakcje, poniewaz Ramaswami Naicker,
ktéry wezesniej odmoéwil mu ksztalcenia artystycznego, réwniez wystal na nig swojg prace,
lecz nie otrzymal nagrody ani wyréznienia; za: Deepanjana Pal, The Painter. A Life of Ravi
Varma (Noida: Random House Publishers India Private Limited, 2011), Kindle edition, bp.

5 Partha Mitter, Art and Nationalism in Colonial India 1850 —1922 (Cambridge: Cambridge Uni-
versity Press, 1994), 183.
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Ravi Varma dokonat syntezy urody mieszkanek Indii i bohaterek malar-
stwa europejskiego. Przemierzat Indie, badajgc typy urody charakterystyczne
dla poszczeg6lnych regionéw kraju. Nie szukat jednak wyjgtkowych piekno-
$ci, indywidualnosSci, starat sie znaleZ¢ raczej typ najlepiej reprezentujgcy
dang grupe. Na kanwie tych obserwacji namalowat serie wizerunkéw kobiet
z r6znych czesci Indii, np. dame z Maharasztry*, dame z Malabaru® (il. 1).
W pewnym stopniu cechowata go wiec postawa antropologiczno-etnogra-
ficzna. Kobiety, podobnie jak w pracach etnograficznych i autoetnograficz-
nych, przedstawial bowiem na gtadkim tle, by koncentrowaty na sobie uwage
odbiorcy. Nie chodzito mu przy tym o prowadzenie badan naukowych w celu
zebrania mozliwie duzej wiedzy o spoteczenstwie badz tez przedstawienia
swojej nacji ,,obcym”. Jego motywacje byty bardziej patriotycznej natury —
pragnat bowiem znalez¢ uniwersalne piekno swego kraju. Wszystkie nama-
lowane przez niego kobiety sg bardzo urodziwe, prezentujgc odcienie indyj-
skiej kobieco$ci. W najpelniejszy sposob artysta osiggnal swoje zamierzenie
w obrazie Galaxy of Musicians® (il. 2). Widnieje na nim jedenascie muzykan-
tek, przedstawicielek roznych grup spotecznych. Wystepujg razem, jednakze
nie ma miedzy nimi zadnych interakcji. Stanowig jakby sporzgdzone osobno
portrety, zestawione nastepnie w wiekszg cato$¢. Ich ikoniczny charakter
podkresla dodatkowo zastosowanie niemal neutralnego tta. Kobiety te sg
wiec realne, a jednocze$nie symboliczne - stajg sie symbolem wiasnej gru-
py, a zebrane razem — catego narodu. Piekno Indii ukazuje sie tutaj w catej
krasie: indywidualne i grupowe, jako réznorodnos¢ w jednosci. Kobiety te
sg nie tylko przedstawicielkami pici pieknej, stanowig tez uosobienie wspa-
niatej ziemi, ktdra je zrodzita, Matki Indii. Dzielo to jest wiec swoistg ikong
narodow3.

Artysta poszukiwat nie tylko ideatu kobiecej urody, ale takze odpowied-
nich scen, w ktérych mégt odpowiednio prezentowa¢ przymioty ciata i ducha

4 Zbiory prywatne; Raja Ravi Varma: New Perspectives; an Exhibition of Paintings, Drawin-
gs, Water Colours, Oleographs from Sri Chitra Art Gallery, Thiruananthapuram, Kerala, red.
R. C. Sharma i Rupika Chawla (New Delhi: National Museum, 1993), 169.

5 Zbiory prywatne.

¢ Ok. 1889 r., Shri Jayachamarajendra Art Gallery, Majsur; Venniyoor, Raja Ravi Varma, bp.;
Raja Ravi Varma: New Perspectives, 39, 96—103; Raja Ravi Varma, Portrait of an Artist: The
Diary of C. Raja Raja Varma by C. Raja Raja Varma, red. Erwin Neumayer i Christine Schel-
berger (New Delhi: Oxford University Press, 2005), 261; The Legacy of Raja Ravi Varma, the
Painter, red. Ratan Parimoo (Baroda: Maharaja Fatesingh Museum Trust, 1999), il. XXXII;
Rupika Chawla, Raja Ravi Varma: Painter of Colonial Indian (Ahmedabad: Mapin Publishing,
2010), 274-275.
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mieszkanek Indii. Chcgc przyda¢ im wzniostosci i ponadczasowosci, siegat
do schematow zaczerpnietych ze sztuki europejskiej. Kobiety w jego licz-
nych dzietach majg zazwyczaj idealizowane rysy mieszkanek Kerali, ktore
uwazat za najbardziej urodziwe. Ten typ urody postuzyt mu jako kanwa do
zbudowania wlasnego ideatu kobiety: sktadajg sie nan okragla twarz, jasna
cera, czarne oczy podkreslone kadzalem’, dtugie ciemne wlosy, wdzieczne
pozy, a powstal przez natozenie cech idealnych mieszkanek Kerali na wzory
europejskie. Nie jest on identyczny na wszystkich obrazach — czasem domi-
nujg cechy miejscowe, a niekiedy bardziej widoczne sg inspiracje zachodnie.

Artysta w bardzo przemyslany sposéb wybieral z zachodniego malar-
stwa wzory, ktdre najbardziej odpowiadaty jego zatozeniom. Ilustrujgc matke
z dzieckiem, siegat zazwyczaj do klasyki tego typu przedstawienn w Europie,
czyli do mistrzéw wloskiego renesansu obrazujgcych Madonne z Dziecigt-
kiem. Kompozycja — czesto w formie tonda, podkreslajgcej niezwyklyg wiez
tych dwojga — doskonale wpisywata sie w etos macierzyristwa w Indiach. Ravi
Varma w rozlicznych scenach tego typu kopiowal ogélny uktad kompozycyij-
ny. Kobiecie, ktéra byla gléwnym obiektem jego zainteresowania, poswie-
cal najwiekszg uwage i zmieniat rysy, aby przypominata Induske. Natomiast
dziecko zazwyczaj stanowito dla niego element drugorzedny i czesto po pro-
stu je kopiowat z europejskiego wzoru — w efekcie na wielu obrazach indyjska
matka trzyma w ramionach niemowle przejete prosto z renesansowego badz
akademickiego dzieta® (il. 3). Oprdcz obrazéw ukazujgcych matke z dzieckiem
w tondzie, artysta siegal tez do bardziej rozbudowanych scen, na przyktad
adoracji Dziecigtka. Réwniez w tych kompozycjach kobiety poddawat india-
nizacji i kopiowal europejskie dziecko. Bardzo interesujgcym dzietem tego
typu jest obraz Krishna Drishta (,Kryszna Dryszta, Adoracja dziecigtka Krysz-
ny”)?, ktéry stanowi indyjskg wersje adoracji Jezusa przez pasterzy. Artysta
zmodyfikowal nieco scene, umieszczajgc jg w patacowym wnetrzu i otaczajgc
dziecigtko samymi kobietami odzianymi w sari. Kryszna jest tu typowym
europejskim niemowlakiem o jasnej karnacji, jeszcze bardziej podkreslonej
przez Swiatto lampy trzymanej przez kobiete wykonujgcg na cze$¢ gtéwnego

7 Kadzal to czarny barwnik o intensywnym kolorze.

8  Np. obraz przedstawiajacy Jasode i Kryszne, zbiory prywatne; Venniyoor, Raja Ravi Varma,
bp.

° 1888 r., Maharaja Fateh Singh Museum, Lakshmi Vilas Palace, Baroda; Tapati Guha-Tha-
kurta, The Making of a New “Indian” Art: Artists, Aesthetics and Nationalism in Bengal,
¢. 1850-1920 (Cambridge: Cambridge University Press, 1992), 109.
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bohatera sceny arati pudze. Warto podkresli¢, ze Kryszna tradycyjnie jest
przedstawiany jako ciemnoskéry (wskazuje na to nawet jego imie: ‘Czar-
ny’/’Ciemny’). Artysta zdecydowat sie nada¢ mu wyglad jasnoskérego nie-
mowlecia, co jeszcze bardziej nasuwa skojarzenia z adoracjg Dziecigtka Jezus.

W scenach rodzajowych z kobietami w roli gtéwnej Ravi Varma positko-
watl sie zazwyczaj dziewietnastowiecznymi dzietami akademickimi, gtéwnie
o tematyce mitologicznej, alegorycznej i orientalnej, badz tez wiktorianskim
malarstwem rodzajowym. Czesto takze postugiwat sie fotografig: starannie
komponowatl zdjecia i nastepnie tworzyt ich olejne wersje. Znana jest tozsa-
mosS¢ niektorych jego modelek, byta wérdéd nich m.in. cérka artysty, a takze
wspoélpracujgca z nim w pozniejszym okresie Spiewaczka i tancerka Anjani-
bal Malpekar!®. Analiza fotografii oraz opartych na nich dziel Varmy ujawnia
czestg tendencje do aranzowania scen w kompozycje wzorowane na dzietach
akademickich. Niekiedy inspiracje sg bardzo wyrazne, innym razem odle-
gle, dostrzegalne jedynie w ogdlnej koncepcji. To drugie zapozyczenie jest
zauwazalne w pracy przedstawiajacej kobiete z instrumentem strunowym
i niemowleciem na kolanach w towarzystwie dwojga starszych dzieci pt. The
Gypsies of South India or Poverty (,,Cyganie z potudnia Indii lub bieda”)!!. Jej
zamyst zdaje sie przywodzi¢ obrazy Williama Adolphe’a Bouguereau ukazu-
jace biedne kobiety. Na jednym z nich, podobnie jak u Varmy, uboga matka
z potomstwem ukazana jest na tle biatej, marmurowej architektury!2. Uktad
poszczegblnych postaci jest jednak nieco odmienny — w pracy Varmy starsze
dzieci nie majg bezposredniego kontaktu z matkg. Ratan Parimoo jest zdania,
Ze aranzacja postaci w tym obrazie nawigzuje do brytyjskich fotografii przed-
stawiajgcych biednych w Indiach i nie wykazuje zadnych zwigzkéw z malar-
stwem akademickim®. O ile z pierwszg cze$cig tej opinii mozna sie poniekad
zgodzic, o tyle druga nie wydaje sie stuszna. Dzielo Varmy emanuje bowiem
typowym dla tego typu obrazéw sentymentalizmem; charakterystyczna jest
dla nich réwniez biata marmurowa architektura jako tto. Ponadto postaci
nie wygladajg na zabiedzone - przeciwnie, zar6wno matka, jak i dzieci majg

10 Zdjecia modelek zob. Raja Ravi Varma, Portrait, passim; Chawla, Raja Ravi Varma, passim.

111893 r., Sri Chitra Art Gallery, Trivandrum; Venniyoor, Raja Ravi Varma, bp.; Geeta Kapur,
“Representational Dilemmas of a Nineteenth-Century Painter: Raja Ravi Varma”, w When
Was Modernism: Essays on Contemporary Cultural Practice in India, red. Geeta Kapur (New
Delhi: Tulika, 2000), 145-178; Raja Ravi Varma, Portrait, 263; Chawla, Raja Ravi Varma, 224.

12 Charity, 1865 r., Birmingham Municipal Art Gallery.

15 Ratan Parimoo, “The Significance of the Paintings of Raja Ravi Varma in Gaekwad Collec-
tion, Baroda”, w The Legacy of Raja Ravi Varma, 18.
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okragle twarze i sprawiajg wrazenie dobrze odzywionych Jesli chodzi o in-
spiracje fotografig etnograficznag, to wydajg sie one bardzo odlegte. Wpraw-
dzie nie mozna wykluczy¢, Ze artyscie byly znane takie przedstawienia, lecz
ukazywano na nich biednych zazwyczaj w ,,biednej” scenerii, podkreslajgcej
ich status spoteczny; wybierano tez najcze$ciej osoby bardzo wychudzone,
zniszczone przez niedostatki pozywienia i ciezkg prace'*. ROwniez ciemna
skora bohaterdw sceny nie musi automatycznie wskazywac na takie zwigzki.
W Indiach bowiem czesto w tradycyjnej sztuce réznicowano status postaci
poprzez kolor skéry, przy czym ciemny byl zarezerwowany dla stojgcych nizej
w hierarchii. Omawiany obraz jest nietypowy w twdérczo$ci artysty; Varma
raczej unikat przedstawiania biedy i rzadko malowat sceny z Zycia codzienne-
go. Ten wizerunek nedzy jednak wpisuje sie w jego zatozZenia oraz stylistyke
— jest sentymentalizowany, o wyraznych inspiracjach akademickich, a takze
typowo indyjskich cechach.

Artysta niejednokrotnie przedstawiat modelki w pozach bohaterek euro-
pejskich obrazéw o tematyce orientalnej. Do grona jego ulubionych tworcoéw
nalezat w tym wzgledzie Gustave Boulanger. Jednym z typowych sposobow
byto ukazywanie wschodnich pieknosci w zrelaksowanej, pétlezgcej pozycji
na przyozdobionym poduchami tozu. Ravi Varma podobnie stylizowat ko-
biety, najpierw na fotografiach, a nastepnie na obrazach olejnych. Chetnie
siegat tez do innych charakterystycznych dla malarstwa orientalistycznego
ujec kobiet. Szczegdlnie inspirujgce byty dla niego wizerunki dam z dzbana-
mi. Byl to motyw niezwykle czesty w sztuce europejskiej, a jego popularnos¢
miala prostg przyczyne — zachodni arty$ci podrézujacy po krajach Wscho-
du mieli praktycznie mozliwos$¢ ogladania jedynie niewielkiej grupy kobiet,
w tym wlasnie tych, ktére musiaty pracowac i zapatrywa¢ domostwo w wode.
Ravi Varma ochoczo go zaadaptowat odpowiednio stylizujgc postacie swoich
rodaczek. Innym popularnym motywem przedstawien europejskich byty ko-
biety handlujgce na targu, najczesciej wdziecznym gestem prezentujgce kosz
z owocami, co takze przypadto do gustu indyjskiemu artyscie.

4 Zob. np. The Last Empire: Photography in British India, 1855-1911, przedmowa Earl Mount-
batten of Burma, tekst Clark Worswick i Ainslie Embree (New York: Aperture, 1976); Anthro-
pology and Photography, 1860-1920, red. Elizabeth Edwards (New Haven: Yale University
Press; London: The Royal Anthropological Institute, 1992); James R. Ryan, Picturing Empire:
Photography and the Visualization of the British Empire (London-Chicago: University of Chi-
cago Press, 1997).
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W poszukiwaniu tematyki i miejsc dla scen rodzajowych z kobietami
w roli gtéwnej Ravi Varma siegat czesto do prac mistrza gatunku - Sir La-
wrence’a Alma-Tademy oraz podobnych twoércéw, takich jak np. William Clar-
ke Wontner i John William Godward. Rozmarzone bohaterki, przyodziane
w ponadczasowe, antyczne draperie, przezywajgce rozmaite emocje na tle
lazurowego btekitu Morza Srédziemnego i biatych marmuréw's, bardzo moc-
no przemawialy do jego wyobrazni. Z dziel europejskich mistrzéw czerpat
przede wszystkim motywy: np. pary w zalotnych uktadach, a takze otoczenie
scen: antyczne kolumny, marmurowe posadzki. W niektérych obrazach, np.
kobiety z sitarem!® (il. 4), artysta umie$cit Induske z instrumentem na ka-
miennej tawie wyraZnie nasuwajgcej analogie z pracami Alma-Tademy. Nie-
kiedy nasladowanie obrazéw europejskich skutkowato réwniez delikatnym
ztagodzeniem i wysubtelnieniem bujnych ryséw i ksztattéw bohaterek.

Motywy odpowiadajgce jego wizji indyjskiej kobiety Ravi Varma znaj-
dowat réwniez w rodzajowym malarstwie wiktorianskim. Interesowaty go
zwlaszcza sceny domowe, bardzo wowczas rozpowszechnione w Wielkiej
Brytanii; motyw ,,aniota w domu”'” byt zgodny z indyjska wizjg idealnej pani
domu. Przykladem pracy o takiej tematyce moze by¢ wczesny obraz Varmy
Here Comes Papa (,,0to nadchodzi ojciec”)!® (il. 5), ktory przedstawia matke
z dzieckiem oczekujgcg nadejscia pana domu. Artysta wykonat go na podsta-
wie wlasnej fotografii, modelkg byla jego corka. Aby ,,zeuropeizowa¢” przed-
stawienie, w ostatecznej, olejnej wersji domalowat nieobecnego na fotografii
psa. Psa w Indiach postrzegano jako zwierze nieczyste, jest wiec raczej mato
prawdopodobne, aby cérka artysty miata go w domu. Najpewniej wiec Varma
przemalowat go z jakiego$ europejskiego dzieta. Kobieta jest jednak uoso-
bieniem indyjskich wartosci — oto pani domu, idealna zona i matka w trady-

5 Wiecej zob. Christopher Wood, Olympian Dreamers (London: Constable, 1983).

16 Data nieznana, zbiory prywatne; Chawla, Raja Ravi Varma, 247.

7 Angel in the house — okres$lenie zaczerpniete z poematu Coventry Patmore’a pod tym samym
tytutem, opublikowanego w 1854 r. i w wersji rozszerzonej w 1862 r., opisujgcego idealng ko-
biete — panig domu (wzorem byta matzonka, Emily Augusta Andrews). Obrazy przedstawia-
jace sceny z kobietami, ktére wzorowo wypelniaty swe powinnosci zgodnie z wiktoriariskg
moralnoscig (wspieranie meza, opieka nad starszymi, wychowywanie dzieci), tworzyli m.in.
Frederick Daniel Hardy, George Elgar Hicks, George Dunlop Leslie, Jane Maria Bowkett.

8 1893 r., Kowdiar Palace, Trivandrum; Venniyoor, Raja Ravi Varma, bp.; Erwin Neumayer
i Christine Schelberger, Popular Indian Art: Raja Ravi Varma and the Printed Gods of India
(New Delhi: Oxford University Press, 2003), 46—47; Chawla, Raja Ravi Varma, 23; Niharika
Dinkar, “Private Lives and Interior Spaces: Raja Ravi Varma’s Scholar Paintings”, Art History
37 (2014) 3: 526.
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cyjnym stroju, oczekuje nadej$cia swojego meza, aby nastepnie udac sie do
Swigtyni®.

Artysta podejmowat réwniez motywy ikonograficzne charakterystyczne
zaré6wno dla malarstwa indyjskiego, jak i europejskiego. Nalezata do nich np.
lektura listu mitosnego. W sztuce obu tych kregéw kulturowych list zazwy-
czaj oznaczal wiesci od ukochanego, czesto potajemnego. Niektérzy Euro-
pejczycy dziwili sie, Zze ten motyw wystepuje w sztuce indyjskiej. Data temu
wyraz np. Emily Mary Merrick. Gdy maharadza WidZajanagaramu zaprezen-
towat jej dzieto swojego autorstwa o tej tematyce, zaskoczona artystka zapy-
tala: ,piszecie w tym kraju listy mitosne?”, na co on odpowiedzial: ,,0 tak, ale
bardzo czesto nie do swoich zZon”% — charakteryzujgc znaczenie tego motywu
w sztuce Indii.

Ravi Varma wykonywat tez wzorowane na europejskich portrety kobiet,
ale nie byl to jego ulubiony gatunek. Malowat je raczej pod wpltywem presji
spotecznej i z checi zarobku niz potrzeby serca. Wyjasnial, ze kobiety za-
mawiajgce portrety byly zazwyczaj bardzo wybredne i krytyczne, przy czym
zajmowaty je nie kwestie artystyczne, lecz precyzja oddania szczegdtéw ich
bizuterii i strojnego odzienia. Artysta postugiwat sie zwykle wzorcem portre-
tu zaczerpnietym ze zrédet europejskich — popularnym w XVIII i XIX stuleciu
grand portrait. Ukazana na obrazie posta¢ byla przedstawiana przy antycz-
nej kolumnie, nad nig lub obok niej zwieszala sie ciezka kotara. Ta sztucz-
na w warunkach indyjskich sceneria kontrastowata z doktadnie oddanymi
fizjonomiami i strojami kobiet (il. 6). Czasem Varma jeszcze bardziej euro-
peizowat portrety i modelom dodawat do towarzystwa np. psy. Schematy
zaczerpniete z malarstwa portretowego stosowat tez w malarstwie rodzajo-
wym. Czesto byl to caly uklad zaczerpniety z grand portrait — czyli antyczna
kolumna oraz kotara jako tto i obramienie wizerunkéw kobiet podczas toalety
(il. 7), czytajacych lub grajgcych na instrumentach.

Duzy wplyw na utrwalenie w §wiadomosci indyjskiej spotecznosci wy-
kreowanego przez Varme wygladu kobiety jako idealnego modelu miato
zastosowanie przezen schematéw zapozyczonych z malarstwa o tematyce
mitologicznej. Artysta przeniést swéj idealny wizerunek kobiety, przefiltro-

Y Varma opisat dzielo wysylajac je na wystawe w Chicago: ,Keralska matka z dzieckiem na
reku, odziana w biaty stréj, przygotowuje sie do wyjscia do Swigtyni. Pies stoi obok nich.
Moze wyjs¢, kiedy tylko magz wrdci. Patrzgc na swoje dziecko méwi: oto nadchodzi ojciec”;
za: Pal, The Painter, bp.

2 Emily Mary Merrick, With a Palette in Eastern Palaces (London: S. Low, Marston, 1899), 118.
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wany przez zachodnie wzorce, na grunt miejscowy. Jego ptétna zaludnity
postacie z eposéw i puran ukazane w stylu oraz uktadach ikonograficznych
znanych z europejskiego malarstwa akademickiego o tematyce historycznej
i alegorycznej. Wlasne prace tego rodzaju Varma podzielil na trzy gtéwne
kategorie: puraniczne, religijne i literackie?'. Obrazy z pierwszej katego-
rii charakteryzowal dramatyzm tematow oraz ujeé, z drugiej — hieratycz-
nos¢ i statycznosé, nalezgce do trzeciej miaty natomiast czesto wydzwiek
sentymentalny. Znaczgcy wptyw na dramatyzm przedstawien, wzbudza-
jacy emocje odbiorcéw, miato zamitowanie artysty do teatralnych gestéw
(byt wielbicielem teatru). Varma wybieral najbardziej poruszajgce motywy
z repertuaru europejskiego malarstwa i wykorzystywat je wedlug wlasnego
uznania. Boginie, bogowie i herosi ze Swiata mitéw wystepowali w dzie-
wietnastowiecznych strojach i wnetrzach, a jednoczesnie artysta z wielkg
determinacjg dgzyt ukazania ich w sposéb, ktéry by zywo przemawiat do
induskich odbiorcéw i budowat w nich dume z wlasnej religii i dziedzictwa
kulturowego. Paradoksalnie — wszystko to prezentowat za pomoca europej-
skich $rodkéw wyrazu; idealna indyjska przeszto$¢ znalazla najpelniejszy
wyraz w europejskiej formie.

Mitologiczne boginie i bohaterki to kobiety bezpos$rednio przeniesione ze
»Swieckich” ptécien Raviego Varmy. Za najbardziej narodowy stréj indyjskich
kobiet artysta uznat sari?? (a nie np. salwar kamiz®, ktére pojawito sie za spra-
wag muzulmandw). Co wiecej, malowat je udrapowane w sposéb bardzo rzadko
woéwczas spotykany i niezwigzany z tradycjq jednego regionu. W owym cza-
sie tak ukladaty sari niektére Bengalki, a zapoczgtkowata to prawdopodob-
nie Gyanodanandini Tagore, Zona starszego brata Rabindranatha Tagore’a?.
Wydaje sie, ze Varma decyzje o wyborze tego stroju dla swoich bohaterek
podjat wlasnie w Kalkucie. Uwazat on, ze sari zawiera w sobie najwazniejsze
elementy kobiecych strojéw Indusek?. Z jego strony bylo to celowe dziatanie
majgce podkresli¢ wspolnote kulturowg réznych obszaréw Indii.

2L Chawla, Raja Ravi Varma, 158.

22 Venniyoor, Raja Ravi Varma, 27.

% Salwar kamiz to stréj sktadajacy sie ze spodni, dlugiej tuniki i szarfy.
24 Chawla, Raja Ravi Varma, 94, 347.

%5 Pal, The Painter, bp.
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Artysta czesto rezygnowat z dodawania aureoli postaciom boskim. Laksz-
mi?, Saraswati?’ ukazat jako odziane w sari indyjskie niewiasty w idyllicznym
otoczeniu - rajskich jezior, wodospadéw, kolorowego ptactwa i bujnej roslin-
no$ci. Sakuntala tez nie jest nimfg z literatury klasycznej, a keralskg dziew-
czyng piszgcy list do ukochanego?. Radha to znana z innych dziet, zaduma-
na bohaterka siedzgca nad brzegiem rzeki w $wietle ksiezyca — od ,,Swiec-
kiej” odpowiedniczki odréznia jg posta¢ Kryszny®, ale nawet 6w radosny
bbg nie ma zwyczajowej niebieskiej barwy skdry, co jeszcze bardziej urealnia
i uwspdtczesnia te mitosng scene. Schematy wykorzystywane w malarstwie
$wieckim znalazty wiec znakomite zastosowanie réwniez w sztuce religijnej.

Ravi Varma do Swiata bogéw wprowadzil motyw europejskiego aktu. Pod
pretekstem przedstawien Urwasi albo pasterek Kryszny ukazywat nagie ko-
biety na tonie natury. Artysta wielokrotnie przyznawat, Ze mial wielkie pro-
blemy ze znajdowaniem modelek do takich prac. Prébowat wszelkimi spo-
sobami zacheca¢ kobiety do pozowania, jednak wrodzona skromno$¢ miesz-
kanek Indii byta bardzo trudna do pokonania. Nawet damy lekkich obycza-
jow, ktorym ptacit, by pozowaty w neglizu, ku jego zdziwieniu wzbraniaty sie
przed pokazaniem sie bez ubrania obcemu mezczyznie. Artysta, co wiemy
z pamietnika prowadzonego przez jego brata, byt zaskoczony, ze nie wstydzg
sie one swej profesji, a majg opory przed pozowaniem nago*®. Uznat wiec,
Ze najlepsza metodg studiowania budowy kobiecego ciata jest obserwacja
kobiet kgpigcych sie na ghatach, a takze analiza dziel europejskich. ,Brzeg
jeziora o poranku jest dla artysty bardzo interesujgcy — pisat. — Ghaty sg pet-
ne kgpigcych sie obu pici. Kobiety, ktore na co dzien sg tak szczelnie zakryte,
kapig sie wtedy niemal nago bez zadnych oznak skrepowania”®'. Malarz wie-

% 1896 r., Lakshmi Vilas Palace, Baroda; The Legacy of Raja Ravi Varma, il. 10; Chawla, Raja
Ravi Varma, 93.

271896 r., Lakshmi Vilas Palace, Baroda; The Legacy of Raja Ravi Varma, il. 11; Chawla, Raja
Ravi Varma, 93.

2 Ten obraz, na ktérym artysta po raz pierwszy przedstawit mitologiczng tres¢ we wspdtcze-
snej formie, zyskat wielkie uznanie, zdoby? zloty medal na wystawie Madras Fine Arts So-
ciety, zachwycat sie nim Lord Buckingham; pisano o nim, ze Varma namalowat piekniejsza
kobiete niz zdotal to przedstawic Kalidasa w swoim utworze; Pal, The Painter, bp. Obraz byt
wielokrotnie powielany, szczeg6lnie w formie oleodrukéw; zob. np. obraz ze zbioréw Maha-
raja Fateh Singh Museum Trust, Baroda; The Legacy of Raja Ravi Varma, il. 35.

29 1890 r., Maharaja Fateh Singh Museum Trust, Baroda; Raja Ravi Varma: New Perspectives,
80; The Legacy of Raja Ravi Varma, il. 31.

0 Raja Ravi Varma, Portrait, 120.

3t Raja Ravi Varma, Portrait, 103.
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lokrotnie podejmowal temat kobiety na ghacie kgpielowym. Nie pokazywat
jednak catkowitej nagosci, a stosowat znany z malarstwa indyjskiego i euro-
pejskiego motyw kobiety zawstydzonej, skromnie zakrywajgcej nagie ciato.
Nie interesowaty przy tym dodatkowe elementy, takie jak otoczenie (zbiornik
wodny, pejzaz). Umieszczat swoje bohaterki w klaustrofobicznej przestrzeni
wyznaczonej przez marmurowe schody i zamknietej delikatnie zaznaczonymi
kolumnami3?. Taki zabieg przenosil posta¢ ze wspdtczesnego swiata indyj-
skich ghatéw do blizej nieokres§lonej, antycznej przestrzeni funkcjonujgcej
gdzie$ poza czasem. Kobieta stala sie przez to mniej realng osobg, a bardziej
ponadczasowgq ikong piekna.

Majac problemy ze znalezieniem chetnych do pozowania kobiet, Var-
ma zatrudnianiat w roli modeli mezczyzn, ktérym nastepnie dodawat cechy
zenskie. W archiwum artysty zachowata sie fotografia, ktéra pokazuje, w jaki
spos6b upozowal on mezczyzne, aby postuzyt mu za wzér do obrazu przed-
stawiajgcego $pigcg kobiete®®. Podobieristwo miedzy obiema pracami jest
uderzajgce — Varma nieznacznie tylko zmienit rysy twarzy modela, dodat
dtugie wlosy i piersi przeswitujgce przez muslinowg tkanine.

W rezultacie, chcgc studiowaé nagie cialo kobiece, Varma zwracat sie
najczesciej w strone sztuki europejskiej. Inspiracjg w tym wzgledzie stuzyty
mu dziela akademickie i masowo rozpowszechniane europejskie oleodruki,
przede wszystkim niemieckie.

Z malarstwa akademickiego wykorzystywat przedstawienia Wenus i pos-
taci alegorycznych. Szczegblnie upodobat sobie dzieta Williama Adolphe’a
Bouguereau z tymi motywami. Studia nagich kobiecych ciat autorstwa Varmy
bardzo przypominajg obrazy Francuza; zauwaza sie jednak pewng nieporadnos¢,
zwlaszcza w sposobie traktowania piersi. By¢ moze §wiadom wiasnych niedostat-
koéw, a takze ze wzgledu na niedopuszczalno$¢ aktéw w malarstwie ,,Swieckim”**,
w kolejnych realizacjach przykrywat te partie strojem. Artysta wielokrotnie po-
wielat postacie kobiece, zmieniajgc jedynie otoczenie i odziez, a pozostawiajgc

521902 r., Khowdiar Palace, Trivandrum; Raja Ravi Varma, Portrait, 273; Neumayer i Schelber-
ger, Popular Indian Art, il. 26.

3 Maharaja Fatesingh Museum Trust, Laxmi Vilas Palace, Baroda; Venniyoor, Raja Ravi Varma,
bp.; zdjecie mezczyzny zob. Raja Ravi Varma, Portrait, 262.

% Wyjatkiem byto malarstwo o tematyce erotycznej, ktére nie bylo prezentowane publicznie,
chociaz i w nim peten akt nalezal do rzadkosci; wiecej zob. Dorota Kamirska, ,Kobieta-
-kochanka. Motywy erotyczne w malarstwie péinocnych Indii”, w Boginie, przqdki, wiedZmy
i tancerki. Wizerunek kobiety w kulturze Indii, red. Marzenna Jakubczak (Krakow: Universitas,
2005), 275.
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niezmieniony uklad ciata, zaczerpniety z europejskiego wzoru. Unoszgca sie na
niebie alegoria dnia z pracy Bouguereau® (il. 8) stata sie u Varmy latajgcg pétna-
gq apsarg Tilottamg, grajgcg w przestworzach w pitke® (il. 9). Artysta nastepnie
sprowadzit jg na ziemie, juz odziang® (il. 10), ale dolna partia jej stroju nadal
przywotuje pierwowzor, czyli rozwiang draperie, ktéra mimo nadania jej cech
sari nie do korica wspotgra ze staniczkiem (Coli) i sprawia wrazenie, jakby powoli
opadata z kobiety.

Oprocz wielkich dziet akademickich do studiéw nagich kobiet stuzyty
Varmie rowniez oleodruki wydawane w Niemczech i Francji, ktére reklamo-
wano niekiedy jako narzedzia dla artystéw, ale najcze$ciej funkcjonowaty
jako tanie reprodukcje erotyczne. W Indiach niemieckie realizacje ukazujgce
kapigce sie nagie kobiety cieszyly sie popularnoscig do tego stopnia, ze ter-
min german prints stal sie synonimem takich wtasnie przedstawien3.

W swych pracach mitologicznych z motywem aktu Ravi Varma stosowat
wiele tropow znanych z malarstwa europejskiego, w tym np. motyw kobiety
rozbieranej i zawstydzonej. W taki sposéb przedstawiano m.in. niewolnice
na targach, ofiary mezczyzn sprzedawane i obnazane dla ich przyjemno-
Sci. Byl to motyw silnie dziatajgcy na widza, ktéry pozostawat przewaznie
obojetny wobec urokéw zimnych Wenus bez liku powielanych w XIX wie-
ku. Rozbieranie i wstyd, ktéry za tym idzie, majg znacznie wiekszy tadunek
emocjonalny. Wiedziat to rdwniez Ravi Varma, ktéry zastosowat ten motyw
w obrazie ,,Zwyciestwo Indradzita”® (il. 11). Sa¢i, zona boga Indry, jest wla-
$nie prezentowana swojemu zdobywcy — posta¢ zawstydzonej kobiety jest
wprost przekopiowana z dziela europejskiego i emanuje podobnym tadun-
kiem emocjonalnym. Przeniesienie nagosci w przesztosc¢, czy to mityczng,
czy historyczng, lub tez w odlegte miejsce (jak Orient), aby usprawiedliwi¢
jg i uczynic akceptowalng przez publiczno$¢ i krytykéw, byto znang strategia
stosowang w sztuce akademickiej. Ravi Varma postuzyl sie tym chwytem,
aby nagie pieknosci mogly zaistnie¢ w jego sztuce. Drugim zabiegiem byto
nadanie nagiej kobiecie cech innosci — gatunkowej i rasowej. Przykltadem
takiego rozwigzania jest scena ukazujgca Site w niewoli na Lance®. Pilnu-

35 Lejour, 1884 1., zbiory prywatne.

% 1896 ., zbiory prywatne.

57 Zbiory prywatne; Venniyoor, Raja Ravi Varma, bp; The Legacy of Raja Ravi Varma, il. LVIIL.

% Raja Ravi Varma, Portrait, 13, 231, 268, 272.

3 Shri Jayachamarajendra Art Gallery, Majsur; Raja Ravi Varma: New Perspectives, 40, 91;
Chawla, Raja Ravi Varma, 117, 228; Mitter, Art and Nationalism, il. XIX.

40 Zbiory prywatne; Chawla, Raja Ravi Varma, 159.
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jace jej zeniskie demony przybraly u Varmy wyglad Murzynek. Jedna z nich
widnieje na pierwszym planie w lezgcym potakcie, co sprawia wrazenie, ze
ona jest gtéwng bohaterka, a Sita stanowi jedynie pretekst do podjecia tego
tematu; co wiecej, nie ma zadnych cech, ktére by wskazywatly na jej demo-
niczny charakter. Poniewaz surowa éwczesna moralno$c¢, zaréwno indyjska,
jak i brytyjska, nie dopuszczata eksponowania nagosci w sztuce tzw. $wiec-
kiej*, Ravi Varma przenosit swoje bohaterki w mitologiczng przesztos¢, co
byto akceptowalne i nie powodowato zgorszenia.

Zabiegi, jakie artysta stosowal, doprowadzily do wyksztatcenia nowego
typu kobiecoSci na wielu poziomach — zaréwno jako wzorca urody, jak i te-
matyki. Cho¢ w sztuce Indii znano juz wiele tych typéw ikonograficznych,
Varma nadal im zupelnie inne oblicze, niejako przefiltrowujac je przez dzieta
europejskie i wlasne spojrzenie. Co ciekawe jednak, jako zZrdédta inspiracji do
przedstawiania kobiet wybieral obrazy jak najbardziej odrealnione i niewiele
majgce wspdlnego z rzeczywistoscig. Wenus, alegorie, obrazy religijne — one
byly punktem wyjscia do wykreowania nowego modelu indyjskiej kobiecosci.
Nawet sceny rodzajowe, charakterystyczne dla malarstwa orientalistycznego,
ktore sprawiajg wrazenie opartych na bezposredniej obserwacji, sg najcze-
$ciej wynikiem europejskich wyobrazen i fantazji o tzw. Oriencie, a szczegdl-
nie o jego kobietach, niedostepnych dla obcych mezczyzn*2. Ravi Varma prze-
nosit wiec nowg indyjska kobiete do krainy europejskich imaginacji, nadajgc
jej jednak tak realne ksztatty, ze stala sie czescig indyjskiej rzeczywistosci.
Mozna zatem posungc sie do stwierdzenia, ze artysta ten zeuropeizowat ko-
biety indyjskie. Nie uczynit tego jednak majgc za podstawe przedstawienia
prawdziwych mieszkanek Indii, ale fantazje o nich. Nowa kobieta indyjska,
mimo Ze nowoczesna, zostata tez niejako automatycznie przeniesiona do wy-
imaginowanej krainy. Typy nowych kobiet wszakze tak bardzo odpowiadaty
indyjskim odbiorcom, ze wkrétce nabraty statusu narodowych ikon. Sztuka
Raviego Varmy powstata wiec w odpowiedzi na 6wczesne potrzeby — moder-
nizacji, a jednoczesnie odwotania do wtasnej tradycji. Unowoczesnienie ob-
jawiato sie w europejskiej technice i nadaniu bohaterkom obrazéw wygladu
wspotczesnych kobiet. Tradycyjna byta natomiast silna typologizacja, mocno

41 W 1894 r. w Bombaju sagdowym wyrokiem zakazano sprzedazy niemieckiego oleodruku
z dwiema nagimi kobietami, uznanego za ,,obsceniczny”, gdyz znajdowaty sie tez na nim
elementy wspoétczesne (parasolka); Neumayer i Schelberger, Popular Indian Art, 6465, 67.

42 7ob. np. Lynne Thornton, Women as Portrayed in Orientalist Painting (Paris: ACR Edition,
1985).
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zakorzeniona w sztuce indyjskiej. Typy te nabraty teraz cech wspétczesnych
mieszkanek Indii i dlatego tak bardzo przeméwity do miejscowych odbiorcéw.

Nowy typ kobiecosci, szczegblnie w postaci znanej z dziet Raviego Varmy,
stat sie niezwykle popularny juz za zycia artysty. Niewgtpliwie przyczynilta sie
do tego dziatalno$¢ jego studia litograficznego w Bombaju, ktére zajmowato
sie produkcjg tanich kopii obrazéw z przeznaczeniem na masowy rynek (Ravi
Varma Fine Arts Lithographic Press*). Indusi, jak kraj dtugi i szeroki, poko-
chali sztuke Varmy, gdyz trafiata do ich serc. Duzy wpltyw na utozsamienie
stylu narodowego z tworczoscig Varmy zapewne miato réwniez zamieszcze-
nie ilustracji artysty w drukowanych wydaniach Mahabharaty i Ramajany
z konca XIX wieku*.

Wielu krytykow i myslicieli zachwycato sie obrazami Varmy. Nawet Ra-
bindranath Tagore poczatkowo wypowiadat sie 0 malarzu z uznaniem, stwier-
dzajgc, ze wspaniale oddat ducha Indii**. Balendranath Tagore (1870-1899),
uczony i krytyk, byl zdania, Zze Varma jest najbardziej obiecujgcym artystg
indyjskim: dotar} do glebi serca narodu, zdotat nasyci¢ swe prace emocjami,
uchwycit charakterystyczny dla Indii nastréj i wyrazil prawdziwy stan ducha
indyjskiej kultury; dzieki temu jest czyms$ najlepszym, co Indie majg do za-
oferowania*. Uczony éw uwazat przy tym, ze przyszto$¢ sztuki indyjskiej lezy
nie w nasladowaniu techniki europejskiej, ale przedstawianiu tematéw za-
czerpnietych z Puran, w czym osiggngt mistrzostwo wlasnie artysta z Kerali*'.
Balendranath Tagore zachwycat sie tez pieknem kobiet w dzietach Varmy -
jego zdaniem szczeg6lny urok zawdzieczaly one temu, ze byly ukazane reali-
stycznie. Postulowat tez wprowadzenie zywych kobiecych modeli do Calcutta
Art Studio*®. Wielu myslicieli zalecato indyjskim tworcom jak najwierniejsze
nasladowanie stylu Raviego Varmy, a przez to budowanie szkoty narodowej.

Typ kobiecos$ci wyksztatcony przez Varme i powielany przez innych
wspélczesnych mu twércow, takich jak Bamapada Banerjee (1851-1932)
i Mahadev Vishvanath Dhurandhar (1867-1944), stat sie wkrétce obowig-
zujgcym ideatem indyjskiej kobiety. Pojawiat sie w niezliczonych obrazach

4 Wiecej zob. Neumayer i Schelberger, Popular Indian Art; Ishwari Jegat, Raja Ravi Varma Ole-
ographs Catalogue (Chennai: Shri Parasuraman, 2009).

4 A, Ramachandran, “Raja Ravi Varma Exhibition — A Prologue”, w Raja Ravi Varma: New Per-
spectives, 22.

4 Za: Venniyoor, Raja Ravi Varma, 33.

46 Za: Guha-Thakurta, The Making, 128—135.

47 Za: Mitter, Art and Nationalism, 231.

48 Za: Mitter, Art and Nationalism, 232.
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i publikacjach, osiggajgc status narodowej ikony. Nastgpito to w wyniku zna-
lezienia idealnej formy uosabiajgcej narodowe wartosci. Najwazniejsze w tym
aspekcie bylo potgczenie ikonografii Swieckiej z religijng. Typy kobiet, ktore
przedstawial w malarstwie rodzajowym, Ravi Varma wprowadzit tez bezpo-
Srednio do dziel o tematyce mitologicznej. Spowodowatlo to z jednej strony
przeniesienie owych typow do wspdtczesnosci i ozywienie przez nadanie im
wygladu idealnej keralskiej kobiety, a z drugiej strony umieszczenie realnej
kobiety w $wiecie mitéw i bogéw. Swiat ten stal sie zatem odzwierciedleniem
klasycznej przesztosci hinduskiej, teraz o powierzchownosci wspoétczesnej
kobiety, ktora go uosabiala. Wyrazata ona réwniez szerokg game uczu¢, ta-
kich jak romantyczna mito$¢, tesknota, bol rozstania — czyli klasyczny re-
pertuar z literatury i mitologii; przypisano jej tez ,typowo kobiece” cechy:
religijno$¢, mitos¢ do dzieci, po§wiecenie, wiernos$¢. Tym sposobem kobieta
uzyskata §wiety, ikoniczny status i prezentowala pozgdane przymioty du-
cha. Realne kobiety zamieniono w ikony — idealy zmaterializowane w ich
ksztattach.

O sile utozsamienia tego typu kobiecosci z idealng kobiecoscig indyj-
skg moze $wiadczy¢ wydana w 1919 roku ksigzka Nine Ideal Indian Women
z ilustracjami wykonanymi w stylu charakterystycznym dla wielkiego mi-
strza i jego nasladowcéw*. Wsrdd bezposrednich kontynuatoréw stylu Varmy
w pierwszej potowie XX wieku nalezy wymieni¢ szczegdlnie Hemendranatha
Majumdara (Mazumdar) (1894-1948), ktérego fascynowaty kobiety i kt6-
ry ukazywat je pelne zmystowosci, w niezliczonych wariantach, najczesciej
poinagie. Wptywy Varmy widoczne sg réwniez w przedstawieniach kobiet
wielu innych artystow, w tym S. G. Thakura Singha (1899-1976), zwlaszcza
za$ w obrazach ukazujgcych zadumane Induski nad brzegiem akwenéw lub
w oknie, a takze pdinagie, opiete mokrymi tkaninami®. Typ ten stat sie popu-
larny w fotografii — artysci czesto przedstawiali kobiety upozowane w sposéb
jak najbardziej zblizony do idealnej formy. Kobiety w typie Raviego Varmy
i artystow tworzgcych w tym stylu pojawily sie tez w pierwszych reklamach.
Ich wizerunek wptynal na wiele plaszczyzn sztuki popularnej w Indiach,
szczegllnie tzw. kalendarzowej°!, a nawet na kino. Dadasaheb Phalke, twor-

4 Maharani Devi Sunity, Nine Ideal Indian Women (Calcutta: Thacker, Spink & Co., 1919).

50 8. G. Thakur Singh, Paintings of Indian Womanhood, wstep ]. P. Gangooly, wprowadzenie
i gtéwne noty Shamsher Singh (Amritsar: Thakur Singh School of Arts, 193-).

5t Neumayer i Schelberger, Popular Indian Art; Jain Kajri, Gods in the Bazaar: The Economies of
Indian Calendar Art (Objects/Histories) (Durham-London: Duke University Press, 2007).
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ca pierwszych indyjskich dziet filmowych, byt za mtodu asystentem Varmy
i na wzoér jego kobiet stylizowal swoje bohaterki®?. Ten typ kobiecego wy-
gladu zaadaptowano réwniez w produkcjach znanego studia Prabhat Film
Company, wyznaczajgc obowigzujgce we wspodtczesnosci standardy urody. Do
dzi$ oddziatywanie Varmy jest bardzo widoczne, i to nie tylko w realizacjach
popularnych — stanowi réwniez nieprzebrane Zrédto inspiracji dla artystéw
malarzy>3, fotograféw>, a takze realizacji teatralnych®.

Ravi Varma ksztaltowal wiec i nadal ksztaltuje wizje idealnej kobiety in-
dyjskiej. Zaréwno Indusi, jak i Europejczycy widzg w niej wszystkie pozgdane
walory - jest ona realna, a jednocze$nie idealna. Europejska stylistyka tak
silnie polaczyla sie z indyjskimi cechami, Ze stanowig obecnie nierozerwalng
catos¢: ikone indyjskiej kobiecosci.
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Il. 1. Ravi Varma, ,Malabar Beauty”, zbiory prywatne (obraz
w domenie publicznej)
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I1. 2. Ravi Varma, Galaxy of Musicans, 1889, Shri Jayachamarajendra
Art Gallery, Majsur (obraz w domenie publicznej)

[

I1. 3. Ravi Varma, “Jasoda i Kryszna” (fragment), 1901, Government
Museum, Chennai



I1. 4. Ravi Varma, Lady playing Sitar,
data nieznana, zbiory prywatne
(obraz w domenie publicznej)

I1. 5. Ravi Varma, There Comes Papa,
1893, Kowdiar Palace, Trivandrum
(obraz w domenie publicznej)
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I1. 6. Ravi Varma, ,Rani Lakshmi Bayi z Travancore”, Sri Chithira Art Gallery,
Thiruvananthapuram, (obraz w domenie publicznej)

I1. 7. Ravi Varma, Nair Lady Adorning Her Hair, 1873, Kowdiar Palace, Thiruva-
nanthapuram (obraz w domenie publicznej).
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1. 8. William Adolphe Bouguereau, Le jour, 1884, zbiory prywatne

I1. 9. Ravi Varma, Tilottama, 1896, (oleodruk w domenie publicznej)



[272]

Il. 10. Ravi Varma, ,Lady at Ball Game”, zbiory prywatne

Il. 11. Ravi Varma, ,Victory of Meghanada” (fragment),
Shri Jayachamarajendra Art Gallery, Majsur (obraz
w domenie publicznej)



