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Abstract

Issues of the technology and the painting technique of Gerard de Lairesse based on
the treatise on the painting “Het Groot Schilderboek”

Treatise Het Groot Schilderboek (“The Great Book on Painting”) of Gerard de Lair-
esse (1640-1711) belongs to important works which apart from theoretical issues
include relevant information concerning painting technique. In the 17th and 18th
century theoretical papers on the painting enjoyed great interest in the whole of

Prace naukowe i artystyczne zwigzane z traktatem zostaly wykonane w ramach prowadzo-
nych przez autorki badan technologii i techniki malarskiej Gerarda de Lairesse. Ich wyniki
zob. m.in. Ewelina Maciejczyk, ,,Zagadnienia techniki i technologii malarskiej Gerarda de
Lairesse, XVIII wiek” (praca magisterska, Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu, 2016).
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Europe. The treatise by de Lairesse was well-known also amongst the artists active in
Gdansk, Torun, and Elblag in the Polish-Lithuanian Commonwealth. Up to the 18th
century artists in Poland-Lithuania received their professional training within the
framework of a guild system. The system of learning required copying of the famous
ancient and modern works from prints. In Gdansk and Torun the works by de Lair-
esse enjoyed considerable popularity and were often copied. Given the significance
of the work of the Dutch artist in Royal Prussia a project was initiated to recreate
the painting technique described in his treatise. A copy of a painting by the artist
was made fallowing available literature and an in-depth study of the treatise itself.
The aim was to recreate in a practical way the technical details of the old workshop
practice. The results of the analyses and of technological reconstructions can be used
in conservation practice as well as in artistic activity.

Abstrakt

Traktat Het groot schilderboek (,Wielka ksiega malarska”) Gerarda de Lairesse (1640—
-1711) nalezy do znaczacych dziet, w ktdrych oprocz zagadnien teoretycznych zawar-
to istotne informacje dotyczace techniki malarskiej. W XVII i XVIII wieku prace teore-
tyczne o malarstwie cieszyly sie duzym zainteresowaniem w catej Europie. Traktat de
Lairesse’a znany byt na przyktad wsrdd artystow Gdanska, Torunia, Elblaga. Do wieku
XVIII artysci polscy zdobywali doswiadczenie gtéwnie w ramach systemu cechowego.
System nauki wymagal m.in. kopiowania znanych dziel antycznych i nowozytnych
reprodukowanych w postaci sztychéw. W srodowisku gdariskim i torunskim duzym
powodzeniem cieszyly sie reprodukcje dziet de Lairesse’a, ktére byty czesto kopiowa-
ne. W zwigzku ze znaczeniem pracy holenderskiego artysty w Srodowisku malarskim
6wczesnych Prus Krélewskich zajeto sie badaniami, ktére umozliwity odtworzenie
techniki malarskiej opisanej w jego traktacie. Opierajgc sie na dostepnej literaturze
i doglebnych studiach nad traktatem wykonano kopie wybranego obrazu artysty.
Praca miata na celu praktyczne poznanie tajnikéw dawnego warsztatu, praktyki.
Wyniki analiz i rekonstrukeji technologicznych mogg by¢ wykorzystane w praktyce
konserwatorskiej oraz przy wykonywaniu prac artystycznych.

Gerard de Lairesse, holenderski malarz, rysownik, grafik i teoretyk sztu-
ki, urodzit sie 11 wrzesnia 1640 roku w Liége w Belgii, gdzie spedzil lata
mtodos$ci'. W XVII wieku w tym mieScie rozwineta sie autonomiczna szkota
malarska — tzw. szkota leodyjska, reprezentowana m.in. przez G. Douffeta
(1594 Liege —1660), B. Flemalle’a (1614 Liege — 1675), J. G. Carliera (1638

! Robert Genaille, Encyklopedia malarstwa flamandzkiego i holenderskiego, aktualizacja, uzu-
petnienie i nowe hasta, ttum. Maciej Monkiewicz, Antoni Ziemba (Warszawa: PWN, 2001),
205.
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Liége — 1675)% Pierwsze nauki malarstwa Gerard pobierat zapewne u ojca,
Raniera de Lairesse’a, ktory byt malarzem?®. W swoich wczesnych pracach,
takich jak np. Nawrdcenie sw. Augustyna, pozostawat pod wptywem Bertho-
leta Flemalle’a, jednego z najwybitniejszych woéwczas przedstawicieli szkoty
leodyjskiej, i prawdopodobnie u niego pobieral dalsze nauki. Uwaza sie, ze
wlasnie od Flemalle’a przejgt zamitowanie do sztuki klasycznej*. W 1660 roku
krétko pracowat w Kolonii dla tamtejszego elektora i arcybiskupa, w latach
1650-1688 pelnigcego takze urzad biskupa Liége. W roku 1664 na skutek
konfliktu o podtozu obyczajowym de Lairesse zmuszony byt do ucieczki z ro-
dzinnego miasta. Zawart zwigzek matzeriski z Marig Salmg i na pewien czas
osiedlit sie w Utrechcie. Gdy jego talent malarski dostrzegt holenderski ma-
larz i marszand sztuki Gerriten van Uylenburgh (1625-1697), zawart z nim
umowe i przeniost sie wraz z rodzing do Amsterdamu®. Tam wkrétce poznat
Rembrandta, skoligaconego z rodzing Uylenburgh: jego pierwsza zona Saskia
van Uylenburgh byla kuzynka ojca Gerritena — Hendrica (1606—1669), ktory
zajmowat sie karierg malarza®, a po $§mierci ojca rodzinny biznes przejat syn.
Rembrandt okoto 1665/1667 roku namalowat realistyczny portret mtodego
(w wieku okoto dwudziestu czterech lat) Gerarda, dzis przechowywany w Me-
tropolitan Museum of Art w Nowym Jorku. Obraz, obecnie jeden z najbardziej
znanych wizerunkéw de Lairesse’a, ukazuje jego twarz charakterystycznie
zmieniong przez wrodzong chorobe (kite)”. W roku 1667 de Lairesse otrzymat

2 Genaille, Encyklopedia, 108-109, 128, 79.

3 Genaille, Encyklopedia, 128.

+ Bertholet Flemalle (1614-1675) — barokowy malarz w Liége (Belgia). W 1638 r. odwiedzit
Rzym, nastepnie Paryz, gdzie wspottworzyt malarskg dekoracje patacu w Wersalu. W 1647 r.
wrdcil do Liege i wykonat wiele obrazéw dla miejscowych kosciotéw. W 1670 r. wyjechat do
Paryza, gdzie Ludwik XIV mianowat go profesorem Krélewskiej Akademii. Pod koniec zycia
osiadl w Liege. G. de Lairesse byt jednym z jego uczniéw. Genaille, Encyklopedia, 128.

5 Bob Haak, The Golden Age. Dutch Painters of the Seventeenth Century (London: Stewart, Ta-
bori & Chang, 1984), 216-220; Friso Lammerste i Jaap van der Veen, red., Uylenburgh en
zoon. Kunst en commercie van Rembrandt tot de Lairesse 1625-1675 (Amsterdam: Waanders;
Museum Het Rembrandthuis, 2006).

¢ Podobnie jak Rembrandt pochowany w Westerkerk, protestanckim kosciele w centrum Am-
sterdamu, w ktérym de Lairesse w 1686 r. wykonat dekoracje malarskie organéw. http://
www.westerkerk.nl/english; http://mikestravelguide.com/things-to-do-in-amsterdam-vi-
sit-westerkerk-and-climb-westertoren/ (dostep 14 listopada 2015); Frederik Schmidt-Dege-
ner, “Rembrandt’s Portret van Gerard de Lairesse”, Onze Kunst 23 (1913): 117-129 (dostep
15 marca 2015).

7 Oznakiwrodzonej kity na portrecie wykonanym przez Rembrandta pierwsza odkrytaw 1913 r.
dr J. H. Hanken. Za: Horton Johnson. “Gerard de Lairesse, Genius Among the Treponemes”,
Journal of the Royal Society of Medicine 97 (2004) 6: 301-303 i przypis 10, http://www.ncbi.
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obywatelstwo Amsterdamu. Utalentowany i ceniony artysta, otrzymujgcy
liczne zamodwienia na obrazy, zostat uznany za czotowego przedstawiciela
nurtu klasycyzujgcego?.

W roku 1690, w wieku czterdziestu dziewieciu lat, Gerard de Lairesse
w wyniku postepujgcej choroby stracil wzrok. Zmusito go to do porzuce-
nia dziatalnosci artystycznej i skupienia sie na teorii sztuki. W tym cza-
sie jedynym zrédtem dochodéw rodziny byly wyktady na temat sztuki, ja-
kie wygtaszatl. Korzystajac z pomocy synéw Abrahama (1670-1727) i Jana
(1673-1716)°, zajat sie tez tworzeniem traktatéw poswieconych teorii sztuk.
W 1701 roku zostal wydany jego podrecznik omawiajgcy zasady rysunku
pt. Grondlegginge der teekenkonst (,Podstawy rysunku”). Po szesciu latach
ukazat sie traktat malarski pt. Het Groot Schilderboek (,,Wielka ksiega malar-
ska”). Zaledwie kilka lat p6zniej, w roku 1711 artysta zmarl w Amsterdamie.

Gerard de Lairesse odniést duzy sukces w dziedzinie malarstwa, a jego
traktaty byly znane w catej osiemnastowiecznej Europie, wielokrotnie wzna-
wiane i thumaczone na inne jezyki. Kontynuatorami jego stylu malarskiego
i doktryn artystycznych byli dwaj synowie: Abraham i Jan'°. Swoje doswiad-
czenie de Lairesse przekazat rowniez uczniom. Teoretyk sztuki i biograf ma-

nlm.nih.gov/pmc/articles/PMC1079501/ (dostep 17 marca 2015); Frederik Schmidt-De-
gener, “Le portrait de Gérard de Lairesse par Rembrandt”, L'art flamand et hollandaise 19
(1913): 97-108, http://www.ncbi.nlm.nih.gov/pmc/articles/PMC1079501/ (dostep 15 marca
2015).

8 Zob. Arnold Houbraken, De groote schouburgh der Nederlantsche konstschilders en schilderes-
sen, t. 3 (Amsterdam: B. M. Israel, 1976), 285, http://www.dbnl.org/tekst/houb005groo01_01/
houb005groo01_01_0353.php (dostep 27 listopada 2014); Fred G. Meijer i Adriaan van der
Willigen, A Dictionary of Dutch and Flemish Still-life Painters Working in Oils, 1525-1725 (Le-
iden: Primavera Press, 2003), 128.

° Obaj byli malarzami. Abraham poprawit i przettumaczyt tekst, uwzgledniajgc dwczesny za-
wodowy zargon malarzy; autor wspomina w traktacie, Ze nie wlada jeszcze sprawnie jezy-
kiem holenderskim. Zob. Gerard de Lairesse, The Great Book on Painting, ttum. Lyckle de
Vries, w Lyckle de Vries, How to Create Beauty. De Lairesse on the Theory and Practice of Ma-
king Art (Leiden: Primavera Press, 2011; CD-ROM), 18, tam tez obszerna literatura (61-64);
Alan Roy, Gerard de Lairesse (Paris: Arthena, 1992), 54, 162; Gerard de Lairesse, Groot Schil-
derboek, Waar in de Schilderkonst in al hoar deelen grondig werd onderweezen, ook door Rede-
neeringen en Prentverbeeldingen verklaard; Met Voorbeelden uit de beste Konststukken der Oude
en Nieuwe Puikschilderen bevestigd: En derzelver Welen Misstand aangeweezen (Amsterdam:
David Mortier, 1714-1715), 139. Jan de Lairesse wykonat grafiki, ktore ojciec wykorzystat do
zilustrowania przyktadéw omawianych w traktacie: de Vries, How to Create Beauty, 18; de
Lairesse, Het Groot Schilderboek, prolog: XIII-XV.

10 http://www.geni.com/people/Abraham-de-Lairesse/6000000027978901472 (dostep 4 mar-
ca 2016); https://rkd.nl/en/explore/artists/Lairesse%2C%20Johannes%20de (dostep 4 marca
2016).
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larzy holenderskich i flamandzkich Arnold Houbraken (1660-1719) w biogra-
fii de Lairesse’a jako jego najbardziej znanych uczniéw wymienit m.in. Jana
van Mierisa (1660-1690), braci Teodora (1654-1718) i Krzysztofa (Szczecin
1659 — Amsterdam 1729) Lubienieckich, Jacoba van der Doesa (Mtodszego)
(1623-1673), Louisa Fabritiusa Dubourga (1693-1775), Ottomara Elligera
(1633-1679), Jana Goeree (1670-1731), Gilliama van der Gouwena (1640-
—-1720), Bonaventure van Overbeeka (1660-1705), Hansa Hinricha Rundta
(1660—-1750), Philipa Tidemana (1657-1705), Jana Wandelaara (1690-1759),
Zachariasa Webbera (Mlodszego) (1644-1696)'!. Za najzdolniejszego ucznia
uznaje sie Jana Hoogsaata (1654—1730)!2. Poswiecony malarstwu traktat de
Lairesse’a cieszyt sie duzym zainteresowaniem wsrdd artystéw w XVIII wieku

11 Houbraken, De groote schouburgh, 329, http://www.dbnl.org/tekst/houb005groo01 01/ho-
ub005groo01_01_0434.php (dostep 14 listopada 2015). Informacje na temat Teodora Lubie-
nieckiego zob. Houbraken, De groote schouburgh, 329. Na temat Krzysztofa Lubienieckiego
zob. Genaille, Encyklopedia, 237; Anna Lewicka-Morawska, Stownik malarzy polskich. Od sre-
dniowiecza do modernizmu, t. 1 (Warszawa: Arkady, 1998), 107; jego obrazy, np. Mojzesz wydo-
bywajqcy wode ze skaty, Bakatarz, Smakosze (1710-1719) znajdujg sie w Muzeum Narodowym
w  Warszawie; http://www.agraart.pl/cgi-bin/autor.cgi?act=1&qt=1267736675&nr=161;
w 1682 r. przeni6st sie do Polski, gdzie w 1729 r. zmarl. Inni uczniowie de Lairesse’a: J. van
der Does - zob. Houbraken, De groote schouburgh, 106—108; Michael Bryan, Dictionary of
Painters and Engravers, Biographical and Critical, t. 50 A-K (London: George Bell and sons,
1886), 429, https://archive.org/details/cu31924092716962 (dostep 4 marca 2016); L. F. Du-
bourg — zob. FOOLOSCAP FINE ART, http://www.old-master-drawing.com/home/product/
view/13/114.html (dostep 29 lutego 2016); Abraham Jacob van der Aa, Biographisch wo-
ordenboek der Nederlanden, t. 7 (Amsterdam: BM Israel, 1969), 371, http://www.dbnl.org/
tekst/aa__001biog05_01/aa__001biog05_01_0817.php (dostep 29 lutego 2016); O. Elliger —
zob. Houbraken, De groote schouburgh, 293; van der Aa, Biographisch woordenboek, 252-253,
http://www.dbnl.org/tekst/aa_ 001biog08 01/aa_ 001biog08 01 _0481.php (dostep 4 mar-
ca 2016); J. Goeree — zob. SPHINX FINE ART, http://www.sphinxfineart.com/Goeree-Jan-
-DesktopDefault.aspx?tabid=45 &tabindex=44 &artistid=41286 (dostep 29 lutego 2016);
G. van der Gouwen - zob. encyklopedia internetowa, RKD NETHERLANDS INSTITUTE FOR
HISTORY https://rkd.nl/en/artists/124717 (dostep 4 marca 2016); B. van Overbeek — zob.
Houbraken, De groote schouburgh, 347, http://www.dbnl.org/tekst/houb005groo01_01/ho-
ub005groo01_01_0315.php (dostep 4 marca 2016); H. H. Rundt - zob. Barbara Hammann,
Hans Hinrich Rundt, ein deutscher Maler an der Wende vom 17, zum 18 (Miinchen: Ludwig Ma-
ximilian University, 1974), http://de.dbpedia.org/page/Hans_Hinrich_Rundt (dostep 4 marca
2016); Ph. Tideman - zob. Houbraken, De groote schouburgh, 367-371, http://www.dbnl.org/
tekst/houb005groo01_01/houb005groo01_01_0448.php (dostep 4 marca 2016); ]. Wandela-
ar — zob. INVALUABLE, http://www.invaluable.com/artt/wandelaar-jan-Owra25x0gi (dostep
29 lutego 2016); Z. Webber (Mtodszy) — zob. RKD NETHERLANDS INSTITUTE FOR HISTORY,
https://rkd.nl/en/explore/artists/Webber%2C%20Zacharias%20%2811%29 (dostep 4 marca
2016).

12 Zob.Houbraken, De groote schouburgh, s. 334, http://www.dbnl.org/tekst/houb005groo01 01/
houb005groo01_01_0435.php (dostep 4 marca 2016).
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w Holandii, a takze wielu innych krajach, rowniez w Polsce; ttumaczono go
na inne jezyki europejskie!®.

Het Groot Schilderboek (,Wielka ksiega malarska”) Tom 1

W czasach de Lairesse’a powstawato wiele prac traktujgcych o malarstwie.
Zwykle wychwalano w nich nowg sztuke, ktéra rodzita sie w péinocnych
Niderlandach. Natomiast ksiegi de Lairesse’a mozna odczytac jako obrone
nurtu klasycystycznego w holenderskiej sztuce schytku XVII wieku'*. Jego
dotyczgcy malarstwa traktat Het groot schilderboek (,Wielka ksiega malar-
ska”) po raz pierwszy ukazat sie dopiero w 1707 roku'®, przyczyng opdznienia

3 Traktat de Lairesse’a byt wielokrotnie wznawiany i ttumaczony na inne jezyki: angielski,
niemiecki, francuski. Zob. np. The Art of Painting, in All Its Branches, ttum. John Frederick
Fritsch (London: E. Orme, 1738). Do istotnych wspétczesnych opracowan nalezy opatrzony
obszernym komentarzem przeklad na j. angielski dokonany przez de Vriesa, How to Cre-
ate Beauty, 1-36; z tego ttumaczenia korzystano w trakcie pracy nad niniejszym artykutem.
Zob. tez Houbraken, De groote schouburgh; Jan Biatostocki, Teoretycy, historiografowie i arty-
sci o sztuce. 1600-1700 (Warszawa: PWN, 1994); Jan Bialostocki, Studia i rozprawy z dziejow
sztuki i mysli o sztuce (Warszawa: PWN, 1959); Lyckle de Vries, Gerard de Lairesse, an Artist
Between Stage and Studio (Amsterdam: Amsterdam University Press, 1998); de Vries, How
to Create Beauty; Degener, “Rembrandt’s Portret”, 117-129; Roy, Gerard de Lairesse; Gerard
de Lairesse, Groot Schilderboek (Amsterdam: Hendrick Desbordes, 1712), http://www.dbnl.
org/tekst/1air001groo01_01/index.php (dostep 26 wrzesnia 2014); Arno Dolders, “Some Re-
marks on Lairesse’s Groot Schilderboek”, Simiolus. Netherlands Quarterly for the History of
Art 15 (1985) 3/4: 197-220, http://www.jstor.org/discover/10.2307/3780693?sid=21105713
432483 &uid=387572221&uid=60&uid=70&uid=3 &uid=2 &uid=387572231 &uid=2134 (do-
step 26 wrzesnia 2014); Johnson, “Gerard de Lairesse”, 301-303, http://www.ncbi.nlm.nih.
gov/pmc/articles/PMC1079501/art (dostep 28 paZzdziernika 2014); Claus Kemmer, “In Se-
arch of Classical Form: Gerard de Lairesse’s ‘Groot Schilderboek’ and Seventeenth-Century
Dutch Genre Painting”, Simiolus. Netherlands Quarterly for the History of Art 26 (1988) 1/2:
87-115, http://www.jstor.org/stable/3780872 (dostep 28 pazdziernika 2014); Derk Persant
Snoep, “Gerard de Lairesse als plafond- en kamerschilder”, Bulletin van het Rijksmuseum 18
(1970): 159-217. http://www.jstor.org/discover/10.2307/40381589?sid=21105671720833 &
uid=2134&uid=70&uid=2 &uid=387572221 &uid=3 &uid=387572231&uid=60 (dostep 3 lu-
tego 2014); Portret ponad wszystko. Jacob Wessel i jego wiek. Sztuka Gdariska XVIII wieku,
red. Anna Mosingiewicz i Dariusz Kaczor (Gdansk: Muzeum Narodowe, 2005); Anna Mosin-
giewicz i Emanuel Okon, ,,0 obrazach, skrzynce cechowej i ‘sztukach towarzyskich’. Uwa-
gi o ksztalceniu artystycznym w Toruniu i Gdarisku na marginesie dzialalnosci Christiana
Ernsta Ulricha, osiemnastowiecznego malarza w Toruniu”, Zapiski Historyczne 75 (2010) 1:
47-48, przypis 84.

4 Haak, Golden Age, 61-62; de Vries, Gerard de Lairesse, 71.

5 Gerard de Lairesse, Het Groot Schilderboek. Eerste deel (Amsterdam: Willem de Coup, 1707).
http://www.europeana.eu/portal/en/record/9200143/BibliographicResource_2000069511050.
html (dostep 25 marca 2017)
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byty problemy z przygotowaniem ilustracji'®. Wspomniany juz malarz i pisarz
z Dordrechtu, a przede wszystkim biograf artystéw holenderskiego Ztotego
Wieku Arnold Houbraken wspomniat o Konstgenootschap (Stowarzyszenie
Sztuki) jako pierwszym wydawcy'’.

Het Groot Schilderboek (,Wielka ksiega malarska”) zajmuje sie kilkoma
konkretnymi problemami, opracowanymi bardzo szczegétowo. Tekst poczat-
kowo nie zacheca do dalszej lektury, poniewaz de Lairesse stara sie oméwic
kazde zaproponowane przez siebie rozwigzanie we wszystkich mozliwych
aspektach. Caty traktat w dwoch tomach (taki ksztatt zachowano w pdzniej-
szych wydaniach), liczacych po okoto czterystu stron kazdy, obejmuje trzyna-
Scie ksigg podzielonych na rozdziaty. Tom I rozpoczyna sie prologiem i sktada
sie z szesciu ksigg, z ktorych pierwsze pie¢ omawia podstawowe zagadnienia
dotyczgce techniki malarstwa. Ksiega I, liczgca dwanascie rozdziatéw, skupia
sie na szkicowaniu. Ksiega II, o dwudziestu dwdch rozdziatach, jest poswieco-
na kompozycji. Ksiega III, majgca piec¢ rozdziatéw, wyjasnia r6znice pomiedzy
malarstwem klasycznym a wspdtczesnym. Ksiega IV w swoich dziewieciu roz-
dziatach méwi o kolorach. Ksiega V na stronach dwudziestu pieciu rozdzia-
16w szczegbdtowo prezentuje zagadnienia Swiatta w obrazie. Korficzgca tom
I ksiega VI w siedemnastu rozdziatach rozwaza pejzaz jako temat malarski.

Celem niniejszego artykutu jest poznanie zasad warsztatu malarskiego
w ujeciu Gerarda de Lairesse’a oraz sprawdzenie ich w praktyce. W zwigzku
z tym skupiono sie na pierwszym tomie traktatu, zawiera on bowiem zale-
cenia artysty dotyczgce rodzaju materiatéw oraz sposobu modelunku malar-
skiego. Analizujgc tekst zwrécono uwage na elementy potrzebne do wyko-
nania rekonstrukcji malarskiej.

W ksiedze I (,,Szkicowanie, drugi odcien, piekno i ruch”) znajdujemy pod-
stawowe informacje na temat szkicowania i przygotowania sie do wtasciwego
opracowania monochromatycznego podmalowania (tzw. martwego ubarwie-
nia — ,doodverwen”'®) oraz uzyskania koloréw karnacyjnych dla drugiej war-
stwy malarskiej i ostatniego opracowania najwyzszych swiatet i cieni.

16 De Lairesse, Groot Schilderboek, ix—xv.

7 Houbraken, De groote schouburgh, 129: ,door het Komtgenootschap tot twee Boeken ge-
schikt” (,,ztozony z dwdch woluminéw przez Stowarzyszenie Sztuki®); de Vries, Gerard de
Lairesse, 100; Bialostocki, Teoretycy, 140-147, 255-263.

8 De Lairesse, Groot Schilderboek, 13.
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Ksiega 1II (,,0 porzadku albo kompozycji”) wprowadza w zagadnienia
zwigzane gtéwnie z kompozycja. Szczegdlng role odgrywaja w niej postacie?’,
ukazane w réznorodnych pozycjach oraz liczbie i grupach dla uwydatnienia
sensu przedstawianego tematu?. De Lairesse instruuje, jak przedstawic réz-
nice plci, a takze wieku malowanych postaci; jak odda¢ ich ruchy dla wyraze-
nia emocji; jak uzy¢ tej wiedzy do utworzenia personifikacji w kompozycjiZ'.
Wszystkie rozdzialy sg obficie opatrzone pomocnymi przyktadami.

Rdzeniem ksiegi II jest rozdziat pietnasty, ktoéry przedstawia gtéwny te-
mat traktatu: ,tafereel”??. Termin ten oznacza figuralng kompozycje, zdefi-
niowang przez de Lairesse’a jako pokaz albo obraz czegos, czyli zdarzenie;
sugeruje wiec dziatanie i uptyw czasu. Stowo ,tafereel” zasadniczo wyra-
za relacje. Czas jako aspekt figuralnych kompozycji jest ogdlnie oméwiony
w rozdziale dwunastym?®. Szczegdlne miejsce zajmuje w nim cykl obrazéw
ilustrujgcych kolejne sceny tej samej historii i towarzyszgcy im uptyw czasu?.
~Taferelen” jako rodzaj kompozycji dzieli sie na cztery grupy: prezentuje zda-
rzenie oparte na faktach albo fikcji oraz majgce elementy zaczerpniete z ale-
gorii lub ich pozbawione (rozdziat pietnasty). De Lairesse w zaden sposéb nie
ogranicza wyboru tematu; jedynie przedstawia tematy o najwyzszym wedtug
niego znaczeniu. Podaje wiele argumentéw i przykladéw dla uzasadnienia
swojej opinii; zaleca réwniez, by podgzac za tymi prostymi radami. Poucza-
jace sceny oparte na wydarzeniach z historii biblijnych lokuje nizej w hie-
rarchii tematéw od podobnych scen ukazujgcych moralny przyktad. Sposéb
wyboru odpowiedniego tematu omawia w rozdziatach: drugim, dziesigtym,
szesnastym i dwudziestym pierwszym?:. Opisuje tez postawe, jakg zaobser-
wowal wsrdd holenderskich malarzy: zaczeli oni ksztalci¢ sie w prezentacji
wybranych przez siebie tematow?.

Tres¢ ksiegi III (,,0 rzeczach antycznych i wspoétczesnych”) najpelniej
wyraza temat przedstawiony w rozdziale pierwszym: ,,O réznicy pomiedzy
antycznym a wspotczesnym malarstwem” — to znaczy réznicy stylu. Wybor
malarskiego stylu zalezat od kategorii tematu. Klasyczny styl wystepowat

19 De Lairesse, Groot Schilderboek, 43.

20 De Lairesse, Groot Schilderboek, 53.

2l De Lairesse, Groot Schilderboek, 59, 65,97, 93, 149.
22 De Lairesse, Groot Schilderboek, 115-122; 97.

23 De Lairesse, Groot Schilderboek, 97.

24 De Lairesse, Groot Schilderboek, 139; 159.

%5 De Lairesse, Groot Schilderboek, 45, 86, 122, 149.
% De Lairesse, Groot Schilderboek, 106.
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zawsze w tematach malarskich wyzej usytuowanych w hierarchii. Najwyzej
lokowat sie obraz narracyjny w swoich trzech podkategoriach: wysokiej, §rod-
kowej i niskiej. Klasyczny styl byt odpowiedni dla mitologicznych i biblijnych
historii, natomiast styl wspétczesny w scenach rodzajowych z codziennego
zycia. De Lairesse namawiat malarzy do stosowania klasycznego stylu, glo-
ryfikujac go i niejednokrotnie przedstawiajgc pozytywne aspekty takiego
wyboru w odniesieniu do szerokiego wachlarza dostepnych tematéw. Wedlug
de Lairesse’a idealny artysta wybiera do swego dzieta wazny temat nalezgcy
do kategorii, kt6rg ogolnie okresla sie jako ,historie” (obrazy narracyjne)?.
Jego zdaniem malarz musi by¢ wszechstronny, aby sprostac¢ wszystkim mozli-
wym zadaniom, jakie przed nim stang. Inspiracje dla wszystkich pozostatych
tematow malarskich zalecat czerpa¢ wtasnie z obrazéw narracyjnych.

De Lairesse zalecal, aby pozby¢ sie osobistego stylu malarskiego bgdz
indywidualnych cech, poniewaz ograniczaty one mozliwosci iluzji malowa-
nego obrazu. W jego rozumieniu maniera, czyli styl malarski byl odejSciem
od absolutnego ideatu malarskiego. ,,Malarz nie powinien oszukiwac przez
taki albo inny styl, ale wlasnie przestrzegac natury, jesli chce odda¢ sprawie-
dliwos¢ sztuce”?. Krytykowat holenderski realizm oraz tworzenie zbyt suro-
wych form klasycznych. Wedtug niego artysci nalezgcy do tego nurtu w swo-
ich pracach nie podazali za naturg, ale kopiowali rzeczywistos¢ niewolniczo
albo, co gorsza, odbiegali od rzeczywistosci, gdy odwotywali sie do wtasnej
wyobrazni; nie szukali piekna, ale stworzonej brzydoty, sprzeciwiajgc sie tym
samym zasadom prawdopodobienistwa i przyzwoitosci; nie przyczynili sie do
postepu sztuki odkad ich praca opierala sie na pamieci; nie studiowali sztuki;
nie podgzali za arcymistrzami Wtoch i rzeZbami starozytnosci, ale pozostali
przy sposobie, w ktérym zostali wyszkoleni przez swoich mistrzow. W rezul-
tacie ich prace wyglgdajg jak obrazy wykonane w osobistym stylu, a nie jak
nieskazitelne lustra idealnego, bezosobowego §wiata; tym samym nie udato
im sie stworzy¢ iluzji.

Ksiega IV (,,0 kolorach”) w catosci jest poswiecona zagadnieniom zwigza-
nym z warstwg barwng. Omawia gtéwne i rozbite kolory, a takze zaleznosci,
jakie miedzy nimi wystepujg. Szczegdlne miejsce zajmuje przedstawienie
racjonalnych praw, ktére powinny decydowaé¢ o wyborze odpowiednich ko-
loréw. Opierajgc sie gtéwnie na wlasnym doswiadczeniu, de Lairesse stara sie

2 Malarzem ,historii”, czyli scen przedstawiajgcych tematy narracyjne, byt tez de Lairesse.
28 De Lairesse, Groot Schilderboek, 324.
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wyjasni¢ prawa malarstwa, postugujgc sie wieloma przyktadami. ,,Aspekt ko-
lorystyczny traktuje wrecz osobowo, méwigc o nim jako o figurze — odgrywa
on bardzo istotng role w calej przestrzeni i kompozycji. W zasadzie jest tym,
co okresla przedmioty i sytuacje takze w stosunku do pory dnia i roku oraz
nadaje otoczeniu odpowiednie emocje i buduje odpowiednig narracje”?. Dla
autora traktatu wybor kolorow byt racjonalnym procesem, na ktéry wptywa
wiele czynnikéw. Kolor ma przycigga¢ uwage widza, bedac jednym z waz-
niejszych elementéw obrazu spaja¢ cato§¢ kompozycji oraz kierowa¢ wzrok
patrzgcego na najwazniejsze postaci w przedstawianej scenie. , Trzeba wie-
dzie¢, ze moc i blask obrazu zawierajg sie w jego kolorach, nie w szorstkos$ci
jego powierzchni”*.

W ksiedze V (,,0 swiattach i cieniach”) znajdziemy informacje o §wietle
i cieniu oparte przede wszystkim na doswiadczeniach autora, a takze jego
umiejetnosci wnikliwej obserwacji natury. W duzej mierze podane sg tu prak-
tyczne rady. Gléwnym tematem tej ksiegi jest perspektywa powietrzna. Stowo
perspektywa niemal zawsze pojmuje sie w znaczeniu przestrzennej skutecz-
nosci $wiatta i koloru, a nie matematycznej budowy. Perspektywa jest spo-
wodowana przez wilgo¢ powietrza i opisana przez przygasanie koloréw oraz
zanik swiatla i ciemnos$¢ w dali. De Lairesse uznaje perspektywe powietrzng
za jedynie dopuszczalny sposob sugerowania przestrzeni w obrazie®!. W ksie-
dze V omawia perspektywe wynikajgcg z efektu zastosowania stabych badz
silnych koloréw. Jego zdaniem nalezy delikatnie obchodzi¢ sie z czystymi,
jasnymi barwami, poniewaz one sprawiajg, ze przedmioty pojawiajg sie bli-
zej nas, czyli wydobywajg przedmioty na pierwszy plan. Jednak wielu mala-
rzy stosuje czyste barwy rutynowo, nie stosujgc sie do zasad perspektywy.
De Lairesse potepia takie postepowanie, poniewaz sztuka musi podgza¢ za
naturg, jesli chce trzymac sie zasad prawdopodobienstwa i prawdy?*?. Dosko-
nale nasladowanie rzeczywistos$ci oznacza, ze kazdy obraz jest albo powinien
by¢ przedstawiony w typie trompe [’oeil, a to sugeruje, ze dobry obraz powi-
nien przedstawiac obiekty w naturalnej wielkosci. [luzjonizm w niewielkich

2 De Lairesse, Groot Schilderboek, 2217.

30 De Lairesse, Groot Schilderboek, 12.

31 De Lairesse, Groot Schilderboek, 315-319.
52 De Lairesse, Groot Schilderboek, 327.
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obrazach jest dopuszczalny jedynie gdy sg na nim ukazane przedmioty w da-
lekiej perspektywie®.

W tomie II, na ktéry sktada sie siedem ksigg, opisano m.in. mniej wazne
tematy malarskie oraz zagadnienia uzupetniajgce pierwsze ksiegi tomu I3,
Rozpoczyna go ksiega VII — o portretowaniu, podzielona na osiem rozdzia-
1ow. Ksiega VIII traktuje o architekturze i liczy czternascie rozdziatow. Ksiega
IX, o malowaniu sufitow lub plafonéw, sktada sie z dziewietnastu rozdzia-
16w. Ksiega X, poswiecona rzezbiarstwu, ma dziesie¢ rozdziatéw. Ksiega XI
w o$miu rozdziatach omawia martwg nature. Ksiega XII, ktorej tematem sg
kwiaty, obejmuje sze$¢ rozdziatéw. Ksiega XIII w dziewieciu rozdziatach ana-
lizuje zagadnienia rytownictwa.

Réznorodne niezgodnosci w tekscie, podobnie jak naktadanie sie po-
dobnych zagadnien, mogg by¢ skutkiem tego, ze jego fragmenty powstawaty
na dtugo przed podjeciem przez de Lairesse’a decyzji o wydaniu traktatu.
Dopiero p6zniej zebrat je, poprawil i uzupeinit. Na koniec cato$¢ sprawdzit
i przepisat jego syn.

Technologia i technika malarska wedtug Gerarda de Lairesse

Na podstawie informacji zawartych w traktacie o malarstwie Het Groot Schil-
derboek opracowano wybrane aspekty technologii i techniki malarskiej de La-
iresse’a, tj. metode opracowywania poszczeg6lnych partii obrazu oraz palety
barw wykorzystywanej przez malarza. Wyniki analiz przedstawiono ponizej
w kolejnosci zgodnej z budowg obrazu: od podobrazia do warstw malarskich.

Podobrazie. Wiadomo, Ze de Lairesse stosowat jako podobrazie Iniane
ptétno napiete na drewniane ramy oraz drewniane panele, czesto o r6zno-
rodnych ksztattach. Dbat o odpowiednie przygotowanie podobrazia. Wybie-
rat ptotna gesto tkane, o réwnym splocie i bez zadnej skazy, ktére przeklejat
klejem glutynowym, a nastepnie pokrywat zaprawg.

Zaprawa. Prawdopodobnie stosowal zaprawe kredowo-klejowg. Nakla-
dat jg w dwdch warstwach (il. 1a)*®, a nastepnie odpowiednio szlifowat, aby

35 Malarstwo iluzjonistyczne jest technikg tworzenia realistycznych obrazéw ze zludzeniem
optycznym, ze przedstawione obiekty istniejg w trzech wymiarach.

%% Znalazla w nim miejsce architektura (zob. ksiega VIII), ktéra stanowita wazny element pracy
de Lairesse’a.

3% W wyniku badania techniki malarskiej obrazu Diana and her companions (,Diana i jej to-
warzysze”) Gerarda de Lairesse (datowany na lata 1676—1682; 600 x 800 cm; Rijksmuseum
Amsterdam, inv. SK-A-1233) stwierdzono m.in., ze malarz uzyt brgzowej zaprawy sktada-
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usung¢ nieréwnosci powierzchni. Zaprawa byta barwiona, w kolorze brazu.
Nie bez powodu wybierat takg barwe — ulatwiata ona prace nad p6zniejszymi
partiami obrazu.

W traktacie de Lairesse’a nie ma szczeg6towych informacji na temat
przygotowania podobrazia, pt6tna lub panelu. Zadanie to zostawit on arty-
Scie, ktory odpowiednie umiejetnosci powinien naby¢ wczesniej. W traktacie
natomiast skupit sie na zagadnieniach zwigzanych z rysunkiem, a w szcze-
gblnosci z opracowywaniem warstwy malarskiej.

Rysunek. W pierwszym etapie wykonywat bardzo szczeg6towy rysunek
na papierze pokrytym niebieskim kolorem. Jesli kompozycja byla niespdjna
w jakichs czesciach, dopracowywat jg w catosci bgdz w osobnych jej partiach.
Stosowat uproszczenia w postaci kolazu, wycinajgc postaci i uktadajgc je na
ptétnie w poszukiwaniu odpowiednio dobrego utozenia kompozycji. Dopiero
gdy byt zadowolony z zestawienia figur tworzyt kolejny szkic i w dopraco-
wanej juz formie przenosit go na obraz za pomocg wegla. Prawdopodob-
nie utrwalat go farbg wodng, a catos¢ pokrywat izolacjg w postaci cienkiej
warstwy werniksu z naturalnej zywicy (il. 1a). Na etapie szkicowania roz-
planowywat kolorystyke obrazu, przypisujgc konkretne pigmenty do dane-
go przedmiotu/postaci. Dbat o dobre zestawienie barw obok siebie, osobno
i w catosci kompozycji, opierajgc sie na naturalnych zjawiskach. Nastepnie,
wedtug przygotowawczego szkicu, przygotowywat pigmenty (,,schakeeren”)
do pracy.

Spoiwo. Dla pierwszej warstwy mieszat pigmenty z olejkiem terpenty-
nowym%. W nastepnych barwnych warstwach, naktadanych pétkryjgco i la-
serunkowo, mieszat pigmenty z wcze$niej przygotowanym spoiwem olejno-
-zywicznym (werniks zywiczny rozcienczany olejkiem terpentynowym)3.
Spoiwo to sklada sie z oleju schngcego (Inianego), zywicy naturalnej, olejku

jacej sie z dwdoch warstw (niestety nie zostala przeprowadzona szczegétowa analiza rodza-
ju zastosowanych materialéw i spoiw). Zob. Elsemieke van Rietschoten et al., “Painting by
the Rules of Art; the ‘Groot Schilderboeck’ Compared to the Painting Technique of Jan Lie-
vens and Gerard de Lairesse”, referat na International Symposium on Painting Techniqu-
es, Rijksmuseum, Amsterdam, 18—-20 wrzesnia 2013. Analiza wizualna innych obrazéw de
Lairesse’a wskazuje, ze artysta zwykle stosowal dwuwarstwowg brazowg zaprawe (wida¢ to
golym okiem) i wykorzystywat jej barwe w dalszych etapach pracy.

3% Przygotowanie réznych koloréw: de Lairesse, Groot Schilderboek, 96, 45, 205, 211, 220, 229,
402.

51 Terpentynolie” (olejek terpentynowy): de Lairesse, Groot Schilderboek, 331.

%8 Dunne vernis” (rzadki werniks): de Lairesse, Groot Schilderboek, 14.
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terpentynowego oraz terpentyny weneckiej*. Dzieki zastosowaniu tego spo-
iwa de Lairesse osiggal rGwnomierny i szybki czas wysychania powtoki, bez
spekan. Malowidto charakteryzowato sie dobrg trwatoscig i wytrzymatoscia,
przede wszystkim przejrzystoscig, potyskiem i glebig koloréw. Wymuszato
to jednak stosowanie laserunkowych powlok. W koricowym efekcie malarz
uzyskiwat powierzchnie dos¢ chudg i mniej odporng na olejki lotne.

Warstwa malarska. De Lairesse rozrézniat kilka etapéw pracy: pod-
malowanie (,doodverwen”), naktadanie farby (,aanleggen”) i malowanie
(»opschilderen”) oraz opracowywanie najwyzszych swiatet i cieni (,,retoqu-
eren”).

Podmalowanie (,,doodverwen”)*. De Lairesse konstruowat obraz pracg
od dalszego planu*'. Przez caly czas stosowal metodyczny sposéb malowania
obrazu, budujgc go w okre§lonych etapach. Uzywat peinych tonéw oraz pé6t-
tonéw koloru, po czym opracowywat doktadniej cienie i najwyzsze Swiatla.
Pigmenty naktadat na juz wyschniete lub tez na jeszcze mokre warstwy (,wet
in wet”). Wykorzystywat pewne triki, ktére utatwiaty mu prace, takie jak np.
pasek ze skalg tonalng barwy (,lader 1”42). Po przeniesieniu szkicu kompo-
zycji na ptétno opracowywat go wstepnie w pierwszej fazie w modelunku
Swiatlocieniowym — monochromatycznym (tzw. martwe ubarwienie - ,,do-
odverwen”), o barwie czerwono-brgzowej (il. 1b, ¢). Do opracowania stosowat
pigmenty takie jak biel otowiowa, ochry brgzowe (,,bruyn-rood”) oraz odro-
bine cynobru. Nastepnie budowat delikatny modelunek, niezbyt kontrastowy
Swiattocieniowo. Jako spoiwo stosowat do tej warstwy olejek terpentynowy.
Podmalowanie wykonywat sposobem kryjgcym, z wykorzystaniem koloru
zaprawy, tak, aby mégl stanowi¢ jeden z tonéw podmalowania monochroma-
tycznego. Nakladat takg mieszanine na podioZze malarskie miekkim pedzlem

% Dodatek olejku terpentynowego powoduje z6tkniecie, natomiast dodanie oleju Inianego mi-
nimalizuje krucho$¢ zywicy; za: Wtadystaw Slesinski, Techniki malarskie — spoiwa organiczne
(Warszawa: Arkady, 1984), 160-161.

40 Polozenie pierwszej warstwy malarskiej (monochromatycznej); ,martwe ubarwienie”: de
Lairesse, Groot Schilderboek, 12, 13, 38, 39, 329, 331.

41 Artysta zalecat prace z tylnego planu, szczeg6lnie gdy w kompozycji dominowal krajobraz,
poniewaz cienie przedmiotéw musiaty by¢ zwigzane z jasnoscig lub szaroscig nieba. Zda-
niem de Lairesse’a malarz powinien zaczyna¢ od tta i wychodzi¢ do przodu - taki sposéb
pomoze mu zharmonizowac cienie i §wiatta w kompozycji. De Lairesse, Groot Schilderboek,
12.

42 Drabina - inaczej skala szaro$ci, pasek papieru pokazujgcy, jak moduly przedstawiajg sie
w matematycznej perspektywie. De Lairesse, Groot Schilderboek, 261-262, 314.
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do ptétna albo panelu. Przyktadat do tej warstwy najwiekszg wage, poniewaz
gdy byta ona wykonana dobrze, artysta mégt konczy¢ obraz bez poprawek.
Naktadanie farby (,,aanleggen”) i malowanie (,,opschilderen”)*>. Wtasci-
wa, drugg warstwe barwng, zbudowang z konkretnych mieszanin pigmentéw,
de Lairesse naktadat juz poétkryjgco i laserunkowo, wykorzystujgc spoiwo olej-
no-zywiczne — farbe naktadat cienko z werniksem (,,dun”**), bardziej transpa-
rentnie i przejrzyscie (,schommelen”#) (il. 1d). Efekt laserunkowej, przezro-
czystej powloki osiggal przez stosowanie stabo kryjacych pigmentéw (np.
naturalna ultramaryna, siena palona, ziemia zielona itp.), mocno rozrzedzo-
nych przy uzyciu medium zywiczno-olejnego. Na tym etapie najwazniejszym
zadaniem malarza byto nadanie gtéwnym wydarzeniom przedstawionym na
obrazie odpowiednich koloréw, z zapewnieniem ich harmonii (,harmonie”*).
Przewodnie barwy (,,geplumeerd”*’) nadawal scenie juz w pierwszej fazie
uzbrajania kolorystycznego. Wybierat odpowiednio gtéwne kolory (,,hoofd-
-koleur”#®) oraz kolory rozbite albo zmieszane, stonowane (,,gerbo(o)ken ko-
leur”#) przez ztamanie barwy o ton w doét (,verbreeken 17*°) albo zmieszanie
jej z inng barwg (,,verbreeken 2751)%2, Malarz pracowat w niezbyt grubej war-

4 Natozenie rownych ptaszczyzn farby bez opracowania detali: de Lairesse, Groot Schilderboek,
9, 11, 13, 15, 16, 18, 38-40, 268, 331, 332; polozenie drugiej warstwy farby, na gorze (,,do-
odvrewen”): de Lairesse, Groot Schilderboek, 8, 13, 36, 38-40, 50, 257, 277, 320, 330, 332.

4 Cienko”; nalezy naktadac¢ cienkg warstwe farby z werniksem, transparentnie: de Lairesse,
Groot Schilderboek, 14, 39, 257,314, 331.

4 Laserunek, rozprowadzanie farby cienko, przejrzyscie: de Lairesse, Groot Schilderboek, 12,
36, 39, 361.

4 Harmonia koloréw jako kombinacji w obrazie: de Lairesse, Groot Schilderboek, 45, 109, 116,
205, 208, 225, 227, 228, 240, 359, 367, 380, 402, 403.

47 Nadanie przewodnich barw na pierwszej warstwie malarskiej (uzbrajanie): de Lairesse, Groot
Schilderboek, 329.

4 Gléwny kolor: de Lairesse, Groot Schilderboek, 206, 208, 212, 214, 221, 226, 239.

4 Stonowany kolor: de Lairesse, Groot Schilderboek, 109, 206, 208, 219, 220, 223, 226, 227, 230,
252, 360.

50 Ztamanie barw: de Lairesse, Groot Schilderboek, 41, 220, 224, 241, 242, 278, 310, 313, 314,
323,325, 360, 387.

51 Rozbite kolory: de Lairesse, Groot Schilderboek, 249, 263, 268, 269, 272, 310, 351, 371, 372,
386, 388.

52 Swiecgce i czyste kolory tracg site, kiedy zostang potgczone z bielg w celu ich tonalnego
rozja$nienia. To ttumaczy, dlaczego terminy ,,bruyn” (,ciemny”) i ,schoon” (,,czysty”) w nie-
ktorych uwagach w Schilderboek sie pokrywaja. Sita koloru jest tym, co decyduje o jego cieple
i intensywnosci. Barwy takie jak czerwien i zdtcien zaliczaja sie do obu kategorii wyraznych
koloréw, przeciwnych lekkim i stabym. Ich sita zalezy réwniez od intensywnosci cienia. W tej
sytuacji de Lairesse, dla utatwienia, podobnie jak wtedy, gdy szukat odpowiedniej skali to-
nalnej danego koloru, przy wyborze wtasciwej sity glebi w relacji do zrédta $wiatta postugi-
wat sie paskiem ze skalg cieni (,lader 2”). De Lairesse, Groot Schilderboek, 314.
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stwie. Pigmenty naktadal rownomiernie, czyli w réwnych polach malarskich
(»grond 2”%; grond 3”4) bez opracowywania szczegdtow (,aanleggen”>), pa-
mietajgc o wiasciwym sposobie postugiwania sie pedzlem oraz odpowiedniej
gamie kolorystycznej, ktérg wezesniej opracowat we wstepnych szkicach. Li-
nie odseparowanych od siebie pél kolorystycznych wygtadzat na powierzchni,
jeszcze podczas wysychania farby, miekko $miatymi ruchami suchego pedzla
(»(ver)dryen”>¢), uzyskujgc efekt stopienia, scalenia wszystkich koloréw. Gdy
juz wszystkie kolory miat opracowane, w tej warstwie naktadat laserunek na
partie karnacji. Wykorzystywat do tego celu czystg ultramaryne ze spoiwem
olejno-zywicznym. Ten spos6b miat nadaé karnacji naturalny wyglad.
Opracowywanie najwyzszych swiatel i cieni (,,retoqueren”)>’. W ostat-
nim etapie de Lairesse opracowywat najglebsze cienie (,,diepen”*®) i najwyz-
sze $wiatla (,hoogsel”*), korzystajgc z gamy koloréw, ktérych uzyt do pierw-
szej warstwy malarskiej. Budowat tony walorowo mieszajgc kolor lokalny
z bielg lub czernig i uzyskujgc w ten sposob konkretny odcien szarosci. Stoso-
wat tzw. paski tonalne, ktére utatwiaty mu prace. Kolejne partie opracowywat
bardzo szczegétowo i wychodzit do $wiatel w gére (il. 1e). Swiatto nadawal na
sam koniec pracy, ostatecznie uplastyczniajgc formy. Modelunek swiattocie-
niowy ksztaltowat delikatnie, nie dopuszczajgc do zbyt duzych kontrastéw.
Wazne na tym etapie byto tworzenie plastycznosci formy przez odpowiednie
natozenie cieni i pdtcieni (,mezzezint”). Do tak przygotowanej powierzchni
obrazu wnosil niewielkie poprawki, jesli byly konieczne. Pigmenty nakladat
w najglebszych cieniach laserunkowo, natomiast w najwyzszych $wiattach
kryjgco. Sposrod pigmentéw stosowat asfalt, brunat kasselski, czert sadzows,
Swiatla natomiast budowat uzywajac bieli olowiowej. W razie potrzeby do-

% Jedna z czesci planéw, w ktorej ilustrowana glebokosc¢ jest podzielona: de Lairesse, Gro-
ot Schilderboek, 12, 16, 32, 42, 44, 47, 49, 98, 90, 99, 104, 106, 147, 148, 158, 224, 226, 228,
231-234, 236, 249, 253, 256, 271, 277, 285, 299-301, 316-318, 335, 350, 351, 360, 384, 390,
397, 402, 406, 409, 411.

34 Pole barwne: de Lairesse, Groot Schilderboek, 18,72, 206, 207, 209-213, 224228, 230, 232-234,
236, 238-240, 263, 351, 365, 367, 329, 368.

55 Natozenie rownych pél farby bez opracowania detali: de Lairesse, Groot Schilderboek, 9, 11,
13,15, 16, 18, 38-40, 268, 331, 332.

¢ tagodzenie granic miedzy polami farby przez pedzlowanie suchym pedzlem: de Lairesse,
Groot Schilderboek,9-11, 14, 16, 36, 39, 258, 268.

57 Rozmieszczanie najmocniejszych $wiatet i najglebszych cieni: de Lairesse, Groot Schilderbo-
ek, 14, 39, 58.

8 Najglebsze cienie: de Lairesse, Groot Schilderboek, 14, 39, 221, 247, 249, 252, 253, 332, 364.

% Najwyzsze Swiatla: de Lairesse, Groot Schilderboek, 12, 14, 39, 137, 210, 213, 221, 223, 254,
255,259, 260, 271, 278, 291, 313-315, 332, 361.
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dawat jakie$ poprawki. Na koniec zabezpieczat obraz werniksem zywicznym,
przygotowanym na bazie naturalnej zywicy.

Wykonanie kopii malarskiej

Zawarte w traktacie informacje wykorzystano przy sporzgdzaniu kopii ma-
larskiej®. Wybrano do tego celu obraz ,Bachus i Ariadna” — jedno z dziet
wykonanych przez de Lairesse’a pod koniec kariery artystycznej, co dawato
pewnos¢, ze zostato namalowane wedtug wypracowanej przez autora techni-
ki¢l. Zrobienie kopii pozwolito na poznanie sposobu tworzenia obrazu wedtug
de Lairesse’a w praktyce®?.

Rekonstruujgc warsztat malarski artysty starano sie, opierajgc sie na Het
Groot Schilderboek, zastosowa¢ wspélczesne materialy. Zgodnie z przyjetym
zatozeniem, dgzono do odtworzenia efektu zblizonego do oryginatu, ale z wy-
korzystaniem materialéw tatwo dostepnych w naszych czasach. W tym celu
opracowano tabele, w ktérych zestawiono pigmenty polecane przez de La-
iresse’a oraz pigmenty obecnie dostepne (zob. tabele 1-4). Zrezygnowano
z bieli otowiowej, ktorg zastgpiono bielg tytanowg. Zdecydowano sie uzy¢
gotowych produktéw dobrych firm, takich jak np. RENESANS, van Gogh badz
CLASSICO. Przygotowano rowniez werniks na bazie zywicy damarowej, z kto-
rym mieszano pigmenty. Kiedy byta taka potrzeba, spoiwo rozcieniczano olej-
kiem terpentynowym.

% Kopie malarskg wykonata mgr Ewelina Maciejczyk pod kierunkiem dr hab. Justyny Olszew-
skiej-Swietlik, prof. UMK.

6l Gerard de Lairesse, ,Bachus i Ariadna” (Bacchus and Ariadne) — obraz namalowany prawdo-
podobnie ok. lat 1676/1682 jako pomniejszona wersja pierwotnie wiekszego dzieta powsta-
tego w latach 1676-1678 dla patacu Soestdijk holenderskiego Stadhoudera (namiestnika)
Wilhelma III (péZniejszego Wilhelma III Oranskiego), wykonany technikg olejng na podo-
braziu ptéciennym o wymiarach 68,5 x 51 cm, obecnie w Philadelphia Museum of Art. Por.
Roy, Gerard de Lairesse, 77-78, 290, https://www.mauritshuis.nl/nl-nl/verdiep/de-collectie/
kunstwerken/bacchus-en-ariadne-83/ (dostep 24 listopada 2015).

2 Dzieki uprzejmosci Rijksmuseum w Amsterdamie, za posrednictwem Pani Dr Elsemieke van
Rietschoten uzyskano wglad do prac badawczych dotyczgcych obrazu de Lairesse’a pt. ,,Dia-
na i jej towarzysze” przeprowadzonych na potrzeby referatu wygtoszonego na konferencji
w 2013 r. (zob. van Rietschoten et al., “Painting by the rules of art”), m.in. mikrofotogra-
fii przekroju stratygraficznego fragmentu pomararnczowej sukni postaci w prawym gérnym
rogu. Umozliwito to poréwnanie zatozerr zawartych w traktacie z oryginalng pracg de Laires-
se’a. Wynikami tych badan positkowano sie rdwniez przy tworzeniu kopii malarskiej zapre-
zentowanej w niniejszym artykule. Na podstawie analizy wizualnej mikrofotografii przekroju
poprzecznego probki stwierdzono, ze zaprawa jest w kolorze brgzowym i sktada sie z miesza-
niny czerwieni, brazu, czerni i bieli; na nig potozono czerwong warstwe podmalowania, kt6ra
zaizolowano spoiwem olejno-zywicznym, a nastepnie kolejng warstwe czerwieni i werniks.
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[e]

Retoqueren

(d]
Aanleggen
i opschilderen

[c]
Doodverwen
(Swiatta)

[b]
Doodverwen
(cienie)

[a]
Podobrazie
(rysunek
na barwnej
zaprawie)

1. 1. Modelunek malarski wedtug Gerarda de Lairesse — fragmenty etapéw wykonania kopii
malarskiej. Fot. E. Maciejczyk
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1. Podobrazie: ptétno Iniane gesto tkane, o jednakowej grubosci nici
watku i osnowy, napiete na fazowane ruchome krosna drewniane o wymia-
rach 51 x 68 cm i grubos$ci 2 cm, z klinami do napinania ptétna. Krosna sg
wykonane z drewna sosnowego, w technice na mikrowczepy (krétkie drew-
niane elementy tgczone na zasadzie zazebiania sie).

Przeklejenie: klej glutynowy 5-procentowy (roztwor z zelatyny). Recep-
tura: w 100 g wody rozpuszczono 20 g Zelatyny. Papier Scierny o gradacji 800
i 1000.

Zaprawa: emulsyjna brgzowa (w dwéch warstwach). Receptura: 1 czesé
(cz.) objetosciowa kredy, 1 cz. objetosciowa bieli cynkowej (firmy KREMER),
2 cz. objetosciowe pigmentdéw (siena palona, siena naturalna, odrobina czerni
firmy KREMER), 2 cz. objetosciowe rozpuszczonej w wodzie zelatyny w sto-
sunku 1: 20 i bardzo mata ilo$¢ gliceryny, 0,5 cz. objetosciowej polimeryzo-
wanego oleju Inianego, w ktérym stopiono %4 cz. zywicy damarowej. Papier
Scierny o gradacji 800 i 1000.

Przeklejenie: klej glutynowy 3-procentowy (roztwor z zelatyny). Recep-
tura: rozcieniczono zelatyne z wodg w stosunku 3: 100.

Rysunek: przeniesiony za pomocg kalki maszynowej, czarnej. Poprawiony
czarnym tuszem (rozcieiczanym wodg) za pomocg okraglego pedzla nr 0/5.

Izolacja: catos¢ zaizolowano cienko werniksem damarowym rozpusz-
czonym w olejku terpentynowym. Receptura: 10 cz. damary sproszkowanej;
15 cz. olejku terpentynowego; 1 cz. polimeryzowanego oleju Inianego.

Spoiwo: olejek terpentynowy i spoiwo olejno-zywiczne (werniks zywicz-
ny rozcienczany olejkiem terpentynowym). Receptura: 10 cz. damary sprosz-
kowanej; 15 cz. olejku terpentynowego; 1 cz. polimeryzowanego oleju Inia-
nego + olejek terpentynowy.

Pedzle: szeroki ptaski pedzel z syntetycznego wlosia oraz szczeciny; mate
okragle pedzle z syntetycznego wtosia nr 0/5, 1/0, 2/0, 3/0; ptaskie pedzle
Z syntetycznego wtosia oraz szczeciny, o roznej wielkosci; szersze miekkie
pedzle plaskie z wlosiem z siersci borsuka.

2. ,Doodverwen” (,martwe ubarwienie”, podmalowanie modelujgce mo-
nochromatyczne - brgzowe). Opracowanie najglebszych cieni: pigmenty —
sjena naturalna (raw siena, firmy Maries), sjena palona (burnt siena, firmy
Maries), umbra naturalna (raw umber, firmy CLASSICO), umbra palona (burnt
umber, firmy CLASSICO), odrobina cynobru (vermilion, firmy RENESANS);
spoiwo - olejek terpentynowy.
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3. ,Doodverwen” (,martwe ubarwienie”, podmalowanie modelujgce mo-
nochromatyczne — brgzowe). Opracowanie najwyzszych $wiatet: pigmenty
— biel tytanowa (titanium white, firmy RENESANS), sjena naturalna (raw
siena, firmy Maries), sjena palona (umber siena, firmy Maries), umbra na-
turalna (raw umber, firmy CLASSICO), odrobina cynobru (vermilion, firmy
RENESANS); spoiwo — olejek terpentynowy.

4. ,Aanleggen” i ,opschilderen” (naktadanie farby i malowanie, opra-
cowanie warstwy malarskiej). PéHaserunki: pigmenty — biel tytanowa (tita-
nium white, firmy RENESANS), ochra z6tta (yellow ochre, firmy RENESANS),
ochra jasna (yellow light ochre), zétcient neapolitaniska (Naples yellow, firmy
van Gogh), cynober (vermilion, firmy RENESANS), ultramaryna (ultramari-
ne, firmy Maries), umbra palona (burnt umber, firmy CLASSICO); spoiwo —
olejno-zywiczne (werniks zywiczny rozcieficzany olejkiem terpentynowym).

Laserunek w partii karnagcji: ultramaryna (ultramarine, firmy Maries);
spoiwo — olejno-zywiczne (werniks zywiczny rozcieficzany olejkiem terpen-
tynowym).

5. ,Retoqueren” (retuszowanie, opracowanie najwyzszych swiatet i cie-
ni). Pigmenty: jasna ochra (light ochre, firmy RENESANS), cynober (prima-
ry vermilion, firmy RENESANS); cienie: brunat kasselski (Van Dyck brown,
firmy RENESANS), asfalt (asphalt), czernn sadzowa (lamp black, firmy van
Gogh); spoiwo — olejno-zywiczne (werniks zywiczny rozcieniczany olejkiem
terpentynowym).

Werniks koricowy: zywiczny (damara rozpuszczona w olejku terpentyno-
wym). Receptura: 10 cz. damary sproszkowanej; 15 cz. olejku terpentynowe-
go; 1 cz. polimeryzowanego oleju Inianego.

Podsumowanie

Na podstawie analizy traktatu Het Groot Schilderboek, literatury przedmiotu,
wiedzy z zakresu technologii i technik malarskich oraz przeprowadzonej re-
konstrukcji malarskiej udalo sie blizej rozpozna¢ warsztat malarski Gerarda
de Lairesse’a. Artysta zalecat ptécienne podobrazia napinane na drewniane
ramy, sporzgdzone z duzg starannoscig. Zgodnie z jego wskazéwkami mode-
lunek malarski powinien by¢ wykonany w technice wielowarstwowej. Forme
nalezato budowa¢ od najglebszych cieni poprzez péttony do najwyzszych
Swiatel. Prace dzielit na kilka etap6w: podmalowanie (,,doodverwen”), nakta-
danie farby (,,aanleggen”), malowanie (,,opschilderen”) oraz opracowywanie
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(a] [b] [c]
Podobrazie. Doodverwen. Doodverwen.
Fot. E. Maciejczyk Fot. E. Maciejczyk Fot. E. Maciejczyk

[d] [e] [f]
Doodverwen. Aanleggen i opschilderen. Retoqueren.
Fot. E. Maciejczyk Fot. E. Maciejczyk Fot. E. Maciejczyk

I1. 2. Tabela - modelunek malarski wedtug Gerarda de Lairesse — etapy wykonania kopii malar-
skiej. Fot. E. Maciejczyk

najwyzszych Swiatet i cieni (,retoqueren”)®, Dla pierwszej warstwy kryjgcego
podmalowania nalezato uzy¢ pigmentéw zmieszanych z olejkiem terpenty-
nowym — w ten sposéb uzyskiwato sie farbe ,,chudg”, na ktérg mozna byto
potem naktada¢ dalsze warstwy malarskie z bardziej ,,ttustym” spoiwem.

6 Zob.il. la-e, 2a-f.



ZAGADNIENIA TECHNOLOGII | TECHNIKI MALARSKIEJ GERARDA DE LAIRESSE... 149

Kolejne warstwy malarskie powinny by¢ naktadane pétkryjaco i laserunkowo.
Dla tych warstw nalezalo miesza¢ pigmenty ze spoiwem olejno-zywicznym
— farbe mozna bylo rozciericzy¢ olejkiem terpentynowym. Zastosowanie ta-
kiego spoiwa zapewnialo tez rGwnomierny i szybki czas wysychania powto-
ki malarskiej, ktora charakteryzowata sie dobrg trwatoscig, przejrzystoscig
i glebig koloréw.

Wykonanie kopii udowodnito, Zze mozliwe jest praktyczne odtworzenie
techniki malarskiej na podstawie pracy teoretycznej. Doglebna analiza trak-
tatu nie wyczerpuje jednak w peini zagadnienia warsztatu de Lairesse’a. Nie
istniata mozliwo$¢ przebadania obrazéw artysty, co dostarczytoby bardziej
szczegbtowych informacji®t.

Interesujgcg sprawg bytoby sprawdzenie, czy traktat de Lairesse’a miat
wptyw na technike modelunku gdanskich malarzy XVII i XVIII stulecia. Do
wieku XVIII polscy artys$ci zdobywali do§wiadczenie gtéwnie w ramach sys-
temu cechowego. W p6zZniejszym okresie sytuacja znaczgco sie zmienita — za-
trudniali ich zamozni mecenasi, wielu twércow otoczyt opiekg krél Stanistaw
August Poniatowski. Czesto tez na wlasng reke ksztalcili sie u malarzy za
granicg, zeby w p6zniejszych latach wrdci¢ do Polski. Ciekawym przyktadem
jest twdrczos$¢ braci Teodora i Krzysztofa Lubienieckich, ktérzy byli uczniami
Gerarda de Lairesse’a®. Wiadomo, ze Teodor na staro$¢ wrocit do kraju. Trak-
tat de Lairesse’a (wydany przez Dawida Mortiera w latach 1714-1715) znalazt
sie w XVIII wieku w zbiorach Biblioteki Rady Miejskiej (obecnie Biblioteka
Gdanska PAN)%. Traktaty teoretyczne licznie powstajgce w XVII wieku w $ro-
dowisku holenderskim znane byty w catej Europie, w tym takze w Gdansku,
Elblagu, Toruniu®. Dzielo de Lairesse’a byto tu analizowane gtéwnie pod
katem zagadnien natury technicznej. Poréwnanie uzyskanych informacji
z wynikami badar malarstwa gdanskiego z XVII i XVIII wieku (zob. tab. 4)%
przyniosto ciekawe obserwacje. W Gdarisku podobnie jak u de Lairresse’a sto-

o Wprawdzie istniata mozliwos¢ wgladu do wynikéw badan jednego obrazu de Lairesse’a, jed-
nak to zbyt mato by okresli¢ jego technike. Zob. przypis 63.

% Houbraken, De groote schouburgh, 329.

%  Portret ponad wszystko, 245; Mosingiewicz i Okon, ,,0 obrazach”, 109.

7 Mosingiewicz i Okon, ,O obrazach”, 43.

% Zob. wyniki badarh wybranych dziel malarstwa gdanskiego: Jozef Flik, ,,Portrety Jana Hewe-
liusza z Gdanska i Oxfordu - studium warsztatu malarskiego”, Ochrona Zabytkéw 2 (1995):
169-180; Justyna Olszewska-Swietlik, Gdariski warsztat malarski schytku XVII i XVIII wieku
na przyktadach wybranych portretéow przedstawiajqcych protestanckich duchownych (Torun:
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, 2010), 104—106; Justyna Olszew-
ska-Swietlik, Ewelina Pawlak, ,Warsztat malarski cyklu obrazéw emporowych z kosciota
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sowano podobrazia ptécienne z barwnymi czerwonymi zaprawami. Paleta
malarska oraz spoiwa nie wykazujg istotnych réznic. W malarstwie gdan-
skim do tej pory nie zidentyfikowano natomiast z6ttych pigmentéw, ktére
wymienia de Lairesse, takich jak aurypiment, zétcien neapolitanska, realgar.
W obrazach gdaniskich dominowata z6tcienn cynowo-otowiowa®. Réznice do-
tyczg takze modelunku malarskiego, ktéry charakteryzuje sie mniejszg iloscig
warstw malarskich wzgledem zaleceni de Lairesse’a. Podmalowanie wzorem
wczesniejszej tradycji niderlandzkiej wykonywano szaroscig i w kolorze lo-
kalnym, ale wykorzystywano réwniez czerwony kolor zaprawy, na ktérym
opracowanie wykonywano brgzem, co odpowiada podmalowaniom stosowa-
nym przez de Lairesse’a (,doodverwen”)™.

Wyniki analiz zawartych w artykule mogg by¢ wykorzystane przy inter-
pretacji technologii i techniki malarskiej innych dziel, ale przede wszyst-
kim do prawidtowego planowania i wykonania rekonstrukcji konserwator-
skich. Nie bez znaczenia jest takze mozliwo$¢ rozpoznania wptywu traktatu
de Lairesse’a w zaprezentowanym w nhiniejszej pracy aspekcie techniki ma-
larskiej na dzieta malarskie z terenéw dawnych Prus Krélewskich.

pod wezwaniem sw. Jana w Gdansku”, Acta Universitatis Nicolai Copernici, Zabytkoznawstwo
i Konserwatorstwo 40 (2011): 195-222.

% Nie mozna okresli¢ rodzaju stosowanych w szkole gdaniskiej z6ttych i bragzowych barwnikéw
organicznych ze wzgledu na ograniczenia dotyczace gtéwnie ilo$ci pozyskanego materiatu
do badan.

0 De Lairesse, Groot schilderboek, 12—13.
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Tabela 3. Tabelaryczne zestawienie koloréw gtéwnych i rozbitych

Kolory Nazwa Znaczenie symboliczne Uzycie
Podstawowe | - zélty — 20ty oznacza Wspania- | te kolory moga by¢ uzyte
(gtéwne) - | — czerwony to$¢ i Chwate jednocze$nie aby stworzy¢
“primaire” — niebieski — czerwony oznacza gtebie — 26ty w centrum,
(*hoofd”) biaty | czamy nie sq uzna- Przemoc albo Mito$¢ czerwony obok niego,

wane za kolory, ale sg - niebieski oznacza a niebieski na dalszym

nazywane przewodnimi, Boskos¢ ~|planie

poniewaz inne kolory — biaty reprezgntUJe Swia-

sq nieskuteczne bez ich to, czarny ciemnos¢

pomocy
Rozbite — zielony (jest zrobiony |- purpurowy oznacza trzy rozbite kolory mogq,
(stabe) - z niebieskiego i zottego) |  Whadze i Suwerenno$¢ | by¢ zorganizowane podob-
,gebrooken |- purpurowy (jest stwo- |- ,paars” oznacza Ule- nie, przez umieszczanie
koleur” rzony z czerwonego gtos¢ purpurowego na pierw-
(,zwak”) z domieszkg innego — zielony oznacza Niewole | szym planie, paars za nim

gtéwnego koloru)

— ,paars” (jest zrobiony
z czerwonego i niebie-
skiego)

i zielonego na najdalszym
planie, poniewaz jest
najstabszy
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Tabela 4. Poréwnanie technologii i techniki szkoty gdaniskiej z XVII i XVIII wieku
z zatozeniami traktatu o malarstwie — Het Groot Schilderboek”

Rodzaj Szkota gdanska - Szkota gdanska - Trakat
informacji wiek XVII wiek XVIII
1 2 3 4
Nazwa warsztat gdanski warsztat gdanski Gerard de Lairesse,
Het Groot Schilderboek,
Amsterdam
Datowanie XVIlw. XVIllw. 1707
Podobrazie ptdtno Iniane ptdtno Iniane ptétno Iniane
panele drewniane
Zaprawa czerwona czerwona czerwono-brazowa
(w dwoch warstwach)
spoiwo — emulsja spoiwo — emulsja: kaze-
ina, olej Iniany spoiwo — emulsja
wypetniacz: czerwona
glinka zelazowa, czeri wypetniacz: czerwona wypetniacz: kreda, czer
ro$linna glinka Zelazowa, kreda, roslinna, czerwien, brazy’
czern roélinna, zotcien
otowiowa — glejta, biel
otowiowa
Rysunek biata kreda (?) czarna farba, pedzel wegiel, czarna farba, pedzel
Spoiwo emulsja typu woda emulsja typu woda w ole- | olejno-zywiczne: olej, zy-
warstwy w oleju ju: olej Iniany, kazeina; wica naturalna, terpentyna
malarskiej olejno-zywiczne: olej wenecka
olej Iniany, zywica Iniany, Zywica naturalna;
naturalna olejne: olej Iniany olejek terpentynowy
Podmalowanie | szare - grisaillowe szare - grisaillowe, Czerwono-brazowe (mo-
kolory lokalne nochromatyczne)
kolory lokalne

Zestawienie wykonano na podstawie badan oraz publikacji: Jozef Flik, ,Portrety Jana Hewe-
liusza z Gdanska i Oxfordu - studium warsztatu malarskiego”, Ochrona Zabytkéw 2 (1995):
s. 169-180; Justyna Olszewska-Swietlik, Gdariski warsztat malarski schytku XVII i XVIII wieku na
przyktadach wybranych portretow przedstawiajqcych protestanckich duchownych (Torun: Wydaw-
nictwo Naukowe UMK, 2010), 104-106; Justyna Olszewska-Swietlik, Ewelina Pawlak, ,Warsztat
malarski cyklu obrazéw emporowych z kosciota pod wezwaniem $w. Jana w Gdansku”, Acta
Universitatis Nicolai Copernici. Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo 40 (2011): 195-222.
Wypelniacze okreslono na podstawie analizy mikrofotografii przekroju prébki pobranej
z obrazu de Lairesse’a Diana and her companions (,Diana i jej towarzysze”): widoczne sg
czarne, czerwone, biate, ugrowe ziarna pigmentéw. Zob. Elsemieke van Rietschoten et al.,
“Painting by the Rules of Art; the ‘Groot Schilderboeck’ Compared to the Painting Tech-
nique of Jan Lievens and Gerard de Lairesse”, referat na International Symposium on Pain-
ting Techniques, Rijksmuseum, Amsterdam, 18-20 wrze$nia 2013.
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Cd. tab. 4
1 2 3 4
Pigmenty biel ofowiowa biel ofowiowa biel ofowiowa
i barwniki z6icien cynowo-otowiowa | Zolcier cynowo-olowiowa | —
organiczne
- z6fcien otowiowa masykot
- - aurypigment
- - schytgeel
- - Z6fcien neapolitanska
- - 20tty lak (zolcien organiczna)
- - ochra z6tta
- - realgar
Z6fcien zelazowa Z6fcien zelazowa -
czerwien zelazowa czerwien zelazowa -
cynober cynober cynober
minia minia -
czerwien organiczna czerwien organiczna czerwony lak (czerwien
(karmin, sporadycznie organiczna, karmin)
kraplak)
- - czerwien brunatna
- brazy zelazowe -
- umbra umbra
malachit naturalny - -
- zielen miedziowa -
ziemia zielona Ziemia zielona ziemia zielona
- Zielono-niebieski barwnik | —
organiczny
azuryt naturalny - -
smalta - smalta
indygo indygo indygo
- - ultramaryna naturalna
- - brunat kasselski
- - asfalt
czern roslinna czern roslinna -
- - czerh sadza
Technika technika wielowarstwo- technika wielowarstwo- technika wielowarstwowa;

wa; podmalowanie
temperowe, wykoncze-
nie olejne lub olejno-
-zywiczne

wa; podmalowanie
szaro$cig oraz w kolorze
lokalnym

podmalowanie czerwono-
brazowe (monochroma-
tyczne)
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