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Zagadnienia konserwacji i restauracji
iluzjonistycznych dekoracji teatralnych
jako malarstwa wielkoformatowego
szczegolnego typu.

Ewolucja postaw i metod

Wprowadzenie

awne, iluzjonistyczne malarstwo reprezentowane w kompletach teatral-
D nych ,,wystaw” jest specyficznym rodzajem malarstwa duzego formatu,
tworzonego zgodnie z regutami utrwalonymi w toku 300-letniej tradyciji ,,sce-
ny wloskiej”. Jego znaczenie w obrebie dziedzictwa kulturowego zwigzanego
z teatrem od czasow nowozytnych po poczatek XX w. dostrzezone zostalo
dosy¢ pdzno, z kolei wartos¢ dla historii malarstwa i jego technik nierzadko po
dzi$§ dzien jest niedoceniana. Tymczasem juz autor istotnego dla historii tech-
nik malarskich XVIII-wiecznego traktatu, Antoine-Joseph Pernety, zauwazyl,
ze dekoracja sceniczna polega na ,sztuce oddania, za pomoca perspektywy,
malarstwa 1 sztucznego oswietlenia wszystkich przedmiotéw, jakie nam oferu-
je natura”, a samo malarstwo dekoracji teatralnych pozostalo w zasadzie jedy-
nym obszarem stosowania techniki niegdys$ bardzo popularnej, 1 dowodzi jej
waloréw'. Jednak w czasach nam wspolczesnych zaszeregowanie do wytwo-

' A.-J. Pernety, ,,Dictionnaire portative de peinture, sculpture et gravure avec un trai-

té pratique des differents manieres de peindre”, Paris 1757, reprint Geneve 1972, s. 123
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réw malarstwa dekoracyjnego sprawilo, ze niejako automatycznie odmawiano
im zaréwno jakosci artystycznej, jak i technicznej. Zachowane do czaséw dzi-
siejszych zbiory malarskich dekoracji teatralnych dowodza, iz czgsto niestusz-
nie. W toku prac poswieconych zagadnieniu dalszego trwania tych unikalnych
kolekeji, ujmowanego w kategoriach konserwacji zapobiegawczej, przeanalizo-
wane zostaly takze kwestie zwigzane z dzialaniami konserwatorskimi i restau-
ratorskimi, jakim je poddawano®. W prezentowanym tu zestawieniu ujeto dane
dotyczace zabiegéw wykonanych od konca lat 50. ubieglego wieku do czasow
obecnych na elementach facznie jedenastu europejskich kolekcji. Zawieraja one
zbiory pochodzace z okresu od 2. polowy XVIII wicku po lata 20. wicku XX.
W zakresie ograniczonym ramami tematycznymi i objetosciowymi artykulu
przywolane zostana kwestie zwigzane z budowa i technika wykonania elemen-
tow wystaw scenicznych’. Kreslac rys historyczny za konieczne uznano wska-
zanie, jak materialowe uwarunkowania i petniona funkcja determinuja nie tylko
stan, ale 1 wartosci tych zabytkowych obiektéw oraz w jaki sposéb rozpozna-
nie ich wplyn¢lo na przeprowadzone dotad zabiegi konserwatorskie i ewolu-
cje perspektywy implikujacej dobor stosowanych metod 1 srodkéw.

Technika wykonania, tradycyjne uzytkowanie
i sktadowanie a specyfika zniszczen
Tworzenie iluzyjnej rzeczywistosci ulokowanej w sferze fantazji, zmiennos¢

— to zadanie, jakie spetnialy malarskie dekoracje teatralne tzw. sceny wloskie
jako oprawa widowisk teatralnych i operowych, wspomagane przez jej ma-

(stownika ), s. XXIV-XXXVI (traktatu). Dostep w internecie : http://gallica.bnf.fr/
ark: /12148 /bpt6k257115

> E. Szmit-Naud, ,,Kolekcje dekoracji teatralnych jako wyzwanie dla konserwacji zapo-
biegawczej na przykladzie dekoracji sceny wloskiej w Europie”, [kps], UMK Torud, 2013
(rozprawa habilitacyjna), s. 284-292; ss. 1-8 zal. D.

* Techniczna charakterystyka malarskich iluzjonistycznych dekoracji teatralnych od
XVII wieku po wiek XX jest szerokim i bardzo interesujacym zagadnieniem, godnym
obszernego oddzielnego oméwienia, ktére planowane jest w ramach odrebnej publikacji,
zawierajacej rezultaty przeprowadzonych poszukiwan oraz badan wielu elementéw réznych
kolekgji, przeprowadzonych w latach 2006-2013. Wstepne, juz opublikowane informacje
dotyczace dekoracji scenicznych z dworskich teatréw francuskich: E. Szmit-Naud, Inzjo-
nistyezne scenografie teatralne jako s3egegdlny gatunek malarstwa dekoracyinego. Technika wykonania,
»AUNC Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo”, 38, z. 394, Torun 2010, s. 143-167.
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szyneri¢ i o$wietlenie. Oznaczalo to podporzadkowanie malarskiej wizji ow-
czesnej infrastrukturze sceny i wymogom uzytkowania. Od XVI wieku po
wiek XX dekoracje teatralne tworzone byly w sposéb, ktéry zapewnial ce-
chy pozwalajace sprosta¢ tym szczegdlnym wymaganiom — zywos¢ barw
przy jednoczes$nie matowej powierzchni, nietworzacej refleksow, mozliwosé
ksztaltowania obrazu jasnymi i wyraznie rozgraniczonymi plamami barw-
nymi sprzyjajacymi frompe ['oerl, lekko$¢ 1 tatwos$¢ manipulacji oraz sklado-
wania mimo duzego formatu, szybkie tempo wykonania 1 wzglednie niska
kosztochtonnos¢ — istotne wziawszy pod uwage wielkie powierzchnie ze-
stawu malowidel 1 ich zywotno$¢, obliczana na zaledwie kilka dziesi¢ciole-
ci — ktérych nie nalezy jednak utozsamia¢ z niska jakoscia.

Wymienione walory, zapewnione dzigki okreslonej technice wykona-
nia niosly ze soba zasadnicza wade¢ — niewielka trwalosé¢, inaczej méwiac
— duza wrazliwo$¢ na niesprzyjajace warunki, a przynajmniej w czesci takie
generowalo uzytkowanie i tradycyjne przechowywanie. Sposéb konstrukeji
1 uzyte materialy — drewniane proste krosna, ptétno, papier, rzadziej samo
drewno — determinujg niska wytrzymalo$¢ mechaniczna i zarazem latwopal-
nos¢. Jednoczesnie higroskopijnosé tych materialéw oznacza wrazliwosé na
zmienne warunki klimatyczne, a zlozona struktura implikuje réznorodnosé
reakcji, zaleznie od jakosci, rodzaju 1 stanu poszczegélnych warstw. Na-
prezenia, wynikajagce z montazu na nieregulowanych krosnach oraz z ma-
sy plocien i ich zwieszania oznaczaja sktonnos¢ do deformacji. Stosowane
spoiwa — od stuzacego do przymocowania papierowych oston odwroci po
warstwe malarska, zawierajace gléwnie naturalne kleje, zachowuja, w wigk-
szo$ci wypadkow, rozpuszczalnosé w wodzie, wiec bezposredni z nia kon-
takt grozi unicestwieniem malowidel. Natura spoiw czyni je wrazliwymi na
atak mikroorganizmow, a porowata struktura i powierzchnia warstw malar-
skich sprzyja zakurzeniu i osadzaniu kopcia.

Uzywanie na scenie oznaczalo w trakcie tzw. gmzan otwartych, czyli wy-
miany scenerii na oczach widzow, gwaltowne poruszanie i przemieszczanie
czy to za pomoca maszynerii, z ktorg dekoracje byly odpowiednio sprze-
zone (il. 1), czy tez recznie, w teatrach mniej wyposazonych oraz w czasie,
ady zmiany otwarte przestaly by¢ popularne, tj. w XIX wieku. W przypadku
elementéw na krosnach np. gulis czy fermow kilkumetrowej wysokosci, ozna-
czalo to nagle przesuwanie w plaszczyznie poziomej badZz pionowej. Ele-
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menty zwieszane — prospekty 1 sufity (in. paludamenty, fartuchy), a pdzniej takze
precigeia podcezas zmiany wystawy byly gwaltownie podnoszone i skladane,
np. w ,,harmonijke¢” czy na pél oraz nagle rozwijane i opuszczane lub roz-
ktadane®. Wszystkie te zmiany sktadowych wystany zachodzily jednoczesnie,
nie zawsze bezkolizyjnie (il. 2).

Dodatkowe ryzyko zniszczen stwarzaly mocowane za dekoracjami
maszty, ruchome listwy i mosty $wietlne, ze Zrédlami Swiatla o zywym
plomieniu (az do momentu wprowadzenia oswietlenia elektrycznego, tj.
od potowy XIX w.), z mobilnymi oslonami regulujacymi oswietlenie. Po-
nadto zagrozenie niszczeniem z przyczyn mechanicznych stwarzala obec-
nos¢ aktorow, $piewakow czy baletu, czasem tez statystow poruszajacych
si¢ wérdd elementéw dekoracii, wehodzacych w drzwi praktykowanych kulis,
prospektdw posrednich badz fermow, wzywajacych praktykabli, a w koicu XVII
wieku — jeszcze widzow, zwyczajowo obecnych na scenie...’

Czgs¢ uszkodzen powstawala takze w trakcie tradycyjnego skladowania
i transportu dekoracji. Niepotrzebne na scenie elementy wystawy przecho-
wywane byly w tzw. stosach (fr. tas), opatte jedne o drugie, przy $cianach
zascenia, badZz w boksach, zwanych tez kojcami, lokowanych najczesciej
w tylnej partii zascenia, a stanowiacych prosta konstrukcje przegrod z kra-
wedziakow, pomiedzy ktérymi ustawiano ciasno, pionowo, opierajac o sie-
bie nawzajem, wszelkie sztywne elementy scenerii (il. 3). Czesci wiotkie
— sufity, prospekty, precigcia — o ile wysoko$¢ nadscenia na to pozwalata, mo-

* Zagadnienia zwiazane z teatralna maszyneria wykraczaja poza ramy narzucone tema-
tyka niniejszego opracowania. Podstawy znalez¢é mozna m.in. w: przedmowie Zbigniewa
Raszewskiego do dzieta: Marie-Antoinette Allévy-1iala. Inscenizaga romantycina we Frangi, War-
szawa 1958; . Furtenbach, O budowie teatrdw, Wroctaw 1958, s. 14-19. Wigcej informacji
np. w: K.-D. Reus, M. Lerner, Fasgination der Biibne, Barockes Welitheater in Bayreuth, Barocke
Biibnentechnik in Enrgpa, Bayreuth 2001 lub w publikacjach. Franka Mohlera, np.: The Upper
Inner Stage in the Illusionistic Theatre, Theatre Design & Technology, 2012, 48, nt. 2 — http://tdt.
usitt.org/ GetPDEaspx?PDF=48-2upperinnerstage. Animacje zmian scenicznych tego auto-
ra: http://spectacle.appstate.edu/models/ (14.03.2015).

* Historia teatrn, ved. ]. R. Brown, Warszawa 1999, s. 247-29. Juz trzy wicki wczesniej
Sabbatini zwraca uwage na zniszczenia dekoracji, glownie dziury i rozdarcia, powstajace,
jak z opisu wynika, nieprzypadkowo (wykonywane przez cieckawskich widzow) — N. Sab-
battini, Pratique pour fabriquer scénes et machines de théitre, Ravenne 1638 (wydanie francuskie
wg reedycji faksymilowej z 1926 1. w Weimarze), Neuchatel 1942, s. 16.

¢ A. Bataile, Lexigne de la machinerie théitrale, Paris 1989, s. 105.
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gly by¢ podciagane do sznurowni i pozostawiane tam w normalnym polo-
zeniu albo dodatkowo podwieszone w zlozeniu ,,portfelowym” badz ,,na
pot”, albo podciagniete i kilkakrotnie harmonijkowo zlozone”. W przypad-
ku niewystraczajacej wysokos$ci nadscenia podciagnicte prospekty byly prze-
chowywane zwinig¢te. Najczesciej pozostawiano w ten sposob na poziomie
sznurowni zwieszane elementy wystaw, ktore aktualnie uzytkowano. Pozosta-
te byly zwijane wokol wlasnych szzang (czyli dragéw do ktorych byly mo-
cowane i zwieszane) i skladane na pomostach nadscenia, w tylnej czesci,
nierzadko jedne na drugich. Byl to system stosowany powszechnie, takze
w duzych teatrach operowych dysponujacych magazynami, ale strefa za-
adaptowana w przestrzeni scenicznej na magazynowanie dekoracji w te-
atrach dworskich czesto byla bardzo ciasna, wykrojona z czesci zascenia
1 nadscenia, czasem bez jakiegokolwiek wyposazenia ulatwiajacego sktado-
wanie 1 porzadkowanie elementéw dekoracji. W przypadku dworskich te-
atrow krolewskich czy ksiazecych, czy tez magnackich, zestawy dekoracji
przypisane byly nie do konkretnej sceny, cho¢ dla niej je tworzono, ale do
dworskiego teatru, jako instytucji, 1 mogly by¢ wykorzystywane na réznych
scenach o zblizonych proporcjach. Transport tych wielkoformatowych ma-
lowidel z malarni do teatru nie byt jedyna podroza, jaka odbywaty. W usta-
lonych zwyczajem okresach przewozono je z jednego teatru do drugiego,
w §lad za przemieszczajacym si¢ dworem®. W ten sposob na przyklad do
teatru Marii Antoniny w Wersalu trafifa juz w XIX stuleciu, gdy byl dwor-
skim teatrem Ludwika — Filipa, najstarsza zachowana, XVIII-wieczna de-
koracja Swigtyni Minerwy z teatru w Fontainebleau, a inne sceniczne wystamy
z tego teatru przewieziono do dworskiego teatru w Compiegne. Powo-
dem przemieszczania calych zbioréw dekoracji dworskich teatrow mogla
by¢ likwidacja niektorych z nich, czego przykladu dostarczaja losy teatrow
palatyna Wirtembergii’ oraz kolekcje szwedzkich teatréw krolewskich, obec-

7 Animacja: http://spectacle.appstate.edu/news/ court-theatre-cesky-krumlov (14.03.2015).

® Dla teatru w Trianon w 1784 roku zostaly wybrane dekoracje teatréw dworskich
w Choisy i Fontainebleau — D. Lauvernier, Le Temple de Minerve: un décor de scene du fonds
des Menus Plaisirs datant de 1754, ,Le bulletin de la Société De I'Histoire de I'Art Francais”
1992, s. 136, 141.

’ W dworskim teatrze w Ludwigsburgu znalazly si¢ — i zostaly zaadaptowane do uzyt-
kowania na scenie — dekoracje z rozebranych teatrow w Grafeneck i Teinach — S. Esser,
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nie w Drottningholm i Gtipsholm', czy teatréw rodu Schwarzenbergéw
w przypadku z Ceskiego Krumlova. Transport dekoracji — z malarni do te-
atru 1 pomiedzy teatrami — odbywal si¢ na wozach zaprze¢zonych w konie,
badz, jak w przypadku dworu szwedzkiego — takze droga morska.

Zniszczenia powstajace w toku eksploatacji, jak 1 trwania w zapo-
mnieniu, co bylo udzialem zachowanych do dzi§ kolekeji, to deforma-
cje 1 rozdarcia wynikle z ostabienia struktury plocien (il. 4) wskutek m.in.
wlasnego ci¢zaru, ztamania konstrukcji, zarysowania i przetarcia warstw
malarskich, straty malarskiej materii spowodowane zalaniem (il. 5), zawil-
goceniem i rozkladem spoiwa wskutek rozwoju mikroorganizméw lub
wskutek pracy podloza, zabrudzenia o powierzchniowym badz trwalym
charakterze. Ten krotki opis zniszczen, sprowadzony do okreslenia ich ro-
dzaju, stuzac wskazaniu powodu wykonywanych zabiegéw konserwator-
skich opisanych w dalszej czesci tekstu, jedynie sygnalizuje problematyke
stanu zachowania malowidel bedacych przedmiotem obecnej relacji. Pel-
na charakterystyka tych zagadnien znajdzie miejsce w odrebnej publikacii.
W ramach niniejszej zasadnym wydaje si¢ podkreslenie, Ze znaczna czes¢
zniszczen to odci$niety w materii §lad pelnionej funkcji, §wiadczacy o toz-
samosci tych dziel.

Zainteresowanie
malarskimi dekoracjami scenicznymi
jako dziedzictwem zwigzanym z teatrem

Spogladajac na losy zabytkowych teatréw, ktore weszly w wiek XX z nie-
mal kompletnym scenicznym wyposazeniem, zauwazy¢ mozna, ze zain-

Wobin mit grossformatigen Biibnenbildern? Konserviernng, Deponiernng und kiinftige Prisentation. Der
historischen Biibnenbilder ans dem ludwigsburger Schlosstheater, [w:] Das Schloss und seine Ausstattnng
als Denkmalpflegerische Aufgabe, Eine Tagung des Dentschen Nationalkomitees von ICOMOS und des
Facharbeitskreises Schlosser und Garten in Dentschland, Wotlitz, 5~8. Oktober 1994, ICOMOS,
Hefte des Deutschen Nationalkomitees, 1995, 16, s. 81.

" Do Drottningholm, juz w XVIII wicku trafity dekoracje z teatru Bolhuset rozebra-
nego w 1792 roku, potem kolejne — Barbro Stribolt, Scenery from Swedish court theatres:
Drottningholm, Gripsholm, Virnamo 2002, s. 33.
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teresowanie samymi teatrami, owocujace przedsiewzigciami stuzacymi ich
ratowaniu, pojawito si¢ juz w okresie miedzywojennym'. W tym czasie
dziatania $wiadczace o uwadze skierowanej ku dawnej malarskiej oprawie
sceny nalezaly do wyjatkéw — pierwsze zostaly podjete w Szwecji, dotyczac
zbioréw Drottningholm, kolejne juz po II wojnie $wiatowej, w latach 50.
w Czechach w Ceskim Krumlovie i Litomyslu. Powszechne bardziej me-
todyczne postegpowanie ukierunkowane na ochrong¢ tego rodzaju zbioréw
pojawilo si¢ dopiero w ostatniej ¢wierci XX wieku i na poczatku obecne-
go stulecia.

Szczegdlne ozywienie datuje si¢ od konca lat 90., co znalazlo wyraz
W zawigzywaniu stowarzyszen i organizacji konferencji poswiecanych, przy-
najmniej czesciowo, zagadnieniom materialnego dziedzictwa historycznych
teatrow 1 ich wyposazenia. Jako przyklady wymieni¢ mozna: zawiazanie
w 1992 roku Fundacji Barokowego Teatru w Ceskim Krumlovie, od 2001
organizujacej corocznie miedzynarodowe konferencje pod hastem Swiar ba-
rokowego teatrn, na ktorych procz formalnych tematéw poruszane sg takze
zagadnienia zwigzane z wyposazeniem technicznym scen i dekoracja, po-
wstanie we Francji ATT — Association des Théatres a I'Italienne (Stowarzy-
szenie Teatréw Sceny Wloskiej) w 1994 1'%, konferencje dotyczacy teatréw
dworskich i prywatnych w Compiegne w 1996 r., skutkujaca m.in. utwo-
rzeniem miedzynarodowego stowarzyszenia, sesj¢ Opernbauten des Barock
(Barokowe budynki operowe) niemieckiego komitetu narodowego ICOMOS
w Bayreuth w 1998 r. czy 23 kongres SIBMAS Performing Arts: Natio-
nal Heritage and Information w 2000 r."” Lokalng inicjatywa byla dziatal-
nos$¢ Stowarzyszenia Milislav w latach 2001-2005 na rzecz litomyskiego
teatru zamkowego 1 jego kolekcji. W 2002 1. odbyta si¢ w Bad Lauchstaedt

' Pelny opis zagadnied dotyczacych ewolucji postawy wzgledem malarskich dekora-

qji scenicznych do momentu dostrzezenia w nich czesci dziedzictwa kulturowego zawarto
w przywolywanej rozprawie habilitacyjnej — E. Szmit-Naud, Kokkge dekoragi.. ., s. 243284,
315-322.

"2 ATI, wspierane przez Ministerstwo Kultury i Komunikacji, zrzesza okoto czterdzie-
stu tradycyjnych teatrow, tj. o scenie ,,wloskiej”’; ma pomodc tym instytucjom w pelnieniu
podwojnej misji: kulturalnej zwiazanej z dzialalnoscia teatralna i misja ochrony dziedzic-
twa, ktore te teatry reprezentuja.

5 SIBMAS — Société Internationale des Bibliothéques et des Musées des Arts du Spec-
tacle.
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w Niemczech miedzynarodowa konferencja dotyczaca kwestii zachowa-
nia historycznych teatrow'. W jej konkluzjach zadeklarowano intencje
utworzenia migdzynarodowego stowarzyszenia umozliwiajacego dokonanie
w Europie ich spisu, wymian¢ doswiadczed i wspélprace w budowaniu
swiadomosci dotyczacej eksploatacji niestojacej w sprzecznosci z daze-
niem do zachowania tego dziedzictwa. W efekcie w 2003 r. zalozone zo-
stalo miedzynarodowe Stowarzyszenie Teatréw Historycznych w Europie
PERSPECTIV, ktére wspiera badania 1 restauracje zabytkowych teatrow,
popularyzuje wiedz¢ na ich temat i organizuje kongresy od 2009 . Do
stowarzyszenia nalezy wigkszo$¢ europejskich historycznych teatréw.

Dziatania dotyczace historycznych teatréw, do momentu uznania za
cel zachowania malarskiego wyposazenia ich scen, odzwierciedlajg ewolu-
cje¢ w postrzeganiu tych iluzjonistycznych zabytkowych dekoracji. Diugo
pozostawaly one na marginesie zainteresowan badZz w niewidocznym tle.
Poczatkowo to budynki teatralne, widownie, o typowej dla danej epoki for-
mie 1 wystroju zdawaly si¢ wszystkim, co oznacza¢ moglo zabytkowy teatr,
tym bardziej ceniony, im wydatniej reprezentacyjny charakter mu w prze-
szlosci nadano. Pozostalym, nie tak jawnie spektakularnym skladowym te-
atralnych wnetrz, poswigcano czesto znacznie mniej uwagi. Zainteresowanie
historycznym widowiskiem teatralnym czy operowym jako takim, spowo-
dowalo, Ze tam, gdzie zdolalo przetrwac pelne wyposazenie sceny — i de-
koracje, 1 mechanizmy je obslugujace — z duza atencja zacz¢to traktowac
autentyczna dawng sceniczna maszynerie. Wydaje si¢, ze w takich wypad-
kach nierzadko w malarskich sceneriach widziano element jej podporzad-
kowany, skupiajac uwage na efekcie zmiany otwarte 1 innych mozliwosciach
wywodzacej si¢ z baroku maszynerii. Niemniej jednak iluzjonistyczne ma-
larskie dekoracje zostaly zauwazone jako teatralna spuscizna minionej epo-
ki, godna zachowania.

W teatrze Goethego, z 1802 roku, z odrestaurowang i zrekonstruowana maszyneria,
niestety juz bez dekoracji z epoki.
P http:/ /www.petspectiv-online.org/pages/intro.php (11.03.2015).
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Konserwacja i restauracja
elementow wystaw scenicznych,
czyli zestawow malarskich dekoracji teatralnych

Tak jak w kazdym innym przypadku, réowniez w odniesieniu do kolekgji
dekoracji teatralnych rolg zabiegéw przeprowadzanych bezposrednio na jej
elementach jest zwickszenie szans przetrwania tego dziedzictwa. Efekty do-
konanych zabiegéw moga w sposob istotny wplywa¢ na wartosci, ktoérych
zachowanie, obok materii, jest celem wszelkich konserwatorskich przedsie-
wzi¢¢. Przedstawienie zabiegow dotad wykonanych pozwoli przyjrzec si¢
tym ostatnim zagadnieniom. Prezentujac je, oparto si¢ na publikowanych
relacjach dotyczacych konserwacji-restauracji w kolekcjach dekoracji teatral-
nych, pojawiajacych si¢ od lat 90.', jak i na danych pozyskanych bezpo-

1 V. Zemanova, H. Klouda, Restanrovini baroknich kulis zdmeckého divadla Ceském Krumlove,
[w:] Barokni divadio na zamkn v Ceském Krumiové, Shornik prispevkir pro odborny seminds v Ceskim
Krumiové, 27.0.— 30.9.1993, Praha—Ceské Budgjovice 1993, s. 60; W. Kozak, Dekorage teatralne
g Zambkn w Laicucie, ,Biuletyn Informacyjny Konserwatoréw Dziel Sztuki” 1996, 7, nr 3—4
(26-27), s. 21; AJ. Rowe, op.cit., s. 648—653; S. Timm, op.cit., s. 114, 119; J. Ortner, Die
Biihnenbilder des Barockteaters Stift : Lambach in Oberdsterreich, Untersuchung, exemplarische Konse-
rvierung und Restauriernng, ,,Zeitschrift fir Kunsttechnologie und Konservierung” 1999, 13,
n. 2, s. 305-316; V. Trémoulet, Les décors du petit théitre de Compiegne: examen et intervention de
sanvetage, |w:| Actes du collogue international Thédtres de conr, thédtres privés, Compicgne, Musée na-
tional du chatean, 18-19 octobre 1996, Paris 1998, s. 24-31; V. Trémoulet, I.intervention. ..,
s. 115-122; ]. Blaha, Dekorace zdmeckého divadla [w:| Materidly & dejinam ameckého divadla v 1.i-
tomysti, red. Jifi Blaha, Litomysl 2003, s. 20, 21; V. Trémoulet, Conservation et restanration des
décors, [w:) Théitre de Conr: Les spectacles a Fontaineblean an X1 1lle siecle, red. Vincent. Droguet,
Marc-Henti Jordan, Paris, 2005, s. 85-89; V. Kern, op.cit., s. 34—46. Wczesniej pojawiaty
si¢ relacje dotyczace nie kolekeji dekoracji, a kurtyn i panoram jako obicktéw stanowiacych
odrebne dzieta malarskie: W. Blauensteiner, Die Restauriernngdes Zanberfloetenvorhangs inr an der
Wien Theater, ,,Osterreichische Zeitschrift fiir Kunst und Denkmalpflege” 1965, 19, s. 51—
54; G. A. Berger, Conservation of a theatre curtain by Picasso, ,,Maltechnik-Restauro” 1977, 83,
ar 1, s. 51-56; E. Pruscha-Velim, Zur Restauriernngdes Biibnenvorbanges im Wiener Raimundthe-
ater, ,,Restauratorenbliltter” 1992, 13, s. 133-135. Wyjatkowa na ich tle jest dotyczaca ame-
rykanskiego zbioru kurtyn z Vermont: Ch. Hadsel, M. Pagan, [ermont painted theatre curtains
and their community custodians, [w:| 1ICOM Committee triennial Meeting, The Hague 12-16 Sep-
tember 2005, London 2005, s. 904-910. Informacje dotyczace konserwacji kurtyn zebrak:
D. Markowski, Obragy wielkoformatowe na plitnie (panoramy, kurtyny teatralne) w procesie ich kon-
serwagri, [w:] D. Markowski, S. Kaminski, M. Wachowiak, Wybrane gagadnienia konserwagji i re-
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srednio w miejscach ich przechowywania, z dokumentacji i zapiskow oraz
w wywiadzie z opiekunami zbioréw i konserwatorami'’.

Przedstawione ponizej informacje dotycza zabiegéw konserwatorskich
i restauratorskich wykonanych na elementach zestawéw malarskich dekora-
¢ji scenicznych pochodzacych najczeiciej ze zbioréw teatrow prywatnych,
gdyz w takich przede wszystkim mialy szanse si¢ zachowa¢ do dzisiej-
szych czasow. Przeanalizowane zostaly dane dotyczace jedynych tego ty-
pu zbioréw zachowanych w Polsce, z zamku w Fancucie, dwu dworskich
czeskich teatréw Ceskiego Krumlova i Litomysla, trzech dworskich nie-
mieckich z Ludwigsburga, Gotha, Meiningen, francuskich z teatru Marii
Antoniny w Wersalu ,,malego teatru” (Ludwika-Filipa) w Compic¢gne i daw-
nego teatru Napoleona III w Fontainebleau. Pozostale pochodzily klasz-

stauragi sginki nowoczesng, Torun 2010, s. 233-256. Zagadnienia dotyczace samych kurtyn
zasadniczo wylaczono z niniejszego opracowania.

7 Informacje nie opatrzone przypisami bibliograficznymi zostaly uzyskane na miejscu,
tj. w miejscach przechowywania kolekgji dekoracji scenicznych od pracownikéw, z udostep-
nionej dokumentacji lub bezposrednio od wykonawcéw prac. Odpowiednio: cz¢$¢ danych
dotyczacych konserwacji przeprowadzonych w latach 1961-1970 w Ceskim Krumlovie i da-
ne dotyczace konserwacji zestawu Gabinet w Litomyslu w 2003 — Jifi Blaha; notatka doty-
czaca konserwacji kulis 1 przezroczy w Ceskim Krumlovie autorzy Véra Zemanova, Hynek
Klouda [mps, bez tytutu], 1982, Statni Hrad 4 Zamek Cesky Krumlov; dane o konserwa-
cji elementéw na krosnach i sufitow w latach 2003—2004 Ceskim Krumlovie — bezposred-
nio od wykonawcow Miroslava Krizka, Pavla Padevét; dane o konserwacji z lat 1987—1995
w Ludwigsburgu — wg bezposredniej relacji Saskii Esser i Felixa Muhle z Vermogen und
Bau Baden-Wiirttemberg Amt Ludwigsburg Schlossverwaltung; dane dotyczace konserwacji
dekoracji z Meiningen z lat 1995-1999 i kontynuacji — informacje z dokumentacji konser-
watorskiej pracowni konserwatorskiej AKR Pracher w Wiirzburgu, przekazane w Theater
Museum, Kulturstiffung Meininger-Eisenach; Meininger Museen przez Volkera Kerna;
cze$¢ niepublikowanych informacji o pracach konserwatorskich w Compiegne — z doku-
mentacji: Valérie Trémoulet, Décors scéniques du Petit Téatre Louis-Philippe du chateau de
Compicgne, intervention de conservation 9 juillet— 3 adut 1996, [kps], 1996,CPPA, Gaillac;
dane o pracach przeprowadzonych w latach 1980-tych w Kortrijk z raportu (bez nazwy)
z Vlaamse Technish Instituut (VIT) Gilberta Vnacker i Etienne Maton, udost¢pnionego
przez dr Bruno Froment, kolejne z lat 2011-2013 z relacji ustnej Griet Blanckaert z Artesis
Hogeschool K.A.SK. w Antwerpii; informacje dotyczace prac przeprowadzonych w Lan-
cucie w 1995 roku z dokumentacji konserwatorskiej: Wojciech Kozak, Krzysztof Gargas,
Teresa Pieniazek, ,,Konserwacja dekoracji teatralnych”, [kps], Jarostaw 1995, oraz uzyska-
ne bezposrednio od kierujacego zespolem Wojciecha Kozaka.
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tornego teatru w Lambach w Austrii. i z teatru miejskiego — w Kortrijk/
/Courtrai) w Belgii'.

Krétka charakterystyka
wybranych zbioréw dekoracji scenicznych

Zabiegom konserwatorskim i restauratorskim poddawano grupy elementéw
jednego typu, budujace sceniczne wystawy, czyli wchodzace w sklad komple-
tu dekoracji lub poszczegélne komplety, rzadziej tylko pojedyncze elementy
wymienionych kolekcji. W celu unaocznienia skali i rodzaju konserwator-
skich przedsigwzig¢ ponizej przytoczono podstawowe dane dotyczace sa-
mych zbioréw, tj. czas powstania i typ obiektow, ktére si¢ na nie skladaja,
ich liczebno$¢ i rozmiary, zasieg dotychczas przeprowadzonych zabiegow
i czas ich wykonania®.

Malarskie dekoracje sceniczne zachowane w osiemnastowiecznym te-
atrze zamkowym marszatkowej Lubomirskiej w Xancucie pochodza z okre-
su juz dwudziestowiecznej modernizacji tegoz, przeprowadzonej przez
spadkobiercéw, Potockich, w latach 1911-1912. Namalowane w Wiedniu
w tym czasie badZ nieco wczedniej, w nieokreslonej blizej malarni, zapewne
jednego z konsorcjow dekoratorskich, tworzyly scenerie repertuarowe — Sa-
lon bogaty, Pokdj mieszczaniski, 13be chiopska, Ogrid, Las, Wies, z dodatkowymi
prospektami pozwalajacymi tworzy¢ warianty, dwie dekoracje przedstawiaja-
ce zamkowe wnetrza przybyly w latach 1926-1927. Zachowane zbiory to
tacznie ponad 140 elementéw™, w sumie o powierzchni ok. 800 m? mo-
gacych tworzy¢, w réznych zestawieniach, osiem scenerii. Prospekty z tego

'8 Pr6cz wymienionych badaniami objgto takze kolekcje Drottningholm w Szwecji i Hal-
den w Norwegii, oraz w Eu we Francji; nie przedstawiono ich ponizej, gdyz zabiegi stric-
te konserwatorskie i restauratorskie do 2013 roku ich nie dotyczyly.

" Obszerniejsze informacje dotyczace kolekeji i pelna bibliografi¢ zawiera rozprawa,
E. Szmit-Naud, Kolekge dekoragi..., s. 59—111, 256-283.

2 Archiwum Gltéwne Akt Dawnych w Warszawie, Archiwum Potockich z Ladcuta, Ra-
chunki t.s. budowy Sali teatralnej na zamku w FLancucie, 1911: sygn.: PL_1_350_818_70;
J. Sokotowska-Gwizdka, Ze wspomnieni starego lokaja,’Polonia Kalifornijska”, maj/czet-
wiec 2000, 5, s. 16.

1 Wedlug rachuby autorki, dokonanej w 2009 roku, wynikajacej z analizy udostepnio-
nych kart powstalych w latach 1955-2003.



390

ELZBIETA SzZMIT-NAUD

zbioru maja szeroko$¢ maksymalnie 7 m przy wysokosci od 4,2 do 4,7 m
(il. 6). Konserwacji-restauracji przeprowadzonej w 1995 roku poddano ca-
ty zbiér dekoracji z wylaczeniem praktykabli.

Kolekcja Ceskiego Krumlova w zasadniczym zrebie zawiera zestawy
dekoracji oryginalnie stworzone dla barokowego dworskiego teatru Schwa-
rzenbergdéw przez wiedenczykéw Hansa Wetschela 1 Leo Mirkla w 1776 ro-
ku oraz czesci zestawow, glownie kulisy, pochodzace dworskich teatrow,
przede wszystkim z innych posiadlosci wlascicieli Krumlova. Gléowny zrab
kolekeji to krumlowskie zestawy skladajace si¢ na: Las, Ogrid, Plac publiczny
(in. Ulica lub Miasto), Port, Oboz wejskowy z wariantem w postaci Oblegonego
miasta, Urocgystq salg (barokowq), z wariantem z innym prospekterz dajacym wy-
stawe Swiatyni, Wiezienie, Pokdj mieszezaniski i Gabinet oraz kurtyna”. W sumie
to ok. 350 elementow, z czego 191 nalezy do wymienionych kompletow.
Rozmiary prospektiw w krumlowskiej kolekeji mieszcza si¢ w granicach 7 do
7,5 m szerokosci 1 5,35 m do 6 m wysokosci. Ku/isy boczne gléwnej kolek-
¢ji mierza powyzej 4 m do 7 m, przy czym szeroko$¢ najszerszych prze-
kracza nieznacznie 2 m. Kulisy dodatkowego zbioru sq nizsze, maja nieco
ponizej 1 powyzej 3 m i sg wezsze. Od 1961 r. do lat 70. XX wieku kon-
serwacji-restauracji poddano prospekty z wyjatkiem jednego i nieokreslone
blizej cale zestawy, nastepnie w latach 80. do 1993 r. konserwowane byly
kulisy kolejnych scenerii i elementy zawierajace pryezrocza (tj. wykorzystuja-
ce efekt przeswitywania przy oswietleniu od tylu), a od 1992 do 1994 r.
iw od 2. pol. lat 90. do 2000 roku oraz w latach 2003—2004 poddano za-
biegom elementy zbudowane na krosnach, w tym ponownie ferm Cerve-
ny Dvir, o skomplikowanej konstrukcji oraz elementy zwieszane — sufity.

Dekoracje sceniczne zamkowego teatru hrabiego Wartemberga w Li-
tomyslu zostaly stworzone w 1797 roku przez najbardziej znanego ma-
larza-dekoratora habsburskiego cesarstwa epoki, pracujacego dla dworu
wiedenskiego i wielu teatrow publicznych i prywatnych Wiednia, Josepha

2 Na podstawie: wewnetrznego dokumentu Muzeum w Zamku Ceskim Krumlovie:
Z4kladni evidence fondu zameckého divadla- leden 2001, Dekorace I; K. Cichrova, So-
upis dekoraci a kostimi Zdmeckého divadla v Céskem Krumlové (podle inventdre hradu a gambkn Cesky
Krumlov), [w:| Barokni divadlo na zdmbkn v Ceskim Krumlové, Sbhornik prispevkii pro odborny semi-
nar v Ceském Krumlové 27.9.~30.9.1995, Praha—Ceské Budg¢jovice 1995, s. 73, 74.
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Platzera. Jest to jedyny zachowany zbi6r malarskich realizacji jego scenicz-
nych projektéw. Litomyska kolekcja, procz elementéw stalych (trwale zwia-
zanych ze sceng — dwu kurtyn i plaszeza Arlekinag), obejmuje szesnascie
zestawow dekoracji, nie zawsze kompletnych, z ktérych mozna bylo zesta-
wi¢ dwadziescia wariantéw 1 dwa zestawy nieprzypisane Platzerowi. Scene-
rie to Sala gotycka, Sala nowogyma (in. Kolummnowa albo Ceremonialna), Wiezienie
w dwoch wariantach, Pokdj mieszezariski, Gabinet, Kawiarnia, Pokdj ministra,
Koscidt (in. Predsionek kosciola), Wnetrze wiejskie (izba chlopska), Warsztat 3bro-
Jownika, Las, Pejzaz wiejski, Ogrid francuski, dwa widoki Ulicy 1 Sceng na plagy
(Morze) oraz Jaskinig i dwie dekoracje Salon niebieski i Salon $ofty prawdo-
podobnie autorstwa lokalnego malarza Dvofaka i elementy, gléwnie kulisy
dodane pézniej”. Y.acznie to ponad 200 elementéw, w tym 98 przystawek,
terendw, fermdw oraz innych akcesoryjnych czesci dekoraciji ustawianych wol-
no. Najwicksze obiekty z kolekcji maja od 3,45 do 4 m wysokosci, prospek-
ty — 4 m (il. 7). Pierwsze zabiegi konserwatorsko-restauratorskie wykonano
w 1956 1., kolejne w latach 1967-1972. Dotyczyly one dwodch kurtyn, trzy-
nastu prospektow 1 jednego kompletu kulis. Nastepnie w 1992 r. konserwacji
poddano jeden prospekt, a od roku 2003 do chwili obecnej ponownie piec
sposrod tych konserwowanych 40 lat wezesniej, a w przypadku zestawu Ga-
binet takze jego pozostale elementy oraz cze$¢ innych obiektow kolekcji.
W teatrze dworskim w palacu w Ludwigsburgu w Wirtembergii, po-
wstalym z inicjatywy ksigecia Carla Fugena w 1758-1759 roku, zgroma-
dzono zachowane dekoracje tego i1 innych mniejszych dworskich teatréw
wirtemberskich. Kolekcja traktowana jako calo$¢ reprezentuje przede
wszystkim epoke klasycyzmu i skladaja si¢ na nia elementy typowych deko-
racji kompletowych w czternastu zasadniczych zestawach, z ktérych, dzie-
ki wariantom &w/is, mozna skomponowac szesnascie, obecnie niecatkowicie
kompletnych, skiadajacych si¢ z prospeksn i czterech do szedciu par kulis. Sa
to scenerie przedstawiajace Pola Elizejskie (najstarsza), Pezaz lesny z dwo-
ma réznymi kompletami kulis, Pejzag 3 winnicami, réwniez z dwoma kom-
pletami kwlis, Pokdj zamkowy szary, Wnetrze rustykalne inaczej Izba chlopska

» Jifi Hilmera, From the baroque to the Romantic/ Du baroque au romantisme, ,,Czech
theatre”, 1994, nr 7, s. 63—72; Jiti Blaha, Dekorace zdameckého divadla, [w:| Materidly & deji-
nam. ..., s. 18-33.
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z w polowie zachowanym prospektens, Wiezienie i fragmenty zestawow Kruz-
ganek gotycki, Koscidl, Sala herbowa z dekoracja neogotycka i Ulicy 3 kulisami
powstalymi w réznym czasie. Te scenerie powstaly prawdopodobnie w cza-
sach Fryderyka II, . po 1797 do poczatku XIX wicku*. F.acznie kolekcja
zawiera 2 kurtyny, 14 prospektow 1 139 kulis i wspomnianych innych elemen-
tow scenerii (z wylaczeniem niezachowanych sufitdw). Najnizszy z prospek-
tgw mierzy 6,36 m wysokosci, najwyzszy 9,87 m przy szerokosci od 6,86 m
do 10,34 m. Wysokosci kwlis zaleznie od usytuowania na scenie ksztaltuje
si¢ od 4,10 m do 6,36 m wysokosci 1 1,08 do 1,65 m szerokosci. W latach
1987-1995 konserwacji-restauracji poddano wszystkie prospekty oraz kuli-
sy znajdujace si¢ w kolekcji wylaczywszy dwie.

Kolekeja teatru zamku Friedenstein w Gotha w Turyngii w swych po-
czatkach siggajacych XVII wieku, w obecnym ksztalcie z 3 ¢w. XVIII wie-
ku jest znacznie skromniejsza. Sklada si¢ na nig kurtyna, dwa fragmenty
dekoracji tuku proscenium z 1785 r. i jedna kulisa z 1775 ., oraz kulisy
1 inne elementy scenerii przedstawiajacych wnetrza, najprawdopodobniej juz
XIX-wieczne, niekompletne: Pokoju drewnianego (Holzzimmer), Pokoju Skirza-
nego (Lederzimmer), Pokoju biekitnego (Blauerzinmer) najprawdopodobniej XIX-
-wieczne, niestanowiace dzi§ pelnych kompletéw. Procz tego czesci bedace
najprawdopodobniej bocznymi czesciami (tzw. draperiami) plaszcza Arle-
kina, namalowane na plétnie odzyskanym z wczesniejszej dekoracji, dwa
fermy i przystawka, i jeden niewielki element na krosnie trudny do ziden-
tyfikowania. W sumie to 33 elementy zgromadzone w magazynie, 4 na
wystawie 1 kurtyna — zamontowana w teatrze. Do tej pory tylko kurtyna
i elementy eksponowane na wystawie zostaly poddane konserwacji-restau-
racji, w roku 1997 i nastepnych.

Zachowana w Meiningen, obecnie w budynku zamkowej Ujezdzal-
ni, kolekcja dekoracji scenicznych zawdzigcza swe powstanie, w doslow-
nym znaczeniu, ksigciu Sachsen-Gotha Jerzemu II, ktéry realizacje swych

*S. Esset, Biihnenschatze vom Dachboden, Die historischen Theaterdekorationen [w:] Das Lud-
wigsburg Schlosstheater, Kultur un Geschichte eines Hoftheatres, Heransgegeben von des Ludwigsburger
Schlossfestspielen, Tudwigsburg 1998, s. 43-58.

» Na podstawie informaciji uzyskanych bezposrednio od kustosza zbioréw, Elisabeth
Dobritzsch.
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scenicznych koncepcji powierzal przede wszystkim Maxowi i Gottholdowi
Bricknerom z Coburga. Pojedyncze prace wykonal inny dekorator z Co-
burga, Friedrich Litkemeyer, kilka stworzyto dekoratorskie konsorcjum Ja-
na Kautsky’ego w Wiedniu czy Moritza L.ehmanna albo Angela lub Simona
Quaglio z Monachium. Byla to oprawa sceniczna konkretnych sztuk, do
kazdej po kilka kompletow zlozonych z kilku planéw, gléwnie do dziel
Szekspira, ale takze 1 innych, juz XIX-wiecznych twércow m.in. Kleista czy
Schillera. Malowidla powstaly na przestrzeni funkcjonowania teatru ksie-
cia Jerzego w latach 1866-1914. Sa to wylacznie elementy zwieszane, bez
sztywnych konstrukcji, cho¢ tworzace zestawy zbudowane zgodnie z za-
sadami kwlisowe) dekoracji, skladajace sie z prospektow, sufitow, wielu preciec
1 wiszacych kulis, przystawek. Obecnie kolekeja liczy 275 elementéw. Jest 10
kompletnych zestawow, w tym na przyklad dwa do Kasi g Heilbroonu, to jest
facznie 36 elementéw (il. 8.). W przypadku pozostalych scenerii zachowaty
si¢ tylko po trzy, cztery elementy. Rozmiary elementéw kolekeji sa pokaz-
ne, prospekty osiagaja od 12 m do 15 m szerokosci i 6,3 m do 7,2 m wy-
sokosci. Kulisy w formie preciec (jak ulisy boczne polaczone sufitens) maja
podobne wymiary — od 11,75 m do 14,8 m szerokosci i 7,2 m do 7,7 m
wysokosci. Zestawy dekoracji sa sukcesywnie poddawane konserwacji—re-
stauracji. W latach 1979-1985 poddano zabiegom czesci zestawow Obdz
pod Pilznem 1 Zacgarowany las oraz prospekty do Kupca weneckiego 1 Wilhelma
Tella, a od 1995 do 2008 roku 29 kolejnych réznych elementéow kolekcij,
prospekty, kulisy, luzne elementy zestawow, m.in. Wilhelma Tella, Zimowej opo-
wiesci, Kasi z Heilbrronni®, prace sa kontynuowane.

W prywatnym teatrze dworskim zbudowanym w 1779 r. w Wersalu
dla Marii-Antoniny zwanym Petit Théatre de la Reine lub Théatre du Pe-
tit Trianon miesci si¢ niewielka kolekcja dekoracji, wprawdzie nie z cza-
sow jego zalozycielki, ale zawierajaca najstarsza zachowana we Francji
dekoracje sceniczng krolewskich pracowni Menus Plaisirs kY wiqtynia Minerwy
(Temple de Minerve) z 1754 1. wedlug projektu dwu sposréd stynnych braci

% Opracowano opierajac si¢ na informacjach zawartych w: V. Kern, Das meininger Hof-
theater, Regensburg 2004; Meiningen Zauberwelt der Kulisse, Lasst uns ein Zeichen setzen. . .,
red. M. Keller, Meiningen 1999, s. 3446 oraz bezposrednio uzyskanych od autora.
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Slodtz, Sébastien-Antoine et Paul-Ambroise”, namalowang dla dworskiego
teatru w Fontainebleau oraz #eren z 1787 roku. Pozostale elementy po-
chodza z lat 1834—1838 i zostaly specjalnie zaméwione przez kréla Ludwi-
ka-Filipa u stynnego malarza-dekoratora Pierre’a-Tuca Chatles’a Ciceriego™.
Sq to procz dwu kurtyn (gléwnej i antraktowej) oraz plaszcza Arlekina ze-
stawy Las, Izba wiegjska, Plac publiczny, Salon zamknigty, nie w pelni kompletne.
Kolekcja dzi§ sktada si¢ z 85 do 90 elementéw™, w tym 60 ku/is. Najnizsze
kulisy maja niewiele ponad 4 m, pozostale 5,5-6 m i szerokos¢ od 1,2 do
2 m, tereny sq niskie — 0, 2 1 0,9 m, przy dlugosci 2,9 i 4,5 m, prospekty
mierza 6,5 na 9,23 m i 6,97 na 9,34 m™. Obicekty kolekcji poddano wstep-
nym zabiegom zabezpieczajacym w 2001 r., kontynuowanym w roku 20006,
w 2011 wykonano konserwacje-restauracj¢ zestawow Las 1 Izba chiopska.
W zamku Compiegne, w teatrze utworzonym dla kréla Ludwika-Fi-
lipa w 1832 roku, tzw. Petit théatre', znajduje si¢ kolekcja malarskich deko-
racji scenicznych zlozona w glownej mierze z zestawow repertuarowych
wystaw zamoéwionych specjalnie dla tego teatru. I w tym wypadku, jak w po-
przednim, ich twoérca byt Pierre-Luc Charles Ciceri. W latach 1833, 1834
1 1836 — Salon bogaty zamkniety, Patac bogaty, Salon Moliera z ,,adamaszko-
waq, niebieskq tapeta”, Pokdj wiejski, Wiezienie, Las, Plac publiczny [miejski],
Patac gotycki, Salon mieszezaniski, Pokdj ubogi zambknigty, Grota, oraz Osa-
da 1 uzupelniajace przystawki. Pozostale elementy kolekcji to Maty salon
z ,tapeta zielonag w romby i kwiaty”, cz¢§¢ wypozyczonych juz za cza-
séw Drugiego Cesarstwa, w 1863 roku: Salonu w stylu renesansowym, Lu-
dwika XV, Ludwika XVI, Ubagiego pokoju i Wi, oraz elementy dekoracji
powstalych w XIX wieku dla innych krélewskich teatrow, juz nieistnie-

7 Szkice tej dekoracji zachowaly si¢ w Bibliotece Opery w Paryzu: D. Lauvernier, op.cit.,

s. 130-133.

% J.-P. Gousset, D. Richter, Les décors de scéne conservés an théitre de la Reine et a I'Opéra roy-
al de Versailles, ,,Versalia”, 6, 2003, s. 19-23.

¥ W przegladzie dokonanym w 2006 r. stwierdzono obecno$é 85 clementéw. Spis wy-
konany przez instytucje w 2011 r. wykazal 90 sztuk dekoracji, zapewne lacznie z nowo
dodanymi kopiami.

¥ Przeglad i pomiary wykonane na miejscu w 2006 r.

' Dla odréznienia od drugiego dworskiego teatru w zamku, Théatre Imperial, zbudo-
wanego dla Napoleona III.
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jacych™. Lacznie kolekcja dekoracji scenicznych zgromadzonych w teatrze
Ludwika-Filipa w Compiegne liczy 392 elementy, z czego 314 wykona-
nych zostalo do tego teatru, jak mozna sadzi¢ na podstawie ich rozmia-
réw. Wysokosé przykladowych kulis sigga od 4 m do 5 m przy szerokosci
od 1,6 m do 3,3 m, pryystawki-akcesoria moga osiaga¢ do 2 m wysokosci
i 3,5 m szerokosci; duzy ferm ma 7,4 m szerokosci na 2,8 mmm wysokosci,
przykladowy prospekt, mierzy 8 m na 6,8 m. Prace podjete podczas kam-
panii przeprowadzonej w 1996 r. polegaly na zabiegach konserwatorskich
1 objely 314 elementow zbioru, w roku 2006-2007 jeden element — duza
przystawka Buisson flenri (Kwitnaey frzgew), P1-C. Ciceriego zostala poddana
konserwacji-restauracji w ramach pracy dyplomowe;.

W teatrze powstalym w latach 1853-1856 na zlecenie Napoleona 111
w zamku Fontainebleau miesci si¢ kolekcja zloZzona z elementéw zesta-
wow dekoracji z lat 1760-1780 zbudowanych na krosnach (fermdw, przysta-
wek, terendw) w liczbie 46 oraz o$miu prawie kompletnych XIX-wiecznych
zestawow skladajacych sie na: Las, Patac manretatiski, Patac gotycki, Salon boga-
ty, Waetrze wigskie 1, prawdopodobnie, Plac publiczny, Patac Empirowy. Pocho-
dzenie tych obiektow jest rézne. Starsze obiekty kolekeji moga pochodzi¢
z poprzedniego teatru dworskiego w Fontainebleau. Jako oprawa scenicz-
na konkretnych przedstawien, co mozna stwierdzi¢ dzigki inskrypcjom
na odwrociach, zostaly stworzone w pracowniach Menus Plaisirs du Roi,
m.in. wedlug projektéw Pierre’a-Adriena Paris’a, Michela-Ange Challe’a,
Michela-Ange Slodtza, namalowane m.in. przez Pierre’a Sagereta i mala-
rza Maziere®. Pézniejsze zestawy powstaly dla sali teatralnej aranzowanej
w prywatnej rezydencji kréla Ludwika-Filipa, zamku w Eu — m.in. Pafac
gotyeki, kilka zostalo stworzonych dla teatru Marie-Antoinette w Wersalu.
Wedtug niedawno dokonanego spisu kolekeja liczy 250 elementéw dekora-

2 1. Kuhnmunch, Les décors de scéne du petit thétre de Compicgne; apercu historigue, [w:| Actes
dn collogue. .., s. 19-23.

¥ A. Lefébure, La salle de spectacle du chitean de Fontaineblean: la restanration du mobilier et
des décors de scéne, [w:| Actes du collogue ..., s. 57-61; M.-H. Jordan, Eighteenth-century scenery at
Fontaineblean, [w:] The World of Barogue Theatre, A Compilation of Essays from the Cesky
Krumlov conferences 2004, 2005 and 2006, Cvesky'* Krumlov, 2007, s. 43-52; idem, Décors
et mises en scene d'un théatre de la Cour, [w:] Théitre de Counr.., s. 73—-84.
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cji*!. Starsza, XVIII-wieczna cz¢$¢ kolekeji, tj. 46 elementéw na krosnach,
zostala poddana konserwacji-restauracji kilka lat po jej odkryciu w 2000 r.,
w zwiazku z zorganizowana wystawa’’; zabiegom poddano wéwczas takze
dekoracj¢ Patacn Manretaiiskiego, osadzonego na scenie (il. 9).

Zbiér malarskich iluzjonistycznych dekoracji scenicznych w teatrze
opactwa benedyktyniskiego w Lambach w Austrii pochodzi z 3 ¢w. XVIII
i XIX w. Teatr klasztorny okres rozkwitu przezywal w péznym baroku,
za czasOw opata Amandusa Schickmayra. Odnowienia istniejacego od sre-
dniowiecza teatru dokonal klasztorny malarz Johann Wenzel Turetschek
w 1769 r., przed odwiedzinami Marii Antoniny w drodze do Paryza (1770).
Przypuszczalnie byl tez wykonawca dekoracji scenicznych. Malowidla te to,
procz kurtyny, trzynadcie typowych scenerii zlozonych z prospektow, kulis
i sufitow. Las, Miasto, Swigtynia, Czerwona Fasada, Pejzas egzotyezny, Park, 162-
ne wnetrza: Pokdj klasycystyezny, Sala rycerska, Sala myslivska, Pokdj Biedermse-
zer, 1zba chlopska (in. Kuchnia), Wiezienie, jedno inne wnetrze, tacznie jest to
39 kulis 1 12 prospektéw, w tym dwa malowane dwustronnie. Prospekty
osiagaja rozmiary od 2,88 m do 3,9 m wysokosci przy 4,4 m do 6,32 m
szeroko$ci. Krosna kulis mierza 304-310 cm wysokosci 1 100-113 cm sze-
rokosci. Konserwacji-restauracji jednej z kulis, majacej stanowi¢ wzorzec
i wyznaczajacej program prac przy nastepnych dokonano w 1998 .

W teatrze miejskim w Kortrijk (Courtrai) w Belgii miesci si¢ zbior
dekoracji scenicznych zbudowany jeszcze zgodnie z zasadami sceny wlo-
skigg cho¢ juz w latach XX wieku. Sa to w wigkszosci scenerie wykonane
przez znanego malarza dekoratora, Alberta Dubosq pracujacego w Brukse-
li, wyksztalconego w Paryzu, dla tego wlasnie teatru. Dwie serie, pierwsza
z 1914, zawierajaca trzynascie kompletow 1 druga, z 1922-1923, jedenascie
zestawow 1 dodatkowe warianty prospektiw oraz zakupiona okazyjnie scene-
ria namalowana w 1913 przez Dubosq dla Tournai, to dekoracje repertu-
arowe, jak 1 wykonane do konkretnych spektakli operowych, ktére mogly

* Rapport dactivité de I'Etablissement public du musée et du domaine national de Versailles, Vet-
sailles, 2010, s. 83.

» Théatre de Cour — Les spectacles a Fontainebleau au XVIII® siecle.

% J. Ortnet, op.cit. Opisane rezultaty pracy dyplomowej wykonanej w Institut fiir Kon-
servierung-Restaurierung Akademie der bildenden Kiinste we Wiedniu, w 1998.
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by¢ tez wykorzystywane w innych. Na zbiory skladaja si¢ Salony w stylu
Lndwika XV 1 Ludwika XV'1, Salon wieszezansks, Wetrze wiejskie, Patac go-
tycki, Wiezienie/ zamek/ krypta, Duge wnetrze w rodzaju Sali, ktére pozwalato
przeksztalci¢ teatr w salg balowa, kilka ,,placéw publicznych” Sredniowiecz-
my, wspotezesny, hispano-wlosko-arabski (do Carmen 1 Cyrulika sewilskiego), egzo-
ezny (indyjski), Swiatynia egipska z krypta (do Aidy), Widsk zewnetriny egipski,
Patac egipski, Kosiidl, oraz pejzaze Las, Park/ogrid, Pejzaz skalisty, Morge oraz
Miasteczko 3 kosciotlem, 1as agjatycki i dodatkowe prospekty i fermy, do taczenia
z wymienionymi oraz komplet z Tournai — Pafac rgymsko-bizantyjski. Wymie-
nione zestawy nie sa dzi§ w pelni kompletne, inwentaryzacja i identyfika-
cja sa w toku, elementy kolekcji okresla si¢ obecnie na co najmniej 353
sztuki”’, ich laczna powierzchni¢ oszacowano w 1985 r. na okoto 3000 m*
Sq to obiekty o duzych rozmiarach, najwigkszy prospeks ma 10 m wysoko-
$ci przy 14 m szerokosci, inny 8 m wysokosci na 10 m szerokosci, szero-
ko$¢ pozostalych 1 fryzow jest ztéznicowana — od 4,4 m do 14 m. Wysokos¢
przykladowych &wulis to 6 m—6,4 m, szerokos¢ 1,5-1,7 m (il. 10), w przy-
padku zbudowanych z krosien tamanych — 2,6-2,8 m.

Przeprowadzone zabiegi konserwatorskie
i restauratorskie

Stan dekoracji teatralnych w kolekcjach bedacych przedmiotem opracowa-
nia sprawial, ze wérdéd zabiegéw najbardziej koniecznych, procz oczysz-
czenia, byly przede wszystkim konsolidacja 1 naprawy oraz wzmacnianie
plociennego podloza i naprawy konstrukcyjnych elementéw nosnych. Uzu-
pelnienia warstw lezacych na plétnie mialy rézny zakres i nie zawsze by-
ly podejmowane.

Pionierami w dziedzinie konserwacji-restauracji zbioréw dekoracji te-
atralnych byli konserwatorzy czescy. Najwczesniejsze pojedyncze zabie-
gi niemajace charakteru doraznych napraw dokonywanych przez malarzy
czy maszynistow, a przeprowadzane przez konserwatoréw wykonane zo-
staly juz w koncu lat 50. w litomyskich zbiorach, ale zasadniczo w latach

7 Wedlug opisu z 1985 r. i ostatnich danych, z 2013 r., udostepnionych przez dr. Bru-
na Formenta.
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60.—70. w obu kolekcjach czeskich, tj. litomyskiej i z Ceskiego Krumlo-
va®. Juz w roku 1956 rozpoczgto konserwacje-restauracje elementéw kolek-
cji, co w skali europejskiej bylo pierwszym przedsigwzigciem tego rodzaju.
7 kolei barokowe dekoracje sceniczne w teatrze rodu Schwarzenbergbw
(z 1765-1766) w Ceskim Krumlovie, ocalate wraz z teatrem, juz po woj-
nie w ciagu kilku lat podlegaly przyspieszonej degradacji, cho¢ nie wskutek
bezposredniego ich uzytkowania, po czym dalsze pogorszenie stanu przy-
niosla intensywna eksploatacja teatru wraz z jego zabytkowym wyposaze-
niem od 1958 roku przez 8 lat w ramach Festiwali Czech Poludniowych”,
pierwsze prace konserwatorskie podjeto w 1961 r. Informacje z tamtego
okresu sa zdawkowe. Pdzniejsze wnosza juz wiecej szczegotow, choc czesé
relacji, takze tych z ostatnich czasow, jest pozbawiona technicznych da-
nych, co do stosowanych §rodkéw. Z racji tego, ze zaawansowanie degra-
dacji obiektéw poszczegdlnych kolekcji nie bylo identyczne, oraz faktu, ze
cze$¢ z przeprowadzanych dotad interwencji miata charakter wylacznie ra-
tunkowy i musiala by¢ przeprowadzana w krétkim czasie, przytoczonych
ponizej informacji o metodach i srodkach nie mozna traktowaé¢ porow-
nawczo, jako wyrazu zawodowych preferencji réznych ,,szkot” konserwa-
torskich w danym okresie. Mimo wzmiankowanych ograniczen sumaryczny
przeglad przeprowadzanych zabiegdw pozwala dokona¢ interesujacych ob-
serwacji, na podstawie ktorych zarysowa¢ mozna ewolucje spojrzenia spe-
cjalistéw-konserwatoréw na zagadnienia konserwacji-restauracji tej grupy
obiektow wymykajacych si¢ kategoryzacji tradycyjnie stosowanej w odnie-
sieniu do dziel malarstwa.

Bazujac na zebranych informacjach, trudno ustali¢ poglad na temat
jednego z podstawowych zabiegéw, jakim w przypadku kolekcji dekora-
gji teatralnych jest ich dezynfekcja. Do lat 90. brak szczegétowych da-
nych w tym zakresie. W dwoch przypadkach w latach 90. (Ludwigsburg,

*# Juz w latach 50. zestawy litomyskich dekoracji teatralnych z kofica XVIII wieku
zostaly fachowo opisane i udokumentowane fotograficznie w widoku ogdélnym na sce-
nie — J. Hilmera, Zdmecke divadlo v Litomysli, ,,Zpravy pamatkové péce” 1957, 7, nr 3—4,
s. 113-138.

¥ Dane dotyczace powojennych loséw teatru w Ceskim Krumlove i jego dekoracji za-
czerpnigto z: V. Grisa, P. Jerie, K obnove gameckého divadla v Ceskem Krunlové, »Zpravy Pa-
matkove Pece” 2000, 60, nr 3, p. 87-94.
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Compiegne) poprzestano na wykorzystaniu denaturujacego (biatka drobno-
ustrojéw) dzialania rozpuszczalnika — etanolu — stosowanego w kolejnych
zabiegach lub napylonego na powierzchni¢ specjalnie w tym celu. Podczas
zabiegbw przeprowadzonych na jednym tylko elemencie dekoracji, kon-
serwowanym w ramach pracy dyplomowej w ostatnich latach (fragment
dekoracji z Compiegne, 2006-2007)*, przeprowadzono zabieg dezynfekcji
ortofenylofenolem (Preventol). Mozna przypuszczad, ze w przypadkach po-
zostalych interwencji, tak jak w trakcie kampanii konserwacji czesci kolekcji
z Fontainebleau w latach 2002-2004, za wystarczajace uznano mechaniczne
usuniecie kolonii mikroorganizméw z obiektow podczas zabiegu oczyszcza-
nia*". W innym przypadku, konserwacji jednego z zestawéw w Litomyslu
dezynfekcji poddano jedynie drewniane elementy konstrukcii.

Na temat oczyszczania powierzchni dekoracji teatralnych podczas prac
konserwatorskich przeprowadzanych do lat 80. brak wzmianek. Z dalszych
informacji wynika, ze w najbardziej podstawowej wersji wykonywano ten
zableg najczesciej mechanicznie, na sucho, pedzlami i z uzyciem odkurza-
cza. Do oczyszczania odwrocia stosowano gabki i gumki. Migkkimi gumka-
mi czyszczono tez lico. W przypadku dekoracji z Meiningen, przytrzymujac
malowidla na stole niskocisnieniowym, czyszczono warstwy malarskie pol-
suchym pedzlem. Zabrudzenia trwale wklejone w warstwe malarska, pla-
my i zacieki niwelowano przy uzyciu rozpuszczalnikoéw organicznych
— olejku terpentynowego, toluenu oraz wody, z dodatkiem wody utlenio-
nej (w Ceskim Krumlovie, podczas ostatniej kampanii konserwatorskiej, 2.
pol. lat 90. do 2004), podczas restauracji kurtyny przeprowadzanej w Go-
tha w 1997 .2 problem silnych zabrudzen starano si¢ rozwiazac, stosujac
wilgotne kompresy i tepowanie. Podczas konserwacji-restauracji dekoracji

% C. Bringuiet, ,,L.e buisson fleuti du théitre Louis-Philippe au chiteau de Compiegne:

étude et restauration d'un élément de décor scénique du XIXe siecle. Recherche d'un nou-

veau renfort, memoire de fin d'etudes”, [kps] INP, Paris 2007, s. 112-124, 129-130 (wers-

ja pdf udostepniona przez biblioteke INP).
V. Trémoulet, Conservation et restanration...

s. 89.
# Przyklad kurtyny konserwowanej w Gotha przywolano, gdyz autorka prac konserwa-

>

torskich, dotyczacych kurtyny, oraz wykonanych nastepnie, niezrelacjonowanych w litera-
turze, dotyczacych elementéw dekoracji teatralnych eksponowanych w Gotha, jest ta sama
osoba 1 jest prawdopodobne, ze wykonane zostaly z zastosowaniem tych samych metod.
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z Ludwigsburga, w latach 1987-1995 zabrudzenia usuwano, przeprowa-
dzajac przeplukiwanie etanolem odsysanym na stole prézniowym. W Lam-
bach, gdzie przeprowadzono przykladowa konserwacje kulisy (1999)%, do
usuwania przebarwient uzywano wody — zwilzonych woda gabek, pary wod-
nej, zmigkczano 1 usuwano mechanicznie. U obrebie zaciekow oczyszczanie
przeprowadzano na stole niskoci$nieniowym, napylajac wode aerografem
1 odsysajac.

Drewniane konstrukcje nosne, niezaleznie od czasu dokonywania in-
terwencji, zaréwno w elementach zwieszanych, jak 1 sztywnych, najczesciej
poddawane byly reperacjom stolarskim, co oznaczalo wymiang zniszczo-
nych fragmentow, a nawet calosci na nowe. Czasem laczono te zabiegi
z impregnacja fragmentéw uszkodzonych przez owady, ktére zdecydowano
zachowad, badz, w przypadku kampanii o wylacznie ratunkowym charak-
terze (Compiegne, 1996) — z dezynsekcja cypermetryna. W Ceskim Krum-
lovie w latach 70. profilaktycznie przesycano wstawki z nowego drewna
srodkami chroniacymi przed atakiem szkodnikow. Dezynsekeji drewnianych
konstrukeji w zestawie dekoracji konserwowanym w 2003 roku w Litomy-
$lu dokonano w podobny sposéb. W poczatkowym okresie prace przy kon-
strukcjach no$nych miescily w sobie usuwanie elementéw takich jak uszka,
haki, sznury itp. — wszelkich ,,niezrozumialych” i ,,przeszkadzajacych”, jesli
za punkt odniesienia przyja¢ budowe dziel malarstwa sztalugowego. Symp-
tomatyczne jest takze, ze do lat 80. (Cesky Krumlov), dokonujac wymia-
ny krosien, w konstrukcji nowych stosowano uproszczenia skutkujace np.
zmiang charakteru elementéw zawierajacych przezrocza, czyli fragmenty pot-
przejrzyste, oswietlane od tylu w celu osiagniecia specjalnych efektow ilu-
zji — w fermie przedstawiajacym Czerwony dwor*. W latach 70. stosowano tez
metalowe ostony krawedzi krosien, element obcy w konstrukcjach dekora-
cji teatralnych®. Podobnie postapiono przy konserwacji £u/isy w Lambach,
oslaniajac krawedzie profilem aluminiowym. W naroznikach dodano meta-

43

—315.

#J. Bldha, Conservation, restoration and storage of old stage sets in Czech Republic,
[kps], 10 X 2007, s. 10, 11 (archiwum autora).

4 TIbidem, s. 4.

Zamieszczone informacje i kolejne dotyczace konserwacji — J. Ortner, op.cit., s. 313—
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lowe katowniki, a na gérna krawedZ nalozono ostong z plexiglasu. Takze
w latach 90., podczas konserwacji-restauracji dekoracji z Lanicuta i Meinin-
gen, w celu usprawnienia prezentacji czy przechowywania dokonywano wy-
miany sgfang, czyli dragéw stanowiacych cze$¢ konstrukeyjna elementow
zwieszanych, nie zachowujac oryginalnego systemu mocowan. W Fancu-
cie w trakcie konserwacji-restauracji usunicto gorne i dolne sgtangs, a gor-
na krawedzZ plétna podklejono obustronnie tkanina, tworzac tunel, w ktory
wsunicto aluminiowe plaskowniki trwale przymocowane nastepnie do rur
z PCV. W przypadku dekoracji z Meiningen drewniane s3zang/ wymieniono
na listwy aluminiowe®. Zlamane szzang w Gotha taczono szynami metalo-
wymi. Planujac prace przy strukturach nosnych elementéw dekoracji z Fan-
cuta, zamierzano wymieni¢ sztywne krosna na krosna z klinami, jednakze
w toku prac nie dokonano tej zmiany.

Podczas zabiegéw przeprowadzanych w poézniejszym czasie w innych
kolekcjach pozostano przy rozwiazaniach tradycyjnych, dokonujac rekon-
strukcji w drewnie zniszczonych elementéw. Podczas kolejnej interwencji
dokonanej na wspomnianym fermie Czerwonego dworn, w Ceskim Krumlovie
w 2007 roku, przywrécono dawna konstrukcje krosien z uchwytami na bi-
skwity (lampki-§wieczki) 1 tym samym funkcje przezrocgy 1 mozliwosé o$wie-
tlania ich od tylu.

Elementy metalowe takie jak zawiasy, gwozdzie — oczyszczano z pro-
duktéw korozji mechanicznie i — jak odnotowano w trzech przypadkach —
zabezpieczano (w 1995 r. — Larncut, Gotha, 2007 — element z Compiegne).
Dokonane obserwacje wskazuja, ze po demontazu plécien w celu wyko-
nania np. ich dublazu ponowny montaz na strukturach nosnych — szzan-
gach, krosnach — wykonywano z uzyciem nowych gwozdzi, czasem — jak
w przypadku elementéw dekoracji prezentowanych na wystawie w Gotha,
konserwowanych w 1997 r. — stosujac kartonowe podktadki. Dokonujac
napraw elementow pryystawek 1 terendw w Lancucie, w 1995 r., zastosowa-
no nierdzewne wkrety. W podobnym czasie w Ludwigsburgu ponownego
montazu dekoracji &uxlis na krosna dokonano za pomoca krajek pomocni-
czych, bez przybijania, rezygnujac z typowego montazu. Naciag plétna na

% V. Kern, op.cit., s. 42 oraz bezposrednie informacje z dokumentacji konserwatorskiej
uzyskane na miejscu, przekazane przez V. Kerna.
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kros$nie Zamanym, tj. skladanym w prgystawce z Compicgne, poddanej kon-
serwacji 1 restauracji bez demontazu z krosien, utracony w miejscu zloze-
nia z powodu korozji gwozdzi, przywrécono rowniez nie stosujac nowych
gwozdzi, a za pomoca rzepéw doszytych do wldkniny poliestrowej, ktora
przyklejono do ptétna pod listwa na miedzywarstwe z bibuly japonskiej.

W zakres wezesnych interwencji (z lat 60.~70., Cesky Krumlov, Lito-
mysl) nieodzownie wchodzitl dublaz, zwlaszcza elementow zwieszanych.
Z krotkiej relacji odnoszacej si¢ do tych pierwszych prac wynika, ze byl
to zasadniczy, jesli nie jedyny zabieg dotyczacy pléciennego podloza de-
koracji. Dlatego zdecydowano oméwic¢ go tu w pierwszej kolejnosci. Du-
blaz dotyczacy gléwnie prospektiw 1 w tamtym czasie procz wzmocnienia
zdegradowanego plotna mial zapewne na celu zniwelowanie deformacji
poprzez usztywnienie podloza. Brak pewnych danych dotyczacych uzy-
wanego spoiwa. W Ceskim Krumlovie stosowano je z bolusowym wy-
pelniaczem, przesycajac masa plétna dublazowe. Sklad masy dublazowej
uzywanej w podobnym okresie w Litomyslu nie jest znany. Rowniez
1 tam usztywnienie podloza oraz charakter zniszczen, ktére spowodowata
w pozniejszym czasie kaze przypuszczal, ze cechowala ja duza reaktyw-
no$¢ w zmiennych warunkach wilgotnosci, czyli zawierala prawdopodob-
nie kleje glutynowe.

W okresie pozniejszym, w latach 80. w Ceskim Krumlovie wykonujac
dublaze zastosowano ciefiszy, bawelniany nosnik, a jako spoiwo dublazo-
we dyspersje¢ akrylowo-styrenows i pokryto odwrocia farba — w efekcie tez
otrzymujac sztywny uklad. W kolejnej kampanii konserwatorskiej przepro-
wadzonej w tej samej kolekcji w 2. polowie lat 90. do 2005 r. elementy na
krosnach i sufity dublowano juz z uzyciem merli introligatorskiej i metylo-
celulozy z dodatkiem dyspersji akrylowej. Usunieto dawny dublaz z partii
przezrocgy. Jednak w niektorych przypadkach zdublowano calosciowo ptot-
na kulis zawierajacych praktykowane otwory w postaci okien, pozbawiajac je
tym samym tej funkcji. W podobnym czasie w Litomyslu usuni¢to dawne
dublaze prospektiw.

W ramach zabiegéw konserwatorskich w innych kolekcjach nie prze-
prowadzano calo$ciowych dublazy ptéciennego podloza dekoracji. Doko-
nujac, modelowej w zamysle, restauracji £ulzsy w Lambach (1999), oslabione
fragmenty plotna, w strefach ubytkéw zdublowano widéknina poliestro-
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wa z naniesiona na nig blona uzyskana z dyspersji akrylowej*’, podob-
nie zostaly zabezpieczone ostabione fragmenty prospektiw w Compicgne,
z zastosowaniem dodatkowej miedzywarstwy z gazy 1 w prospekcie Lasu
w teatrze Matii-Antoniny w Wersalu (1996, 2006)*. Ostabiony fragment
plotna w przystawce z Compiégne, konserwowanej w latach 20062007,
zdublowano, naklejajac od odwrocia warstwe papieru japonskiego na klej
skrobiowy®. Podczas konserwacji-restauracji ku/is kolekcji z Ludwigsbut-
ga (1987-1995) wykonano dublaz krajek, stosujac jako spoiwo dyspersje
akrylowa 1 dla calosci zastosowano ,luzny dublaz”, napinajac na krosna,
przed zamontowaniem na nie plécien dekoracji, warstwe nowego plotna.
Oryginalne plétno przytwierdzono, nie uzywajac gwozdzi, a mocujac zdu-
blowane krajki za pomoca spoiny z blony uzyskanej z dyspersji akrylowe;.
Dublaz krajek dwiema warstwami wlokniny poliestrowej, w celu umoz-
liwienia ponownego naciagu na krosna zastosowano podczas ratunkowej
kampanii konserwatorskiej w Compiegne, w 1996 r. W prospektach kolekcji
z Meiningen, w latach 19951999, zdublowano tylko zniszczone fragmen-
ty tuneli na sgzang;, a uzupelnienia ptétna zdublowano gaza jedwabna, sto-
sujac Beve 371. W Gotha wykonano ,,szkieletowy” dublaz kurtyny pasami
plétna z uzyciem tego samego spoiwa®. W zwieszanych elementach deko-
racji w Fancucie zdublowano ich gérne krawedzie w ,,sandwich”, stosujac
jako spoiwo dyspersje akrylowa a uszkodzone fragmenty plécien w obre-
bie sylwet na przystawkach zdublowano plétnem przyklejonym do podloza
ze sklejki klejem z dyspersji polioctanowej. W Lambach zdublowano krajki
plotna tkaning bawelniana, stosujac dyspersje akrylowa. Same tylko krawe-
dzie plocien elementéw zbudowanych na krosnach z kolekeji w Fontaine-
bleau, w 2002-2004, zostaly zdublowane w celu ulatwienia korekty naciagu
plocien.

Y7 J. Ortner, op.cit., s. 314.

¥ V. Teémoulet, Llintervention de sanvetage d'une partie du fonds des décors de scéne du petit théditre
Lowis Philippe du chitean de Compicgne, [w:] Arts du spectacle: collections patrimoniales et documenta-
tion, XXIII Congres International, Société Internationale des Bibliothéques et des Musées
des Arts du Spectacle, Paris, 25 30 Septembre 2000, BNE, Paris, 2002, s. 119 oraz dane
uzyskane bezposrednio.

¥ C. Bringuier, op.cit., s. 133, 134.

V. Kern, op.cit; S. Timm, op.cit.
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Reperacje ptocien dokonywane podczas pierwszych kampanii konser-
watorskich, z lat 60. i 70. nie sa opisane. Podczas pierwszych zabiegow
konserwatorskich wykonanych na kulisach jednej z dekoracji w Kortrijk,
w latach 80. XX wieku na rozdarcia naklejono od odwrocia plécienne
faty, najprawdopodobniej przy uzyciu ogoélnodostepnej dyspersji poliocta-
nowej. W latach 80. do poczatku 90. dokonujac konserwacji-restauracji jed-
nego z prospektiw w Litomyslu i kulis w Ceskim Krumlovie, stosowano
cienkie bawelniane laty z bandazy, w tym ostatnim przypadku uzywajac
spoiwa z mieszaniny metylocelulozy z dyspersja akrylowa. Podczas kolej-
nej kampanii w Ceskim Krumlovie w 2. polowie lat 90. do 2004, taty pl6-
cienne wmontowywano na styk w miejscach ubytkéw juz po dokonaniu
dublazu. Podobnie, od lica, wklejane byly uzupelnienia ubytkow w Gotha,
w 1997. W Lambach wklejano w ubytki plécienne laty, stosujac miesza-
nine¢ kleju kréliczego z metyloceluloza. Podczas ratunkowej kampanii kon-
serwatorskiej w Compiegne w 1996, w miejsce ubytkéw plocien wklejono
podwodjng warstwe widkniny poliestrowej, uzywajac spoiwa z zageszczo-
nej dyspersji akrylowej. Podczas konserwacji-restauracji dekoracji teatralnych
w Ludwigsburgu laty ptécienne w ubytkach umocowano metoda stosowa-
na w konserwacji tekstyliow (przepikowano nicia). Podobnym sposobem —
zszywajac — polaczono brzegi rozdaré. W zblizony sposéb wzmocniono
krawedzie rozdar¢ w jednym z prospektiw poddanych konserwacji zacho-
wawczej w Compiégne w ramach kampanii ratunkowej w 1996 1.°' Podczas
prac konserwatorskich i restauratorskich dokonywanych na czesci kolek-
c¢ji z Fontainebleau w 2002-2004 brzegi rozdar¢ sklejono na styk. W prgy-
stawce—fermie z kolekcji Compicgne konserwowanej i restaurowanej w latach
2006-2007 reperacji ptétna dokonano metoda mostkowania nitkami wkle-
janymi na stale mieszaning kleju rybiego (jesiotrowego) ze skrobiowym
i przetykajac pomiedzy ,,mostkami” pojedyncze nitki*.

O likwidowaniu deformacji plécien w elementach zwieszanych malo
jest wzmianek. Elementy poddawane konserwacji w Ceskim Krumlovie pod
koniec lat 90. do 2004, byly rozpinane na podlodze podczas zabiegu du-
blowania, naciag i wilgo¢ oraz wysychanie spoiwa powodowaly niwelowa-

S V. Trémoulet, L'ntervention. .., s. 120.

>

52 C. Bringuier, op.cit., s. 132-133.



Zagadnienia konserwacji i restauracji iluzjonistycznych dekoracji teatralnych...

405

nie odksztalcen plécien. W przypadku prac wykonanych w Gotha, w 1995
roku, odnotowano ,,prostowanie przez nawilzanie”, a w tym samym czasie
w Ladcucie — nawilzenie 1 prasowanie.

Siatki tapicerskie, stosowane od XIX wieku do stabilizacji azurowych
wycie fartuchow 1 przeciel, znajdowaly si¢ w zestawach dekoracji z Meiningen
1 Fancuta, ktore zostaly poddane zabiegom konserwatorskim 1 restaurator-
skim w latach 1995-1999 i w 1995 roku. W pierwszym wypadku rozdarte
siatki wigzano 1 cz¢$¢ zastapiono nowymi, odpowiednio je barwiac, w dru-
gim — dokonano wymiany podartych siatek.

Niewiele jest informacji na temat traktowania papierowych oston
plocien — maruflazu odwroci. W przypadku plocien kulis, w kolekcjach
czeskich poddawanych od lat 60. dublazowi trudno dzi§ osadzi¢, czy wy-
posazone byly pierwotnie w papierowe ostony. Mozliwe, ze podczas pierw-
szych kampanii konserwatorskich ich katastrofalny stan oraz nie§wiadomos¢
faktu, Ze stanowia integralna cze$¢ Awlis i innych elementéw dekoracji bu-
dowanych na krosnach przesadzily o ich usunieciu. Nie mozna wykluczyc,
ze nie stosowano ich w ogole — jak najprawdopodobniej mialo to miej-
sce w przypadku kulis z Ludwigsburga. Hipotez tych dzi§ nie mozna po-
twierdzi¢. Kwestie konserwacji papierowych oston odwroci dotycza tylko
czgscl opisywanych kolekeji. Podczas konserwacji XVIII-wiecznych elemen-
tow zbioréw w Fontainebleau czgs¢ papieréw wymieniono, pozostale po
oczyszczeniu zostaly ponownie naklejone na odwrocia. Podczas konserwa-
cjl pryystawki z Compiegne papiery oston zostaly po oczyszczeniu na sucho
zdemontowane, poddane kapieli dezynfekujacej, zdublowane na bibule ja-
ponska, Tyloza a nastepnie naklejone na odwrocie po uprzednim naklejeniu
na nie, na metyloceluloze, przekladek z papieru japoriskiego™. W Lambach
w $wiatlo krosna kulisy poddawanej konserwacji wstawiono od odwrocia
plyty piankowo-kartonowe, punktowo przyklejajac je dyspersja akrylowa.
Ta oslona ma pelni¢ funkcje podobna do tradycyjnie stosowanego w ta-
kich elementam papierowego maruflazu, usztywniajacego ni zarazem zapo-
biegajacego przeswitywaniu, lecz jest gruba (1,5 cm).

% Ibidem, s. 137—143.
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Brak jest pewnych danych o $rodkach stosowanych do konsolidacji
warstw lezacych na plétnie, do lat 80. wlacznie. W okresie pdzniejszym,
w latach 90. odnotowano rownolegle stosowanie spoiw na bazie pochod-
nych celulozy (Tylozy i Klucelu) oraz kleju glutynowego — rybnego, jesio-
trowego. Pierwsza z substancji stosowano podczas konserwacji-restauracji
elementéw na krosnach w Ceskim Krumlovie w 2. polowie lat 90. do
2004 r., z dodatkiem dyspersji akrylowej, druga — dokonujac konserwacji-re-
stauracji &z/is w Ludwigsburgu oraz w Meiningen (1987-1994 i 1995-1999),
w Lambach (1999) i podczas zachowawczej konserwacji zbioru dekora-
cji w Compiegne w 1996 r., a klej jesiotrowy w Gotha, w 1995 r. Jedno-
czesnie do tego celu, w podobnym czasie, w 1995 r. w Fancucie uzyto
zywicy akrylowej w rozpuszczalniku — Paraloidu B-72. W okresie pdzniej-
szym, juz w obecnym wieku, odnotowano stosowanie w celu konsolida-
¢ji klejow naturalnych, podczas zabiegow przeprowadzanych we Frangji
1w Belgii — podczas konserwacji-restauracji czesci kolekeji z Fontainebleau
w 2002-2004 (klej ,,naturalny”, nieokreslony) oraz klej jesiotrowy i ten-
ze w mieszaninie ze skrobiowym (z Jin-Funori) w 2007 r. dla prgystawki
z Compicgne, klej skorny kroliczy zastosowano w 2011 r. podczas zabie-
gow na dekoracjach z kolekcji Teatru Marii-Antoniny i zelatyne technicz-
na w Kortrijk w 2013 r.

Uzupelnienia warstw lezacych na ploétnie w sposéb najbardziej wi-
doczny $wiadczg o tym, jaki punkt widzenia przyjmowano, dokonujac re-
stauracji iluzjonistycznych dekoracji teatralnych. Podobnie jak w przypadku
wezesniej opisywanych zabiegéw, nie ma informacji o rozwiazaniach za-
stosowanych w tym zakresie podczas najwczesniejszych interwencji kon-
serwatorskich dotyczacych kolekcji dekoracji teatralnych, procz wzmianki
o wykonaniu , lokalnych retuszy” w trakcie prac prowadzonych w Ceskim
Krumlovie w latach 70. XX wicku™. W latach 80., podczas kolejnej kampa-
nii konserwatorskiej dotyczacej kulis tej kolekgji, zastosowano uzupelnienia
kitem kredowo-klejowym i punktowania ,,rozpuszczalng tempera”, metoda
trattegio. Podczas kolejnych interwencji, w latach 90. do 2004 r., wykona-
no scalanie akwarelami mieszanymi ze spoiwem uzywanym do konsolidacji

3 V. Zemanova, H. Klouda, Restaurovin..., s. 60.
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(roztworem Tylozy z dodatkiem dyspersji akrylowej). W podobnym okresie
w Gotha do scalenia ubytkéw warstwy malarskiej zostaly uzyte gwasze®.
Podczas dokonywanej w latach 1995-1999 konserwacji-restauracji dekoracji
z Meiningen uzupelnieni dokonano wylacznie w miejscach dlugich zadra-
pan farbami klejowymi. W poddawanej zabiegom konserwatorskim w la-
tach 1987-1995 kolekeji dekoracji z Ludwigsburga nie wykonano w ogole
uzupelnien warstw lezacych na plétnie.

Dekoracje z teatru dworskiego w Ffancucie konserwowane i restauro-
wane w 1995 r. uzyskaly uzupelnienia warstw zaprawy kitem kredowo-
-klejowym z izolacja akrylowa z Paraloidu B-72 ze §rodkiem biobdjczym,
a scalenia kolorystycznego dokonano farbami z pigmentéw mieszanych
z polialkoholem winylu. Uzupelnienia mialy charakter imitacyjny, w pat-
tiach silnie zniszczonych dokonano praktycznie malarskiej rekonstrukeji.
W Lambach (1999) wykonano barwne uzupelnienia cienkiej warstwy ma-
larskiej bezposrednio na plotnie, pigmentami z roztworem polialkoholu
winylu. W Litomyslu, podczas konserwacji jednego z zestawow dekoracji
w 2003 r. wykonano uzupelnienia zaprawy handlowym kitem akrylowym,
a punktowania pigmentami ze spoiwem z Paraloidu B-72. Z kolei podczas
prac przeprowadzanych na XVIII-wiecznych elementach kolekeji z Fon-
tainebleau w latach 2002-2004 uzupelnienia ograniczono do zlagodzenia
przetar¢ 1 plam zaciekow, wykonujac je glownie suchymi pastelami w spo-
s6b pozwalajacy je odrozni¢ od oryginalu z bliskiej odleglosci®. W przy-
stawee z Compiegne, poddanej zabiegom w latach 2006-2007, uzupelnienia
zostaly ograniczone do barwnego scalenia z otoczeniem dodanych frag-
mentoéw — cienkich flekéw z balsy w szczelinie syhwety 1 widocznych od li-
ca nitek uzupelnien plétna — czego dokonano pigmentami z roztworem
Klucelu. W ostatniej z relacjonowanych konserwacji-restauracji dekoracji
teatralnej z Kortrijk, ukoniczonej w 2013 r., na kulisach zakladano lokalnie
kity, a uzupelnienia 1 retusz w partiach przebarwionych zaciekami wykona-
no kredkami pastelowymi, utrwalonymi napylong warstwa Paraloidu B-72.

Miarodajna ocena trwalodci 1 efektywnosci na diuzsza mete poszczegol-
nych zastosowanych rozwiazan konserwatorskich i restauratorskich wymaga-

» S, Timm, op.cit., s. 122.
V. Trémoulet, Conservation et restauration..., s. 89.
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taby bardziej szczegblowej analizy przeprowadzonej po uptywie podobnego
okresu czasu we wszystkich kolekcjach. Podczas przegladu wybranych ele-
mentéw kolekeji poddanych zabiegom mozliwe bylo jedynie potwierdzenie
ograniczonej skutecznosci zabiegu niwelowania poprzez prasowanie defor-
macji elementéw zwieszanych, koniecznosci regularnej reaktywacji spoin
akrylowych zastosowanych do montazu plocien kulis (w Ludwigsburgu)
1 zaobserwowanie, ze wybor materialéw uzytych do uzupelnien warstw
malarskich, badZ sposéb ich uzycia, nie zawsze gwarantuja ich barwna
stabilnos¢””.

Podsumowanie

Analiza przedstawionych powyzej danych pozwala dokonaé interesujacych
spostrzezen dotyczacych koncepcji przeprowadzanych dziatan konserwator-
skich 1 restauratorskich. Zauwazalne jest, ze podejmujac proces konserwacji-
-restauracji dekoracji teatralnych jeszcze w latach 90., traktowano je czesto
jak wielkoformatowe, oddzielne obrazy sztalugowe™. Przyjecie takiej opty-
ki znajdowalo odbicie w rezultatach tych dzialan, rzutujacych na wartosci

7 Np. w przypadku nicktérych odcieni akwarel mieszanych z dyspersja akrylowa. Zasto-
sowanie kredek pastelowych Derwent w ostatnim z cytowanych przykladow nie gwarantuje
trwalosci uzupelnien zwlaszcza w partiach rozjasnianych, co kaza przewidywac informa-
cje opublikowane przez producenta [http://www.pencils.co.uk/product.aspx?mid=725
(20.08.2013)], swiattotrwalos¢ zestawu oscyluje miedzy 3 (bardzo niska) a 8 (wysoka),
w przypadku niektérych odcieni, zwlaszcza najjasniejszych, jest niestety niska.

¥ Wyrazem takiej tendencji byly przeprowadzane konserwacje-restauracje XIX
i XX-wiecznych teatralnych kurtyn, czasem, cho¢ nie zawsze, mocowanych oryginalnie na
konstrukcjach majacych zapewni¢ naprezenie badz sztywno$¢ podloza i czyniace z nich
,,obrazy wielkoformatowe”, inspirowane tez pracami dotyczacymi panoram — vide publi-
kacje wskazane w przyp. 731 oraz Malgorzata Gursztyn, Malowane kurtyny teatralne, ich
stan zachowania, przyczyny zniszczen 1 wytyczne prac konserwatorskich, [kps], UMK To-
rui 2007 (praca magisterska pod kier. prof. dr. hab. D. Markowskiego, IZK, UMK Toruf)
i M. Kozarzewski, R. Wojtowicz, Panorama Feszty, raport 3 prac konserwatorskich Opusztaszer,
19911995, ,Biuletyn Informacyjny Konserwatoréw Dziel Sztuki” 1996, 3—4, s. 13-20.
Trudno wskaza¢ dokladng cezure czasowa dla zmiany optyki w odniesieniu do kolekgji
dekoraciji teatralnych, impuls do niej dal, jak si¢ wydaje, odnotowany od 2. polowy lat 90.
wzrost zainteresowania teatrami historycznymi z ich wyposazeniem i wynikajace z niego
poszukiwania.
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obiektow poddawanych zabiegom. Pojmowanie scenicznych malowidel za-
wierato si¢ poczatkowo w podporzadkowywaniu ich funkcji obrazu, wydaje
sig, ze nie lokowano ich znaczenia w sferze zwiazanej z funkcja elementu
iluzjonistycznego zjawiska tworzonego na scenie z udzialem innych, takze
pozamalarskich komponentéw™. W konsekwencji przyjmowano rozwiaza-
nia konserwatorskie, same w sobie wybierane zgodnie z 6wczesna najlepsza
wiedza konserwatorska, lecz nieuwzgledniajace specyfiki i roli dziel podda-
wanych zabiegom, co oznaczalo m.in. sztywny dublaz w przypadku ele-
mentéw zwieszanych, usuwanie detali uznanych za zbedne 1 przypadkowe,
w ktére wyposazone sa np. krosna kulis (takich jak np. haki) warunkuja-
cych ich zamocowanie na elementach zespolonych ze sceniczna maszy-
neria, dodawanie z kolei elementéw tradycyjnie niestosowanych (ostony,
metalowe wzmocnienia), dublaz lub/i montaz pozbawiajacy przezrocza lub
praktykowane (czyli uzywane na scenie) elementy ich funkcji, uzupelnienia
ubytkow wykonywane w konwencji i skali malarstwa sztalugowego. Owo-
cowalo to naruszeniem integralnosci i autentycznosci skladnikéw zestawu,
czyli obiektow kolekcji 1 samej kolekcji w relacji do teatralnego otoczenia
i funkcji. Takie podejscie wynikalo z nieugruntowanego jeszcze postrzega-
nia malarstwa scenicznego jako odrebnej, swoistej kategorii, rzadzacej si¢
specyficznymi prawami i podlegajacej charakterystycznym scenicznym uwa-
runkowaniom, wyrézniajacym te malowidla réowniez sposréd innych ma-
larskich dekoracyjnych produkeji, uwarunkowaniom niezrozumialym, jesli
zastosowa¢ do nich jedynie perspektywe wlasciwa dla malarstwa sztalugo-
wego. Podejscie do malowidel bedacych dekoracjami teatralnymi wylacz-

0 Obecnie

nie jak do wielkoformatowych obrazéw zaczelo ulega¢ zmianie
brany jest pod uwage sceniczny kontekst 1 charakterystyczne cechy m.in.
elementow zwieszanych, ktére powinny zachowaé charakter luznego, niena-
pietego plotna. Zachowanie w procesie konserwacji-restauracji wszystkich

charakterystycznych cech i detali dekoracji scenicznych jest istotne nie tyl-

¥ Podobna opini¢ wyraza czeski konserwator, zaangazowany w dzialania konserwator-
skie dotyczace historycznych teatrow cf.— J. Blaha, Conservation, restoration.. ., s. 4, 10.

% Rozszerzenie wartosci autentycznosci z substancji i formy, techniki wykonania na re-
lacje z innymi elementami otoczenia i funkcje upowszechnito si¢ dopiero od czasu poswie-
conej zagadnieniu autentycznosci konferencji w Nara w 1994 roku — Nara Confernce on

Authenticity/Conference de Natra sur ’Authentcité, Tokyo 1995.
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ko ze wzgledu na nie same, ich warto$¢ historyczng (takze jako dokumen-
tow okreslonej techniki) 1 warto§é autentycznosci poszczegdlnych czesei, ale
takze z respektu dla tych wartosci odnoszacych si¢ do calych zestawow de-
koracji, niezbednosci poszczegolnych elementéw dla zrozumienia ich po-
wigzan ze sceng i uzyciem na niej w spektaklach z czaséw powstania tych
opraw scenicznych.

Asortyment materialéw stosowanych podczas konserwatorskich zabie-
gow ulegal stopniowym zmianom, pozwalajacym na redukcje usztywnienia
w przypadku dublazy elementow zwieszanych. W niektérych przypadkach
przyjmowane sa rozwiazania wywodzace si¢ z technik konserwacji tka-
nin. Zauwazalna stala si¢ tez tendencja, niejednakowo silna we wszystkich
osrodkach, niemniej czytelna, wyboru drogi mniej ingerencyjnej, ogranicze-
nia restauracji, przeprowadzania przede wszystkim zabiegéw mieszczacych
si¢ w granicach konserwacji zachowawczej.

Wydaje si¢ tez, ze przyjmowane obecnie rozwigzania restauratorskie,
dotyczace uzupelnien w obrebie warstw malarskich sa wyrazem nie tylko tej
tendenciji, ale takze akceptacji funkcji i oddzialywania optycznego, poddawa-
nych zabiegom malowidel, przeznaczonych do ogladania z duzej odleglo-
$ci 1 w odpowiednim oswietleniu, nieeksponujacym oddzielnych obiektow,
a wyraz artystyczny i estetyczny calej scenicznej malarskiej oprawy (il. 11).

Summary

Painted, illusionist stage sceneries are special pictorial works of art, both in terms
of their structure, technique of execution, size, function, and the fact that the
“object” in their case is not a single element but a set constituting a stage set-
ting, the values of which are preserved in the conditions of the stage or close to
the stage. This text introduces the conservation issues and shows how the mate-
rial conditions and the function determine not only the state but also the value
of these historic objects. The process of their recognition as worth preserving
heritage is also outlined. The conservation and restoration treatments carried out
so far on eleven collections are depicted in a summary emphasizing the influence
of gradual recognition of the value of these specific paintings on the evolution
of conservation attitudes, implying the choice of proper methods and means of
conservation.



il. 1. Schemat sceny wloskiej z osadzonymi na niej elementami iluzjonistycznej dekoracji

i czedcia maszynerii. Czerwone podkredlenia zaznaczaja naciagi i elementy wprowadza-
ne w ruch kolowrotem (za: Drottningholms siottsteater, Dess tillkomst, dden och bevarande, Stoc-
kholm, 1993, s. 79)
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il. 2. Przypadkowe zagiecie fartucha (elementu zamykajacego od goéry plan dekoracji pej-

zazowej) na listwie oswietleniowej w trakcie gmiany otwartegj dekoracji; fot. E. Szmit-Naud

il. 3. Boksy z kulisami w zasceniu; fot. E. Szmit-Naud




il. 4. Przyklad deformacji i rozdarcia plétna prospektu zwieszonego w nadsceniu;
fot. E. Szmit-Naud
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il. 5. Przyklad zniszczen warstwy malarskiej spowodowanych zwijaniem, zalaniem tlusta

substancjg 1 zamoczeniem w stanie zwinigtym; fot. E. Szmit-Naud
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il. 6. Kulisy scenerii Wi (in. Wioski alpejskie)) w zamkowym teatrze w Fancucie; fot. E. Szmit-
-Naud
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il. 7. Prospekty: Przedsionek kosciota, Ulica, Pejzaz wigiski autorstwa J. Platzera, 1797, z kolekcji
zamkowego teatru w Litomyslu eksponowane w salach Muzeum-Zamku; fot. E. Szmit-Naud

il. 8. Komplet dekoracji M. i G. Bruckneréw Dgiedziniec zamkowy, 1874-1890, do Kasi z Heil-
bronu Kleista, z teatru ksiecia Jerzego II w Meiningen, Muzeum Teatralne; fot. E. Szmit-Naud
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il. 9. Dekoracja Patac Mauretasiski i pejzazowy prospekt, teatr Napoleona III w zamku Fon-

tainebleau; fot. E. Szmit-Naud



il. 10. Kulisa dekoracji Miasteczfo 3 kosciolen 1 fragment kulisy Placu hispano-wlosko-arabskiego
A. Dubosq, 1920-1923, zascenie Teatru Miejskiego w Kortrijk; fot. E. Szmit-Naud
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il. 11. Sceneria Ogrodn H. Wetschela i L. Madrkl, 1776, na scenie teatru zamkowego w Ce-
skym Krumlovie podczas eksperymentalnego wystawienia opery w ramach konferencji Swiat
Barokowego Teatrn w 2009 roku; fot. V=A. Cremona






