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Kobiecos¢ przeksztalcona.

Indyzacja i europeizacja kobiety

w strefach kontaktu na przyktadzie
malarstwa miniaturowego XVI-XIX w.

Wstep

rzedmiotem artykulu jest analiza adaptacji wyobrazen kobiet i moty-

woéw europejskich w indyjskim malarstwie miniaturowym o tematyce
kobiecej tworzonym pod patronatem wladcow muzulmanskich oraz hindu-
skich w okresie od XVI do XIX w. Termin ,,strefa kontaktu” (contact zome)
zostal zaproponowany przez Mary Louise Pratt w jej ksiazce lmperial Ey-
es: Travel Witing and Transculturations' dla okreslenia przestrzeni zetkniecia si¢
kultur, w ktérej geograficznie 1 historycznie odlegle ludy kontaktujg si¢ ze
soba i nawiazuja relacje. Autorka stwierdza, Zze przywoluje ona przestrzen
1 czas, w ktorych poprzednio rozdzielone podmioty koegzystuja, a ich tory
przecinaja si¢®. Pratt odnosi swoje rozwazania do tekstow z okresu kolo-
nizacji. W mojej opinii perspektywa strefy kontaktu daje duze mozliwo-
$ci rowniez w obszarze historii sztuki oraz relacji i postrzegania plci. Jak
stwierdza Pratt, optyka ta uwypukla to, w jaki sposob ludzie mu poddani sa

' M. L. Pratt, Imperial Eyes: Travel writing and Transculturation, 1992, 2008 [wydanie pol-
skie: Imperialne spojrzenie. Pisarstwo podrignicge a transkulturaga, Krakéw 2011).
2 Ibidem, s. 26-27.
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ksztaltowani przez swe wzajemne relacje; rozpatruje je pomiedzy dwoma
cywilizacjami nie w kategoriach odre¢bnosci, odseparowania lecz wspotobec-
nosci, interakgji, zazgbiajacego si¢ rozumienia i dziatania’. Idac tym tropem,
mozna si¢ zastanowié, jak artysta ksztaltuje swoja tworczo$¢ w kontak-
cie z zupelnie mu obca tradycja, jak ja odbiera, interpretuje oraz prze-
ksztalca. Analizujac zagadnienia wplywu kobiet i motywoéw europejskich
na ikonografie kobiet indyjskich, mamy do czynienia z dwoma pozioma-
mi kontaktu miedzykulturowego: artystycznego 1 plciowego, ktore zazebiaja
si¢ ze soba. Idac dalej, kontakt ten nie musi by¢ staly, niezmienny, istot-
ne jest rowniez to, jak wplywal on na postrzeganie rzeczywistodci 1 zmie-
nial optyke, kiedy nie bylo chwilowo bezposrednich relacji. Interesujace jest
trwanie 1 przeksztalcanie form powstalych pod wplywem bezposredniego
kontaktu. Rozpatrywac go tez nalezy na wielu poziomach, w tym posred-
niego kontaktu, za jaki mozna uznac stycznos¢ tylko wytworami obcej cy-
wilizacji, badZz nawet juz z ich adaptacjami dokonanymi na miejscowym
gruncie.

W literaturze poswigconej kolonializmowi duzgq uwage poswicca si¢
perspektywie zachodniej, w tym kwestiom, w jaki sposob kolonizujace na-
¢je tworzyly konstrukty ,,obcego” i jakie stosowaly wobec niego strategie.
Literatura feministyczna natomiast podkresla, ze to kobieta jest tq ,,obca”
w opozycji do mezczyzny. W perspektywie badan nad kolonializmem ko-
bieta ,,wschodnia” zyskiwala wiec podwojna obcosé: poprzez ple¢ oraz
fakt pochodzenia z terenéw poddanych kolonizacji. Optyka contact zone, jak
wspomniano, kladzie nacisk na wzajemne relacje, a nie tylko punkt widze-
nia kolonizatora. Problem przedstawien kobiet powstalych w wyniku inspi-
racji europejskich w malarstwie indyjskim kfadzie nacisk na indyjska reakcje
na kontakt z obca cywilizacja 1 obca kobieta.

W kontekscie omawianej tematyki wazna jest rowniez takie kwestie, jak:
ple¢ artysty, rodzaj mecenatu oraz pozycja kobiet. Profesjonalnymi artysta-
mi byli mezczyZzni, natomiast kobiety, o ile w ogéle malowaly, zajmowa-
ly si¢ tym amatorsko. Niektore z nich byly jednakze bardzo utalentowane
1 osiagaly duza bieglo§¢ w malarstwie miniaturowym. I cho¢ niewiele za-

> Ibidem, s. 27.
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chowalo si¢ Swiadectw ich dzialalnosci artystycznej, to jednak sa one istot-
ne np. dla portretu kobiecego.

Mecenasami malarstwa miniaturowego byli gléwnie wiadcy, ktérzy pa-
tronowali pracowniom na swoich dworach. Ich wybory oraz zapotrzebowa-
nie na okreslone rodzaje dziel wplywaly na rodzaj podejmowanej tematyki.
Zdarzaly si¢ jednak sytuacje, kiedy damy dworu rowniez zamawialy u arty-
stow dziela. Kobiety dworskie, ktore niekiedy rowniez patronowaly malar-
stwu, zlecaly ten sam rodzaj tematyki, co wplywalo na utrzymywanie si¢
tradycyjnej ikonografii kobiet".

Istotny dla przedstawien kobiet jest rowniez fakt, ze zyly one w za-
mknietej przestrzeni (purdah), do ktorej wstep mial jedynie panujacy. Arty-
$ci nie znali wigc najczesciej ich powierzchownosci. Oprécz tego kobiety,
a szczegolnie te wysoko urodzone nalezalo przedstawia¢ zgodnie z typem
idealnym. Obrazy ukazuja zatem raczej konstrukty kulturowe kobiet oraz
meskie wyobrazenia na ich temat.

Wybrane ramy czasowe moga wydawac si¢ dyskusyjne, jesli chodzi o za-
gadnienie kolonizacji. W mojej opinii, za poczatek procesu kolonizowania In-
dii przez Brytyjczykéw mozna uznac¢ powstanie East India Company (1600),
a nastepnie przybycie na dwor cesarza DzZahangira (1569-1627) ambasadora
kréla Jakuba I (1566—1625) — sir Thomasa Roe (1581-1644, w Indiach prze-
bywal w latach 1615-1618)°. Wydarzenia te rozpoczely proces przybywania
do Indii Brytyjczykéw i stopniowe zyskiwanie wsplywow oraz przejmowa-
nie wladzy nad tym krajem. Kolonizacja europejska przebiegala na wielu
rozmaitych poziomach, w tym na obszarze sztuki. W tej kwestii wazne be-
da réwniez kontakty z Portugalczykami, ktorych obecnosé oraz dary w po-
staci dziel plastycznych byly istotne dla kolonizacji przestrzeni artystycznej.
W okresie od XVI do XIX wiecku mamy do czynienia z procesem, ktory
mozna okresli¢ jako poczatek kolonizacji, niejako przygladanie si¢ wzajemne
obu cywilizacji. W interesujacym nas obszarze sztuki i percepcji kobiet oraz

Y M. E. Aitken, Pardal and Portrayal: Rajput Women as Subjects, Patrons, and Collectors, ,,At-
tibus Asiae” 2002, vol. 62, no. 2, s. 264.

* Pierwszym ambasadorem na dworze DzZahangira byt William Hawkings (ok. 1585—
—1613), jednakze jego misja nie osiagneta zamierzonych celéw, dopiero misja Roe zakon-
czyla si¢ sukcesem i cesarz zapewnil ochrong faktorii Kompanii Wschodnioindyjskiej.
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sztuki europejskiej kontakty te nie byly czesto bezposrednie, szczegdlnie jesli
chodzi o styczno$¢ z kobietami z Europy. Niewiele z nich przybywalo wow-
czas do Indii’, a mezezyzni europejscy czesto wehodzili w relacje z miej-
scowymi kobietami’. Artysci indyjscy znali wigc europejskie kobiety gtéwnie
z dziel europejskich badz juz recepcji miejscowych i postrzegali je przez ich
pryzmat oraz poddawali interpretacji. Na ich podstawie tworzyli tez wlasne
wyobrazenia. Wielokrotnie wizerunki te dostosowywano do wlasnych wy-
obrazen 1 przeksztalcano wedlug uznania.

Analizowane dziela laczy podstawowa kwestia — powstaly one dla od-
biorcy miejscowego, a nie kolonizatora. Ukazuja one reakcje miejscowego
artysty dla miejscowego patrona. Sytuacja bowiem ulega zasadniczej zmia-
nie, kiedy artysci zatrudniani byli dla brytyjskich patronéw i tworzyli dzie-
ta, ktore musialy odpowiadaé ich gustom. Doprowadzalo to do sytuacji,
kiedy sami siebie postrzegali wedle kategorii obcych, tworzac obrazy, dla
ktérych zastosowaé mozna okreslenie Pratt — autoetnografi¢®. Do katego-
rii tej beda nalezaly glownie dziela tradycyjnych twoércow, okreslane mia-
nem Company Painting,

Za pierwszy oficjalny kontakt z Europejczykami na dworze mo-
golskim uznaje si¢ spotkanie cesarza Akbara (1542-1605) z jezuita-
mi w 1572 w Cambay. Jednakze wplywy europejskie docieraly na dwor
mogolski na dlugo przed tym wydarzeniem. Kroniki cesarza Humajuna
(1508-1556) wzmiankuja o tekstyliach europejskich eksponowanych na
dworze, natomiast Abu’l Fazl napisal, ze ,nicozywione obiekty w dzie-

. Niemniej jednak to

tach sztuki europejskiej wydaja si¢ by¢ [l] zywe
dopiero Akbar jako pierwszy na taka skale interesowal si¢ malarstwem
europejskim. Podczas spotkan z Jezuitami otrzymywal dary, w tym dzie-

fa sztuki. Cesarz je bardzo podziwial, a szczegdlnie wizerunki Madonny

¢ Wigcej na ten temat zob.: J. Mickelson-Gaughan, The "Incumberances': British Women in
India, 1615-1856, New Delhi 2013.

7 Wigeej na ten temat zob. D. Ghosh, Sex and the family in colonial India: the making of
empire, Cambridge 2000.

# M.L. Pratt, op.cit., s. 27-28.

* M. C. Beach, Mughal and Rajput Painting. (The New Cambridge History of India,
vol. I, part 3), Cambridge 1992, s. 52-55.



Kobiecos¢ przeksztalcona. Indyzacja i europeizacja kobiety...

219

z Dzieciatkiem". Od tego czasu coraz wigcej obrazéw spoza Indii poja-
wialo si¢ na mogolskim dworze. Sir Thomas Roe, ktéry wiedzac o zami-
fowaniu cesarza do sztuki, ofiarowal DzZahangirowi znaczna kolekcje prac
tworcow europejskich. Jak jednak zauwazyl, wiadca posiadal wezesniej ob-
razy pochodzace z Anglii, takie jak ,,obrazy krola Anglii, Krélowej, lady Eli-
zabeth, hrabin Sommersett i Salisbury, oraz zony mieszkanica Londynu, Sir

911

Thomasa Smytha, zarzadcy East India Company”"'. Jak zatem widoczne jest
na podstawie tego opisu, wérdd licznych prac europejskich docierajacych
na dwor mogolski od niemal poczatkéw znajdowaly sie réwniez wizerun-
ki kobiet. Od czaséw Aurangzeba (1618-1707) tworczosé pracowni zaczy-
na podupadaé i wielu artystow szukalo schronienia w lokalnych osrodkach,
takich jak Lucknow and Murshidabad, przyczyniajac si¢ do ich rozkwitu
(styl nazywany bywa prowincjonalnym mogolskim) czy na dworach wtad-
cow dekanskich (Ahmednagar, Bijapur, Golconda). W szkotach dekanskich
wplywy europejskie pojawily si¢ dwutorowo. Z jednej strony malarstwo to
powstawalo tam pod silnym wplywem mogolskim, a z drugiej wladcy utrzy-
mywali réwniez bezposrednie kontakty z Portugalczykami z Goa'?, sa tez
$wiadectwa, ze przebywali tam podréznicy innych nacji, jak np. Ludovico de
Varthema (ok. 1470-1517). Mieli wigc mozliwos¢ zaznajomienia si¢ z Eu-
ropejczykami, oryginalami prac pochodzacymi z Europy oraz juz ich inter-
pretacja pochodzaca z cesarskiej pracowni.

Na terenie Radzasthanu mozna zauwazy¢ analogiczna sytuacje. Wiele
szk6t malarskich powstalo pod bezposrednia inspiracja malarstwa mogol-
skiego, stad duze wplywy tamtej pracowni na miejscowa tworczo$¢. Podob-
nie jak w pracowniach dekanskich — tam rowniez docieraly przedstawienia
europejskie. Rzadziej jednak niz na dwoér mogolski czy wladcow dekan-
skich przybywali tam sami Europejczycy. Wplywy europejskie mialy wigc
bardziej charakter posredni, co wplywalo tez na postrzeganie ich w kate-
goriach swoistego kuriozum 1 wplywalo na sposéb ich ukazywania.

" G. Shahani and B. Charry, Ewissaries in Early Modern Literature and Culture: Mediation,
Transmission, Traffic, 1550—1700, Farnham 2009, s. 55.

' Sir T. Roe, Sit W. Foster (ed.), The embassy of Sir Thomas Roe fo the court of the Great
Mogul, 1615-1619, as narrated in his journal and correspondence, vol. 11, London 1899, s. 143.

2 K. Chaitanya, A History of Indian Painting — Manuscript, Moghul and Deccani Traditions,
New Delhi 1979, s. 82.
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Obrazy europejskie ukazujace kobiety docierajace do Indii mozna po-
dzieli¢ na kilka gléwnych grup tematycznych. Pierwsza stanowily dziela re-
ligijne, ukazujace czesto Madonne z Dzieciatkiem, drugie to alegorie i sceny
rodzajowe, a trzecie to portrety. Musialy niewatpliwie one wzbudzaé du-
ze zainteresowanie artystow z wielu powodoéw. Po pierwsze, ukazywaly ko-
biety egzotyczne, o intrygujacej fizjonomii i zupelnie innych strojach, po
drugie, technika, w ktorej byly one przedstawione dawala duze mozliwosci
artystyczne dla tworcow, a po trzecie — nieznana w wickszosci tematyka,
ktora powodowala czesto odmienne od zamierzonych przez autora pierwo-
wzoru interpretacje. Analizujac prace ukazujace wizerunki kobiet europej-
skich, badZ na nich wzorowane, mozna zaobserwowac nastepujacy proces
ich asymilacji na gruncie indyjskim: zaznajamianie si¢ z obca kobiecoscia
1 technika poprzez kopiowanie, nastepnie adaptacja ich do indyjskiej tematy-
ki oraz indyzacja kobiety europejskiej i stworzenie na jej podstawie nowego
typu kobiety indyjskiej. Wizerunki kobiet europejskich wplynely rowniez na
sposob ukazywania kobiet indyjskich. Kontakt ten mial zatem dwa glow-
ne wymiary — kobiete europejskq poddano indyzacji, natomiast indyjska

— europeizacji.

Indyzacja kobiety europejskiej

Kopiowanie

Artysci indyjscy wielokrotnie wykonywali dokladne kopie przedstawien ko-
biet europejskich. Byla to jedna z pierwszych reakcji na kontakt z obca
kobiecoscig, jak 1 obca technika. Kopiujac dokladnie, mieli mozliwosé po-
znania wygladu oraz sposobu odtwarzania rzeczywistosci charakterystycz-
nych dla odmiennej cywilizacji. Wsréd licznych prac tego typu szczegdlne
znaczenie mialy wizerunki Matki Boskiej, alegorii czy scen rodzajowych.
Portrety kobiet europejskich, jak wyzej wspomniano, cieszyly si¢ réwniez
duzym zainteresowaniem. Sam cesarz Dzahangir zamawial wielokrotnie
ich kopie. Jak mozemy domniemywa¢ ze wspomnien Roe, portret jego
swiezo poslubionej malzonki mial nazywa¢ najwickszym skarbem i1 wy-
razal si¢ z uznaniem dla pickna obrazu — w tym oczywiscie ukazanej
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kobiety". Widocznej jest tu zainteresowanie nowoscia, egzotyka oraz meskie
zainteresowanie kobiecos$cia. Portrety kobiet europejskich intrygowaly row-
niez mieszkanki krolewskiego haremu, na ktérych specjalng prosbe cesarz
polecal wykonywaé kopie tych dziel. Tworzac je, artysta dokonywal pierw-
szego etapu przeksztalcenia — kobieta europejska przedstawiana byla przez
artyste pochodzacego z zupelnie innego kregu kulturowego. Niekiedy byly
to bardzo dokladne wizerunki, do tego stopnia, ze sam Roe nie mogl roz-
poznad, ktére z zaprezentowanych mu dziel jest oryginalem, a ktére kopia.

Nie zawsze to jednak musialy by¢ skonczone dziela, wykonane dla
szerszego odbioru. Artydci niekiedy tez robili wprawki artystyczne, kopiu-
jac fragmenty dziel europejskich, ukazujacych kobiety. Zachowane szkice
tego typu sa bardzo interesujace, szczegolnie gdy na jednym kawatku pa-
pieru przedstawione sa kobiety indyjskie i europejskie. Indyjskie ukazywane
sa wedlug schematu charakterystycznego dla danej pracowni, natomiast Eu-
ropejki w réznych pozach. Moze autor poszukiwal odpowiedniego wzorca,
ktory moglby potem stosowa¢ w obrazach? A moze jedynie eksperymen-
towal z nowym typem kobiecosci i technika?

Farangi

Nickiedy jednak artysci mieli duze problemy z nasladowaniem obcej tech-
niki i obrazy te sa dalekie od europejskiego oryginalu. Modelunek staje si¢
plaski, a mimika twarzy jest przesadnie zaznaczona. Wiele dziel przedstawia
europejskie kobiety, jednakze trudno okresli¢, czy powstalo na podstawie
oryginalnej pracy, czy tez wielokrotnie juz wczesniej powielanej 1 modyfi-
kowanej. Z czasem bowiem postacie te zaczely funkcjonowac w oderwaniu
od latwo rozpoznawalnego wzoru 1 okresla si¢ je terminem farangs, ktorym
ogolnie nazywano Europejczykéw. Termin farangi w odniesieniu do ikono-
grafii postaci kobiety europejskiej mozna stosowac, opisujac przedstawienie,
w ktérym Zrédlo inspiracji pozostaje nieznane lub sa one bardzo odlegle
od europejskiego pierwowzoru (il. 1, 2). Réwnie dobrze tez artysta mogl
mie¢ jedynie w pamigci wizerunek Europejki i luzno si¢ nim zainspirowac,

13 Sir Thomas Roe, Sir William Foster (ed.), op.cit., vol. I, s. 254-255.



222

DoroTA KAMINSKA-JONES

zachowujac jednak wszystkie elementy europejskie takie jak rysy twarzy,
str6j, sposob ujecia (glowa najezesciej °/,) (. 3).

Indyzacja detalu - indyzacja kontekstu
- indyzacja kobiecosci

Wizerunki kobiet europejskich poddane zostaly szybko indyzacji, ktora
przejawiala si¢ na dodawaniu lokalnych detali, umieszczaniu w indyjskim
kontekscie czy tez zmianie fizjonomii z zachowaniem postawy i niektérych
detali zaczerpnigtych z pierwowzorow europejskich.

Na pierwszym etapie proces indyzacji wizerunkéw kobiet europejskich
polegal na umieszczaniu ich w ozdobnych ramach, charakterystycznych dla
dziel mogolskich tego czasu. Niekiedy dodawano elementy, ktére sugero-
waly ujecie okienne, zaznaczajac u géry podwinieta kotare'. W portretach
tych dokladnie oddawano szczegdly twarzy, strojow i bizuterii, nasladujac
jednoczesnie europejskie techniki. Coraz czedciej jednak same kopie stawa-
ly si¢ obiektem kopii i stopniowo zmieniala si¢ ich stylistyka oraz podpi-
sy. Ta sama kobieta byla wczesniej Lady Shirley (il. 4), by potem, w nieco
zmienionej stylistyce figurowala jako Portugeese Lady". Z czasem zaczeto
je rowniez przeksztalca¢ w lokalnym duchu stylistycznym oraz ikonogra-
ficznym — modelunek staje si¢ bardziej plaski, a kobiecie nickiedy doda-
je si¢ czarke i butelke (il. 5). Caly czas jednak widoczny jest pierwowzor,
szezegblnie w ujeciu °/, czy tez stroju.

Kobiety europejskie dostosowywano niekiedy do lokalnego poczu-
cia pickna poprzez ozdabianie ich w indyjski sposéb — dodajac elementy
stroju badZ czesciej bizuteri¢. Stawala si¢ ona wowczas bardziej atrakceyj-
na dla indyjskiego artysty i odbiorcy, zachowujac jednak caly czas wa-
lor egzotyki.

Wizerunki kobiet europejskich umieszczane byly tez w indyjskich kon-
tekstach. Niekiedy byly to niewielkie przeksztalcenia, polegajace na umiesz-

4 Portrety okienne okresla si¢ terminem d$harokha, stosowany byl on gléwnie do por-
tretéw, w ktérym osoba ukazywana byla w oknie, natomiast na parapecie przedstawiany
byt dywan, wiccej na ten temat w dalszej czesci artykutu.

> Portuguese lady, szkota mogolska, XVII w, Bibliotheque Nationale Patis (fol. V. 6200).
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czeniu ich w indyjskim pejzazu'®. Obrazy takie mogly ukazywaé tez kopie
postaci kobiecych zaczerpnigte z europejskich pierwowzoréw podczas in-
dyjskich rytuatéw, np. oddawania czci storcu'” lub nawet jako bohater-
ki lokalnych historii (np. Laila i Majnun)'®. Czasem tez modyfikowano ich
wyglad, uwzgledniajac wlasne wyobrazenia na temat prawdziwego wizerun-
ku kobiet z Europy, np. na kopii obrazu europejskiego' dodano kobiecie
nakrycie glowy, ktéry popularny byl woéwcezas na dworze cesarskim, oraz
butelke 1 czarke w typie lokalnym. Czesciej jednak kobieta europejska zy-
skiwala juz nieco zindyzowana forme — to jest postac jej w ogdélnym stylu
danej pracowni malarskiej, jednakze zachowuja europejskie cechy fizjono-
miczne®. ArtySci wyobrazali ja czesto w pozach i sytuacjach charaktery-
stycznych dla ksi¢zniczek (np. na tarasie palacowym) lub tez w tradycyjnej
ikonografii (np. z papuga, z czarka). Niekiedy jednak nowa posta¢ sklania-
fa do nowej ikonografii. Cickawym przykladem takiego wyobrazenia jest
Europejka podczas towienia ryb?.

Europejki ukazywano rowniez w parach z mezczyznami. Istnialo wie-
le wariantéw tego typu wyobrazen. Mogly to by¢ przedstawienia w cato-
$ci kopiowane z europejskich pierwowzoréw, zachowujac wszystkie cechy
oryginalu, niekiedy tez artysta przeksztalcal je zgodnie z wlasnym duchem.
Ciekawym przykladem drugiego z wymienionych typow dziel jest obraz
ukazujacy Ludwika XV z dama (il. 6). Miniatura jest podpisana, kobiete
okreslono jako sankhani — to jest jeden z typow kobiet, ktéry np. w Anan-
garaga®™ charakteryzowany jest nastgpujaco: ,,jej skora jest zawsze goraca

16 Zob. na przyktad: Son Prakash Verma, ,,L.a’l: the Forgotten Mastet”, Mughal! Masters,
Further Studies, Asok Kumar Das (ed.), Mumbai 1998, 81-82.

' Gulshan Album, przypisywany Basawanowi (aktywny ok. 1556-1600), ok. 1590-1995,
pracownia mogolska w Lahore lub Delhi, Museum of Islamic Art, Doha.

'8 Szkota mogolska, 1595-1600 r., Chester Beatty Library (Linda York Leach, Mughal
and other Indian paintings from the Chester Beatty Library, vol. 1, London 1995, 1.240).

¥ Gitanjali Shahani, Brinda Chatry, Ewissaries in Early Modern Literature and Culture: Me-
diation, Transmission, Traffic, 1550—1700, Farnham 2009, s. 70.

# Np. kobieta z klatka, Udaipur, ok. 1720 r. The British Museum (1956,0714,0.28).

2 Zbiory prywatne, Uniara, ok. 1760 .

* Zob. na przyklad: J.P. Losty, A Prince’s Eye Imperial Mughal Paintings from a Princely Col-
lection Art from the Indian Conrts, London: Francesca Galloway 2013, s. 52.

# Tekst z gatunku kamasastr powstaly ok. XV-XVI w.
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1 $niada lub Zo6lto-brazowa, jej cialo jest duze, talic ma szeroka, piersi ma-
fe, jej twarz jest pociagla, dlonie i stopy szczuple i dlugie, spoglada spod
oka, zachwyca si¢ strojami, kwiatami i ozdobami w kolorze czerwonym.
Namietno$¢ mitosna, na ktora jest bardzo podatna, rozpala jej glowe i mie-
sza rozum, spazm rozkoszy kaze jej wbija¢ paznokcie w cialo meza, ma
temperament choleryczny, malo czuly, zuchwaly, butny, ztosliwy, wybucho-
wy i gwaltowny, bywa tez okrutna”. Indyjski odbiotca, postrzegajac ja
wlasnych kategoriach estetyczno-kulturowych, zakwalifikowal ja do jedne-
go z najmniej pociagajacych typow kobiet. Nie odzwierciedlala ona bowiem
ideatu — to jest padmini — zgodnie z ktérym prezentowano kobiety indyj-
skie. Ciemniejsza skora, wynikla z nasladowania obcej techniki, oraz pro-
porcje jej ciala nieodpowiadajace indyjskim idealom pickna, kazaly widzie¢
w niej Sankhini — malo atrakcyjng fizycznie i pelna pozadania seksualnego.
Kobiety europejskie — malowane z odstoni¢tymi piersiami, otwarcie pozu-
jace obcym mezczyznom, ktorych przestrzenie zyciowe nie byly oddzielone
i mogly przebywac¢ w towarzystwie nieznanych sobie mezczyzn — odbiera-
ne byly czesto przez Induséw jako bezwstydne i1 zdeprawowane.

Istnialo réwniez wiele wyobrazen, na ktorych artysta swobodnie zesta-
wial postaci Europejczykow, positkujac si¢ podczas przedstawiania kobiety
1 mezezyzny innym dzielem, czasem dodajac im lokalnego kolorytu. Nie-
kiedy tez malowal ich zgodnie z ikonografia tradycyjna, jak np. w portre-
cie okiennym?® czy tez nawet w scenach erotycznych®.

Opieranie si¢ na kilku Zrédlach inspiracji, przy jednoczesnej indyzacji
przedstawienia dawato niekiedy zaskakujace efekty, na przyklad jak w obra-
zie Wiktoria Maharaniego z dzieckiem (il. 7) Artysta bazowal tu na wzorcu
ikonograficznym Matki Boskiej z Dzieciatkiem, postuzyl si¢ tez wizerun-
kiem krélowej. Nieznajomos$¢ realiow panujacych w Europe doprowadzita

# The Ananga Ranga. Translated by Sir Richard F. Burton, edition created and published by
Global Grey 2013, s. 6; zob. tez: D. Kaminiska, Wigerunek kobiety w malarstwie miniaturowym
Indii XV 1-XIX wieku, Warszawa 2007, s. 152—154.

» Zob. na przykltad: A. Topsfield, Ketelaar’s embassy and the farangi theme in the art of Udai-
pur, ,,Otiental Art”, vol. XXX, no. 4, 1984/85, s. 359-360.

% Zob. na przyklad: Philip Rawson, Erotic Art of India, New Yotk 1983, il. 35, 36; I/lus-
trated Kama-Sutra Ananga-Ranga Perfumed Garden: The Classic Eastern Love Text (Classic Easton
Love Texts), Translated by Sir Richard Burton and EE. Arbuthnot, London: The Hamlyn
Publishing Limited 1987, s. 75.
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do blednych interpretacji 1 ukazania monarchini znanej ze swych purytan-
skich zasad z nagim biustem. Co jednak warto podkreslic nawet przy tak
silnej stylizacji twarzy arty$cie udato si¢ uchwyci¢ pewne podobienistwo do
krolowej.

Niekiedy w procesie oswajania obcej kobiecosci, postacie Europejek
zyskuja cechy indyjskie. Sq to dziela w duzej mierze inspirowane obrazami
europejskimi, jesli idzie o technike (np. chiaroscuro) czy kompozycje, na-
tomiast zmienia si¢ wyglad twarzy kobiety — zyskuje ona migdalowe oczy
i mocno podkreslone tuki brwiowe?.

W interpretacji artystow indyjskich obca kobiecos¢ ulegla wigc stop-
niowemu zindyzowaniu — nadal pozostajac obca, otrzymata swoisty koloryt
lokalny. Kobieta europejska, zatrzymana w czasie, zyskala nowy byt w od-
miennej rzeczywistosci.

Europeizacja kobiety indyjskiej

Zetkniecie tych dwoch kultur dzialalo réwniez w druga strone — kobiety
indyjskie poddawano europeizacji. W tym wypadku réwniez mozna rozpa-
trywac kilka rodzajéw tego typu reakcji. Pierwszy z nich polegal na bez-
posredniej inspiracji do tworzenia portretow kobiet indyjskich. W drugim
z nich proces ten wygladal analogicznie jak w przypadku indyzacji — kobie-
ty indyjskie ukazywano w elementach strojow europejskich. Kolejny pole-
gal na adaptacji europejskich typéw ikonograficznych do wiasnych potrzeb,
szczegolnie Madonny z Dzieciatkiem. Niekiedy tez artysci inspirowali si¢
jedynie sposobem oddawania emocji na obrazach europejskich i starali si¢
zastosowa¢ podobne zabiegi, oddajac fizjonomie kobiet indyjskich.

Portrety kobiet

Portrety kobiet europejskich staly si¢ zapewne bezposrednia inspiracja do
wykonywania portretéw kobiet indyjskich. Zaréwno w sztuce perskiej, jak

? Zob. na przyktad: Stuart C. Welch, Roow for Wonder. Indian Painting during the British Pe-
riod 1760 — 1880, New York: The American Federation of Arts 1979, il. 59.
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1 wezesniejszej indyjskiej, kobiety ukazywane byly wedlug okreslonych ka-
nondéw i mimo ze portret jako gatunck istnial, to nie polegal on na wier-
nym odtwarzaniu fizjonomii®.

Pierwszym znanym, pochodzacym z czaséw mogolskich, przedstawie-
niem w ktérym kobiety prezentuja rys indywidualny, jest miniatura obrazu-
jaca narodziny Dzahangira autorstwa Bishana Dasa”, gdzie ukazano wiele
kobiet o bardzo zréznicowanych fizjonomiach. Na obrazie tym kobiety sta-
nowia cze$¢ bardzo rozbudowanej sceny”. Od czaséw Dzahangira zaczy-
naja takze powstawac samodzielne wizerunki kobiet. Mozna je podzieli¢ na
kilka rodzajow. Pierwszy z nich stanowia dziela ukazujace silnie zindywi-
dualizowane fizjonomie, ktoére sprawiaja wrazenie, ze zostaly wykonane na
podstawie bezposredniej obserwacji. Drugi typ to obrazy ukazujace posta-
cie o wygladzie bardzo do siebie zblizonym, rézniace si¢ nieznacznie. Trzeci
natomiast to dziela prezentujace kobiety wedlug typu idealnego, powielane
z niewielkimi modyfikacjami detali.

Pierwszy z wymienionych typow jest bardzo interesujacy, ukazuje bo-
wiem prawdopodobnie prawdziwe fizjonomie kobiet. Wykazuja one bardzo
duzy rys indywidualny, ponadto zastosowano w nim modelunek $wiatlo-
cieniowy’'. Forma medalionu, a taka niekiedy przybieraja, moze stanowic
nawigzanie do portretow europejskich, w tym miniatur ukazujacych kobie-
ty. Jednymi z pierwszych tego typu dziel byly prace Isaaca Olivera (1565—
—1617), przywiezione przez jego kuzyna, Sir Thomasa Roe®. Jak wspo-
mniano, obrazy te byly kopiowane na zyczenie cesarza, prawdopodobnie

# Dyskusj¢ na ten temat zob. P. Kaimal, The Problen: of Portraiture in South India, circa

870-970 A.D., ,,Artibus Asiae”, vol. 59, no. 1/2 (1999), s. 59-133.

# Ca. 1610-1615, Museum of Fine Art, Boston,obraz ten byl reprodukowany i omawi-
any wiele razy, zob. na przyklad: A. K. Das, Bishandas: ,,Unequalled in his Age in Talking Like-
nesses, Mughal Masters, Further Studies, A. K. Das (ed.), Mumbai: Marg Publications 1998,
s. 118-119 czy tez: Molly Emma Aitken, op.cit., s. 249.

¥ Co cickawe, wicle z dam przedstawionych na obrazie Bishan Das, pojawia si¢ potem
na samodzielnych portretach, co moze potwierdzaé hipoteze, Ze byly to portrety mieszka-
nek zenany (Milo Cleveland Beach, op.cit., s. 95-90).

' Zob. na przyklad: szkola mogolska, ok. 1660, The Cleveland Museum of Art, see:
L. York Leach, Indian Miniature Paintings and Drawings. The Cleveland Musenm of Art Catalogne
of Oriental Art, (Part One), Cleveland: Cleveland Museum of Art 1986, s. 127.

2 Sir Thomas Roe, Sir William Foster (ed.), op.cit., vol. I, s. xxi.
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wigc stanowily bezposrednia inspiracje dla dziel indyjskich. Jako Ze obcym
mezezyznom nie wolno bylo przekraczaé progow zenmany”, zastanawiajace
jest autorstwo tych obrazow. Jak jednak wezesniej wspomniano, kobiety nie-
kiedy réwniez zajmowaly si¢ malarstwem. Zachowalo si¢ kilka przykladow
z czaséw mogolskich dziel wykonanych przez dworskie damy™. W zbiorach
Bharat Kala Bhavan w Varanasi znajduje si¢ natomiast miniatura przedsta-
wiajaca kobiet¢ malujaca portret innej mieszkanki kobiecej czesci patacu®.
Wydaje si¢ wiec bardzo prawdopodobne, ze to wiasnie one tworzyly tego
typu wizerunki. Obrazy te byly jednak wykonywane dla prywatnego ogla-
du 1 nie byly eksponowane publicznie. Byloby to bowiem pogwalceniem
intymnosci zyjacych w genanach kobiet.

Dzialania takie spowodowaly zaistnienie kobiety indyjskiej jako indy-
widualnosci, a nie tylko uosobienie typu idealnego. Pokonaly wigc nie tyl-
ko fizyczne bariery oddzielajace je od meskiego $wiata, ale tez 1 kulturowe,
kazace w nich widzie¢ uosobienia idealu. Choé nieliczne, stanowig wiec
bardzo wazna grupe dziel, zaréwno ze wzgledu na aspekty spoleczne, jak
1 artystyczne. Mozna wigc powiedzie¢, ze portrety kobiet europejskich przy-
czynily si¢ do indywidualnego zaistnienia w sztuce kobiet indyjskich.

Drugi z wymienionych typow wzbudza kontrowersje wsrod badaczy.
Wiekszos$¢ z nich sadzi bowiem, ze sa to wizerunki idealizowane, niebazu-
jace na bezposredniej obserwacji*. Pojawiaja si¢ jednak glosy, ze postacie
ukazane na tych obrazach réznig si¢ jednak od siebie, co moze stanowic
dowod na to, ze nosza one jednak cechy indywidualne”. By¢ moze bylo
to mozliwe w niektorych przypadkach, ze artysci widzieli badZ znali z opo-
wiesci cechy charakterystyczne niektérych dam dworu. Do takich mogla
naleze¢ Nur DzZahan (1577-1645), ktéra miata bardzo duze wplywy na

¥ Kobieca cz¢$¢ palacu.

* Gitanjali Shahani, Brinda Charry, op.cit, s. 69.

» Szkota mogolska, ok. 1635-1640, V. N. Desai, Life at Court: Art for India's Rulers, 161/~
—191h Centuries, Boston: Museum of Fine Arts Boston 1985, s. 76; In the image of man: The
Indian perception of the universe through 2000 years of painting and sculpture: Hayward Gallery, Lon-
don, 25 March—13 June 1982: catalogne, 1.ondon 1982, s. 130.

% Zob. na przyktad: O. C. Gangoly, On the authenticity of feminine portraits of the Moghul
School, ,,Rupam”, no. 33-34, January/April 1928, s. 5-11.

7 Molly Emma Aitken, op.cit., s. 249-250.
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cesarskim dworze 1 czgsto przelamywala konwencje kazace jej pozostawaé
niewidoczng dla $wiata™. By¢ moze wiec niektére wizerunki powstate za
jej zycia nosza niektére cechy jej wygladu. Jeden z obrazéw jest szczegol-
nie intrygujacy, poniewaz cesarzowa ukazana jest ze strzelba, petna mocy,
wygladajaca wrecz na pierwszy rzut oka jak mezczyzna®.

Jako kolejny przyklad kobiety, ktérej portrety nosza znamiona indywi-
dualizmu, mozna wskaza¢ Lal Kunwar, ukochang Zzong cesarza Dzahanda-
ra Saha (1661-1713). W tym przypadku wplyw na przedstawienie jej cech
wygladu moégl mie¢ w pierwszym rzedzie fakt jej pochodzenia — byla ona
pierwotnie tancerka, tak wiec jej aparycja byla znana, a dopiero w nastep-
nej kolejnosci jej wplywy na dworze wladcy. Kobiety najprawdopodobniej
byly wigc sita decydujaca o wyborze takiej konwencji, by¢ moze chcialy,
cho¢ tylko w niewielkim stopniu, na ile bylo to mozliwe, ukaza¢ swoje ob-
licze szerszej publicznosci i pozosta¢ zapamigtang na roéwni z mezczyznami.

Trzeci z wymienionych typéw nie nosi znamion indywidualizacji i ko-
biety ukazywane sa zgodnie z typem idealnym, rézniac si¢ jedynie stylem
danej pracowni artystyczne;.

Kobieta indyjska jako europejska dama

Inspiracje strojem badz ogdélnym wygladem kobiet europejskich pochodzity
glownie z kilku zrédel. Pierwszym byl kontakt z rzeczywistymi przedmio-
tami pochodzacymi ze Europy, drugi to dziela sztuki, a trzeci, znacz-
nie rzadszy, to bezposrednie kontakty. Kobiety indyjskie mialy stycznosé
z obiektami europejskimi juz w czasach Wielkich Mogoltéw. Wiele z roz-
maitych daréw, z ktérymi przybywali wystannicy na dwor cesarski, prze-
kazywana byla nastepnie do gemany”. Szczegblna popularnoscia wsrod jej
mieszkanek cieszyly si¢ nakrycia glowy sprowadzane na ich specjalne za-
mowienie". Kapelusze stanowig tez najczesciej pojawiajacy sie europejski

3 Wiecej zob. Ellison Banks Findly, Nur Jahan, Empress of Mughal India, New York 1993.

¥ Abu’l Hasan, 1612-1613 (Milo Cleveland Beach, op.cit., s. 96)

# Ellison Banks Findly, op.cit., s. 149.

- Letters Received by the East India Company from lts Servants in the East, F. Ch. Danvers
(ed.), vol. 11, 1613-1615, London 1897, s. 108—109.
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element stroju w przedstawieniach kobiet indyjskich. Wyglad Europejek
oraz ich strojow byl tak odmienny, Zze cz¢sto funkcjonowal jako swoiste
kuriozum. Na obrazach spotyka si¢ sytuacje, gdzie dama dworu zabawiana
jest przez kobiety przebrane w rozmaite europejskie stroje, w tym nawet
meskie®. Wydaje sig, ze stroje europejskie, zar6wno damskie, jak i meskie
byla na tyle egzotyczne same w sobie, ze niekiedy kobiety (badZ artysta)
komponowali je dowolnie w jedna calo$é®.

Ubrania europejskie nosza tez niekiedy postacie ukazane w typowo in-
dyjskiej ikonografii i indyjskich wnetrzach. Na jednym z tego typu obrazéw
ukazano motyw wystepujacy szczegolnie w malarstwie XVIII-wiecznym
— onie$mielona kobieta jest prowadzona na milosne spotkanie do oczeku-
jacego na nig na tozu mezezyzny™. Zastosowanie strojow europejskich byto
swoista gra z egzotyka, elementem majacym uatrakeyjni¢ typowe przed-
stawienie.

Obiektem uwagi stawaly si¢ niekiedy wlosy dam pochodzacych spo-
za Indii, ktére inspirowaly artystow do przedstawiania Indusek z rozpusz-
czonymi, jasnymi lokami. Wszystkie te elementy byly selektywng reakcja na
zetkniecie z odmienna kobiecos$cia, wybierano i przetwarzano poszczegol-
ne elementy wedlug osobistego uznania, czy to zamawiajacego dzieto, czy
tez artysty. Wielokrotnie tez dochodzilo do takiego przemieszania elemen-
tow europejsko-indyjskich, ze niekiedy nie mozna precyzyjnie okresli¢, czy
prezentowana postac jest indyjska dama przebrana badZ ukazang na euro-
pejski sposob, czy tez Europejka w indyjskim kontekscie. W obrazach tych
doszto do polaczenia tych dwoch, zdawaloby si¢ tak odrebnych §wiatéw,
w jedna postac.

Niekiedy wizerunek kobiety europejskiej byl wzorcem, ktéry po prze-
obrazeniu i polaczeniu z innymi elementami, funkcjonowal i1 rozwijal si¢
juz niezaleznie od pierwowzoru. Interesujacym przykladem takiej adaptacii
jest posta¢ wzorowana na alegorii poezji (il. 8). Tworca zapewne nie znal
oryginalnego znaczenia dziela i zainspirowalo go jedynie potnagie popier-
sie. W jednym z pierwszych wersji zindyzowana posta¢ alegoryczna poja-

# Szkota mogolska, 1742 r. (Vishakha N. Desai, op.cit., s. 82-83).
# Portret kobiety, Radzasthan, XVIII w., The British Museum (1920,0917,0.13.7).
# Szkola mogolska, ok. 1700, The British Library, 1955,1008,0.17.
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wia si¢ jako jeden z kilku motywoéw tematycznych umieszczonych wspélnie
na jednej stronie manuskryptu (il. 9). Szybko jednak przedstawiona zosta-
ta ona samodzielnie, co wigcej w typie portretowym nawiazujacym do typu
d%harokba. Ten rodzaj wizerunku wywodzil si¢ ze zwyczaju ukazywania si¢
cesarza podczas darbaru w oknie®. Jak wykazal J.P. Losty, ten typ porteru
mial europejskie Zrédla, skladaly si¢ na niego wizerunki wladcow europe;j-
skich, gléwnie krélowej Elzbiety I — jesli chodzi o sposob przedstawiania
postaci oraz parapet okienny przykryty dywanem, pojawiajacy si¢ na wize-
runkach Madonny z Dzieciatkiem i portretach wysoko sytuowanych oséb
w malarstwie europejskim XV i XVI w* W okresie panowania Aurangze-
ba zastosowano go rowniez dla pénagiej postaci kobiecej, poczatkowo jed-
nak jedynie z podciagnieta kotara okienna i bez cesarskiego dywanu (il. 10).
Stopniowo jednak i to zostalo przelamane i dywan stopniowo pojawial si¢
na przedstawieniach kobiet, nawet nagich. Przedstawienie to stalo si¢ nie-
zwykle popularne i bylo powielane w pracowni cesarskiej, a potem rowniez
przeszto do szkol dekanskich oraz radZpuckich (il. 11). Parapet z dywa-
nem zatem — majacy swe zroédlo w ikonografii europejskiej Matki Boskiej
1 szlachty, zastosowany nastepnie do oficjalnych wizerunkéw wladcow mo-
golskich, przeszed! kolejno do przedstawien wysoko sytuowanych kobiet,
a ostatecznie nawet kurtyzan.

Madonna zostaje indyjska matka

Sposréd europejskich dziel duza popularnoscia wérdd artystow cieszyly
si¢ wizerunki Madonny. Poczatkowo jedynie kopiowane, staly si¢ z cza-
sem wzorem dla przedstawiania indyjskiej matki z dzieckiem. Niektore
z nich w sposéb wyrazny nawigzuja do europejskich pierwowzorow — at-
tysta kopiowal kompozycje, szaty oraz styl europejski, zmieniajac jedynie

5 JP. Losty uwaza, ze do kofica panowania Saha Dzahana przynaleszny byt jedynie cesa-
rzowi. Trzeba jednak zauwazy¢, ze juz w okresie Dzahangir powstawaly wizerunki kobiet
w oknach, nie tak rozbudowanych jak na oficjalnych cesarskich, jednakze niekiedy sugero-
wano ujecie okienne poprzez rolete w gornej czesci, czy nawet w dywan w dolnej.

¥ JP. Losty, The Carpet at the Window: a European Motif in the Mughal Jharokha Portrait,
[w:] Indian Painting: Themes, History and Interpretations; Essays in Hononr of B.IN. Goswamy, ed-
ited by M. Sharma and P. Kaimal, 52-64. Ahmedabad: Mapin Publishing 2013.
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rysy twarzy. Niekiedy jednak luZzno nawiazywal do europejskiego prototy-
pu, wybierajac z réznych dziel odpowiednie elementy, tworzac wlasna, ory-
ginalna wizj¢ europejsko-indyjskiego macierzynstwa’.

Znaczna wigkszo$¢ z nich to dziela, z ktérych zaczerpnigto inspira-
¢je¢ co do wzajemnego uktadu postaci, relacji matki z dzieckiem (niekie-
dy dziecko ma wyglad europejski), natomiast zmieniajac rysy twarzy, strdj
i ozdoby na miejscowy. Obrazy tego typu powstawaly gléwnie w RadzZa-
sthanie.

Indyjska kobieta — europejska ekspresja

Artysci indyjscy, jak wspomniano wezesniej, czesto inspirowali si¢ wybior-
czo poszczegdlnymi elementami europejskich przedstawien. Jedna z cech
obcego malarstwa, ktorg wielokrotnie uwazali za interesujaca, byl sposéb
ukazywania emocji na twarzy. W sztuce indyjskiej emocje wyraza si¢ bar-
dziej za pomoca kontekstu niz grymaséw twarzy. Oczywiscie istnieja dzie-
ta, ktore odbiegaja od tradycyjnych, ponadczasowych wyrazéw oblicza, ale
najczesciej sq to formy grozne bostw badz przedstawienia o wydzwicku ko-
micznym. Sztuka europejska dawala przyklady szerokiego wachlarza wyra-
zania emocji. Artysci wielokrotnie bardzo umiejetnie kopiowali zmieniajace
si¢ pod wplywem emocji oblicza. Niekiedy tez przetwarzali je we wlasnym
duchu stylistycznym, zaznaczajac zmarszczki powodowane §miechem czy
placzem liniami, niekiedy z niewielkim cieniowaniem (il. 12). Doprowadzito
to do interesujacych efektéw, czasami sprawiajac wrazenie postarzenia pre-
zentowanej postaci, niekiedy nawet do efektu ocierajacego si¢ o komizm.

Wiele kobiecosci — jedna rzeczywistos$¢

Jak wspomniano, kobieta europejska byta najczesciej odbierana jako ,,obca”
i egzotyczna. Podobnie bylo z przedstawicielkami innych nacji, takimi jak
np. Chinki. Artysci niekiedy laczyli je bez wigckszego zrozumienia tematu

¥ Zob. na przyklad: D. Mason, B. N. Goswamy, Intimate Worlds: Indian Paintings from the
Alvin O. Bellak Collection, Philadelphia 2001, s. 156-157.
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na jednym przedstawieniu, gdzie kilka obcych nacji egzystowalo w tej sa-
mej rzeczywistosci. Jednym z niezwyklych obrazéw tego typu jest przed-
stawienie dwoch chiniskich kobiet ukazanych w europejskiej scenerii, rodem
najprawdopodobniej z Francji. Na innym z kolei dwie eleganckie chifskie
kobiety ukazano w anglo-indyjskim domu, siedzace na europejskich krze-
stach. Co ciekawe, nad $cianie tuz za damami ukazano portrety europejskie,
jakby sugerujac, ze sq to przodkowie czy czlonkowie ich rodziny. Dla arty-
sty obie te nacje byly do tego stopnia obce, Ze polaczyl je w jedna calosc.
W jednej, wyobrazonej przez artyste egzotycznej rzeczywistosci funkcjonu-
ja wiec odrebne nacje — francuska, brytyjska i chinska, tworzac niezwykla
calo$¢, §wiat odrebnych ,,obcych”.

Konkluzja

Kontakty z europejska kobiecoscia w okresie od XV do poczatkéw XIX
stulecia mialy gléwnie charakter posredni. Przyczynilo si¢ do rozmaitych
interpretacji, sposobéw ich postrzegania oraz prob zrozumienia. Bardzo
szybko kobieta europejska zostala niejako wchlonieta 1 przeksztalcona
w indyjska rzeczywistos¢. Funkcjonowala gléwnie jako osobliwe kurio-
zum, ktore niekiedy zestawiano na tej zasadzie z kobietami z innych kre-
géw kulturowych. Rézne tez aspekty inspirowaly twoércow z odmiennych
srodowisk. I tak na przyklad w sztuce mogolskiej nie zaadaptowano wize-
runku Madonny z Dzieciatkiem do przedstawien $wieckich. Moze to wy-
nika¢ z faktu, ze Matka Boska byla obdarzana szacunkiem jako matka
jednego z prorokéw islamu. Dla wyznawcow hinduizmu jednak nie mialy
te przedstawienia wydzwicku religijnego 1 przemawialy do kultury, w kto-
rej macierzynstwo odgrywa bardzo duza role w zyciu kobiety oraz calego
spoleczenstwa. Czesto starano oddac nastrdj tych obrazéw — wiez laczacq
matke 1 dziecko, nickiedy uwidaczniajace si¢ w zastosowanej technice — na-
sladowanie chirascuro, a niekiedy na prébach odtworzenia mimiki twarzy, co
doprowadzalo do niezamierzonego efektu komicznego. Co jest interesuja-
ce, obrazy europejskie oraz przedstawienia kobiet kopiowano przez krotki
okres, jakby zaznajamiajac si¢ jedynie z obca technika i tematyka. Szyb-
ko wybrano aspekty interesujace tworcow i przeksztalcono je we wlasnym
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duchu. Okres ten jest wigc bardzo interesujacy z punktu widzenia wspol-
istnienia tych dwoch nacji — europejskiej i indyjskiej w poczatkowej fazie
kolonializmu. Kobieta i sztuka europejska, cho¢ obca, latwo wtopita si¢
w indyjska rzeczywisto$¢. Paradoksalnie, pojawienie si¢ w duzej liczbie re-
alnych kobiet w Indiach i mozliwos¢ ich poznania, chocby powierzchow-
nego, bylo jednym z czynnikéw, ktoére doprowadzito pézniej do oddalenia
si¢ tych dwoch nacji.

Summary

Femininity transformed. Indianisation and Europeanisation
in the contact zones as seen in Indian miniature painting from
the 16th-19th centuries

The subject of the article is an analysis of how images of European women were
adapted in Indian miniature painting created under the patronage of Muslim and
Hindu rulers during the period from the 16th to the 19th century. The term con-
tact Zone was used to identify areas where two cultures — in this case, Indian and
European — met and the interactions between them. This would seem relevant for
a analysis of these complex multicultural relations and this article will focus on
two issues — art and gender. The analysed works bring together some fundamen-
tal issues — they were created for a local recipient, not the coloniser. Therefore,
they reveal the reactions of a local artist created for a local patron. By analysing
the representations of European women, or those modelled on them, one may
observe the following process of their assimilation into an Indian form: famil-
iarsing themselves with a foreign femininity and technique by copying and then
adapting it to an Indian theme and then the Indianisation of European women
and the creation on this basis of a new type of Indian woman Images of Euro-
pean women also affected how Indian women were portrayed. So this contact had
two main dimensions — European ladies were subjected to Indianisation, while the
Indians underwent a kind of Europeanisation.
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