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Piekne i szkaradne.
Motyw maski na drodze rozwoju i transmisji
nowozytnej groteski

Wybitny XVI-wieczny pisarz satyryczny, gjciec literatury francuskief Francois
Rabelais, mial wypowiedzie¢ takie stowa: Obecnie wszystkie nanki o3yly i wro-
caty do czei, jegyki gmartwychwstaty |...| Kwitnie sgtuka drukarska, tak wyborna,
tak udoskonalona, ktorq wynaleziono swego czasn 3 natchnienia bozego, tak jak broi
palng 3 podszeptu szatana. Swiat jest pelen ndzi nezonych, najwspanialszych ksiggar-
ni, najswiatlejsgych nanczycieli i sqdze, e ani za cgasow Platona, ani Cycerona nie
bylo takich ulatwieri w nauce jak obecnie’. 'To stwierdzenie dobitnie okresla ro-
le, jakg u progu nowozytnosci odegral rozwdj technik i oficyn drukarskich,
ktore daly szerokie mozliwosci szybkiego transferu nie tylko waznych dla
rozwoju humanizmu tekstow wybitnych myslicieli, ale rowniez obrazdw,
projektéw 1 wzoréw. Z nich inspiracje czerpali artySci 1 rzemieslnicy ca-
tej niemal Europy. Szczegélnie zapotrzebowanie na wzorniki bylo wow-
czas ogromne, a zdarzaly si¢ oficyny, ktore drukowaly je w kilku wersjach
jezykowych.

! Tak za Chateaubriandem nazwal Rabelais'a Tadeusz Boy-Zelefiski w stowach Od #u-
macza, [w:] B Rabelais, Gargantua i Pantagruel, ttum. T. Boy-Zelefiski, s. 2, on-line: wolne-
lektury.pl

> Wiek XVI-XVII w $ridiach. Wybdr tekstow Frodiowych 3 propozyciami metodyeznymi dla na-
uczycieli histori, studentdw i wnegniow, oprac. M. Sobatniska-Bondaruk, S. B. Lenard, Warszawa
1999, s. 94.
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W 1555 roku, w oficynie drukarskiej Hansa Liefrincka w Antwerpii,
ukazala si¢ seria projektow Cornelisa Flotisa Maski fantastyezne’. Zbior za-
wieral projekty 17 masek, ktore mialy by¢ przydatne w pracy malarzom
i kamieniarzom (fot. 1). Floris (1513/14-75), znany z wielu wybitnych re-
alizacji, rzezbiarz 1 architekt, autor projektu gmachu antwerpskiego ratu-
sza* oraz wykonawca znaczacych realizacji rzeZby nagrobkowej i epitafijnej’,
stojacy na czele duzego warsztatu, byt tez tworca wzornikéw ornamental-
nych®. Szczegdlnie dzigki preznie dzialajacej oficynie drukarskiej Hieroni-
ma Cocka w Antwerpii jego projekty szybko zyskaly stawe i nasladowcow’.
Whasne projekty fantastycznych masek Floris wykorzystywal w swoich rzez-
biarskich realizacjach, jednak ornament — w przeciwienstwie do projektow
graficznych, ukazujacych wybujala fantazje artysty — byt tutaj spokojny, wy-
wazony 1 podporzadkowany architekturze. Motywy masek ludzkich, zwie-
rzecych 1 satyrowych zdobily tez projekty Florisa w jego Projektach dzbaniw
i ezar.

* C. Flotis, Pourtraicture ingeniense de plusienrs facons de Masques. Fort utile anlx painctres, or-
seures, Taillienrs de pierres, voirriers et Taillienrs dimages, Antwerpia 1555, sztychy wg projektow
C. Florisa wykonal znany grawer Frans Huys, patrz: r. Hedicke, Cornelis Floris und die Flo-
risdekoration. Studien zur niederlandischen und dentschen Kunst im XV'1. Jabrbundert. Bd. 1, Text,
Berlin 1913, s. 20, oraz C.-P. Warncke, Die Ornamentale Groteske in Dentschland 1500—1650,
BD. 1, Berlin 1979, s. 54; Bd 2, Katalog, il. 431-436.

* Ratusz w Antwerpii powstal w latach 1561-1566.

> Cornelis Floris wykonal m. in. Epitafium ksi¢znej Doroty (1547-1549) w Krolew-
cu; nagrobek Fryderyka I w Szlezwiku (1551-1553); mauzoleum Christiana III w Roskilde
(1573-1575); nagrobek Albrechta I w Krélewcu (1569-1571); nagrobek Jana van Merode'a
i Anny van Gistel w Geel, za: Lexikon der Kunst, Bd 1: A-F, Leipzig 1968, s. 358-359 oraz
A. Lipiaska, Wewnetrzne swiatto. Poludniowoniderlandzka rzeiba alabastrowa w Europie Srodkowo-
-Wichodnigj, Wroctaw 2007, s. 66 i 67.

¢ Mozemy wymieni¢ chociazby: Seti¢ z sentancjami mez6éw greckich Folge der Maxime
der weisen grieschischen Mdnner wydana w 1554 oraz serie przedstawiajaca projekty nagrob-
kéw 1 epitafidw Veerderley niewe inventien van antycksche sepulturen z 1557 roku. Daty i wydania
podane ze strony Ornamental Prints Online, Kunstbibliothek Berlin, Museum fif Ange-
wandte Kunst Wieded, UPM Praga, http://wwwornamentalprints.eu (20.02.2015).

" P Fuhring, Hieronymus Cock and the Impact of his Published Architectural and Ornamental
Prints, [w:] Hieronymus Cock. The Renaissance in Print, Joris van Grieken, Ger Luijten, Jan van
der Stock, London 2013, s. 36-41, zwt. s. 37-39.

® Wydane réwniez w oficynie Hieronymusa Cocka w Antwerpii w 1548 roku,
za t. Hedicke, Cornelis Floris und die Florisdekoration, 1 B, Text, s. 14 oraz II B., T. IX: Gefaess
serie.
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Przemienione ludzkie twarze’ w Maskach fantastycznych $wiadcza o nie-
bywalej fantazji i kunszcie artystycznym ich autora i doskonale wpisuja si¢
w nurt manieryzmu pélnocnego, ktory faczyl odkrycie antyku z odziedzi-
czong po $redniowieczu tendencja do fantastyki i zartu. Mimo odrazajace-
go, czasem demonicznego wygladu, jest w tych przeobrazonych twarzach
co$, co przyciaga uwage, zaciekawia 1 jednoczesnie odpycha, ze wzgledu
na powykrzywiane usta, zlowrogie paszcze, wybaluszone oczy, skrzydetka
zamiast uszu, wystajace satyrowe rogi. Sa one przerysowanym portretem,
karykatura, czlekopodobna glowa ozdobiong piéropuszami, diademami, pe-
kami owocow 1 ta§mami, a przy tym odbiciem ludzkiej duszy. Sa swoistym
kaprysem, fantazja 1 zartem ich tworcy. Stanowiac jeden z elementéw re-
pertuaru 6wczesnych form dekoracyjnych, zdobione maski zdradzaja tez
droge ewolucji od ornamentu groteskowego, przez okuciowo-rollwerkowy,
po kartusz, co po$wiadcza szczegélnie maska nr 10"

Wiadomo, ze mlody Floris wyjechal do Wloch, gdzie przebywal do
1538 roku'!. Podczas czeladniczej wedrowki ogladal z pewnosciq malowi-
dla z Loggii kardynala Bibbieny w palacu watykanskim, wykonane w la-
tach 1517-1519 przez artystow skupionych wokoél Rafaela Santi, na co
zwrocil uwage Carsten-Peter Warncke, wskazujac trzy maski sposrod wa-
tykanskich groteskowych dekoracji, ktére w swoich projektach wykorzystal
antwerpski artysta'”. Na bazie wloskich wzoréw wykonanych podczas po-
drézy Floris zbudowal wlasny styl, a jego wzory graficzne i dziela wywarly
ogromny wplyw na rozwéj pétnocnoeuropejskiej groteski'. Eric Forssman

’ Franz Meyer nazywa je maszkaronami, wg niego trudno wychwyci¢ réznice miedzy
maska a maszkaronem, jego zdaniem maska jest forma wyidealizowana, natomiast masz-
karon jest okropna, znieksztalcona, przemieniong ludzka twarza, F S. Meyer, Handbuch der
Ornamentik, Leipzig 1986, s. 108, 109.

10 R. Hedicke, Cornelis Floris und die Florisdekoration, 11 B., 'T. XI.

""" Ibidem, s. 10; A. Lipinska, Wewnetrzne swiatlo, s. 64.

2 Warncke korzystal ze sztychow przedstawiajacych malowidla watykarskie, wykona-
nych przez Volpato: Le Loggie di Rafaele nel Vaticano, Rome 1772-7. Zob. C.-P. Warncke,
Die ornamentale Groteske in Deutschland 1500-1650, Bd. I, Text und Bilddokumentation, Betlin
1979, s. 54, Bd. 2, Gesamtkatalog, Berlin 1979 oraz il. 19, 22, 24.

5 Dlugo pokutowato okteslenie ,,styl florisowski”, wprowadzone przez monografiste
tworczosci Florisa, badacz ten uznal Florisa za jedna z czolowych osobowosci artystycz-
nych renesansu potnocnego. Dowodzil tez, ze w dzielach florisowskich spotykala si¢ ,,su-
rowa jedno$¢ tektoniki w duchu antycznym” i renesansu wloskiego, ze ,,swoboda form
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uwazal, ze Floris z pewnoscia znal popularne wowczas traktaty architek-
toniczne 1 prezentowane w nich wzory dekoracyjne, zwlaszcza Sebastiana
Serlia'. Szczegolnie winiety kart tytutowych byly chetnie i bogato zdobio-
ne groteska. Te wskazéwki dotyczace wplywow na sztuke Florisa, sygna-
lizuja dwie drogi transmisji wzordw all'antica, szkicowanych bezposrednio
in sitn przez artystow wloskich i przyjezdnych oraz wzoréw drukowanych
1 popularyzowanych przez znane oficyny drukarskie.

Floris projektujac maski, wylaczyl z dotychczasowych kontekstow mo-
tyw, ktory byl nieodlacznym elementem groteskowego ornamentu. Dlate-
go mowiac o masce, powinnismy zglebi¢ droge rozwoju groteski, co nie
jest proste, nie tylko dlatego, ze ten rodzaj ornamentu popularny za spra-
wa wedrujacych po catej Europie artystow wychodzil z réznych §rodowisk
artystycznych, ale tez, jak twierdzita Nicol Dacos, jego zlozonos¢ polega-
fa na tym, Zze z jednej strony czerpal z idei XV-wiecznego humanizmu
1 odrodzenia form sztuki antyku, z drugiej trwal w znakowo-transcendent-
nym $wiecie wyobrazeni Sredniowiecznych®. Zachowujac jeszcze duchowosé
sredniowieczna, siegal do antycznych motywéw formalnych i1 tresciowych,

>

przeksztalcal je, tworzyl nowe formy, bliskie wizji ,,demonéw” i potwo-
tow z dawnej tradycji'.

Fascynacja antykiem ozywiona w epoce renesansu spowodowala licz-
ne starozytnicze eksploracje archeologiczne, prowadzone intensywnie juz od
pol. XV wicku w Rzymie. Szczegdlnie odkryty ok. 1480 roku Ztoty Dom
Nerona zachwycal 1 budzil emocje, ze wzgledu na malowidla Scienne ze
scenami mitologicznymi, wlaczajacymi fantastyczne, hybrydalne stworzenia;
figury ludzkie, zwierzece, maski, monstra morskie, antytetycznie upozowa-
ne gryfy, motywy floralne i girlandy kwiatowe. Tu wzigla swoj poczatek

nowozytna groteska jako dekoracja i pojecie. W starozytnosci o malowi-

groteskowych”, r. Hedicke, Cornelis Floris und die Florisdekoration, s. 29 1 53 oraz A. Lipin-
ska, Wewnetrzne swiatlo..., s. 65.

" E. Yotssman, Sdinle und Ornament. Studien um Problem des Manierismms in den nordischen
Sculenbiichern und Vorlageblittern des 16. und 17. Jabrhunderts, Stockholm 1956, s. 86.

5 . Panofsky, lkonografia i ikonologia, w:] idem, Studia 3 historii sgtnki, wybor i optac.
J. Bialostocki, s. 11-32, zwl. s. 21-23.

' A. Zampetini, Ornament and the Grotesque. Fantastical Decoration from Antiquity to Art Nou-
vean, trans. from the Italian by P. Spring, London, New York 2008, s. 91.
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dlach zdobigcych rzymskie wille niezbyt pochlebnie wyrazal si¢ Witruwiusz
w swoim traktacie De architectura libri decemn, pisal bowiem:...Jaksesz mosge 3 ko-
rzenia i todygi wyrastal cos, co jest na pot kwiatem, a na pit fignrkq? |...| Nie po-
winno si¢ uznawaé a dobre obrazdéw niepodobnych do ryeczywistosci...". 'To poglad,
ktory wyrastal z pojecia mimesis — ideatu sztuki jako wiernego nasladownic-
twa natury, sformulowanego przez Platona i Arystotelesa. Jednakze Horacy,
zwolennik koncepcji pigkna (idealu) tworzonego ,,z doboru”, w Liscie do Pi-
zondw, dopuszczal powolywanie do Zycia fantastycznych stworéw i porow-
nal typ przedstawien pelnych dziwnych hybrydycznych stworzen do utworu
poetyckiego, pelnego fantastycznych istot z pogranicza jawy i snu'®. Nale-
zy jednak pamigtaé, ze wszystkie elementy, ktére weszly do kanonu nowo-
zytnej dekoracji ornamentalnej nazwanej grofeskq (utworzone z motywow
rzeczywistych i nierealnych), wkomponowane byly w antycznych malowi-
dfach w zgeometryzowany, zdyscyplinowany uktad dekoracyjny'. Plasz-
czyzny $cian dzielone byly elementami architektonicznymi — kolumnami,
hermami, a przeswity optycznie powigckszaly wnetrze®. Antyczne malowi-
dla $cienne ukazywaly sceny mitologiczne lub pejzazowe, a ich oprawa byta
niemalze teatralna. Masywna architektura na malowidlach stawata si¢ z cza-
sem niemal nierealna, fantastyczna. Cechowala jq ostra gra $wiatel i cie-
ni stuzaca wydobyciu plastycznosci elementéw. Architektoniczno-teatralne
elementy kompozycji uzupelnialy delikatne motywy kandelabrowe laczone
z sylwetkami zwierzat, ptakow i roslin malenkimi uskrzydlonymi figurka-
mi, hybrydycznymi stworami morskimi, gtéwkami na chustach, gtéwkami
ze skrzydetkami, maskami.

Jedna z komnat Domu Augusta, wzniesionego ok. 30 p.n.e. (w tzw.
drugim stylu) zostala nazwana Pokgjens 3 maskami® (fot. 2. a). Taka nazwe

17

Witruwiusz, O architekturze ksiqq dziesieé, przekl. K. Kumaniecki, Warszawa 1956,
s. 121.

'8 ]. Bialostocki, Mysliciele, kronikarge i artysci o s3tuce. Od starogytnosci do 1500 r., wybral
i oprac. ]. Bialostocki, Warszawa 1978, s. 49.

Y A. Bernatowicz, Nigpodobne do rzeczywistosci. Malowana groteska w regydengiach Warszawy
i Mazowsza 1777—1820, Warszawa 20006, s. 55.

2 M. Nowicka, Z dziejow malarstwa greckiego i rymskiego, Warszawa 1988, s. 164; R. Ling,
Roman painting, Cambridge 1991, s. 30.

2 R. Ling, Roman painting, Cambridge 1991, il. 34 oraz A. Zampetini, Ornament and the
Grotesque, s. 11 oraz il. 2.
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nadano tez pomieszczeniu w Ztotym Domu Nerona, powstalemu niemal
wiek pozniej. W pierwszym przypadku maski s przemienionymi, przera-
zajacymi ludzkimi twarzami, niektore z nich maja satyrowe rogi, w drugim
sa to glowy, z ktérych wyrastaja wici rodlinne® (fot. 2.b). W antyku maska
byla symbolem teatru, atrybutem Melpomeny, czyli muzy tragedii. Bogi-
ni trzymala ja w rece, a na glowie miala wieniec z winorosli. Grecki teatr
klasyczny wyrastal z kultu Dionizosa, a uzycie masek bylo zwiazane z ob-
rzedami religijnymi na czes¢ tego bostwa — dionizjami — oraz z misteriami
eleuzyjskimi. Spektakle stanowily jeden ze sposobéw obchodu swiat religij-
nych. Byly wystawiane dwa razy w roku — wiosng i na poczatku grudnia®,
a zatem w lacznosci z obrzedami $wigtowania nadejscia wiosny, gdy natu-
ra budzi si¢ do Zycia i przed przesileniem zimowym — na poczatku grudnia
— znajdujac konotacje ze zmierzchem, ciemnoscia, kresem zycia. Dionizos,
béstwo odradzajacej si¢ przyrody, z wienicem z winnej latorosli na glowie,
przedstawiany byl czesto w otoczeniu satyréw, sylenéw i menad. Swie-
towanie na cze$¢ Dionizosa poprzedzaly rytualne zawody, nade wszystko
defilada postaci w maskach lub postaci przebranych za zwierzeta™. Obec-
no$¢ satyréw, jako bostw chtonicznych, podkreslata ich zwiazek zaréwno
z wegetacja, jak 1 ze $miercig, rowniez posta¢ w masce mogla reprezento-
wac umarlych, ale tez boéstwa odradzajacej si¢ natury. Chér w przebraniu
satyrtéw byl tez elementem antycznego dramatu satyrowego o pogodnej,
a nawet rubasznej tresci, wystawianego podczas Dionizji Wielkich, co mo-
globy tlumaczy¢ polaczenie maski teatralnej z maska satyrowa w jedno
wyobrazenie. Mamy wiec przeplatajace si¢ watki i znaczenie maski: ma-
ske jako symbol wegetacji, odrodzenia, ale tez zblizajacego si¢ kresu zycia,
oraz maske teatralna, ktéra jednak ma swdj rodowodd w obrzedach dio-
nizyjskich. Nalezy podkresli¢, Ze maski teatralne zaréwno w teatrze grec-
kim, jak i rzymskim byly zréznicowane, odpowiadaly charakterowi granej
postaci, okreslaly tez jej wiek czy profesj¢®, jednak o ile maska grecka

2 A. Zamperini, Ornament and the Grotesque, s. 40, il. 28.

M. Biebet, The bistory of the Greek and Roman theater, London 1961, s. 84.

* M. Eliade, Historia wierzeii i idei religijnych, t. 1, Od epoki kamienng do mistericw elenzyii-
skich, przel. S. Tokarski, Warszawa 2007, s. 341.

% A. Nicoll, Dziee teatrn, tt. Antoni Debnicki, Warszawa 1977, s. 45.
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korzystala z emocji aktora, rzymska dzielita maski na dobre i zle, tragicz-
ne albo komiczne®.

Motyw maski, z ktorej wyrastajq wici roslinne, o antycznej proweniencji
tematycznej, przypominajacej wyobrazenie Dionizosa z wieficem z winnej
latorosli czy Okeanosa z twarza okolona wlosami z alg, z wplatanymi wen
maltzami, homarami i rybami, albo tez okrutna, straszna twarza Gorgony
Meduzy, z wezami zamiast wloséw (obok stworéw rodem ze $redniowiecz-
nych bestiariuszy), stal si¢ szczegdlnie popularny w romanskiej kamieniarce.
Lisciaste maski, okreslane jako ,,maski z labrami”, zdobily konsole, zwor-
niki 1 kapitele, wystepowaly w réznych wersjach i mutacjach, o réznym
stopniu zaleznos$ci pomigdzy twarza a ornamentem roélinnym. Sens tych
wyobrazen byl z reguly pozytywny, wynikal z poganskiej symboliki ptod-
nosci 1 witalnej sily przyrody, glowa otoczona lisémi sugerowata odradzanie
si¢ do innego zycia. Maska lisciasta byla symbolem ludzkiej duszy, obdarzo-
nej wolnoscia wyboru pomiedzy dobrem a zlem, niebianiskoscia a instynk-
tem, czlowieczenstwem a zwierzeco-roslinnym $wiatem stworzonym. Twarz
w lisciach to temat walki istoty stworzonej ,,na obraz i podobienstwo Bo-
ga” z jej wlasna zmystowoscia — Zycia ziemskiego. Gleboko zakorzenione
w tradycji antycznej wyobrazenie wpisywalo si¢ w symbolike uczty dionizyj-
skiej. Wedtug teologii orfikéw po sadzie dusze dobrych dostajg si¢ na Pola
Elizejskie, gdzie panuje wieczna wiosna i niezmacone szczescie”. Dwoja-
kie znaczenie przypisywano masce obecnej w $redniowiecznych misteriach,
jako dwuznaczna granica migdzy ludzkim i ,,boskim”?, ucielesniata demo-
niczne zlo, grzech lub diabla, ale przypisywano jej tez zdolno$¢ do odstra-
szania zlych mocy. Wynikajacy z tradycji antycznej motyw, przeksztalcony
przez sztuke $redniowieczna, rozsmakowana w fantastycznej ornamenty-
ce, stal si¢ jednym z elementéw péznosredniowiecznych drilerie, wypelnia-
jacych bordiury iluminowanych kodeksow, z matymi scenkami figuralnymi

% H. Belting, Faces. Historia twarzy, Gdansk 2015, s. 67.

?7 Podobnie interpretuje si¢ ,,dzikich ludzi”, sceny uczt, wystepujace chociazby na ply-
tach nagrobnych, zob. S. Kobielus, P#yta nagrobna matzonkdw von Soest 3 kosciota sw. Jana w To-
runin, ,,AUNC. Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo” XVII, z. 226, Torunt 1991, s. 95123,
zwl. s. 113.

# R. Girard, ,,Potworny sobowtor”, opetanie i maska, [w:] Maski, wybot i oprac. M. Janion
i St. Rosiek, t. 2, Gdansk 1986, s. 31-41.
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1 zwierzecymi, nacechowanymi fantazja, humorem, groteskowa deformacja
1 karykatura.

Mimo iz, jak postaram si¢ pokaza¢ dalej, maska przybiera rézne formy,
to jednak zwykle nawigzuje do tej lisciastej, przykladami sa: maska 3 labrami,
z XIII-wiecznego szkicownika Villarda de Honnecourt (fot. 3a) czy kon-
sola w ksztalcie glowy otoczonej lisémi, na ktorej stoi Jedziec 3 Bambergn
(ok. 1240)* (fot. 3b) lub motyw liciastej glowy na fresku Giotta z kapli-
cy Santa Croce we Florencji (fot. 3. ¢), ale tez Andrea Mantegni z Palaz-
z0 Ducale w Mantui, (miedzy 1465-74)"' (fot. 3. d).

Jak zostalo wyzej podkreslone, motyw maski rozwijal si¢ gléwnie
w obrebie nowozytnej groteski, ktorej pierwszymi odkrywcami i populary-
zatorami na terenie Italii byli: Ghirlandaio, Filippino Lippi, Pietro Perugino,
Luca Signorelli czy Pinturicchio. Zwiedzajac odstaniane stopniowo malo-
widla w ruinach Domu Nerona, arty$ci wykonywali szkice i wedlug nich
tworzyli kandelabrowo-groteskowe obramienia dla gtéwnych scen w swo-
ich obrazach-freskach, walor architektoniczny tych symetrycznych konstruk-
cji, podkreslata technika en grisaille, w jakiej byly wykonane. Centrum tych
symetrycznych konstrukeji czesto stanowily maski, z nich wyrastaly wi-
ci roslinne z ludzkimi lub zwierzecymi figurkami, ptakami i hybrydalnymi
stworami” (fot. 4). Z czasem fantastyczny $wiat groteski pokrywal wne-
trza kaplic i kosciolow. Szczegolnie, interesujace sq freski Luca Signorelli
z Katedry w Orvieto (1499—-1504) (fot. 5), gdzie ornament groteskowy ota-
cza ujete perspektywicznie portrety szesciu pisarzy: Empedoklesa, Horace-
go, Owidiusza, Dante’go, Wergiliusza 1 Marcusa Lucanusa. Jak interpretuje
Zamperini, uzupelniajac jednoczesnie spostrzezenia André Chastela, cen-
taury, satyrowie, koniki-morskie i inne monstra ilustrowaly stan posredni,
pewien etap podrézy, wedrowke przez zaswiaty opisana w Boskie Komedii
Dantego™. Hybrydy wyjete z kultury klasycznej, zostaly wzbogacone zwie-

# A, Polzin, Masken, |w:| Fantastische Formen. Ornamente von Diirer bis Boucher, Géttingen
1992, s. 44, il. 40.

O A. Zamperini, Ornament and the Grotesque, s. 62, il 52

31 Ibidem, s. 65, il. 55.

> N. Dacos, La décomverte de la Domus Anrea et la formation des grotesques a la Renaissance,
London, Leiden, 1969, Pl. XLVIII, il. 86.

3 A. Zamperini, Ornament and the Grotesque, s. 106-107, il. 81.
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rzeco-ludzkimi mieszaficami z szerokiego repertuaru sredniowiecznej fan-
tastyki, wzmacniajac moralistyczno-religijng przestroge przed grzechem
1 wystepkiem.

Oweczesni artysci czerpali nie tylko z antycznych malowidel, wzoréw
dostarczaly intensywnie prowadzone wykopaliska, dzi¢ki temu powstawa-
ly zbiory szkicow 1 rysunkoéw, takich jak Codex Escurialensis, pochodzacy
z warsztatu Domenica Ghirlandaia™ lub Giulia da Sangallo, w ktérym znala-
zly si¢ szkice, m.in. dekoracji Koloseum™, sarkofagéw, tukéw triumfalnych,
szczegolnie: fryzy z palmetami, gryfami, maskami, girlandami kwiatowymi,
pilastry ozdobione plaskorzezbionym motywem akantu czy panoplii, inspi-
rowaly éwcezesnych artystow. O szybkiej recepcji antycznych wzorow $wiad-
czy wykorzystanie rysunkow z Codex Escurialensis przez zespol Berecciego
w Kaplicy Zygmuntowskiej na Wawelu. Ornament kandelabrowo-grotesko-
wy zostal wpisany w architektoniczny wystr6j wnetrza, a wyobrazenia figur
ludzkich przechodzacych w wici rolinne zaczerpnigte ze $wiata mitow, ale-
gorie zywiolu wody, syreny, hybrydy, uzupelniaja skomplikowany program
ideowy tej krolewskiej nekropolii®. Obok tych wyobrazen wystepuje mo-
tyw zenskiej maski, z szeroko otwartymi ustami, interpretowanej jako glo-
wa Gorgony lub Zenski maszkaron. Znajduja si¢ tu réwniez ludzkie twarze,
z ktérych wyrastaja liscie, podobne do tych wyrostych z antycznej i $re-
dniowiecznej tradycji lisciastych masek™.

Gléwny wplyw na rozpowszechnienie ornamentu groteskowego w ca-
tej Europie miala dzialalnos¢ artystéw dzialajacych w rzymskiej szkole Ra-
facla, jak Giovanni da Udine, Giulio Romano, Perin del Vaga, w latach
1516-1520%, kt6rzy byli autorami szeregu malowidel zdobiacych m.in.

* N. Dacos, La déconverte de la Domus Aurea, s. 61

* G. Irmscher, Kleine Kunstgeschichte des enropdischen Ornaments seit der frithen Neuzeit (1400—
—1900), Darmstadt 1984, s. 151; S. Mossakowski, Kaplica Zygmuntowska (1515—1533). Pro-
blematyka artystyczna i ideowa: manzolenm krila Zygmunta 1, Warszawa 2007, s. 158-160. Codex
escurialensis to zbidr rysunkéw wykonanych ok. 1490 r. Zbiér stal sie czedcia Biblioteca del
Real Monasterio de El Escorial w 1576 roku.

% S. Mossakowski, Kaplica Zygmuntowska (1515-1533), s. 158-160.

7 Ibidem, autor wyczerpujacej monografii Kaplicy Zygmuntowskiej podaje wiele przy-
kladéw tego motywu w rzezbie renesansowej, patrz s. 173.

*® G. Irmschet, Kleine Kunstgeschichte des Enropdischen Ornaments seit der frithen nenzeit (1400~
—1900), Darmstadt 1984, s. 154-155; A. Zamperini, op.cit., s. 122.



164

MAEGORZATA WAWRZAK

apartamenty kardynala Bibbieny w Loggiach Palacu Watykanskiego, Vil-
i Madama kardynata Giulia de Medici, sklepienia Palazzo Baldassini, Villi
Farnesina i wielu innych. Jak wykazaly badania Nicol Dacos, artysci zwie-
dzajac odkrywany Dom Nerona, studiowali postacie zwierzat, ptakow, co-
dziennych przedmiotéw, ktore byly oddane z niezwykla dokladnoscia,
wrecz kopiowaly rzeczywisto$¢”. Poza przeniesionymi antycznymi wzora-
mi mistrzowie renesansu wykazali si¢ niezwykla pomyslowoscia 1 fantazja,
faczac wszelkiego rodzaju motywy: liscie, kwiaty, owoce, zwierzeta egzo-
tyczne, maski, figury ludzkie i dziecigce, wstegi, draperie, medaliony w no-
we twory, powstale z pomieszania elementow fantastycznych, roslinnych,
zwierzecych i figuralnych®. Za sprawa artystow z kregu Rafaela grotesko-
we dekoracje szybko przeniosly si¢ na teren calej Italii, m.in. Giulio Ro-
mano dzialal w Mantui, Perin del Vaga w Genui, malowidla pokrywatly
Sciany palacéw, Swiatyn i kaplic’'. Groteska opanowala réwniez detale ar-
chitektoniczne, korzystali z niej autorzy rzezby nagrobnej, snycerze, ztotni-
cy, a nade wszystko byta wszechobecna we wzornikach i rytowanej ilustracji
ksiazkowej.

Na marginesie mozna si¢ zastanowié, co sprawilo, ze zlozony repertu-
ar groteski z jej roznorodnoscia 1 obfitoscia motywow rzeczywistych i fan-
tastycznych budzil takie zainteresowanie wérdéd fundatordw, a byli wérdd
nich wybitni humanisci, duchowni i moznowladcy. Wiek XVI byl czasem
odkry¢ archeologicznych, ale tez ciekawosci otaczajacym $wiatem, zwlasz-
cza $wiatem przyrody. W malowidtach watykanskich i innych, nimi inspiro-
wanych, zaséb motywdéw antycznych, tematéw mitologicznych i religijnych,
zostal wzbogacony przez watki pochodzace niemal bezposrednio z popu-
larnych w tym czasie Historii wierzat Arystotelesa, Historii naturalne Pliniusza

¥ N. Dacos, The loggia of Raphael- a Vatican art treasure, transl. from the French by Jose-
phine Bacon, New York, London 2008, s. 231.

1. Burnatowa, Ornament renesansowy w Krakowie, Studia renesansowe 117, red. M. Walicki,
Wroctaw etc., 1964, s. 20, A. Zamperini, Ornament and the Grotesque, s. 125.

1 Problematyke zwiazana z groteska, szeroko omawia Alessandra Zampetini w cytowa-
nym juz imponujacym opracowaniu ornamentu groteskowego od Antyku po Art Nowvean.
Analizujac nowozytng groteske, autorka skupia si¢ gtéwnie na malarstwie na terenie Italii,
podaje wiele przykladéw, ktére maja swoj poczatek w rzymskiej szkole Rafaela i przeno-
sza si¢ do innych, waznych o$rodkéw XVI-wiecznych Wioch.
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Starszego® czy Historii zwierzqt Konrada Gessnera, potraktowane z naukows
wrecz dokladnoscia. Wiedzy o egzotycznych zwierzetach: gazeli, leopardow;,
zyraf, stoni, obecnych na watykanskich freskach, dostarczali podréznicy,
odkrywcy zamorskich, nieznanych dotychczas ladéw. Ta ciekawos¢ rzeczy
niezwyklych oraz zadza wiedzy cechowala ludzi pdéznego renesansu, idac
w parze ze zdziwieniem i sklonnoscia do cudownosci, magii i alchemii,
byla gléwnym motorem dociekan filozoficznych i naukowych. Nowozytna
groteska odwolujaca si¢ do mitycznych i Sredniowiecznych stwordw, gdzie
roito si¢ od monstrow i hybryd, skojarzonych z anomaliami biologicznymi
czy dziwnymi tworami przyrody mogla budzi¢ ciekawo$¢ wraz z rozwojem
coraz bardziej popularnych gabinetéw osobliwosci. Byla bowiem, jak one,

pomniejszonym wszech§wiatem, ,,mikrokosmosem”*

. Monstra 1 dziwy ja-
wily si¢ jako przejawy Swiata dziwacznego, okazy niezwyklodci i niesamo-
witosci, uwielbiane w owczesnej ,kulturze ciekawosci” (wedtug okreslenia
Krzysztofa Pomiana)*. Nie ma watpliwosci, ze to wlasnie liczne egzotycz-
ne motywy, wyeksponowane tak pogladowo, zadowalaly ciekawych $wiata
odbiorcéw. Widz podziwial je jak odmalowane niezwykle precyzyjnie ,,eks-
ponaty” — okazy z repertuaru 6wczesnej Kunst- und Wunderkamery™®.
Nie bez znaczenia dla transmisji ornamentu groteskowego bylo zapro-
szenie artystow wloskich Rossa Fiorentino, Francesca Primaticchio (il. 6),
Domenica del Barbiere przez Franciszka I do wykonania dekoracji w zam-
ku Fontainebleau w 1530 roku, co przyczynito si¢ do dwukierunkowe;j
wymiany wzordw, antykizujacego wloskiego manieryzmu z tradycjq goty-

42

A. Bernatowicz, Niepodobne do rgeczywistosci, s. 27.

¥ zob. K. Pomian, Zbieracze i osobliwosci. Parys — Wenega X1/ 1-XV111 wiek, przel. A. Pief-
kos, Gdansk 2012, s. 89.

# O fantastycznych motywach w obrazach Hieronima Boscha, jako pozadanych przez
owcezesng elite: zob. A. Ziemba, Bosch bizarre. Jheronimus Bosch w dworskiej kulturze ciekawoscs,
[w:] Maniera, manieryzm, manierycznosé. Materialy LX Ogodlnopolskiej Sesji Naukowej Stowa-
rzyszenia Historykéw Sztuki, Gdansk, 24-25 listopada 2011, red. J. Friedrich; przy wspolpr.
M. Omilanowskiej i J. Bielaka, Warszawa 2012, s. 89.

# Na temat Kuns-Wunderkamery zob.: K. Pomian, Zbieracze i osobliwosci , zwl. s. 63—
—93; T. E de Rosset, Swiat Kunstkamery, [w:] Kwiaty naszego ycia, CSW Znaki czasu 1w Torn-
niny b. d., s. 17-21; M. Mencftel, Osobliwy cyli jaki?. Kategoria niezwyktosci w kulturze nankowej,
artystyegng i kolekgionerskie epoki nowozytne, [w:| Curiosita — awiska osobliwe w s3tuce, literaturze
7 obyezajn, red. A. S. Czyz, J. Nowiniski, Warszawa 2013, s. 10-25; U. Eco, Szaliistvo kata-
logowania, przel. T. Kwiecied, Poznan 2009, zwl. s. 201-205.

>
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ku francuskiego, co z kolei wplynelo na redukcje groteski do groteskoidy
z dominujacym kartuszem dokonanych gltéwnie przez Niderlandczykéw™.
Monumentalne dekoracje $cienne, jednoczace obraz i plaskorzezbe, kom-
pozycje figuralng i abstrakcyjna z elementami groteski, zyskaly rozglos
szczegolnie dzigki calemu szeregowi rycin?’, wiadomo bowiem, ze malarze
i rzezbiarze pracowali tez dla rytownikéw®, dzigki czemu powstaly m. in.
grafiki Leonarda Thiry, zw. Belga czy Antonio Fantuzzi (il. 7), ktére byly
zasadniczym czynnikiem transferu italskich wzoréw. Za panowania Fran-
ciszka I zapozyczony bezposrednio ze sztuki wloskiej ornament zdobil
szereg zamkow nad Loara, réwniez stropy 1 kominki byly pokrywane zro-
dzonym z réznych form stylowych ornamentem okuciowo-rolwerkowym
z elementami groteski.

Antyczng groteske na jezyk grafiki przettumaczono bardzo wczesnie,
we Wloszech kandelabrowo-groteskowe wzory rytowal Agostino Venezia-
no (1490-1536)* (il. 8. a i b), Nicoletto da Modena™ (il. 8.c), Domenico
del Barbiere, zw. Fiorentino, w Augsburgu Daniel Hopfer (1470-1536)'
(il. 8.d), we Frankfurcie Hans Sebald Beham (1500-1550)* (il. 8.¢), w No-
rymberdze Peter Flotner (ok. 1490-1546)> (il. 8.f), w Soest Aldegtrever,
zaliczany do szkoly Malych Mistrzéw (1502-1555)** (il. 8.g) preznie rozwi-
jajacych si¢ oficyn drukarskich, zwlaszcza w Wenecji, Norymberdze, Paryzu,
Antwerpii, Bazylei, Kolonii czy Wiedniu, ale tez z mniejszych o$rodkéw —
dla potrzeb edukacyjnych i wyznaniowych — obok dziel klasycznych; Biblii,

% Zmiang znaczenia i redukeji groteski z dominujacym kartuszem, jakie dokonaly si¢ za

sprawg, Niderlandczykéw oraz ich geneze wywodzaca si¢ z kregu artystow czynnych w Fon-
tainebleau, nie bez wplywu sredniowiecznych drolerie wyczerpujaco analizuje: M. WozZniak,
Uwagi o recepgji manierystyeznych wornikow niderlandzkich w Gdarisku i Prusach Krdlewskich, [w:]
Niderlandyzm w szgtuce polskiej, Warszawa 1995, s. 225-248, s. 230.

47 Ibidem, s. 236.

#J. Shearman, Manieryzm, przel. M. Skibniewska, Warszawa 1970, s. 24.

¥ Fantastische Formen. Ornamente von Diirer bis Boucher, Géttingen 1992, Kat. 68; R. Betlin-
er, G. Egger, Ornamentale 1 orlageblatter, Bd. 2, 15-17 Jahrhundert, Mtnchen 1981, il. 259.

" N. Dacos, La déconverte de la Domus Aunrea, s. 95-95, Pl. XCIV oraz il. 156.

U Zob. Fantastische Formen, Kat. 19

52 Ibidem, Kat. 78.

» G. Irmschert, Kleine Kunstgeschichte, s. 169, il. 52.

* P Jessen, Der Ornamentstich. Geschichte der Vorlagen des Kunsthandwerks seit dem Mittelalter,
Berlin 1920, s. 47, il. 34.
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postylli, wzornikéw, wychodzily traktaty architektoniczne, a ich bogato, cze-
sto groteska zdobione frontyspisy, bordiury, finaliki, byly doskonatym Zr6-
dlem dla stolarzy, rzezbiarzy, snycerzy czy zlotnikéw, gdyz, jak stwierdzil
Forssman, historia architektury epoki manieryzmu stanowi w istocie histo-
ri¢ dekoracji®. Inspiracja byl traktat Witruwiusza, Dgiesieé ksiqg o architektu-
rze. W 1511 roku w Wenecji ukazalo si¢ jego pierwsze wydanie ilustrowane.
Takze (obok Witruwiusza) traktat Andrea Palladio, Quattro Libri dell’Ar-
chitettura, byt wielokrotnie wznawiany™. Sami autorzy traktatéw dostarczali
wzoréw ornamentalnych, jak Sebastiano Serlio, dzialajacy w Fontainebleau.
Z tego $rodowiska wywodzili si¢ rowniez Philibert de ’Orme oraz Jacques
Androuet du Cerceau Starszy, ktory do wzoréw Serlia dodal wlasne, pel-
ne inwencji i fantazji, gléwnie dla naszych dociekan wazny Livre de Grote-
sques wydany w Paryzu w 1566 roku’’.

Przegladajac przywolane wyzej przyklady dziet i artystow, chociaz jest
to tylko nieliczna reprezentacja, mozemy zobaczy¢, jak wazne miejsce w or-
namencie groteskowym pelnita maska®™. Za Bialostockim mozemy uznad,
ze stala si¢ symbolem dojrzalego manieryzmu, Swiat otrgymuje maske, staje sig

tajemmicy i zagadkowy ,fignra isteriosa™

. Wystarczy przywolaé chociazby gro-
ty zaprojektowane jako maski przez Pirra Ligorio do ogrodow Villi d’Este
w Tivoli czy portal i obramienia okienne w ksztalcie masek w Palazzo Zuc-
cati w Rzymie®. Maska byla wyrazem wdzigku, jak i fantazji, kunsztownosci
i zawilo$ci, o proweniencji jeszcze antycznej, obecna w rozwinietej kulturze

dworskiej, z upodobaniem do zabawy i troche¢ jarmarcznej atrakeji. Maski

% K. Forssman, Sdule und Ornament, s. 11.

% Bogato ilustrowany traktat Palladia, w zestawieniu z traktatami Witruwiusza, Sebastia-
no Serlio, Giorgio Vasari, i innych, mozna bylo oglada¢ od 04.07.2009 do 10.01.2010 na
wystawie Andrea Palladio A/E Venezia, w Museo Correr w Wenecij.

7 J. Androuet du Cerceau, Livre de Grotesques, Patis 1566; M. Motylitiska, Twdrezosé Wille-
ma i Abrahama van den Blocke — 3 problematyki dekoracyjnosci i tektonicznosci, [w:) Maniera — Ma-
nieryzm — Manieryeznost, s. 185—199, zwl. s. 190.

% W poszukiwaniu innych przykladéw zob.: G. Irmscher, Kleine Kunstgeschichte, P. Jessen,
Der Ornamentstich, C.-P. Warncke, Die ornamentale Groteske in Dentschland 1500—1650, R. Bet-
liner, G. Egger, Ornamentale 1 orlageblitter (wszystkie pozycje byly juz wczesniej cytowane).

1. Bialostocki, Zagadnienie Manieryzpmmn i niderlandzkie malarstwo frajobrazowe, [w:| Pigé
wiekdw mysli o sgtnce, Studia i rozprawy 3 dzieow sztuki i mysli o sgtnce, wyd. 2 zmienione,
Warszawa 1976, s. 182.

0 F Wirtenberget, Der Manierismus, Wien—Minchen 1962, s. 100, il. na s. 96.
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projektowal Leonardo da Vinci, w latach 1483-1500, gdy byt nadwornym
artystg Lodovica Sforzy w Mediolanie®; seri¢ projektéw wymyslnych, fan-
tastycznych masek stworzyl Rosso Fiorentino, rytowanych przez Leonarda
Thiry®. Obaj artysci dziatali na dworze Franciszka I w Fontainebleau. Ma-
ski towarzyszyly uczestnikom weselnych orszakéw, np. podczas uroczystych
zadlubin, dziwaczne maski projektowal Vasari dla orszaku z okazji ceremo-
nii §lubnej Franciszka I Medyceusza z Joanng Austriacka w 1565 roku we
Florencji. Do tej listy mozna zaliczy¢ maski-portrety Giuseppe Arcimbol-
do. Ten XVI-wieczny artysta, nadworny malarz Habsburgéw, konstruowal
swoje dziela z owocow, warzyw, kwiatow, broni czy ksiag, tworzac z nich
surrealng kolekcje: pory roku, alegotie temperamentéw czy profesji®.

W obrebie groteski polnocnej maska osiagnela niezwykla, fantastycz-
na forme maszkaronu®, tkwiac zarazem w mimetyzmie i abstrakcji®. Pro-
pagatorem i tworcg niderlandzkiej groteski byl, jak uznaliSmy na wstepie,
Cornelis Floris, jego konkurentem do tego miana byl Cornelis Bos, dziata-
jacy w tym czasie réwniez w Antwerpii®. Ten znany w swoim §rodowisku
grawer, pracujacy dla oficyny Hieronymusa Cocka®, z upodobaniem stoso-
wal maski, zwlaszcza w serii grotesek. Na jednej z grafik, w gornej czedci
skomplikowanej konstrukeji, zwiastujacej ornament kartuszowo-rolwerko-
wy, gdzie tkwia zakute postacie faunéw (satyrow), znajduje si¢ ogromny,
dziwaczny maszkaron, z ktérego oczodotdéw putto wystawia nogi® (il. 9,
po lewej). Zartobliwie przedstawione postacie faunéw przywodza na mysl
pijanych, ordynarnych sylenéw z orszaku Dionizosa”, a téwniez faunicz-
ny maszkaron staje si¢ synonimem szyderstwa, §miechu, wyuzdania i ludz-
kiej zmyslowosci.

J. Shearman, Manieryzm, s. 221.
2 Ibidem, s. 189, il. 85.
© U, Eco, Szaleristwo katalogowania, s. 130; T. F. de Rosset, Swiat Kunstkamery, s. 20.
T. Chrzanowski, Uniwersum maski — Dekonstrukega symbolu, ,,Rocznik Historii Sztuki”
1988, t. XVII, s. 180.

% K. Forssman, Sdule und Ornament, za: ibidem, s. 180.

8 A. Lipiniska, Wewnetrine swiatlo, s. 67.

7 S. Schéle, Cornelis Bos. A study of the Origins of the Netherland Grotesque, Uppsala 1965,
s. 77.

% Tbidem, Pl. 37, il. 123; T. Chrzanowski, Uniwversum maski, s. 182.

% U. Eco, Historia brzydoty, przekl. zbiorowy, Poznat 2007, s. 34.
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Wybujata wyobraznia Cornelisa Bosa uwidacznila si¢ szczegdlnie w je-
go ,triumfalnych” pochodach, gdzie wtopione w okuciowe i kartuszowe li-
stwy 1 wstegl, na wymyslnych rydwanach, do ktérych zostaly zaprzegnigte
hybrydyczne zwierzeta, siedza nimfy badZ satyrowie w asyscie sylenéw z sa-
tyrowymi badz zwierzecymi maskami™ (il. 9, po prawej). Sceny ozdobione
trofeami zlozonymi z girlandow owocow 1 winorodli przywoluja rzymskie
ceremonie triumfalne, orszaki Bachusa i Neptuna, akcentuja ludzka zmysto-
wos¢, cielesna pozadliwo$é, przez Bosa przeniesione w $wiat widowiskowe;
kultury tkwigcej w ludowo-jarmarcznej tradycji wiekéw $rednich. Wiadomo,
ze Bos wykonal tez seri¢ sztychow, wg rysunkéw malowidel z Loggi wa-
tykanskich, sam bowiem, jak dowodzil Schele, nie musial by¢ w Rzymie
— mogl korzystaé z rysunkéw wykonanych przez Rafaela i jego warsztat’!,
zaczerpnietych z antycznych wzoréw.

Niderlandzkie maski, szczegdlnie te z serii Masek fantastyeznych Cor-
nelisa Florisa, znalazly wielu nasladowcéw, byly kopiowane i kompilowa-
ne, zgodnie z zaleceniem ich autora, przez kamieniarzy i snycerzy’. Flotis
,.eksportowal” swoj styl nie tylko poprzez graficzne wzorniki, ale takze za
posrednictwem uczniéw, ktorzy pracowali dla niego na terenie péinocno-
-wschodniej Europy”.

Import dziel, wzornikow, grafik czy obowiazujaca czeladnikéw we-
drowka artystyczna, ale przede wszystkim czynniki religijne, ekonomiczne
i handlowe wplynely na uksztaltowanie artystycznego oblicza péinocnych
terenéw Rzeczypospolitej’!. Naplyw artystow niderlandzkich — gléwnie do
Gdanska — w ostatniej tercji XVI wieku przyniost nowe formy artystyczne
i nowe idee, rozwijane w Antwerpii i innych centrach Niderlandow, a tak-

S, Schéle, Cornelis Bos, PL. 35, il. 119

" Ibidem, s. 181.

" R. Sulewska, Diuten wycigte. Snycerstwo potnocnych ziem Polski w czasach Zygmunta 11 Wagy,
Warszawa 2004, s. 159 1 n.

3 1. Biatostocki, Obszar nadbaltycki jako krajobrag artystyezmy w XVT wiekn, [w:] idem, Refleke-
sfe i syntegy e Swiata sgtmki. Studia i roxprawy 3 dziejow sztuki i mysli o sztuce, Warszawa 1987,
s. 57-70, zwt. s. 65.

™ R. Sulewska, Niderlandyzm w snycerstwie pétnocnej Polski w czasach Zygmunta 111, [w:] Ni-
derlandyzm na Slaskn i w innych krajach osciennych, red. M. Kapustka, A. Koziel i P. Oszcza-
nowski, Wroctaw 2003, s. 243-255, zwl. s. 243.
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ze krajéw z nimi graniczacych”. Wzory masek transponowane przez wielu
wykonawcow, z réznym skutkiem dokladnosci w ich odwzorowaniu, licz-
nie wystepuja w gdanskiej kamieniarce i snycerce. Odnalezione na fryzach
Zielonej Bramy w Gdansku, przykiady masek (il. 10), $wiadcza o bezpo-
srednim wykorzystaniu wydanego w Antwerpii ,,florisowskiego” wzorni-
ka, zwlaszcza ze jeden z egzemplarzy zachowal si¢ w Bibliotece Gdanskiej
PAN. Interesujace sa przyklady umieszczenia masek, a nad nimi gléw
gdanskich patrycjuszy na balustradach prospektow organowych z koscio-
tow §w. Trojey i $w. Katarzyny.

Maski w typie florisowskim zdobia réwniez nowozytne realizacje Toru-
nia, np. portal Domu Eskenéw (il. 11.a), a przypisane mu autorstwo Wil-
lema van den Blocka, dzialajacego w Gdansku, podkresla zwiazek tych
dwoéch miast. Nalezy dodad, ze Gdansk i Torun, byly gléwnymi osrodka-
mi protestantyzmu w Prusach Krélewskich. Szczegélnym przykladem sa
torunskie prospekty organowe z kosciota Mariackiego i kosciola §w. Jaku-
ba, pochodzace z przelomu XVI i XVII w, z czaséw gdy w Radzie Miasta
1 w $rodowisku Gimnazjum Torunskiego prym wiedli kalwini$ci. Architek-
toniczna konstrukcje prospektu Mariackiego wypelnia bogata, zaczerpnigta
z polnocnych wzoréw, groteskowa dekoracja ornamentalna. Obok herbéw
obrazujacych przynalezno§¢ miasta do Prus Kroélewskich i mitologicznych
bostw gloryfikujacych zastugi mieszczan, w strefie negatywnej muzyki zmy-
stéw pomystodawca umiescil liczne maszkarony w typie florisowskim oraz
realne i fantastyczne zwierzeta. Na Scianie szafy tylnej anonimowy sny-
cerz umiescit maski w typie florisowskim (il. 11.b). Podobne motywy sq
réwniez elementem dekorujacym organy z kosciota §w. Jakuba”, a umiesz-
czenie ich w kartuszowych obramieniach zdradza wplyw wzoréw fryzyj-

" ¥ Skibifski. Manieryzm a rzeba niderlandzka w Gdaiskn, [w:| Maniera-Manieryzm-Manie-
ryeznosé. Materialy X Ogolnopolskiej Sesji Naukowej Stowarzyszenia Historykéw Sztuki,
red. J. Friedrich, wspotpraca M. Omilanowska, Warszawa 2012, s. 170.

S ]. Patubicki, Rzegba Zielong Bramy w Gdajiskn i jg program, [w:| Zielona Brama w Gdasi-
sku, Materialy z sesji z 12 maja 2003 w Muzeum Archeologicznym w Gdansku, red. J. Pa-
tubicki, Gdanisk 2004, s. 157-190, zwt. s. 180.

7 M. Wawtzak, O manierystyczne dekoragi prospektu organowego 3 kosciota pw. sw. Jakuba w To-
runin. Wory graficzne i tresci, [w:| Dzieje i skarby kosciola swigtojakubskiego w Torunin, Materialy
z IV sesji Naukowej Toruniskiego Oddziatu SHS, red. K. Kluczwajd, Torun 2010, s. 250—
—287, zwt. s. 273-277.
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czyka Vredemana de Vriesa czynnego w Gdansku w latach 1592-1595, co
swiadczy o modnym woéwezas zjawisku kontaminacji wzoréw stosowanym
przez rzezbiarzy i snycerzy™ (il. 11.c.).

Do motywu gléw i masek odwolali si¢ autorzy projektu ambony z ko-
$ciota Mariackiego w Toruniu, gdzie w dekoracji ornamentalnej réwniez
dochodzi do glosu oddzialywanie pétnocnych wzoréw. Motywy gléw i ma-
sek zostaly wykonane z niezwykla pieczotowitoscia, znajdujemy tu pickne
glowy, podobne do tych z fryzu zdobiacego Czerwona Sale z gdanskiego
Ratusza oraz ze sztychow Vredemana de Vriesa. Jednak te idealne glowy
przeistaczaja sic w okropne maski jak w rytowanych kartuszach Cornelisa
Bosa, ktéry w miejsce przystéw o charakterze moralitetu umiescil antyczne
glowy oraz twarze przemienione w maski”. Fantastyczne maski byly cze-
sto dopelnieniem rzezby epitafijnej, dla podkreslenia jej teologiczno-mora-
lizatorskiego programu jak maski w typie liSciastej i satyrowej z epitafium
Neisseréw z kosciola NMP w Toruniu (il. 11d.).

W podsumowaniu rozwazan na temat rozwoju groteski jako ornamen-
tu i jej nieodlacznego motywu — maski, nalezy stwierdzi¢, Zze bogactwo
1 dostepnos¢ wzorow, dzigki powstalym w XVI wieku oficynom drukar-
skim, wspolpracy malarzy z rytownikami oraz peregrynacja artystow, sta-
ly si¢ istotnym Zroédlem inspiracji dla tworcow, jak 1 donatoréw. Groteska,
chetnie wykorzystywana w projektach i realizacjach architektonicznych, se-
pulkralnych, zlotnictwie i snycerstwie, wywodzaca si¢ z antycznego ma-
larstwa, tkwigca w Sredniowiecznej tradycji, nasladowana, interpretowana
i przeobrazana z wielka swoboda, dawala upust wybujalej wyobrazni i fan-
tazji manierystycznych artystow. Z pewnoscia w wielu przypadkach elemen-
ty groteski stanowily jedynie dekoracje dziela, jednak mimo kontaminacji

% R. Sulewska, Wplyw wzordw Hansa Vredemana de Vriesa na snycerstwo Polski Péinocnej, [w
Niderlandzey artysci w Gdarisku w czasach Hansa Vredemana de 1 'riesa. Materialy z konferencji
naukowej zorganizowanej przez Muzeum Historyczne Miasta Gdanska i Weserrenaissance-
-Museum Schlof3 Brake Lemgo, Ratusz Gléwnego Miasta, Gdansk 2003, s. 107-112, zwt.
s. 107.

" S. Schéle, Cornelis Bos, PL. 53, il. 193-195; M. Wawtzak, Ambona 3 koscdola Mariackiego
na te kultury artystyezneg Torunia poczatkn XVII wiekn. Proba odezytania programu artystyezno-ide-
owego, [w:| Dzigje i skarby kosciota Mariackiego w Torunin, Materialy z konferencji przyg. przez
Torufiski O. SHS, red. K. Kluczwajd, Torunt 2005, s. 295-320, zwl. s. 314-315.
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wzordw, zaleznosci miedzy tektonikq a dekoracja, podkreslanej przez Fors-
smana, czesto wykazuja Swiadoma recepcje motywow. Wykorzystywane do
konstruowania programow ideowych elementy wywodzace si¢ z groteski,
byly nosnikami dodatkowych tresci symbolicznych.

Wszechobecny motyw maski, przestylizowany przez artystow poélnoc-
nych, z towarzyszaca mu czesto dekoracja roslinng, wywodzi si¢ z naj-
starszych form obrzedowo-widowiskowych, tkwi w tradycji §wigtowania.
Fantastyczna anatomia maski budzi Igk i jednoczes$nie zacickawia, czasem
przybiera postac ,,$Smiesznych straszydel”, jest mieszaning strachu 1 §wia-
domego szyderstwa. Jako element dekoracji sprzetéw sakralnych, ucielesnia
demoniczne zlo, przestrzega przed wystepkiem i grzechem, jednak jej zna-
czenie apotropaiczne ma element odnowy i odrodzenia.

Interpretacje znaczenia motywu nalezy jednak stosowa¢ do poszcze-
gblnych obiektéw, ktére powstaly na zlecenie w okreslonym srodowisku.
Fundatorzy, zleceniodawcy, autorzy skomplikowanych programéw, wykorzy-
stywali gotowe projekty graficzne, aby wybra¢ to, co bylo dla nich istot-
ne. Byli wéréd nich nie tylko moznowladey lecz, zwlaszcza w 2 pol. XVI
wieku, $wiatly patrycjat miejski, skupiony wokoél srodowisk akademickich,
wyksztalcony na najlepszych europejskich uniwersytetach, a renesansowe

konwencje spelnialy konkretne estetyczne, religijne i polityczne postulaty.

Summary

Beautiful and hideous.
The mask
- development and transmission of contemporary grotesque.

In 1555, the serie of masks by Cornelius Floris was edited in Antwerp. This well-
known and a comprehensive artist, designed Mask: fantastycine (The Fantastic Masks)
and then he separated a motive which was the element of ancient and mod-
ern grotesque. His style and projects exerted the significant influence on
art, especially in the north of Europe.

The origin of grotesque ornament can be found in the ancient paintings. In
the second half of XVth century, inside Nero’s House in Rome, were discovered

some interior decorations — mostly strange and fantastic creatures like the sea
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monsters, hybrids, girlands of flowers and masks, covering the walls of ancient
interior which delighted some the late Reneissance artists.

The mask was connected with the theatre, coming from the rituals in honour
of Dionisos and it was not only the symbol of vegetation or rebirth but also the
oncoming end of life. In medieval times the apotropaic properties were attribut-
ed to it. The grotesque ornaments thanks to printing — houses and graphic artists
and also — thanks to many XVI th artists’ journeys, expanded quickly and they
used by architects, sculptors, carvers, goldsmiths and especially —by graphic artists.

The activity of the artists from Raphael’s School in Rome had the main influ-
ence on a grotesque ornament expansion in the whole Europe. They transferred
the themes from Neros House and their work was willingly engraved by well —
known Italian, German and Netherlander graphic attists.

The important moment for the spread of grotesque ornament was the invi-
tation from Francis the First to Italian artists to the work of Fontainebleau Castle
decorations. The monumental wall decorations, joined a picture and relief, figural
and abstract composition with the elements of grotesque, two — way exchange of
patterns, Italian mannerism connected with ancient , with the French gothic tra-
dition. It involved to a grotesque reduction from strange forms to dominant car-
touche, made mainly by Netherlanders.

Within the north grotesque the mask achieved an unusual, fantastic shape of
mascaron, mostly in Floris’s and Bos’s art. But, most of all, The Floris’s patterns,
by graphic artists and his students, got to the north Europe, also to Gdansk and
Toruni — the main protestant centres in the territory of Royal Prussia.
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