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Graficzna tworczos¢ Leopolda Lewickiego
w Krakowie lat 30. XX wieku
i powojennym Lwowie

raficzna tworczos¢ Leopolda Lewickiego (1906-1973) z lat 30. XX

wieku, okresu kiedy studiowal w krakowskiej Akademii Sztuk Pigk-
nych i dziatal w I Grupie Krakowskiej, znacznie réznila si¢ od jego powo-
jennej grafiki uprawianej we Lwowie przez niemal trzy dekady. W okresie
krakowskim zagorzaly komunista, uczestniczacy w wiecach i manifestacjach,
wspoltworca Sgopki krakowskie, upatrywal sens sztuki w jej spolecznym za-
angazowaniu', ktérego $wiadectwem byly oszczedne, ,brutalne” w formie
i dosadne w swym krytycyzmie prace graficzne®. W powojennym Lwowie,

! Pod wspélnym szyldem szzuki rewolucyjng kilku artystéw I Grupy Krakowskiej podej-
mowalo aktualna problematyke spoleczno-polityczna — przede wszystkim w grafice. Jed-
no z hasel deklaracji grupy brzmiato: ,,Nie ma dziela sztuki, ktére nie byloby spolecz-
nym, a jesli chodzi o jego kierunek spoteczny, to ten nie zostaje okreslony ani tylko przez
‘temat’, ani tylko przez ‘forme’, lecz przez caly sens plastyczny, ktéry oznacza celowe zu-
zytkowanie wszelkich mozliwosci tworczych” (Margines naszej orientagi plastyezng, ., Tygodnik
Artystéw” 1935 z 20 kwietnia). Wicifiski ujal to lapidarnie: ,,Surowcem sztuki, wymagaja-
cym przetworzenia na walory plastyczne, sa akt, maszyna, strajk, fabryka, walka, drzewo
[...] masy przecinajacych si¢ form, barw, konstrukeji zdarzen, pojedynczych fenomenow
calej przyrody” (Henryk Wicinski w licie do Saszy Blondera, cyt. za: H. Hryticzuk, Grupa
Krakowska 1932-1939, ,Muzea Walki”. Rocznik muzedw historii walk rewolucyjnych i na-
rodowowyzwoleficzych 1974, nr 7, s. 234.

> Leopold Lewicki byt jedynym artysta grupy z tak bogatym i interesujacym dorob-
kiem graficznym. Inni czlonkowie I Grupy Krakowskiej: Jonasz Stern, Stanistaw Ososto-
wicz, Aleksander Winnicki-Radziewicz i Eugeniusz Waniek takze uprawiali grafike (tak jak
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pod presja wladzy radzieckiej i koniecznosci dostosowania si¢ do rzeczy-
wisto$cl socrealizmu, Lewicki zmuszony byt do dokonania trudnych wybo-
toéw rzutujacych zaréwno na jego zycie osobiste, jak i tworczo$¢ . Ztago-
dzil tak ostrg w latach 30. wymowe swoich prac, wprowadzajac neutralne,
niezabarwione emocjonalnie tematy; réwnolegle realizowal prace o propa-
gandowym charakterze.

U schytku swojego zycia Leopold Lewicki podzielil si¢ z przyjacielem,
Bogdanem Kedziorkiem, nastepujacy refleksja:

Poczucie przynaleznosci narodowej zawsze jest powaznie zdeterminowane.
Inaczej moéwiac, losy kazdego czlowieka lacza sie tysiacem wezléw z losem
jego kraju. Podobnie nalezy podej$¢ do sytuacji bardziej skomplikowanych.
Normy pielegnowane w przeszlosci przez pokolenia w tym wypadku mu-
sza ustapi¢, gdyz sa dzisiaj bardzo opdznione i prymitywne, tym bardziej ze
zwiazki rodzinne u mnie tak si¢ zlozyly, ze jestem obecnie podwdjnie bogaty,
edyz wywodze si¢ z wartosci, ktére w naszych czasach sa wspélne ludziom
znad Wisly i Dniepru. T taki stan rzeczy nie moze dzi§ by¢ objety anatema’.

Losy Lewickiego jako czlowieka i artysty splotly si¢ nierozerwalnie
z dwiema jego ojczyznami’. Tworzyl w Krakowie i we Lwowie, w jak-
ze odmiennych warunkach kulturowych i politycznych, w dwoch réznych
epokach, ktore dzielila przepasé 11 wojny $wiatowej. Zyciowe wybory po-
dejmowal z pelng Swiadomoscia osobistych pragnien i zamierzonego ce-
lu. Zgodnie z zainteresowaniami podjal w 1925 roku studia na krakowskiej
ASP, porzucajac wybrane wczesniej przez ojca studia prawnicze. Kilkumie-

Lewicki przede wszystkim techniki metalowe; Franciszek Jazwiecki jako jedyny litografie),
ale czynili to raczej na marginesie tworczosci malarskiej. Niekiedy poszukiwali w warszta-
cie graficznym nowych wizualnych jakosci dla kompozycji, ktore zaistnialy wezesniej (lub
pozniej) w obrazach olejnych (Osostowicz, Wanick), przede wszystkim jednak ich prace
graficzne staly si¢ ostrzem krytyki spolecznej i odzwierciedleniem reporterskiego zaanga-
Zowania artystow.

> Zob. G. Ostrowski, Epilog polskiego $ycia artystyeznego we Lwowie, ,,Odra” 1992, nr 12, s. 42.

* Z listu L. Lewickiego do B. Kedziorka, 09.03.1970. Fragment opublikowany w:
B. Kedziorek, Leopold Lewicki. Watki monograficzne, ,,Zdanie” 1983, nr 5, s. 57.

> Urodzony w 1908 roku w Burdiakowicach (kolo Czortkowa) na Podolu, byt syn-
em Polaka, Jana Lewickiego i Ukrainki Olgi Bluss, a jedna z jego babek byta pochodzenia
zydowskiego. Zona Lewickiego zostala cérka Benziona Nadlera i Goldy Gofner, Henia.
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sigczny pobyt w Paryzu w pracowni J6zefa Pankiewicza (przetom lat 1930
1 1931), cho¢ zakoniczony wydaleniem Lewickiego z Francji za udzial w de-
monstracji pod Sciana Komunardéw, mial niewatpliwie wplyw na postawe
1 $wiatopoglad mlodego artysty. Intensywna tworczos¢ w czasach I Gru-
py Krakowskiej, tematyka podejmowana w grafice w latach 30. i réwno-
legta dzialalno$¢ w Komunistycznej Partii Polski® oddziatywaly na siebie
wzajemnie, ale wiazaly si¢ tez z okreslonymi konsekwencjami: 18 czerw-
ca 1932 roku wladze krakowskiej ASP zdecydowaly o usunigciu z wysta-
wy prac czesci studentow (takze Lewickiego) ,,z powodu antypanstwowych
1 antyreligijnych tytuléw 1 niewladciwej interpretacji artystycznej”. Artysta
byt kilkakrotnie aresztowany i zawieszony w prawach studenta krakowskiej
ASP pod zarzutem dzialalnosci komunistycznej. Zdarzyly si¢ tez kilkakrot-
ne rewizje w jego mieszkaniu i konfiskata kilkunastu grafik o tematyce, jak
to wowczas okreslono, ,,wywrotowej”.

Wreszcie decyzja Lewickiego (powzigta swiadomie, ale tez pod pewna
presja biezacej sytuacji politycznej), ktéra zawazyla na calym pozniejszym
zyciu artysty — to wybor Lwowa jako ,,wlasnego miejsca na ziemi”. Wybuch
IT wojny $wiatowej zastal Lewickiego w Czortkowie”. Po 17 wrzesnia Gali-
cja Wschodnia zostala przylaczona do ZSRR. Lata 1939-1941 spedzil ar-
tysta jeszcze w miejscu urodzenia, nastgpnie wraz z zong zostal ewakuowa-
ny do centralnej Azji (obwdd samarkandzki), gdzie w okresie 1941-1944
pracowal jako nauczyciel i stuzyl w batalionie budowlanym, a w wolnym
czasie wykonal ponad tysiac kilkaset szkicow i studiow zolnierzy i tamtej-
szych mieszkancow.

¢ Lewicki (takze nalezacy do Komunistycznej Partii Zachodniej Ukrainy, Komunistycz-
nego Zwiazku Mlodziezy Polskiej) zaangazowany byl w Krakowie w dzialania spoleczno-
-polityczno-artystyczne: przedstawienia Szopki krakowskiej, pochody pierwszomajowe,
wiece antyfaszystowskie, nocne akcje rozklejania plakatéw antysanacyjnych i rozprowadza-
nie ulotek.

7 Od 1935 roku artysta mieszkal w Czortkowie, w domu rodzicéw, utrzymujac sta-
le kontakty artystyczne ze §rodowiskiem lwowskim (mieszkal w domu artystki fotograf-
ki, Wandy Diamand) i krakowskim (wystawial wspdlnie z I Grupa Krakowska). W czasie
II wojny $wiatowej byl przewodniczacym czortowskiej rady miejskiej, pracowal w lokalne;j
gazecie ,Nowe Zycie”, w miejscowym Domu Armii Czerwonej. Otrzymal wysokie paf-
stwowe odznaczenia (Order Lenina, Znak Poczota, miano Zastuzonego Dziatacza Sztuki
Ukraifiskiej SRR).
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Pod koniec wojny artysta zastal w Czortkowie spalony dom rodzinny,
osiedlil si¢ wigc w 1944 roku juz na stale we Lwowie, a tym samym stal
si¢ obywatelem ZSRR. Ten wybor okazal si¢ nieodwracalny, determinuja-
cy dalsze zycie 1 w znacznej mierze tworczos¢ artysty. We Lwowie — pisal
Grigorij Ostrowski —

w latach 1944-1949 dokonala si¢ catkowita zmiana wszystkich struktur §ro-
dowiska artystycznego: narodowych, spolecznych, ideologicznych, a takze es-
tetycznych. Srodowisko to z polsko-ukraifisko-zydowskiego stalo sie ukra-
iisko-rosyjskim. Kultura artystyczna Lwowa z ,,normalnej”, zmieniajacej si¢
w oparciu o zasady estetyki, stala si¢ radziecka, w ktorej pojecia 1 kategorie
okazaly si¢ dziwacznie znicksztalconymi®.

Leopold Lewicki zaangazowal si¢ w artystyczne i spoleczne zycie Lwo-
wa, bral udzial w licznych wystawach, parokrotnie petnit funkcje przewodni-
czacego zarzadu obwodowego Zwigzku Plastykow. Jako tworca cieszyl si¢ od
lat 60. powodzeniem, cho¢ tres¢ jego prac takze podlegala krytycznym oce-
nom wiadz KPZ jako niewystarczajaco polityczna’. Wyksztalcil kilku mto-
dych, zdolnych grafikéw: m.in. Wiktora Kuzmienko i Igora Ostafijczuka.
Zostal nagrodzony orderami i honorowymi tytulami i wydawac¢ by si¢ mo-
glo — jak zauwazyl Ostrowski — Ze jego zyciowe i artystyczne losy potoczyly
si¢ w pelni pomyslnie, a jednak doswiadczal ,,dramatycznych, nawet tragicz-
nych przezy¢”'’ zwiazanych z narzucona artystom przez wiladze radzieckie
koniecznoscig ,,przestrajania si¢”. Krakéw pozostal dla Lewickiego waznym
miejscem; w 1962 roku odwiedzil tu Jonasza Sterna, jednego z kilku ocala-
tych po pogromie wojennym artystow z Grupy Krakowskiej — przyjazn ta
przetrwala wiele lat, Lewicki utrzymywal z nim kontakt do korca zycia.

Zaangazowanie spoleczne Lewickiego i mocno zakorzenione przeko-
nania komunistyczne zawazyly juz w latach 30. na sposobie widzenia i opi-
sywania §wiata'' w jezyku graficznej syntezy. Wskazywano na awangardo-

8 G. Ostrowski, op. cit., s. 42.

? Watpliwosci wzbudzita m.in. symbolika linorytu Siosice w klatce.

1 G. Ostrowski, op. cit,, s. 46.

""" Zob. M. Branicka, Legpold Lewicki. S3tuka polityka prestonieta, ,,Art & Business” 2002,
nr 1-2.
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wy rodowdd jego stylu: futuryzm, konstruktywizm, kubizm, ekspresjonizm;
w kompozycjach abstrakeyjnych doszukiwano si¢ echa puryzmu i symultani-
zmu. Leopold Lewicki uprawial grafike réwnolegle z malarstwem, cho¢ dla
wigkszosci malarzy z Grupy Krakowskiej grafika stanowita margines dziatal-
nosci. Prace z lat 30., wykonane gléwnie w technikach metalowych (akwa-
forcie, akwatincie, suchej igle) i nieliczne linoryty, sa przykladem zwiczlej
formalnie, lecz niezwykle bogatej znaczeniowo wypowiedzi — stanowia ucie-
lesnienie zasady: maksimum znaczenia przy uzyciu minimalnych $rodkéw.

W graficznej tworczosci Lewickiego wyrdzni¢ mozna dwa nurty' re-
portazowy — rejestrujacy przejawy codziennosci, zaangazowany w krakow-
ska problematyke spoleczno-polityczna, oraz konstrukcyjno-geometryzujacy
odzwierciedlajacy zainteresowanie artysty problematyka mechanizacji zycia.
Te ,konstrukcyjne” akwaforty z lat 30. sa Swiadectwem poszukiwan formal-
nych Lewickiego, a jednoczesnie wypowiedzia na temat uprzedmiotowienia
czlowieka, upodobnionego do maszyny, zespolonego z nia, funkcjonujacego
jako jej malenki trybik”. W okresie powojennym Lewicki powrdcil do tej
koncepcji w grafikach Masgyna i Drukarg, cho¢ ta ostatnia, mimo analogicz-
nej kompozycji, niesie zupelnie inny przekaz — praca 1 swoiste zespolenie
z maszyna nie jest symbolem zniewolenia (jak w grafikach z lat 30.), lecz
nacechowanym pozytywnie obrazem wydajnej pracy czlowieka 1 jej warto-
$ci. Do tego nurtu wydaje si¢ nawigzywac artysta takze w innych powojen-
nych grafikach: akwaforcie Ogniwo oraz linorytach Maski (2 wersje); prace
te jednak nie odnosza si¢ do relacji czlowiek — maszyna.

7 kolei na reporterski nurt skladaja si¢ grafiki o charakterze dosad-
nego, ironicznego komentarza rzeczywistodci, niepozbawione elementéw
brzydoty. Prace te sa efektem obserwacji zycia ulicy i1 przedmies¢: ludzi (ro-

12 Pisalam o tym szerzej w artykule: Brydota w graficznym reportasn miejskim 1eopolda 1 ewic-
kiego, [w:) Szpeme w sztukach pigknych. Brzydota, deformacgia i ekspresia 1w sztuce nowoczesne, Kra-
kow 2011 oraz w artykule Grafika artystyczna w twirczosei polskich artystow awangardy lat 30.
XX w., AUNC. ,,Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo”, red. D. Markowski, 2012, t. 43,
s. 201-219.

Y Dotyczy to akwafort: Robotnicy w fabryce (1932), Pryy warsztacie (1932), Konstruke-
Ja (1931/32), Kompozyga (1932) oraz Kompogyga duga i Kompozyga mala (obie z 1933 t.),
w ktérych coraz bardziej redukowane elementy figuratywne sprowadzone sa do
zazebiajacych sie figur geometrycznych.
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botnikéw, chltopéw, bezdomnych, sytych i glodnych, kapitalistéw i komu-
nistow, policjantéw 1 wi¢zniéw), wydarzen (wiecow, strajkow, manifestaci,
walk klasowych, pogrzebdw, pozardw), emocii i stanéw duchowych (Zako-
chani — Mitos¢ pod trzynastka, Rogmodlona, Spowied%, Modly [Niewolnicy]). Arty-
sta podjal tez w trzech pracach tematyke zydowskiej szkoty (Mefamed) i Yaz-
ni (Mikwa, Zydowska fagnia). Znanych jest kilka prac inspirowanych grafika
dawna (m.in. akwaforty z 1930 r. Akt kobiecy 3 lampa naftowa, Adam i Ewa
wg Rembrandta). Prace przedwojenne wykonane w technikach wklestodru-
ku to kompozycje linearne o syntetycznej, ekspresyjnej formie'; w czesci
z nich Lewicki poprzestawal na pospiesznym, jakby fragmentarycznym ob-
rysie i arabesce linii, w niektérych réznicowat fakture®. W linorytach na-
tomiast dominuje lapidarna czarna plama i kontur charakteryzujacy sylwety
w ogolnym zarysie (Przestuchanie pioniera, Scena nliczna, Prosigta).

Grafiki Lewickiego z akcentami krytyki spolecznej 1 odautorskiego ko-
mentarza (zawartego chocby w tytulach) przedstawialy w zwartej, syntetycz-
nej formie codziennos$¢ szarej ulicy — ulicy ,kategorii B”: ubogich przed-
mies¢, fabryk, zrezygnowanych bezrobotnych, petentéw w biurach, wigz-
niéw na przestuchaniach, glodujacych nedzarzy — w opozycji do tepych,
sytych urzednikéw, biurokratow, policjantéw 1 straznikéw wieziennych, ka-
pitalistow, ktérzy nawet pochéwek maja ,,pierwszej klasy” (Pogrgeb I kla-
sy w zestawieniu z Pogrzebem 111 klasy'®). Dynamiczne sa sceny demonstra-

" Tworczosé graficzna Lewickiego ocenial muin. J. Guttler: ,,Dobrym grafikiem jest Le-
wicki. Nalezy on do tych nielicznych naszych grafikdw, ktérzy wypowiadaja si¢ z predylek-
cja w akwaforcie. Tworczos¢ jego waha si¢ miedzy problematyka czysto formalng a ekspre-
sjonizmem, przy czym w pracach ekspresjonistycznych spotykamy u niego niekiedy wyraz-
ne akcenty krytyki spolecznej. [...] Styl jego akwafort jest zasadniczo linearny, rysunkowy,
ale w niektorych pracach ekspresja tematu opiera si¢ na przeciwstawieniach §wiatel 1 cie-
ni zebranych w kontrastujace masy” (J. G. [Guttler|, Z wystaw, ,,Gazeta Lwowska” 1937,
ar 21, z dn. 28 1, s. 4).

O fakturze w grafikach Lewickiego pisala przed wojna recenzentka Arkin-Wohlfeldo-
wa (,Nasza Opinia”, 1937, z dn. 26 I). Wspolczesnie na znaczenie faktury (jako odkrycia
Lewickiego dla okreslenia obiektywnej, wizualnej formy materii) zwrécil uwage Marian Ja-
rostawowicz Biesaga (M. fI. Becara) w artykulach: Tegpuicms Aeonoappa AeBurproro nepiody
30-x poxie XX cmonimma, ,,Bicauk XAAAM” (Xapxkiscprka Aeprkabaa Axasemis Ausaiiny
i Mucremrs) 2006, Ne 1, s. 22-29 oraz KPAKIBCbKA IPYILA TA AEOIIOAbA
AEBUILIBKH, ,Bicruk XAAAM” 2007, Ne 9, s. 10-15.

¢ Obie prace wykonane w technice akwaforty z akwatinta w 1932 r.
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cji, wiecow, walk ulicznych, przedstawienia agitatoréw. Lewicki w latach 30.
byl w grafice mistrzem oszczednej kreski i malego formatu. Leon Chwi-
stek okreslal jego tworczos¢ jako prawdziwa, prosta i brutalna: ,,prymityw
najszczerszego gatunku, wyrastajacy z naszej czarnej rzeczywiscie plodnej
ziemi”". W latach 19331939 Leopold Lewicki wystawial swe liczne prace
graficzne wraz z Grupa Krakowska we Lwowie, Stanistawowie, Krzemien-
cu, Krakowie i Warszawie; w 1937 roku mial wraz ze Stanislawem Oso-
stowiczem indywidualng wystawe w Muzeum Przemystowym we Lwowie.

Zastanawiajace jest, ze po Il wojnie §wiatowej Lewicki o wiele rzadziej
wypowiadal si¢ (jesli chodzi o grafik¢) w swoich ulubionych w latach 30.
technikach metalowych. Po wojnie uprawial linoryt (przed 1945 rokiem wy-
konal tylko kilka prac w tej technice) 1 niepodejmowana wczesniej litogra-
fic. Wykonywal takze monotypie barwne, w ktorych powielal wczesniejsze
malarskie koncepcje porzadkowania kompozycji w rytmiczne, zgeometryzo-
wane barwne pola. Poza ,,obowigzkowymi” gloryfikujacymi realizm socja-
listyczny pracami (7 Maja w moim miasteczfen, portrety wodzow 1 zolnierzy)
poszukiwania dojrzalego juz artysty szly zasadniczo w innym kierunku niz
w czasach krakowskich. Powojenne grafiki Lewickiego cechowal rytmiczny
porzadek mniej lub bardziej rozdrobnionych form; byly to prace blizsze
malarskiej tworczosci artysty, ktore budowal na kontrascie zrytmizowanych,
otoczonych konturem biatych i czarnych form. Zaz¢bianie — swoiste dopel-
nianie si¢ ksztaltow poszczegdlnych elementéw na zasadzie puzzli odgry-
walo w tych kompozycjach zasadnicza role. Powojenna grafika Lewickiego,
jak zauwazyla Monika Branicka, zblizala si¢ raczej do ukrainskich drzewo-
rytéw ludowych, budzac skojarzenia z ilustracjami do bajek, ,,stala si¢ bar-

dziej statyczna, aby nie powiedzie¢ nazbyt dekoracyjna’'®

. Trudno nie zgo-
dzi¢ si¢ z kolejnym jej stwierdzeniem, ze jest to fakt zaskakujacy w poréw-
naniu z dynamiczna w kompozycji, ostra w wymowie 1 bezkompromisows
tworczoscia Lewickiego z lat 30. Jesli weZzmiemy jednak pod uwage specy-

fike Srodowiska, okolicznoS$ci i czas — a wreszcie fakt, ze okres mlodzien-

" L. Chwistek, Fala optymizmn, ,,Czas” 1938, z dn. 6 11, cyt. za: J. Wicitiska, Cxlowiek swe-
o czasu, [w:| Cyganeria i polityka. Wspomnienia krakowskie 1919—1939, Warszawa 1964, s. 256.

'8 M. Branicka, Sztuka mwikiana w polityke, [w:| Leopold Lewicki. Wystawa malarstwa i grafi-
ki ze gbiordw Feligi i Bogdana Kedziorkdw, Krakow 2002, s. 5.
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czego buntu i czarno-bialego postrzegania §wiata Lewicki mial juz za sobg
(w roku 1945 byl tuz przed czterdziestymi urodzinami), takie zmiany sta-
ja si¢ bardziej zrozumiale.

Tematyka powstalych we Lwowie grafik artysty jest pozornie zblizona

do przedwojennej"

: zycle wspolczesnego miasta (z lat 30. prace: Na wlicy,
Na dworcu, Na bazar, Ruch uliczny, Jarmark, Binro posrednictwa pracy, Legitymace,
W polu, Na drodze, z powojennych: Ruch uliczny, Miasteczko, Autobus, Osiedla,
Pogrzeb, Bankiet, Cafe, Kino-Park, N foyer, W goscinie, W parkn, W telefoniczne
budce, Przedmiescie, Zabawa i wypoczynek), ludzie i ich dzien powszedni (z lat
30.: Robotnicy w fabryce, Rzemiesinike, Handlarzy nliczny, Nosiwoda, Rzenif, Naj-
mitka, Baba 3 kurq [Na bazar], Drwvale, Palacze, Kowal, Drezyna, Dwaj robotni-
¢y, Przy maszynie, Szwaczki 17 11, Rysownik; z powojennych: U kowala, Zegar-
mistrz, Fryzjernia, Sprzedawegyni kwiatiw, Drukarg, Geolodzy, Akrobacz), ponad-
to kilka wersji Maciergyistwa z okresu krakowskiego i lwowskiego.

W grafikach powstatych po 1945 roku brak jednak wczesniejszej ,,dra-
pieznosci i protestu”®’; kompozycja, cho¢ nadal bardzo zwarta, ma juz inny
charakter. Prace o tematyce rodzajowej budowal Lewicki z szeregu drob-
nych kwadratow tworzacych swego rodzaju mozaike (W parku, Ludzie i kon-
dygnacje, W telefoniczne budce, Dziewczeta, Dama w okularach, Spriedawezyni kwia-
tow, Wioska, Ziemia 3 serii Karpaty) — postacie 1 obiekty wydaja si¢ zlozo-
ne z drobnych elementéw wypelniajacych cale pole obrazowe. Twarze lu-
dzi sq zgeometryzowane, kanciaste; tto budowane na zasadzie horror vacui
— w kazdym milimetrze szczelnie wypelnione powtarzalnymi rytmicznymi
formami: kwadracikami, punktami, réwnoleglymi kreskami. W szczegdlnym
natezeniu artysta zastosowal ten zabieg w linorytach: Osiedle, W parkn, 1u-
dzie i kondygnage, Spredawezyni kwiatow; w litografii Zabawa i wypocgynek oraz
Plagy (w obu wersjach: litograficznej i linorytniczej z lat 60.). Sa to pra-
ce zasadniczo odmienne od przedwojennych, ,lzejszych” wizualnie akwa-
fort, w ktérych gtéwnym budulcem i1 $rodkiem ekspresji byta pojedyncza
lub zwielokrotniona dynamiczna linia charakteryzujaca posta¢ lub sytuacje,
a tlo pozostawalo neutralne (np. w pracach: Mifosé pod trzynastka, Muzykan-

¥ Z wyjatkiem motywoéw typowych dla ,,sztuki rewolucyjnej” lat 30., choé i po 1945 r.
pojawiaja si¢ pojedyncze linoryty zatytulowane: Strajk, Protest, Walka.
2 M. Branicka, Sztuka mwikiana w polityke, s. 5.
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ct, Modty, Chiopi, W malarskiej pracownt, Siedzacy, Rodzina buduje dom 1 wiele
innych). Natomiast przenikanie form, nakladanie na siebie transparentnych
elementow kompozycji Lewicki stosowal w grafice zaréwno w okresie kra-
kowskim, jak i powojennym, przy czym w latach 30. bylo to raczej prze-
nikanie 1 nakladanie linii, natomiast po 1945 roku — plaszczyzn o okreslo-
nym ksztalcie 1 wielkosci. Z przedwojennych akwafort dobrym przykla-
dem sa: Jarmark, Glodni i syci, W lagni $ydowskiej, Mikwa, Fabryka (Agitator),
a g okresu powojennego, niezwykle interesujace, znakomite litografie Zaba-
wa i wypoczynek, Plata, Zegarmistrz, Geolodzy.

W czasach Iwowskich Lewicki tworzyl takze prace na granicy abstrak-
cji, w ktérych zespoly zgeometryzowanych, czarnych, bialych badz wypel-
nionych zréznicowanym deseniem niefiguratywnych form laczyl z sugestiq
postaci lub przedmiotu w tytule danej kompozycji (np. linoryty Wychowaw-
cgyni, Walka, Tantec, as). W okresie krakowskim, poza kompozycjami ,,kon-
strukeyjnymi” dotyczacymi relacji czlowiek — maszyna, takie rozwigzania nie
pojawily sie, a jedynym chyba, najblizszym przykladem jest akwaforta Macie-
rzyristwo z 1932 roku. Natomiast wykonane na przelomie lat 60. 1 70. w tech-
nikach wypuklodruku abstrakcje: Architektura, Miasto, Miasto w nocy, Nowe
miasto sa juz ,tylko” rozegrana na plaszczyznie gra zréznicowanych, skon-
trastowanych czernia i biela (rzadziej innym kolorem) zgeometryzowanych
form*. W powojennych grafikach Lewickiego nie brak tez akcentow lirycz-
nych — linoryt Znrok z lat 60. czy kameralna litografia Dzzencgyna nad pasjan-
semr z 1973 (roku $mierci artysty) stanowia intrygujace przyklady umiejetnego
budowania nastroju najprostszymi, wlasciwymi dla danej techniki srodkami.

Podsumowujac, nalezaloby wréci¢ do kluczowego dla tego artysty pro-
blemu, ktéry odcisnal pictno nie tylko na jego tworczosci — kwestii wybo-
ru, kwestil przymusu:

Zycie postawilo Lewickiego przed twardym wyborem: czy p6js¢ na kompro-
misy, jako$§ dostosowac si¢ do realnej rzeczywistosci, czy... — kto wie, co sta-
loby si¢ z nim, gdyby wybral inna droge... Artysta wybral pierwsze i zapla-
cit za to najwyzsza cene: wiele dziel, ktére wykonal w ostatnich dziesigciole-

*' Do podobnych rozwiazan artysta zbliza si¢ w linorycie Urzad z 1971 roku, choé nie
dematerializuje catkowicie tytulowego budynku.
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ciach, nie okazalo si¢ godne jego talentu. I nikt, by¢ moze, z wyjatkiem jego
zony, nie wiedzial jak surowo i bezlitosnie osadzal on siebie. Byt to jeszcze
jeden zyciowy i twérczy dramat...*

Ten tworczy dramat 1 przewrotno$¢ losu przejawily sie jeszcze w in-
nym wymiarze; jak zauwazyla Monika Branicka, ,sila i bezkompromiso-
wos¢ sztuki Lewickiego miala zrédla w jego niespotykanej wierze w idee,
ktore jak na ironi¢ zastonily po latach wspanialy warsztat i talent artysty”>.
Mozna tylko spekulowaé, co by bylo, gdyby Lewicki zostal po 1945 roku
w Polsce, mozna dyskutowac¢ o jego wyborach. Niezaleznie jednak od tego
nalezy pamigtad, ze byl niezwykle utalentowanym polsko-ukraifiskim artystg
awangardy europejskiej XX wieku (w grafice niekiedy bardziej radykalnym
niz w malarstwie), a w opinii przyjaciél — czlowiekiem przyjaznym, skrom-
nym, bezposrednim, dowcipnym i ujmujacym, ,,0 wielkim uroku osobistym
pozostawiajacym niezatarte wrazenie na wszystkich, ktorym dane bylo si¢
z nim zetkna¢”*. Majac na wzgledzie taka postawe artysty (mimo jego we-
whetrznego osobistego rozdarcia) i catkowite oddanie sztuce (przypomnij-
my, ze zmarl, pracujac nad kolejna grafika) — kwestia trafnych lub mniej

szczesliwych wyboréw Zyciowych traci na znaczeniu.

Summary

Graphics by Leopold Lewicki (1906-1973)
in Cracow and Lviv Milieus

As a painter and graphic artist Lewicki worked in Cracow and Lviv in two
extremely different cultural and political conditions, two different ages, separated
the chasm of the Second World War. Lewicki’s social involvement as well as his
deeply rooted, Communist beliefs influenced his way of perceiving and describing
the world, as early as the 1930s, in the language of graphic synthesis. Works created
in the 1930s, composed mostly in intaglio techniques (etching, aquatint, drypoint)
and few linocuts constitute the illustration of a statement that was formally
succinct but possessed immensely rich meaning; they constitute the embodiment

2 G. Ostrowski, op. cit., s. 48.
» M. Branicka, Sztuka mwikiana ..., s. 5.
#* G. Ostrowski, op. cit., s. 48.
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of the rule: minimum meanings, maximum means. Intensive artistic activity in
the times of the 1% Cracow Group, the themes undertaken in his graphics in the
1930s as well as the activity in the Communist Party of Poland went hand in
hand and influenced one another. Lewicki’s graphic output can be divided into
two trends: the documentary one that records the examples of everyday life and is
involved into socio-political Cracovian themes; and the “structural-geometric” one,
mirroring the artist’s interest with the problems of “the mechanization of life”.
The works made in intaglio are linear compositions with synthetic and expressive
form; in some of them Lewicki contents himself with hasty, as if fragmentary
outline and arabesque of lines, in others he diversifies the texture.

The outbreak of the Second World War found him in Chortkiv. After the war,
he found his Chortkiv family house burned down, so he settled in Lviv, and became
a citizen of the USSR. This choice turned out to be irreversible and marked the
rest of his life and, to great extent, his art. In Lvivian times Lewicki created also
works on the verge of abstractions, in which groups of geometricized, black, white
or filled with vatious patterns nonfigurative forms were connected with the idea
of a figure or an object in the title of this composition. During Cracovian period,
apart from “structural” compositions referring to the problems of “mechanization”
of a human being, these solutions did not appear at all, and the closest example
is the etching Macierzyiistwo/ Mothethood from 1932. The abstractions composed
at the turn of the 1960s and the 1970s in relief printing technique (woodcut and
linocut), Architektnra /| Architecture, Miasto / City, Miasto w nocy / City at night,
and Nowe miasto / New city are “merely” a game of vatrious geometrized forms,
contrasted with white and black, sometimes with different colors.

It is curious that after the Second World War Lewicki rarely employed, when
it comes to graphic design, metal techniques favoured by him in the 1930s. After
the war he used the linocut, before 1945 he made only several works in this
technique, and the lithograph he did not employ before. He also made color
monotypes in which he copied his previous painting concepts of subordinating the
composition into geometricized colourful fields. Apart from “obligatory” drawings
that glorified socialist realism the experiments of a mature artist were basically
directed into a different direction than in Cracovian times. One can only speculate
what would have happened if Lewicki had stayed in Poland after 1945; one can
discuss choices he made. Regardless, one should remember that he was incredibly
talented Polish-Ukrainian artist of European avant-garde of the twentieth century,
in graphic art at times more radical than in painting, and in the opinion of those
who knew him, a friendly, modest, open, witty, and engaging man “with great
personal charm who left indelible impression on all those who were to meet him”.
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Il 1. Leopold Lewicki, Stragjk (Masdwka pod fabrykq), 1932, akwaforta, ze zbioréw prywatnych
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1. 2. Leopold Lewicki, G/odni i syei, 1932, akwaforta, ze zbioréw prywatnych
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3. Leopold Lewicki, Prgy warsztacie, 1932, akwaforta, ze zbioréw prywatnych
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4. Leopold Lewicki, Drukarz [po 1945 r.], akwaforta, ze zbioréw prywatnych
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5. Leopold Lewicki, Maciergysistwo, 1932—1933, akwaforta, ze zbioréw prywatnych
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Il. 6. Leopold Lewicki, Wychowawezyni [po 1945 1], linoryt,

ze zbioréw prywatnych
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7. Leopold Lewicki, Ludzie i kondygnage [po 1945 r.], linoryt, ze zbio-

réw prywatnych
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II. 8. Leopold Lewicki, Miasto w nocy, lata 60., linoryt, ze zbioréw prywatnych



