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Formisci
w lwowskim $rodowisku artystycznym
(1918-1922)

atem 1913 roku we Lwowie odbyla si¢ Wystawa futurystom, kubistow i eks-
L presjonistow, zorganizowana przez zalozyciela galerii czasopisma ,,Der
Sturm” Herwarda Waldena. Pomimo dosy¢ pojemnego tytulu prezentacji,
w jej ramach pokazano gléwnie prace ekspresjonistéw, takich jak chocby:
Aleksiej Jawlensky, Wassily Kandinsky, César Klein, Ludwig Meidner, Wil-
helm Morgner, Hans Richter, Arthur Segal oraz czeskiego kubisty Bohu-
mila Kubisty, ktérego obraz Morderstwo widnial na plakacie projektu Jéze-
fa Wodyniskiego'.

Wystawa, bedaca pierwsza prezentacja sztuki awangardowej we Lwo-
wie, zostala przyjeta negatywnie przez tamtejsza krytyke artystyczna. Au-
torzy recenzji: Celina Stoifiska, Artur Schréder 1 Wihadyslaw Kozicki, da-
li wyraz jawnej niecheci do zaprezentowanych na niej prac, co swiadczylo
o konserwatyzmie i braku otientacji w sztuce nowoczesnej”. W tym samym

' Katalog wystawy futurystow, kubistow i ckspresjonistow. Wystawa zbiorowa prac
Pillatiego Gustawa, Lwoéw TPSP, czerwic—lipiec 1913. Wystawe szczegdlowo omoéwilta
E. Clegg, ,,Futurists, Cubists and the Like”: Early Modernism and late Imperialism, ,Zeitschrift
fiir Kunstgeschichte” 1993, H. 2, s. 249-277.

2 C. Stroinska, Chwila wsréd ,futurystéw”, ,Kronika Powszechna” 1913, nr 32 (9 VIII),
s. 529; (as) [Artur Schroder]|, Wystawa fiuturyston, kubiston, owalistow id., ,,Gazeta Lwowska”
1913, (1 VIL), s. 4; A. Schroder, Majaki. (Wystawa, kubistow, futurystin, ekspresjoniston, owalistow
i td), ,,Gazeta Lwowska” 1913, (5 VII), s. 5; W. Kozicki, Nowe prady w sztuce wspotezesne).
Z powodu hvowskief wystawy ekspregjonistiw, ,,Stowo Polskie” 1913, nr 368, s. 4.
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roku Adolf Basler, krytyk sztuki i marszand pochodzacy z Galicji, zwiazany
z $srodowiskiem paryskim, ktory czesto przyjezdzal do Krakowa 1 Lwowa,
opublikowal tekst Szare 7 nowe komwencje w malarstwie. (Od Cézanne’a do kubi-
zrn)’, nakreslajacy panorame nowych kierunkéw w sztuce®.

Po kilku latach nurty te wplynely na powstanie grupy formistow, po-
czatkowo wystepujacej pod nazwa Ekspresjonisci Polscy, ktorej pierwsza
wystawa odbyla si¢c w Krakowie pod koniec 1917 roku. Kilka miesigcy
pozniej krakowscy artysci zaprezentowali swoje prace we Lwowie na wy-
stawie Grafiki polskiej i ekspresjonistow polskich, odbywajacej sie¢ w kwietniu
i maju 1918 roku w salach Muzeum Przemystu Artystycznego, siedzibie
Iwowskiego Towarzystwa Przyjaciol Sztuk Pigknych. Organizacja ekspozy-
cji zajmowal si¢ Jan Hrynkowski, pochodzacy z okolic Lwowa (Zelechow),
co potwierdza prowadzona przez niego korespondencja. Na jej podstawie
mozna wywnioskowad, ze poczatkowo Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pigk-
nych we Lwowie planowalo w lutym lub marcu wystawe samej grafiki, do
udzialu w tej wystawie zostal zaproszony wlasnie Hrynkowski. Ostatecznie
w prezentacji wzi¢la udzial cala grupa Ekspresjonistéw Polskich®. Jednak
w poréwnaniu z krakowskim debiutem liczba artystéw wystawiajacych we
Lwowie ulegla zmniejszeniu i ograniczyla si¢ do nastepujacych osob: Ty-
tusa Czyzewskiego, Gustawa Gwozdeckiego, Leona Chwistka, Jana Hryn-
kowskiego, Jacka Mierzejewskiego, Tymona Niesiotowskiego, braci Andrze-
ja i Zbigniewa Pronaszkéw, Jana Rubczaka i Eugeniusza Zaka®. Spis zawar-

> A. Baslet, Stare i nowe konwenge w malarstwie. (Od Cézanne’a do kubizpm), ,Krytyka”
1913, R. 15, nr 4, s. 210-220 i nr 5, s. 260-271.

* A. Wierzbicka, We Frangi i w Polsce 1900—1939. S3tuka, jej historyezne mwarnnkowania i od-
bidr w Swietle krytykow polsko-francuskich, Warszawa 2009, s. 117-118.

* List Jana Hrynkowskiego z 10 lub 20 lutego 1918, Papiery TPSP we Lwowie, rtkps
7463/ 1, k. 353, Biblioteka Zakladu Narodowego im. Ossolifiskich we Wroctawiu. List Ja-
na Hrynkowskiego z 15 marca 1918, Papiery TPSP we Lwowie, tkps 7463/1, k. 357, Bib-
lioteka Zakladu Narodowego im. Ossolifiskich we Wroctawiu.

¢ Katalog I wystawy ckspresjonistow polskich, Krakéw [TPSP] listopad—grudzien 1917;
Publikacja Formisci, katalog wystawy Muzeum Narodowe w Warszawie, red. 1. Jakimow-
icz, Warszawa 1989, s. 20, podaje, ze pod numerami katalogowymi 68 i 69, opuszczonymi
w podanym wyzej katalogu, mialy figurowa¢ dwie prace Leopolda Gottlieba. W katalogu
prace Psalmisci Pariscy Andrzeja Pronaszki blednie przypisano jego bratu Zbigniewowi Pro-
naszce.
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ty w katalogu wskazywal, ze we Lwowie Ekspresjonisci Polscy przedstawili
w stosunku do wczesniejszej prezentacji okrojony zestaw prac, miedzy inny-
mi Czyzewski zrezygnowal z pokazu obrazow wieloplaszczyznowych, sta-
nowiacych przyklad najdalej posunietego eksperymentu w éwezesnej sztuce
polskiej, a Gwozdecki odstapit od przedstawienia rzezb’. Przy okazji wer-
nisazu odczyt wyglosil nowy czlonek ugrupowania, Iwowianin Leon Do-
tzycki, wéwcezas nauczyciel w VIII Gimnazjum Realnym, ktory wezesniej
studiowal na krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych®.

Wystawa wzbudzita skrajne emocje 1 sprowokowala redakcje Iwowskiej
,»Gazety Wieczornej” do realizacji niecodziennego przedsiewzigcia, ktorym
byla ankieta Ekspregjonizm w s3tuce plastyezne, skierowana gléwnie do tam-
tejszego Srodowiska historykéw sztuki’. Jej wyniki ogloszone na tamach
dziennika 28 lipca 1918 roku, majace za zadanie zapoznanie czytelnikéw
z nowym nurtem, pokazaly poziom éwezesnej krytyki artystycznej'’. Wsréd
uczestnikow bardzo wyraznie zarysowaly si¢ dwie grupy. Kazimierz Chle-
dowski, Wiadystaw Kozicki, Leon hr. Pinidski i Artur Schréder tworzyli
liczniejsze grono przeciwnikéw. Wypowiadajac si¢ na temat szeroko wow-
czas pojetego ekspresjonizmu, w ktérego nurt wpisywali sic wowczas for-
misci (Ekspresjonisci Polscy), obnazyli swoje braki 1 konserwatyzm. Pod po-

7 Katalog wystawy grafiki polskiej i ekspresjonistow polskich, Lwow [TPSP] kwiecien
— maj 1918; A. Schroder, Z Salonn hyowskiego, ,,Gazeta Lwowska” 1918 (9 kwietnia), s. 5.

 [Hanna Kubaszewska|, Dofsycki Leon, [w:| Stownik artystow polskich i obeych w Polsce
dzialajacych, t. 2, red. ]. Maurin-Bialostocka, H. Bartnicka-Goérska, . Bialynicka-Birula, J. Det-
wojed, H. Kubaszewska, M. Lodynska-Kosifiska, A. Melbechowska-Luty, Z. Prészyfiska
i L Zery, Wroclaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk 1975, s. 81.

* [bal, O ekspresjonizmie, ,,Gazeta Wieczorna” 1918, nr 4274 2 26 VII, s. 5;

[b.a.], Nasza ankieta o ekspresjonizmie, ,,Gazeta Wieczorna” (Lwow) 1918, nr 4275 z 27
VII, s. 10.

W Ankieta ,,Gazety Wieczorne”. Ekspresjonizm w stuce plastyezney, ,,Gazeta Wieczorna”
(Lwoéw) 1918, nr 4276 z 28 VII, [odpowiedzi] s. 1-9: Jan Botoz-Antoniewicz, Impresjonizm-
Ekspregjonizn, Kazimierz Chledowski, Futuryzm-zjawiskiem przemijajacen!, Whadystaw Kozic-
ki, O tzm. ekspregjonizpmie ,,polskin/’; Leon hr. Pinitiski, Ekspresionizm-epigonent modernistyeznyeh
pomystow; Stanistaw Przybyszewski, Ideowy przerdj ekspresjonizimn; Artur Schroder, Chorobliwe
majaczente, a nie Fyciodajny prad, Wadystaw Witwicki, Kult niendolnosci plastyeznej s3kodzi kultn-
rze ogotn; Roman Zrebowicz, Na drogach do cgystego, prysglego styln. Patrz tez: M. Geron, Wo-
kil ankiety hvowskig ,,Gazety Wieczorng” ,,Ekspresjonizm w sgtnce plastyezne”, [w:| Dzieje kryty-
ki artystyezney i mysli o sztuce. Materialy 3 Ronferengi nankowej Torut, 13—15 czerwea 2007, red.
M. Geron i J. Malinowski, Warszawa 2009, s. 295-320.
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zorem obrony tradycji maskowali nieznajomos¢ sztuki nowoczesnej i me-
tod jej wartosciowania, wysuwajac w stosunku do artystow niedorzeczne
zarzuty barbarzynstwa, ekscentryzmu, walki z tradycja. Operujac warszta-
tem krytycznym przystosowanym do analizy sztuki dawnej, zarzucali for-
mistom odejscie od natury, stosowanie deformacji, ktére ich zdaniem mia-
ty maskowac braki warsztatowe. Po stronie ekspresjonistow opowiedzial si¢
Stanistaw Przybyszewski, Roman Zrebowicz i Jan Boloz-Antoniewicz, kté-
ry jeszcze przed organizacja wystawy Ekspresjonistow Polskich we Lwowie
pisal w liscie do sekretarza tamtejszego TPSP, aby wczesniej pod wzgledem
merytorycznym przygotowac lwowska krytyke do kontaktu z nowym nut-
tem w sztuce''. Generalnie wypowiedzi zwolennikéw nowego nurtu w sztu-
ce opieraly si¢ na schemacie opozycji impresjonizm—eckspresjonizm. Kon-
flikt ten wedlug Przybyszewskiego wynikal z ciaglej walki pomiedzy materig
a duchem, przekladajacy si¢ na te dwie tendencje w sztuce, istniejace tak-
ze w minionych epokach. Takze Boloz-Antoniewicz pierwiastki impresjoni-
styczne odnajdywal w starozytnosci (malarstwo pompejanskie), w tworczo-
$ci Tycjana, Tintoretta oraz malarstwie XIX wieku zajmujacym si¢ ,,zyciem
zewnetrznym”. Natomiast omawiajac ekspresjonizm, Boloz-Antoniewicz
podkreslal, Ze stanowi on wyraz sfery psychicznej w sztuce, dlatego celo-
wo zrywa z naturalizmem, skupiajac si¢ na motywie oddanym za pomoca
form i barw dalekich od rzeczywistosci. Ta trafna charakterystyka, zdecydo-
wanie rozniaca si¢ od wezesniejszych wypowiedzi, swiadczyla o jego duzej
otwarto$ci na nowe sposoby obrazowania. Entuzjastycznie nastawiony do
nowych nurtéw w sztuce byt réwniez Roman Zrebowicz'?. W swej wypo-
wiedzi, skupiajacej si¢ gléwnie na genezie ekspresjonizmu, wskazywal, ze
juz w XVIII wieku mozliwy byl przelom w sztuce. Jego zdaniem proces
ten zostal zahamowany przez Johanna Winckelmanna, zalecajacego nasla-
dowanie sztuki starozytnej, jako idealu pigkna i przykladu szlachetnego sty-
lu, oraz Jacoba Burckhardta. Dopiero dzialalnos¢ na terenie Niemiec Juliu-

1 List Jana Boloza-Antoniewicza do TPSP we Lwowie, 13 XII 1917, Biblioteka Zaktadu
Narodowego im. Ossoliiskich we Wroctawiu, Papiery TPSP we Lwowie, sygn. tkp 7447 1,
k. 489-492.

2 R. Zrebowicz, O nowoezesnym malarstwie polskinm. Wsponmnienia i refleksje paryskie, Warsza-
wa 1959, s. 16, 20, 147.
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sa Meier-Graefe, zwolennika impresjonizmu, autora publikacji Manet 7 jego
krag (1902) oraz Impresjonistow (19006), spowodowala, ze kierunek zaczal na-
biera¢ coraz wigkszego znaczenia. W opozycji do niego wytonil si¢ ekspre-
sjonizm, za ktoérego tworce Zrebowicz uwazal Paula Cézanne’a. Przy czym,
jego zdaniem, z ekspresjonizmu wyksztalcily si¢ dwa zasadnicze nurty: ko-
lorystyczny, czego przykladem mogla by¢ tworczosé Paula Gauguina, Vin-
centa van Gogha 1 Henri Matisse’a, oraz rysunkowy ujawniajacy si¢ w pra-
cach kubistow".

Wprowadzone zestawienie dwoch nurtéw nawiagzywalo do sytuacji
z poczatku XX wieku, kiedy w recenzji XXII wystawy Berlinskiej Secesji
uzyto okreslenia ekspresjonizm w odniesieniu do dorobku malarzy francu-
skich, gléwnie Matisse’a 1 fowistow, ktore oznaczalo tylko tyle co ,,nie im-
presjonisci”'*. Mozliwe, ze do tego podziatu posrednio nawiazywala tez re-
dakcja ,,Gazety Wieczornej”, ktéra pierwotnie planowala wlaczenie do od-
powiedzi na ankiete wlasnie reprodukeji prac ,,ekspresjonistow francuskich,

na czele z dzielami Matisse’a”!®

, uznanego przez Theodora Daitiblera za oj-
ca ekspresjonizmu'®. Przeciwstawne zestawienie impresjonizmu z ekspresjo-
nizmem uzyl takze Zbigniew Pronaszko w programowym artykule O eks-
presjonizmie, stanowiacym w zasadzie pierwsza wypowiedZ teoretyczna doty-
czacq tworczoscl Ekspresjonistéw Polskich, gdyz zarowno katalog wystawy
krakowskiej, jak i Iwowskiej zamiast typowego wstepu zawieral zbidr cyta-
tow. Wsrdd ich autoréw mozna bylo odnalezé Adama Mickiewicza, Jeana
Auguste’a Ingres’a oraz uznanych przedstawicieli nowoczesnosci — Cézan-

ne’a, Matisse’a, Alberta Gleizesa i Jeana Metzingera'”. Fragmenty tekstow

B R. Zrebowicz, Na drogach do cystego, przysztego stylu, s. 9.

W B, Kuzma, Z problemdw swiadomose literackie i artystyezng ekspresjonizmm w Polsce, Wrockaw—
Warszawa—Krakéw—Gdansk 1976, s. 17; P. Lukaszewicz, ]. Malinowski, Ekspregjonizm w s3-
tuce polskigj, katalog wystawy Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Wroclaw 1980, s. 5.

5 [ba.], Nasza ankieta, s. 10.

1 E. Kuzma, op. cit,, s. 27.

17 Z. Pronaszko, O ekspresjonizmie, ,Maski” 1918, nr 1, s. 15-16; Katalog I wystawy ekspres-
Jonistdw polskich, Krakéw [TPSP] listopad 1917 (proj. okladki Zbigniew Pronaszko); Kaza-
log 1 wystawy ekspresjonistow polskich, Krakéw [TPSP] listopad—grudzient 1917 (proj. oktadki
Jan Hrynkowski). Réznice pomiedzy katalogami dokladnie omawia Joanna Pollakéwna,
ktéra w czasie prowadzonych badan miata dostep do obu wersji: J. Pollakéwna, Pierwsze
wystapienie formistow. Wokdl wystawy 1917 r., ,,Przeglad Humanistyczny” 1968, nr 4, s. 75—
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nie zostaly wybrane przypadkowo, gdyz wskazywaly na kierunek poszuki-
wan artystow zwigzanych z grupa. Do wynikow ankiety odniést si¢ Chwi-
stek w artykule noszacym znamienny tytul Wrogowie formizmm i ich psycholo-
ga, opublikowanym na tamach pierwszego numeru czasopisma ,,Formi-
$ci”’®. Rozpatrujac przyczyny zlej oceny tworczosci formistow przez kryty-
ke, stwierdzal, ze wynika ona z ,,zawisci zawodowej” skierowanej ku twor-
com zyskujacym coraz wigksza popularnosé, a takze nieumiejetnosci zro-
zumienia prac prezentujacych nowe nurty w sztuce.

Negatywne przyjecie pierwszej wystawy nie wplynelo na ograniczenie
zainteresowania sztuka nowoczesna w srodowisku lwowskim. W 1918 ro-
ku odbyla si¢ indywidualna prezentacja Dolzyckiego'”. Latem tego roku
A. Pronaszko rozpoczal prace w Teatrze Miejskim we Lwowie. Niestety,
innowacyjne i oryginalne projekty scenograficzne wywolaly sprzeciw dy-
rekeji i wladz miejskich, w efekcie prowadzac do zerwania wspotpracy™.

Niestety, intensywnos¢ zycia artystycznego zostala zahamowana przez
polsko-ukrainiski konflikt o Lwoéw, trwajacy od listopada 1918 do maja 1919
roku. W obronie miasta bral udziat takze A. Pronaszko, dowodzacy le-
wym skrzydlem na tzw. odcinku Bema. Jego bohaterska postawa zostala
upamietniona w wierszu Ludwika Eminowicza Ekspresjonista na odeinku Be-

—706; eadem, Formisc, Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk 1972, s. 41-52. We wstepach
cytowano stowa pionieréw nowoczesnosci. Poczawszy od slynnej cézanne’owskiej zasady
konstrukeji obrazu: ,,wedle form kuli, stozka i walca”, wskazujacej na zupelnie nowa logike,
przejeta przez kubistow, ktorzy wywarli duzy wplyw na formistéw (Ekspresjonistéw Pols-
kich). Nastepnie zostaly przywolane fragmenty ksiazki O kubizmie (1912) Alberta Gleizesa
i Jeana Metzingera, méwiace o koncepcji rozbicia przedmiotu i dekompozycji form, w re-
zultacie czego przedmioty i postaci jawia si¢ jakby w stanie zupelnego rozpadu, ukazane
jednoczesnie z wielu stron. Ten sposéb tworzenia obrazu, charakterystyczny dla etapu ku-
bizmu analitycznego, zdaniem jego teoretykéw nie musial by¢ zrozumialy dla masowego
odbiorcy, co przypuszczalnie miato asekuracyjnie thumaczyé spodziewana krytyke wystawy.
Podkreslajac role kubizmu, przyszli formisci starali si¢ takze nie zapomina¢ o ekspresjoniz-
mie. Jego przedstawicielem w tym miejscu byl Matisse, wskazujacy na pierwiastek dekora-
cyjny jako czynnik porzadkujacy cala kompozycije, charakteryzujaca si¢ harmonig wszystkich
elementdw, ,,jakimi dysponuje malarz cheacy wyrazi¢ swe uczucia”.

8 1. Chwistek, Wrogowie formizmu i ich psychologia, ,,Formisci” 1919, z. 1 (pazdziernik),
s. 3-8.

' [Hanna Kubaszewska|, Do/3ycki Leon, s. 82.

2 M. Chudzikowska, Ku ,kompozygi przestrzeni scenicneg”. Scenografia braci Pronaskdw
(1914— 1926), [w:| Pronaszkowie. Przestrzenie teatrn, katalog wystawy Teatr Wielki — Opera
Narodowa, Muzeum Teatralne, Warszawa 2011, s. 31.
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ma, opublikowanym na tamach czasopisma ,,Rydwan” w 1919 roku®. Po-
nad rok od zakonczenia zwycigskich dla Polakéw walk o Lwoéw, ktérych
symbolem stali si¢ mtodzi obroncy miasta — Lwowskie Orleta — odbyla si¢
druga wystawa formistow 1 Buntu, zorganizowana gléwnie staraniem Hryn-
kowskiego®. O tym wydarzeniu donosita ,,Gazeta Wieczorna™: ,,Dnia 2-go
maja br. otwarta zostanie we Lwowie Wystawa formistow 1 Buntu Poznan-
skiego. Po zwalczeniu wszystkich trudnodci udalo si¢ zebrac szereg prac
artystow z Krakowa, Poznania, Warszawy i Lwowa, ktére ulatwia zapo-
znanie si¢ z tworczosdcia nowej sztuki, zdobywajacej sobie coraz wicksze
uznanie””. Wéréd wystawiajacych byli: Chwistek, Czyzewski, Hrynkowski,
Niesiotowski, bracia Pronaszkowie, Stanistaw Ignacy Witkiewicz (Witkacy)
1 August Zamoyski. Grupe Bunt reprezentowali: Jerzy Hulewicz, Jan Pa-
nienski i Stefan Szmaj. Nowymi cztonkami grupy formistéw zostala trojka
artystow reprezentujacych srodowisko Iwowskie. Nalezeli do niej Zofia Vo-
rzimmeréwna oraz Stanistaw Matusiak, najpierw student Wolnej Akademii
Sztuk Pigknych we Lwowie, a nastepnie krakowskiej Akademii Sztuk Pigk-
nych w pracowni Axentowicza (1913/1914)*, debiutujacy na wystawie pra-
cami Robotnicy, Kawiarnia i Holowniki, wymienianymi w recenzjach®. Trzecim
artysta byl Ludwik Lille, ktéry do grupy formistéw zblizyl si¢ w 1919 roku
za pos$rednictwem Chwistka, wspominajacy ten fakt nastepujaco: ,,Z for-
mizmem zetknatem si¢ w r. 1919 [...]. Podczas pobytu w Krakowie |...],
poznatem kol. Leona Chwistka. Kol. Chwistek wreczyl mi wtedy jeden czy
dwa numery «Formistéw» i dowiedziawszy si¢, ze jestem malarzem i tesk-
ni¢ za nowa sztuka, zaprosil mnie do wspdlpracy””. Jednoczesnie dzigki
swym przyjaciotom — Iwowskim poetom ekspresjonistom — Jozefowi Wit-

2 [Anna Wierzbicka], Pronasgko Andrze, [w:) Stownik artystow polskich i obeych w Polsce
dziatajacych (zmartych przed 1966 r), t. 8, red. U. Makowska i K. Mikocka-Rachubowa,
Warszawa 2007, s. 31-39.

2 J. Boloz-Antoniewicz, Podstawy formizmm, ,,Gazeta Wieczorna” 1920, nr 5287 (cz. V), s. 3.

B b, Wystawa formistéw, ,,Gazeta Wieczorna” 1920, nr 5209 (1 maja), s. 4.

* [Irena Bal|, Matusiak Stanistaw, [w:| Stownik artystow polskich i obeych w Polsce dzialajacych,
red. J. Derwojed, t. 5, Warszawa 1993, s. 445.

% Zwit., Formisi, ,,Dziennik Ludowy” 1920, nr 125, s. 5.

% L. Lille, [b.t)], ,,Glos Plastykow” 1938, nr 8-12, s. 26; Na wystawie Lille przedstawil
prace Bajka i Wieczorem, znane jedynie z tytuléw, wymienionych w recenzji: E. Byka,
op. cit.,, nr 5718, s. 3.
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tlinowi i Janowi Sturowi, Lille wszed! w krag czasopisma ,,Zdr6j”, zwiaza-
nego z poznatiska grupa Bunt”. Jednym ze $ladow tej wspdlpracy jest re-
produkeja grafiki Lillego Swmutek w numerze z 1920 roku®. Sam tytul pracy
odnosi si¢ do sfery zycia wewnetrznego, oddanego w tym wypadku ogra-
niczonymi §rodkami plastycznego wyrazu. Gléwnym elementem ksztaltu-
jacym przedstawienie jest linia, okreslajaca formy wieloboczne, poélkoliste
1 faliste, budujaca kompozycje o charakterze abstrakcyjnym. W tym okre-
sie ze ,,Zdrojem” zwiazany byl tez Dolzycki, ktory ze Lwowa przeniost sie
do Poznania, gdzie mieszkal w latach 1919-1922, miedzy innymi pracujac
jako scenograf w Teatrze Wielkim®. W numerach wydanych w 1920 roku
zamieszczono dwa jego drzeworyty. Pierwszy z nich, Lok ukazuje siedzaca
na krzesle kobiete™. Jej sylwetka budowana jest linearnie, charakterystycz-
nymi dla formistow tukami. Natomiast Portret wilasny, ksztaltowany z wy-
korzystaniem kontrastowych zestawien plaszczyzn czerni i bieli, moze ko-
jarzyC si¢ z Autoportretem Jana Paniefiskiego™.

Wystawa cieszyla si¢ duzym zainteresowaniem, o czym $wiadczy!l list
skierowany do TPSP, podpisany w imieniu formistow przez Hrynkowskie-
go: ,,JKKomitet wystawy Formistow prosi uprzejmie o odlozenie terminu za-
mkniecia wystawy do dn. 15-ego czerwca b.r. jako ze urzadzenie bylo po-
taczone z wielkimi wydatkami a zainteresowanie publicznosci daje rekoj-
mig, ze wystawa cieszy¢ si¢ bedzie nadal wielkg frekwencja™?. W czasie
jej trwania w Muzeum Przemyslowym odbyly si¢ 12 1 19 maja dwa wie-
czory poetyckie. Pierwszy wypelnily utwory poetyckie Wittlina, recytowa-
ne przez samego autora. Natomiast kilka dni p6zniej Wittlin i Grochol-
ski zaprezentowali wiersze Adama Bederskiego, Jaroslawa Iwaszkiewicza

7 [Piotr Lukaszewicz|, Lille Ludwik, [w:| Stownik artystow polskich i obeych w Polsce
dziatajacych, t. 5, s. 97.

* Ludwik Lille, Swmutek, tepr. ,,Zdr6” 1920, t. 10, z. 34, s. 29; Formisd, red. 1. Jakimo-
wicz, Muzeum Narodowe w Warszawie 1989, s. 56, poz. 510.

* H. Kubaszewska, Do/gycki Leon, s. 81.

3 Formisd, s. 45, poz. 197.

' Leon Dolzycki: Lola, tepr. ,,Zdr6i” 1920, t. 10, z. 1-2, s. 40; Portret wlasny, repr.
»Zde6j” 1920, t. 11, z. 34, s. 144,

2 Papiery Towarzystwa Przyjaciol Sztuk Pigknych we Lwowie. Dzial 1. Korespondenc-
ja adresowana do TPSP 1884-1920, t. 12, sygn. 7458/1, k. 225.
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i Stura®. Z kolei 13 czerwca w sali Iwowskiego kasyna mial miejsce kolej-
ny odczyt Zamoyskiego Nowe prady w s3tuce, skrytykowany na tamach ,,Ga-
zety Porannej”: ,,Zamoyski bowiem w godzinnym przeszto wykladzie nie
zdotal powiedzie¢ nic, co by rzucilo jakikolwiek snop $wiatla na zdumie-
wajace zjawisko, ze 99 procent ludzi nie moze pojac tego czem si¢ resz-
ta zachwyca™.

Poza artykulem Kozickiego, okreslajacego twoérczosé formistéw mia-
nem ,,bolszewizmu”?, bezposrednio nawiazujacego do sytuacji politycznej,
wérod krytykow przewazaly pozytywne opinie. Dowodem takiej oceny pre-
zentacji mogl by¢ tekst anonimowego autora zamieszczony w ,,Dzienni-
ku Ludowym?”, stwierdzajacego, ze formizm jest ,,[...] bardzo oryginalnym
przejawem nowych pradéw w dziedzinie kultury pigkna [...]”%. Stanowi-
sko to podzielal Maksymilian Bienenstock, zwracajacy uwage na wartosci
formalne prac: ,,[...] trzeba si¢ nauczy¢ patrze¢ na te i takie dziela inaczej,
anizeli patrzylismy dotad na utwory realistyczne albo impresjonistyczne™”".

Przy okazji tej wystawy pierwszym artykulem dotyczacym formistow
zadebiutowal Konrad Winkler, czlonek ugrupowania i p6zniejszy pierwszy
jej monografista. Swe sprawozdanie rozpoczal od stwierdzenia, ze ,,sztu-
ka polska wstepuje w nowa epoke”, ktorej wyznacznikiem jest odejscie od
naturalizmu™. T wlasnie przykladem tego procesu sa formisci. Ich sztuka —
zdaniem Winklera — ma polega¢ na polaczeniu nowoczesnych nurtow sztu-
ki europejskiej z elementami sztuki ludowej i ,,bogactwem kompozycyjnym
rzezb Wita Stwosza”, co miato prowadzi¢ do wypracowania nowej formy,
mogacej robi¢ wrazenie dziwacznej, niezrozumialej dla ,,nieopatrznych wi-

3 ack.-, Wieczory poetyckie ,,Wystawy Formistow”, ,,Gazeta Poranna” 1920, nr 5242 (22 ma-
ja), s. 2-3.

#* [ba.], Nowe prady w szince, ,,Gazeta Poranna” 1920, nr 5278 (14 czerwca), s. 6; J. M.,
Nowe przejawy w sgtnce. (Z odezytn p. Augusta Zamoyskiego), ,,.Stowo Polskie” 1920, nr 277 (17
czerwca), s. 6—7.

3 W. Kozicki, Formisc, ,,.Stowo Polskie” 1920, nr 219 z 12 'V, s. 1; nr 220 z 13V.

3 Zwir., Formis, ,,Dziennik Ludowy” 1920, nr 125, s. 5.

7 M. Bienenstock, O ekspresjonizmie i wystawie formistow we Lwowie, ,,Chwila” 1920 z 30V,
cyt. za: J. Pollakéwna, Formisii, s. 109.

# K. Wi [Winklet], Druga Wystawa ,,Formistow” we Lwowie, ,,Nowosci Ilustrowane” 1920,
nr 27, s. 11.
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dzow”. Konkludujac, Winkler przewidywal, ze ,,Formisci wejda do historii
malarstwa polskiego jako zdecydowani nowatorowie [...]"".

Wystawa stala si¢ rowniez impulsem do powstania dwoch szerokich
analiz poswigconych formizmowi. Autorem pierwszej byl Eleazar Byk,
Iwowski krytyk i historyk sztuki pochodzenia zydowskiego. Odnoszac si¢
do wynikéw ankiety ,,Gazety Wieczornej”, zganil reakcje krytyki, ktora
swe braki oraz bezradnos¢ wobec sztuki nowoczesnej ukrywala pod po-
zorem jej lekcewazenia. WypowiedZz na temat formizmu rozpoczal od te-
zy, ze jest on najmlodsza galezia ekspresjonizmu, wyksztalconego w opo-
zycji nie tylko do impresjonizmu, ale w stosunku do calej sztuki stawia-
jacej sobie za zadanie odtwarzanie rzeczywistosci. Dlatego zrédlem sztu-
ki powinny by¢ przezycia wewnetrzne za pomoca barw i linii*. Podobne
wnioski wysuwal Botoz-Antoniewicz". Szukajac tytutowych Podstaw formi-
g, jako znawca wloskiego renesansu, swoj wywod rozpoczal od Rafa-
ela, stawiajacego: ,,[...] forme jako supremat sztuki, forme czysta, ponad-

242

przedmiotowa, forme jako taka™. W kolejnych epokach forma ulegla za-
gubieniu, stad nastapilo ,,nienasycenie forma” — co slusznie zdaniem Bo-
toza-Antoniewicza — zauwazyl Witkacy, opisujac ten problem w ksigzce
Nowe formy w malarstwie. Zdaniem krytyka wlasnie to okreslenie byto ,,[...]
jednym z najszczesliwszych uje¢ a i najtrafniejszych spostrzezen estetycz-
nych naszej doby, jakie kiedykolwiek czytalem”*. Podobnie jak w odpo-
wiedzi na ankiete, cofnat si¢ do wystawy, na ktérej miedzy innymi przed-
stawil prace Ferdinanda Hodlera. Artysta ten wraz z Cézanne’em 1 Gau-
guinem zostal przez Boloza-Antoniewicza zaliczony do prekursorow for-
mizmu. Dochodzac do takiego wniosku, podjal polemike z krytyka zarzu-

cajaca grupie nasladownictwo, podkreslajac, ze w zasadzie zaden z kierun-

* Ibidem.

0 E. Byk, Na nowych drogach sztnki. Z powodn 11. Wystawy formistéw i ,,Buntu” poznaiiskiego,
»Wiek Nowy” 1920, nr 5711 s. 3; nr 5712 s. 3, nr 5713 s. 3, nr 5714 s. 3, nr 5715 s. 3,
nr 5718 s. 3, nr 5719 s. 3-4.

1 J. Boloz-Antoniewicz, Podstawy formizmu, ,,Gazeta Wieczorna” 1920, nr 5275 (cz. )
s. 3—4, nr 5277 (cz. II) s. 3, nr 5279 (cz. 1II) s. 3, nr 5281 (cz. IV) s. 3, nr 5283 s. 3,
nr 5285 s. 6, nr 5287 (cz. V) s. 3.

2 Ibidem, (cz. I) s. 4.

# TIbidem, (cz. D) s. 4.
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kéw w sztuce nie powstal w Polsce. Dalej stwierdzil, Ze formizm nie wal-
czy ze sztuka przedstawiajaca, ale raczej przeciwstawia si¢ tradycji majacej
swoj poczatek w antyku 1 renesansie.

Przychylne oceny zachecily przedstawicieli Iwowskiej awangardy do or-
ganizacji kolejnych wystaw. W pazdzierniku odbyl si¢ pokaz Formistow we
Lwowie. Niestety, jedyna jego dokumentacja sa trzy krotkie wzmianki doty-
czace otwatcia 2 pazdziernika w salach Muzeum Przemystowego™. Na ich
podstawie wiadomo, ze w prezentacji udzial wzieli Czyzewski, Chwistek,
Henryk Gotlib, Niesiolowski, Pronaszko (Zbigniew?), Winkler oraz artysci
z Lwowa — Vorzimmeréwna 1 Lille. Jak donosita ,,Gazeta Poranna”, mylnie
tytulujac ja jako Wystawa Formistow i Zdroju [sic!], ,,[...] Wystawa [...] wzbu-
dzila wielkie zainteresowanie wérod najszerszych warstw mitosnikow Sztuki
i cleszy si¢ tez nader liczng frekwencja”®. Jesienia 1921 roku miata miej-
sce XI Wystawa Formistow, w ktorej brata udzial tak zwana sekcja lwow-
ska, w skladzie Vorzimmeréwna i Lille. W tym samym roku na Wystawie
Dwoch pokazali swoje prace Matusiak 1 Zygmunt Radnicki.

Natomiast w maju i czerwcu 1922 roku odbyla si¢ prezentacja do-
robku Lillego, Matusiaka i Radnickiego, wystepujacych jako Ekspresjonisci
Lwowscy. Okladke katalogu zdobila grafika Lillego, ktéra w tym samym
roku zostala wykorzystana na okladce Piesni nad piesniami Krila Salomona
Bolestawa Dana, Iwowskiego poety i literata pochodzenia zydowskiego™.
Poza ta praca w ksigzce mozna odnalez¢ kilka innych drzeworytow.
Ich tematem sa zwierzeta, budowane syntetyczna plaskgq plama barwna,
przywodzace na mysl prace Franza Marca. W 1922 roku ukazaly si¢ takze
Gilgamesz, oraz Mifosé Magdaleny z ilustracjami Lillego, charakteryzujacymi si¢
duza ekspresja i dramatyzmem scen, odznaczajacych si¢ deformacja formy
o ostrych i kanciastych krawedziach, podkreslonych zdecydowanym $wia-

tlocieniem®.

* b, Otwarde wystawy Formistow, ,,Gazeta Poranna” 1921, nr 6055 (3 pazdziernik), s. 4;
[b.a.], Omwarcie Wystawy Formistow, ,Kurier Lwowski” 1921, nr 233, s. 5.

b, Wystawa ,,Formistow” i, Zdrojn”, ,,Gazeta Poranna” 1921, nr 6059 (6 pazdziernik),
s. 4.

4 B. Dan [Aleksander Weintraub), Piesii nad piesniami kréla Salomona, Liwdw 1922.

Y Gilgamesz. Powiesé starobabiloiiska, tt. J. Wittlin, Lwoéw 1921; R. M. Rilke, Mi/osé Magda-
leny, tt. L. Lille, Lwéw 1922.
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W 1921 i 1922 roku Lille przebywal w Berlinie, gdzie mial kontakt
z lwowskimi artystami studiujacymi w pracowni Aleksandra Archipenki
(Zygmunt Menkes, Alfred Aberdam, Joachim Weingart)*®, nastepnie prze-
niost sie do Drezna i Weimaru. Tam studiowal na uczelni Bauchaus, mie-
dzy innymi pod kierunkiem Paula Klee. Dorobek tego artysty juz wczesniej
moégt oddziatywaé na Lillego. Sladem tych inspiracji sa dwa studia gléw re-
produkowane w ,,Glosie Plastykow” z 1938 roku oraz Autgportret (Autgpor-
tret 3 namydlona brodg, 1920, Muzeum Narodowe we Wroclawiu)”. Wymie-
nione obrazy utrzymane sa w nurcie ekspresjonistycznej groteski. Pozor-
nie naiwne, moga kojarzy¢ si¢ z pracami dzieci, jednak §wiadome odrzuce-
nie wiernej charakterystyki modela powoduje wydobycie i podkreslenie tyl-
ko tych cech fizjonomicznych, ktére oddaja strong psychologiczng portre-
towanych. Lille byl takze autorem plakatu reklamujacego wystawe, opisane-
go w recenzji przez Wladyslawa Juliusza Terleckiego. Na jej podstawie wia-
domo, ze gléwnymi jej motywami byly elementy muzyczne. Zwiazki pla-
styki z muzyka pojawily si¢ tez w innych pracach Lillego, na co wskazuja
tytuly trzech obrazéow lawowanych tuszem, noszacych tytal Mugyezna mar-
twa natnra I-I1I°. Mozliwe, ze do tej grupy nalezata Martwa natura 3 wiolon-
czelq, odznaczajaca si¢ uproszczeniem oraz klarownoscia kompozycji, repro-
dukowana w monogtafii Formisc Polscy Winklera®.

Elementy prymitywizacji formy mozna odnalez¢ tez w pracy Glowa
dziewezyny (ok. 1920, Muzeum Narodowe w Warszawie) Radnickiego, wow-
czas jeszcze studenta krakowskiej Akademii Sztuk Picknych®. Wiadomo,
ze na wystawie Ekspresjonistow Lwowskich artysta pokazal tez Awutoportret.
Glowa, ktory recenzent okreslit mianem ,,derainowskiego”, a takze Martwq
nature, znang jedynie z opisu:

#J. Malinowski, B. Brus-Malinowska, W regn FEcole de Paris. Malarge $ydowsey 3 Polski,
Warszawa 2007, s. 131.

Y Formisci, s. 56, poz. 508-509; Sztuka polska XX wiekn. Katalog zbioréw, red. wstep
i wybér il. M. Hermansdorfer, oprac. K. Bartelik et al., Muzeum Narodowe we Wroclawiu
2000, s. 477, poz. 3163.

WL J. [Tetlecki], Ekspregjonisci lwowsey. ,,Wystawa trzech” w Towargystwie Pryjaciél Szink
Pigknych, ,Kurier Lwowski” 1922, nr 112 (22 maja), s. 2.

St K. Winkler, Formisci Polscy, Warszawa 1927, [b.n.il].

> M. Smaga, Twirczos¢ Zygmunta Radnickiego (1894—1969), ,,Modus. Prace z Historii Sz-
tuki” t. 8-9, Krakéw 2009, s. 255-277.
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Stét przez silne pochylenie naprzéd zamyka przestrzen z tylu tak, ze rozwija
si¢ ona ku gorze i na boki. Na stole owoce, domino, ksiazki i kubek na tacy.
Przedmioty te mimo nachylenia stolu nie spadly, bo nie rzadza nimi jako for-
mami prawa fizyczne, lecz wewnetrzne prawa artystyczne. Pomimo iz si¢ na
wszystko patrzymy jakby z gory, kubek jest przedstawiony jakby byl widocz-
ny z boku. Wystapila przez to jego smuklos¢, ktora artyscie byta potrzebna
do nadania obrazowi logiki tektonicznej. Dwa rzedy kotar z obu stron, jakby
kulisy, maja nie tylko stuzy¢ do wywolania wrazenia przestrzeni, ale réwniez
sa elementem wspotokreslajacym kompozycje®.

Jej charakterystyka niewiele odbiega od Martwe natury (ok. 1920) ze
zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie™. Centrum wspomnianej kom-
pozycji zajmuje obly wazon, w ktérym umieszczone sg liscie o sercowatym
ksztalcie. Obok naczynia stoi szklanka, a wigcksza czes¢ potkolistego blatu
stolika zajmuje lezaca gazeta. Rodzaj obramowania tworzy draperia, wpro-
wadzajaca jednoczesnie wrazenie glebi dla calego ukladu, charakteryzujace-
go si¢ celowym wprowadzeniem réznych uje¢ perspektywicznych. Zabieg
ten zostal réwniez zastosowany w ,,cézannowskiej” Martwej naturze 3 butelkeq
koniakn (1922, Muzeum Narodowe we Wroclawiu), zwracajacej uwage na-
sycong kolorystyka i kontrastami barwnymi, a takze w akwareli Karafka (ok.
1922, Muzeum Narodowe we Wroctawiu)”. Szczegdlnie interesujaca jest
druga z wyszczegolnionych prac, sprawiajaca wrazenie ,,artystycznego labo-
ratorium”. Tytulowa karafka, rozci¢ta wzdluz na dwie czesci jednoczesnie,
ujeta jest en face i z gory. Dodatkowo w jej wnetrze wpisana jest szklan-
ka, a tlo budujq nachodzace na siebie przekroje naczynia. Powstale w tym
samym okresie dwa Pezaze (oba ok. 1922, Muzeum Narodowe w Warsza-
wie) odrzucaja klasyczny sposéb budowy przestrzeni na rzecz ujecia plasz-
czyznowego, operowania plama barwna, gdzieniegdzie wzmocniona $wiatlo-
cieniem, obwiedziong ciemnym konturem®. Oble formy wypelniajace obie
kompozycje, w obrazie Pezaz g domami (1922, Muzeum Narodowe we Wro-
clawiu) zostaly zastapione wielobocznymi o ostrych krawedziach, wprowa-

5 WL J. [Tetlecki], Ekspregjonisci lwowsey. ,,Wystawa trzech” w Towargystwie Pryjaciél Sztnk
Pigknych (cz. 2), ,,Kurier Lwowski” 1922, nr 114 (25 maja), s. 2.

3 Formisd, s. 65, poz. 830.

3 Sxtuka polska XX wiekn, poz. 5014; Formisd, s. 64, poz. 824.

56 Formise, s. 65, poz. 825-826.
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dzajac wrazenie dynamizmu, podkreslonego motywem nakladajacych si¢ na
siebie doméw, znanych miedzy innymi z grafik ekspresjonistycznych®. In-
ny charakter ma praca Pgzaz fabryczny (1922, Muzeum Narodowe w War-
szawie), nawigzujaca do obrazu innego formisty — Leona Chwistka Miasto
Sfabryezne (1920, Muzeum Narodowe w Warszawie), ktéra odznacza si¢ spig-
trzeniem i zgeometryzowaniem form, budujacych nierzeczywista wizje in-
dustrializacji. Z kolei wizje mechanicznego czlowieka przedstawia drzeworyt
Manekin (ok. 1920, Muzeum Narodowe w Warszawie), o uproszczonej for-
mie, aczacego dwa ujecia en face 1 z profilu. Natomiast klasycyzujacy Ak?
w pegazu fantastyeznym (ok. 1922, Muzeum Narodowe w Warszawie) ksztal-
towany jest charakterystycznymi dla formistow tukami®.

Trzeci z Ekspresjonistow Lwowskich, Stanistaw Matusiak przedstawil
na wystawie znane jedynie z tytuléw prace: Modelka (1916), Robotnicy (1918),
Autgportret (1921) 1 Romantyezna kompozyga (1916), w ktérych, zdaniem Ter-
leckiego, wystepowalo ,,geometryczne zrézniczkowanie powierzchni obra-
zu”¥. Stopniowo jednak artysta zaczal odchodzi¢ od tendencji kubizuja-
cych na rzecz uproszczenia i1 syntezy formy. Ewolucje t¢ obrazujq nieco
pozniejsze prace, odznaczajace si¢ analogicznym tematem i kompozycja.
W dwoéch obrazach olejnych (Pastery 3 trzodq owiee, 1926, Muzeum Naro-
dowe we Wroclawiu; Jesieri, 1926, Muzeum Okregowe w Toruniu) umiesz-
czona centralnie posta¢, dominujaca nad otoczeniem, zwraca uwage monu-
mentalnoscia i reliefowym modelunkiem bryly®. Wprowadzone odrealnie-
nie koloréw 1 ksztaltéw dodatkowo podkresla padajacy z gory snop $wiatla,
stwarzajacy nastréj pelen mistycyzmu, odwolujacy si¢ do ikonograficznego
motywu Dobrego Pasterza®. Natomiast Portret profesora Wiadystawa Podlachy
(ok. 1923, zaginiony) przywoluje na mysl liczne portrety Z. Pronaszki, od-
znaczajace si¢ geometryzacja czesci twarzy, ktorej strukture akcentuje silny

T Sztuka polska XX wiekn, poz. 5015.

8 Formise, s. 64-65, poz. 821, 832, 823.

¥ Wi Tetlecki, Formisci hwowsey, ,,Zwrotnica” 1922, nr 2, s. 47.

O Sxtuka polska XX wieku, poz. 3592; A. Kroplewska-Gajewska, Malarstwo i rzegba pols-
ka od korica XVIII do 1939 roku w zbiorach Muzeum Okregowego w Torunin, katalog I, Muzeum
Okregowe Torun 2003, s. 184-185.

' P Lukaszewicz, Zrzeszenie Artystow Plastykow Artes 1929-1935, Wroctaw—Warszawa—
—Krak6w—Gdanisk 1975, s. 24-25.
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swiattocien, decydujacy o silnej artykulacji form budujacych mimo to zwar-
te przedstawienie. Z kolei konstrukcja tla wypetnionego prostopadloscien-
nymi brylami nawigzuje do obrazu A. Pronaszki Udieczka Marii do Egip-
tn (1921, Muzeum Sztuki w Fodzi). W zupelnie innej stylistyce utrzymany
jest Portret Jana Botoza-Antoniewicza (przed 1922, praca zaginiona), zwracaja-
cy uwage duza ekspresja ujecia®.

Wystawa pozytywnie zostala oceniona przez Byka, a negatywnie przez
Kozickiego, okreslajacego dorobek Lillego, Radnickiego i Matusiaka mia-
nem , infantylistow””. Rodzaj uzupelnienia do pokazu Formistow Lwow-
skich mogla stanowi¢ druga prezentacja, majaca miejsce w lipcu w Iwow-
skim Towarzystwie Muzycznym, noszaca nazwe Koncert malarski, w kto-
rej udzial wzigli Chwistek, Czyzewski oraz mlodzi artysci, przyszli kolory-
$ci: Jan Cybis, Jézef Jarema, Marian Szczyrbula i Zygmunt Waliszewski®.

Otwarcie prezentacji Ekspresjonistow Lwowskich poprzedzil entuzja-
styczny odczyt Boloza-Antoniewicza, popierajacego tworczosé mlodych ar-
tystow®. Niestety, bylo to jedno z ostatnich wystapient krytyka sztuki, kt6-
ry zmarl we wrzesniu 1922 roku. Jego dokonania naukowe zostaly przypo-
mniane w artykulach opublikowanych posmiertnie. Jednym z ich autoréw
byl Konrad Winkler, byly student Boloza-Antoniewicza, ktory uczgszczal
na prowadzone przez niego na Uniwersytecie Lwowskim wyklady z histo-

tii i teotii formy®

. Wspominajac szerokie spektrum zainteresowan profe-
sora, zwracal uwage na jego otwarto$¢ na nowe tendencje w sztuce, czego
przykladem byl miedzy innymi udzial we wspomnianej wczesniej ankiecie

,»Gazety Wieczornej”. Efektem tych dzialan byto:

[-..] znaczne oczyszczenie estetycznej atmosfery Lwowa i rozbudzenie za-
interesowania wérdd szerokich warstw dla najnowszych daznosci w polskiej

2 Formise, s. 56, poz. 525-526.

$ B. Byk, Na przelomie w sztuce, ,,\Wick Nowy” 1922, nr 6344 (5 sierpnia), s. 3—4;
W. Kozicki, Zycie s3tuki we Lwowie. Infantylissi, ,Stowo Polskie” 1922, nr 125 (9 czerwca), s. 5.

“ W. J. Tetlecki, Koncert malarski, ,,Kutier Lwowski” 1922, nr 155 (13 lipca), s. 4.

WL Terlecki, Ze sztuki. (Onvarcie wystawy ekspresjonistow hwowskich. Premdwienie prof. dr. Ja-
na Botoz-Antoniewicza), ,,Kurier Lwowski” 1922, nr 107 (17 maja), s. 4.

% H. Bartoszewska-Buyryn, Twdrezosé plastyezna Konrada Winklera w latach 1918—1939,
[w:]| Archiwum Szinki Polskiep XX wiekn, t. 1, red. J. Malinowski, Warszawa 2006, s. 11-12.
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plastyce. Odtad wystawy formistow i pokrewnych im grup cieszyly si¢ tam
duzym powodzeniem a poziom kultury estetycznej Lwowa — dystansuje pod
wielu wzgledami nasze ,,polskie Ateny”, gdzie o sztuce pisza najczesciej igno-

ranci, radcy — pieczeniarze [...]°".

Wydarzenia te koniczyly etap dzialalnodci formistow w $srodowisku
Iwowskim, ktére jako ugrupowanie przestato istnie¢ w 1922 roku. Ich pre-
zentacje wplynely na ozywienie zycia artystycznego we Lwowie, powodujac
wzrost zainteresowania nowymi kierunkami w sztuce, co znalazlo odzwier-
ciedlenie w licznych recenzjach 1 szerszych analizach, stanowigcych ciekawy
przeglad pogladéw krytyki artystycznej. Podobnie jak w Krakowie i Warsza-
wie, rowniez we Lwowie zawigzala si¢ miejscowa sekcja formistow. Jej dzia-
falnos¢ w kolejnych latach wplynela na powstanie awangardowego Zrze-
szenia Artystow Plastykow ,artes” (1929-19306), zawiazania si¢ ugrupowa-
nia Nowa Generacja, a takze powstanie Lwowskiego Zawodowego Zwiaz-
ku Artystow Plastykéw pod przewodnictwem A. Pronaszki, postulujacego
zalozenie we Lwowie Muzeum Sztuki Nowoczesne;.

Summary

Formists in Lvivian artistic milieu (1918-1922)

In November 1917 in Cracow the first exhibition of an avant-garde art group
took place; initially they used the name Polish Expressionists, but later changed
it in Formists. Several months later Formists presented their works in Lviv, thus
initiating the discussion on modern art which was started by a questionnaire in
Lvivian Gageta Wieczorna and titled “Expressionism in visual art” (1918). This
interesting idea aptly illustrated the evaluation of new currents in art by the art
critic of that day. Simultaneously, it increased the interest in avant-garde art in Lviy,
which was mirrored by the following Formists’ exhibitions in 1920 and 1921 that
included the works of so-called “Lvivan Formists’ Section: Zofia Vorzimmerowna,
Ludwik Lille, Zygmunt Radnicki, and Stanistaw Matusiak. The outcome of those
presentations wete numerous press commentaries as well as extensive monographs
on New Art, eg. by Jan Boloz-Antoniewicz, a supporter of new trends in art
that in turn received negative reviews from Wiadystaw Kozicki, for instance. Such

7 K. Winkler, Bologz-Antoniewicz, ,,Zwrotnica” 1923, nr 4, s. 118.
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invigoration of artistic life of Lviv resulting from Formists activities was later
one of the factors influencing the birth of avant-garde Visual Artists’ Association
“artes” (1929-1936) founded by Lille, among others, or the creation of New
Generation group as well as Lvivian Professional Association of Visual Artists
chaired by Andrzej Pronaszko, who called for staring Modern Art Museum in
Lviv.
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Smulek — Ladudk Lifla

1. 1.Ludwik Lille, Smutek, repr. ,,Zdr6j” 1920, t. X, z. 3—4.

1l. 2. Bolestaw Dan, Piesii nad piesniami Krila
Salomona, Liwéw 1922, il. Ludwik Lille
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1. 3. Gilgamesz. Opowiest starobabiloiiska, 1wéw 1922, il. Ludwik Lille
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1l 4. Ludwik Lille, Autoportret (Autoportret 3 namydlong brodg), 1920,
wl. Muzeum Narodowe we Wroclawiu
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Il. 5. Zygmunt Radnicki, Pgzaz 3 domanmi, ok. 1922, wl. Muzeum

Narodowe we Wroclawiu
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Il 6. Zygmunt Radnicki, Martwa natura 3 butelkq koniaku, wt. Mu-

zeum Narodowe we Wroclawiu



[483]

1l. 7. Zygmunt Radnicki, Akz? w pejzazu fantastycznym, ok. 1922, wl.
Muzeum Narodowe w Warszawie
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Il 8. Zygmunt Radnicki, Karafka, ok. 1922, wl. Muzeum Narodo-
we we Wroctawiu
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Il 9. Stanistaw Matusiak, Jeszer, 1926, wi. Muzeum Okregowe w

Toruniu
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1. 10. Stanistaw Matusiak, Portret Jana Botoga-Antoniewicza, przed
1922, praca zaginiona, repr. ,,Prace Sekcji Historii Sztuki 1 Kultury
Towarzystwa Naukowego we Lwowie, t. 1, 1923.



