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Problematyka konserwatorska
obrazow na filcu na przykladzie
,2Martwej natury” Antoniego Zydronia

<;)nserwacja obicktow sztuki nowoczesnej niesie ze soba wiele wyzwan.
I topniowe zmiany, zapoczatkowane juz w XIX wieku, w podejsciu
artystow do pracy tworczej, checi poszukiwan nowych rozwiazan, dopro-
wadzily nie tylko do odejscia od tradycyjnego malarstwa przedstawieniowe-
go, ale réwniez do zmiany jego warsztatu. Materialy uzyte przez artystow
sg czesto przypadkowe, dobierane bez znajomosci ich wlasciwosci 1 tech-
nik Iaczenie ze soba, staja si¢ jedynie narzedziem do zrealizowania zamy-
stu artysty. Przewaznie w pracach, gdzie dzielo staje si¢ wytworem intuicji
1 przekracza si¢ granice, bo — jak stwierdzil Jasper Johns — ,,wbrew temu,
co sadzites, czym obraz powinien by¢, widzisz teraz, ze moze by¢ tym al-
bo tamtym, albo jeszcze czym$ zupelnie innym”!, wazniejsza jest intencja
artysty od jako$ci wykonania. Owa wyzszos¢ koncepcji, zaniedbanie warsz-
tatu, nie moglo nie mie¢ wplywu na trwalos¢ realizacji. W specyficznej bu-
dowie dziel sztuki nowoczesnej istotnym problemem jest ich odpornosé
na dzialanie czynnikéw fizycznych, chemicznych oraz biologicznych, ktéra
jest czesto znacznie nizsza w stosunku do wrazliwosci sztuki dawnej. Sta-
wia to konserwatoréw przed trudnym zadaniem dotyczacym sposobu kon-
serwacji, doboru odpowiednich srodkéw, analizy techniki wykonania, a tak-

U P Krakowski, O sz3tuce nowej i najnowsze, Warszawa 1981, s. 12.
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ze odpowiedniej profilaktyki. W przypadku Martwej natury Antoniego Zy-
dronia problematyka zniszczen wynikala z zastosowania przez artyste filcu
jako podobrazia, co wymusilo wielokierunkowe podejscie do zagadnienia
konserwacji i restauracji owej pracy, do analizy wlasciwosci uzytych mate-
tialéw w celu okreslenia prawidlowego postepowania’.

Dzielo i jego twérca

Antoni Zydrot® byl artysta, ktérego nie mozna przyporzadkowaé do kon-
kretnego kierunku czy tendencji w sztuce. Pomimo ze byl zwiazany z Mig-
dzynarodowym Ruchem PHASES* oraz Stowarzyszeniem ACTUAL’, trafne
wydaje si¢ okredlenie Jerzego Madeyskiego, ze ,,Zydron jest nie tylko sur-
realista. Jest rowniez surrealista, a to nie znaczy to samo™. Artysta juz od
wezesnych lat swojej tworczosci zaczal poszukiwaé innych srodkow wyrazu
niz tradycyjne malarstwo przedstawieniowe. Jego ulubionymi formami sta-
ly si¢ assemblage, ktore najczesciej tworzyly uklad environment oraz tzw.
ksiazki-przedmioty. Wykorzystywal w nich materialy organiczne, takie jak:

2 Obraz byl przedmiotem pracy dyplomowej autorki, realizowanej w latach 2009-2011
pod kierunkiem prof. dr. hab. Dariusza Markowskiego, dr Joanny Arszynskiej, dr. Stawo-
mira Kaminskiego w Zakladzie Konserwacji i Restauracji Sztuki Nowoczesnej Uniwersy-
tetu Mikolaja Kopernika w Toruniu.

° Antoni Zydroa zyl w latach 1936-2001. Studiowal na Wydziale Malarstwa ASP
w Krakowie. Od 1970 r. byt zwiazany z obecna ASP w Poznaniu, gdzie kierowal Pra-
cownig Dziatan i Struktur Wizualnych, Zakladem Psychofizjologii Widzenia oraz nastep-
nie Katedra Intermediéw. Od 1981 1. byl profesorem. W latach 1971-1973 pelnit funkcje
prodziekana Wydzialu Malarstwa, Grafiki i Rzezby, w okresie 1973-1978 prorektora ds.
nauczania, a 1978-1981 rektora. Od 1991 roku byl réwniez dyrektorem Instytutu Sztu-
ki i Kultury Plastycznej Wyzszej Szkoly Pedagogicznej im. T. Kotarbifiskiego w Zielonej
Gorze.

* Ruch powstal w 1951 r., zakladal kontynuacje dzialad twérczych z pogranicza sut-
realizmu i abstrakeji, gdzie podstawa jest swobodna gra wyobrazni.

> Inaczej — Centre de Documentation sur le Surrealisme z siedziba w Paryzu — gro-
madzi wszystkie dokumenty zwigzane z surrealizmem, organizuje wystawy i edytuje teksty
zwigzane z ta tematyka. Mialo stuzy¢ jako ,,skarbiec wiedz” na temat tendencji, ktérymi
mozna si¢ inspirowaé. A. Zydron byl jedynym polskim czlonkiem.

¢ Cytat umieszczony w: Encyklopedia kultury polskiey XX wiekn. Od awangardy do postmoder-
nizm, red. G. Dziamski, Warszawa 1996, s. 304.



Problematyka konserwatorska obrazéw na filcu...

425

kosci, poroza zwierzat, korek, futro, pazury albo roélinne sploty stanowia-
ce mocne wiokna lin i sznuréw. Eksperymentowal takze z podlozem, ma-
lujac czesto na skorze o réznej grubosci, migkkosci i fakturze, wypelnio-
nej lub ogolonej z wlosia, w stanie surowym lub z plamg barwna, a takze
na korku (szczegdlnie w przypadku akwareli). Poprzez sztuke chcial stwo-
rzy¢ $wiat, ktory rzadzi si¢ wlasnymi prawami, ktérych podstawa jest wy-
obraznia, ktory — jak napisala Anna Jamroziakowa: ,,[...] jest rzeczywisto-
$cig artystyczna, powstajaca dzigki jego wlasnemu jezykowi 1 jego osobi-
stym mozliwosciom kodowania [...]"".

Jednym z takich przyktadow jest Martwa natura namalowana w tech-
nice mieszanej na filcu naciagnietym na krosna, ktéra zostala odnalezio-
na w piwnicy Urzedu Miasta w Poznaniu. Obraz o wymiarach 65x78 cm
nalezy do wczesnej fazy tworczosci artysty, powstal w latach 60. lub na
poczatku 70. XX wieku®. Mozliwe, ze zastosowanie nietypowego podobra-
zia zwigzane bylo z proba zastapienia brakujacego na rynku plétna (znale-
ziony filc wezesniej petnil funkcje wojskowego koca). W kontekscie twor-
czoscl artysty mogla to by¢ jednak kolejna proba eksperymentu z materia,
poszukiwaniem innych rozwiazan, czynienia pozornie zwyklych tematow
niezwyklymi.

Tematem, jak sam tytul wskazuje, jest martwa natura, gdzie przedmio-
ty malowane szybkimi pociagni¢ciami pedzla, w sposéb uproszczony i zge-
ometryzowany wypelniaja prawie cala kompozycje, najczesciej przyjmujac
owalne ksztalty o réznych rozmiarach. Kontrastuja z nimi wertykalne li-
nie sugerujace draperi¢ z tylu. Monochromatyczna i przyttumiona kolory-
styka utrzymana jest w szarosciach, zieleniach i brazach. W tle 1 dla zaak-
centowania blikow $wiatla na naczyniach pojawiaja si¢ zywsze barwy ze-
stawione z przygaszonymi kolorami calosci obrazu, sa to czerwono-rézo-
we, pomarafnczowe swobodne pociagniecia, natomiast przedmioty otacza
ciemny kontur. Plama barwna jest kladziona plasko, bez modelunku $wia-
tlocieniowego.

" A. Jamroziakowa, Z labiryntn w labirynt: o twérczosed A. Zydronia, Poznan 1995, s. 44.
¥ Wiadomo, ze w latach 70. decyzja Urzedu Micjskiego w Poznaniu Biuro Wystaw At-
tystycznych zakupilo kilka obrazow artysty, w tym m.in. Martwq nature.
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Technika wykonania

Material wykorzystany na podobrazie powstal z welnianej tkaniny poddanej
procesowi spil$niania (faczenia widkien w zwarta mase). Jest to tak zwa-
ny filc tkany, w ktérym spil$nieniu poddaje si¢ tylko powierzchnie materia-
tu. Pod przeplatajacymi sie¢ wioknami mozna dostrzec splot rypsowy o ge-
stosci 12 x14_ na lem’. Na brzegu tkaniny znajduje si¢ $cieg charaktery-
styczny dla kocéw uzywanych w wojsku (jak réwniez ciemnozielona bar-
wa). Prawdopodobnie juz na samym poczatku podobrazie bylo dziurawe.
Znaczny ubytek filcu artysta podkleil tym samym materialem, jednak bez
dopasowania ksztaltu i wymiaréw (na tzw. zakladke z uzyciem duzej ilo-
$ci kleju). Podobrazie zostalo naciagnicte za pomoca gwozdzi na drewnia-
ne krosna z sosny, delikatnie fazowane 1 o sztywnym polaczeniu. Na ich
odwrocie, na goérnej listwie, autor umiescil oléwkiem imie, nazwisko, ty-
tul obrazu, numer oraz ulice (swoj adres). Wzdtuz bocznych listew nary-
sowano strzatki (takze za pomoca oléwka). Dodatkowo na krosna zostata
przyklejona kartka identyfikacyjna obiektu, na ktérej pismem maszynowym
podano autora, tytul, numer (,1517) i technike (,,0lej”). Od kartki biegnie
narysowana olowkiem strzatka, ktéra wskazuje metalows blaszke z napi-
sem ,,B.W.A NR 1957,

Zamiast odpowiedniego przeklejenia artysta uzyt bardzo mocno rozrze-
dzonej farby o spoiwie klejowym, ktora miala jednoczesnie petni¢ funkcje
zaprawy, ulatwi¢ nanoszenie kolejnych warstw. Barwa ,,zaprawy” jest nie-
jednorodna, od brunatnej po ciemnobrazowa. Powstala przez zmieszanie
pigmentoéw czerni, czerwieni 1 opitkow cynku. Zostala naniesiona w jednej
warstwie, bez wyréwnania, pozostawiajac gdzieniegdzie tzw. grudki, a w in-
nych fragmentach ledwo widoczny slad.

Obraz namalowano bez wczesniejszego podmalowania, szybko, niezbyt
szczegotowo, swobodnymi pociggnieciami pedzla. Wykorzystano technike
olejna z domieszkami np. opitkéw cynku, jak i suche pastele. Niektore
partie pracy zostaly pokryte zlotym i srebrnym sprayem, ktory stworzyl
warstwe delikatnej poswiaty Kolory byly mieszane zaréwno na palecie, jak
podczas tworzenia — na obrazie. Farbe artysta kladl impastowo, zwlasz-
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cza w partii ta, gdzie impasty przybieraja odrebng forme, tworzac rodzaj
reliefu. Obecna jest tez farba wycisnigta bezposrednio z tubki. Na calej
powierzchni obrazu wystepuja grudki, ktére dodatkowo wzmogly ekspre-
sje dziela. Naczynia sq bardziej gladko malowane, gdzieniegdzie odslania-
ja podloze. Nie wiadomo, czy przetarcia sq swiadomym dzialaniem arty-
sty, czy sa to ubytki wynikajace ze stabej adhezji i kohezji warstwy malar-
skiej. Dopelnieniem obrazu jest autorska rama z plaskich, drewnianych li-

stew pomalowanych na szaro-srebrny kolor.

Stan zachowania
i przyczyny zniszczen

Podstawowym czynnikiem majacym wplyw na zniszczenia obrazu byla
jako podobrazie jest materialem bardzo chlonnym, ktéry spowodowal ,,wy-
ssanie” spoiwa. Jego odpowiednie przeklejenie mogloby zmniejszy¢ pene-
tracje, jednak zastosowana przez artyste klejowa zaprawa zostala polozona
nierownomiernie, miejscami zbyt cienko. W chwili przyjecia do konserwa-
cji obraz wraz z krosnami byl zakazony mikrobiologicznie, co bylo skut-
kiem przechowywania w pomieszczeniu o podwyzszonej wilgotnosci. Spo-
iwo obecne w farbach moglo sta¢ si¢ pozywka dla mikroorganizméw, czy-
nigc warstwe malarska mniej spoista. Krucha farba w wielu miejscach ule-
gla odspojeniu, powodujac liczne ubytki, ktérych rozmiary powigkszaly sie
przy najmniejszym nawet dotyku lub poruszeniu obiektu. Przetarcia odsta-
niajace podloze powstaly zwlaszcza wzdluz krawedzi dzieta. Czgsé z nich,
co mozna zauwazy¢, byta swiadomym dziataniem artysty. Powierzchnia ob-
razu ulegla silnemu zabrudzeniu. Zszarzala oraz matowa warstwa malarska
unieczytelnita kompozycje, natomiast tam, gdzie farba byla kladziona im-
pastowo, widoczne sq spekania wtorne.

Zniszczenia objely rowniez podobrazie. Na calej powierzchni fileu wy-
stepuja drobne ubytki, w niektérych partiach nastapilo Scienienie podloza
do grubosci okoto Imm. Filc sklada si¢ z widkien welnianych, stad wy-

mienione zmiany najprawdopodobniej sa skutkiem Zerowania mola wlosien-
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niczka — Tineola bisselliella’ (zerujace larwy moli po przepoczwatzeniu zosta-
wily ,,wylinki” i odchody w postaci malenikich kulek, jakby szary piasek).
Zardzewiale gwozdzie, ktérymi byl przymocowany do krosien, spowodo-
waly liczne zniszczenia materiatu na krajkach. Rozlegly ubytek o owalnym
ksztalcie podklejony przez artyste zapadl si¢, powodujac czesciowe odspo-
jenie warstwy malarskiej wokol. I lewym gérnym rogu obrazu, w miejscu
krosien, znajduje si¢ podtuzny ubytek powstaly prawdopodobnie w wyniku
dziatania mechanicznego. Podobrazie jest zapadnicte na skutek zbyt duzego
ciezaru warstwy malarskiej oraz braku mozliwosci regulacji napiecia. Bez-
posredni kontakt obrazu z ostrg krawedzig krosien spowodowal zniszcze-
nia na licu wzdluz gérnej listwy. Rama obrazu jest zabrudzona. Wystepuja
niewielkie ubytki w drewnie na skutek uszkodzen mechanicznych. Gwoz-
dzie listew sa zardzewiale.

Prace konserwatorskie

Gléwnym celem prac konserwatorskich bylo zahamowanie procesow degra-
dacji podloza poprzez jego odpowiednie wzmocnienie oraz przywrocenie
odpowiedniej kohezji warstwie malarskiej 1 jej adhezji do podobrazia, by za-
pobiec dalszemu osypywaniu. Jednak w pierwszej kolejnosci konieczny byl
demontaz obrazu z krosien oraz dezynfekcja w parach p-chloro-m-krezolu,
a nastepnie wietrzenia pod dygestorium do czasu zaniku zapachu srodka.
7 lica 1 odwrocia delikatnie usunigto powierzchniowy brud oraz odklejono
autorska latke. Dokladne oczyszczenie nie bylo mozliwe z powodu osypu-
jacej si¢ warstwy malarskiej. W niezbednym zabiegu konsolidacji trudnosé

?,,M6l wlosienniczek” — maly motyl nocny z rodziny molowatych, szkodnik niszcza-

cy ubrania, powszechnie znany jako mol odziezowy albo mél ubraniowy. Dlugosé ciala do
9 mm, rozpieto$¢ skrzydel 12-16 mm. Skrzydla waskie. Bezowo-zéltawy z lekkim poly-
skiem. W ciagu roku moze rozwinaé si¢ do 4 pokolen. Zamieszkuja gléwnie szafy ubranio-
we, strychy, wnetrza odkurzaczy oraz wszelkiego rodzaju magazyny, gdzie ich larwy moga
odzywia¢ si¢ welna, bawelna, przedmiotami ze skory zwierzecej (futra) lub wlosia (peru-
ki), jedwabiem, a takze nasionami (zwlaszcza ziarnem zbdz), maka, korkiem, stomg”; Do-
step w Internecie: http://pl.wikipedia.org/wiki/M%C3%B3]_w%C5%820sienniczek z dn.
10.03.2013 .
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stanowila grubos¢ filcu (okoto 1,5 cm), ktéra moglaby ograniczy¢ penetra-
¢je srodka. Zabieg postanowiono poprzedzi¢ probami. W tym celu przygo-
towano odpowiednie fragmenty filcu z naniesiona warstwa malarska o zbli-
zonych wlasciwosciach do oryginatu, na ktére rozprowadzono nastepuja-
ce Srodki: Akrylkleber 498 HYV, Plexisol P550, Acrylharz P550, Beva 371.
Do konsolidacji wybrano roztwér 15% Bevy 371 w benzynie lakowej, kto-
ry naniesiono od strony odwrocia. Zabieg przeprowadzono na stole nisko-
ci$nieniowym przy temperaturze 68°C. Po wlasciwym podklejeniu warstwy
malarskiej mozliwe bylo oczyszczenie lica obrazu (benzyna lakowa). Frag-
menty wykonane pastelami dodatkowo utrwalono fiksatywa w sprayu firmy
Talens. Uzupelnienia drobnych ubytkéw podloza wykonano poprzez mie-
szanie wlékien filcu z 20% roztworem Bevy 371 i wtapianie, za pomocg
kautera, przy temperaturze 68°C. W wicksze ubytki wklejono dopasowa-
ny ksztalt filcu ,,na styk”, zcieniano brzegi i wplatano w oryginal. Autor-
ska tatke rowniez dopasowano do krawedzi ubytku, a nie jak wczesniej na
tzw. zakladke. Pomimo lokalnych reperacji cale podobrazie nadal wymagalo
wzmocnienia — podklejenia innym materialem, ktory jednak nie zmieni cha-
rakteru obiektu. Poszukiwano tkaniny dublazowej lekkiej, cienkiej, a jedno-
czesnie przeswitujacej. Podobnie jak w przypadku konsolidacji, proby prze-
prowadzano na specjalnie przygotowanych podlozach. Sprawdzono rézne-
go rodzaju siatki oraz polprzezroczyste tkaniny z widkna syntetycznego.
Wybrano syntetyczng bibutke, ktéra ma mocne widkna, jest bardzo cienka
1 przeswitujaca. Ze wzgledu na uzycie Bevy 371 przy konsolidacji oraz uzu-
pelnieniach, zdecydowano o zastosowaniu tego samego srodka, ale o steze-
niu 40%. Roztwoér naniesiono za pomoca walka na naprezona bibule i po-
zostawiono do odparowania. Po odpowiednim czasie obiekt umieszczono
na stole niskocisnieniowym licem do dotu i przylozono przygotowana tka-
nin¢ dublazowa. Odwrocia obrazu nie pokrywano dodatkowo roztworem.
Zabieg wykonano przy temperaturze 68°C. Efekt estetyczny dublazu po za-
koficzeniu nie byl zadowalajacy, poniewaz spoiwo znacznie przesycilo od-
wrocie. Po rozdublowaniu obrazu zdecydowano o powtoérzeniu zabiegu, ale
licem do gory (uzyto folii poliamidowej, aby nie splaszczy¢ impastow ob-
razu), co w konsekwencji dalo delikatne wzmocnienie matowa, potprzezro-
czysta tkanina. Miejscowe wyblyszczenia likwidowano poprzez odsaczenie
nadmiaréw spoiwa na cieplo w bibule filtracyjna. Krajki obrazu dodatko-
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wo podklejono tkaning z wldkna szklanego na 40% roztwér Bevy w tolu-
enie (takze na stole niskoci$nieniowym).

Ze wzgledu na obecno$¢ autorskich inskrypcji zdecydowano o pozo-
stawieniu oryginalnych krosien, ktére jednak wymagaly przystosowania do
pelnienia swojej funkcji. Wymagalo to wykonania fazy, zabezpieczenia na-
pisow oraz zapewnienia mozliwosci regulacji napigcia obrazu (w narozni-
kach zastosowano tzw. tensory). Obraz ponownie nabito, uzywajac wkrety
1 podktadki ze stali nierdzewnej.

Kolejnym wyzwaniem bylo odtworzenie impastowej warstwy malar-
skiej w miejscach ubytkéw, znalezienie odpowiedniej zaprawy, ktéra po od-
powiednim opracowaniu dalaby fakture zblizona do oryginatu. Sprawdzo-
no akrylowe pasty oraz zele do modelowania firmy Maimeri oraz Schminc-
ke. Wybrano Volume Pasta Per Modellare (Maimeri), czyli zywice akrylowa
w emulsji wodnej z wypelniaczem, zageszczaczem 1 stabilizatorem. W przy-
padku ubytkéw brazowej zaprawy klejowej wystarczylo nanies¢ farbe akwa-
relowa (van Gogh), natomiast rekonstrukcje warstwy malarskiej wykona-
no farbami ketonowymi firmy Maimeri, ktore mieszano z srebrng bronza
w proszku (Schmincke), co dalo efekt polysku i migotania opitkow. Pra-
com konserwatorskim zostala poddana rowniez naklejka z krosien. Wyko-
nano takze nowa rame¢ na wzor pierwotnej.

Odrestaurowany obraz zwroécono do Urzedu Miasta w Poznaniu.

Summary

Conservation problem of the paintings on felt
exemplified by case of ,Still life” by Marek Zydron

This article refers to the issues of conservation and restoration of modern and
contemporary art. It deals with the problem of paintings on felt support based
on the example of “Still life group” by Antoni Zydron. The artist used to create
in his own technique, looking for new ways of expression, experimenting with
media and materials. His still art is an oil painting with various additives like
metallic filings, pastels, spray paints. Instead of linen canvas Zydron used a blanket
made of felted woolen textile as a support. Specific structure of the painting had
an influence on its poor condition. The main conservation problem was flaking

of paint layer. Felt is a very absorbent material which deprived the paint layer
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of its binders, causing the loss of its adhesion and cohesion. As a result of
that, the colour and ground layers started detaching from the support. Moreover,
the structure of the felt was weakened by common clothes moths. Damaged
and thinned material could not no longer carry a weightiness of the paint
layers. Conservation treatment was, in the first place, focused on inhibiting the
deterioration of support and reinforcing flexibility and adhesion of painting layers.
Due to the atypical technique examinations of methods and materials were carried
out in order to determine optimal consolidant and lining textile.
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I 1. Lico obrazu przed rozpoczeciem prac konserwatorskich (fot. R. Gordon)
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1. 2. Odwrocie obrazu przed rozpoczeciem prac konserwatorskich (fot. R. Gordon)
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1. 3. Osypywanie warstwy malarskiej — zblizenie ubytku (fot. R. Gordon)
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1. 4. Ubytek warstwy malarskiej wraz z podlozem (fot. R. Gordon)
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Il 5. Lico obrazu po zakornczeniu prac konserwatorskich (fot. R. Gordon)
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II. 6. Odwrocie obrazu po zakoniczeniu prac konserwatorskich (fot. R. Gordon)



