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Badania i prace
konserwatorsko-restauratorskie

przy oftarzu gtéwnym w kosciele

pw. Wniebowziecia Najswietszej Marii Panny
i $w. Marcina z Tour w Gos$cikowie-Paradyzu
(etap I)°

Wstep

osciol pw. Wniebowzigcia Najswietszej Marii Panny 1 §w. Marcina
I Tours w Goscikowie-Paradyzu nalezy do dawnego opactwa cyster-
sow, ktorego poczatki siggaja XIII w. Obecnie zespdt stanowi siedzibe Zie-
lonogérsko-Gorzowskiego Wyzszego Seminarium Duchownego. Uznawany
jest za jeden z najcenniejszych zabytkéw wojewddztwa lubuskiego, preten-
dujacy do rangi Pomnika Historii.
Fazy budowy s$wiatyni okre§lone zostaly na podstawie badad at-
chitektonicznych przeprowadzonych przez E. FLuzyniecka z zespolem'.

* Niniejszy artykul oparto na wynikach badai konserwatorskich przeprowadzonych
w 2011 r. przez M. Kozarzewskiego, P. Gorka i U. Dabrowska: Dokumentaga konserwatorska
oltarza glownego (etap 1) 3 kosciota pw. Wniebowziecia Najswietszey Marii Panny i sw. Marcina 3 To-
ur w Gosakowie-Paradyin, 2011, maszynopis w archiwum Wojewddzkiego Urzedu Ochrony
Zabytkow w Zielonej Goérze.

' E. Luzyniecka, 1. Przybylska, P. Sobanski, K. Kubsik, J. Wysmyk, Z. Zi¢ba, Kosid/
dawnego opactwa cysterskiego 1w Paradyzn. Analiza architektoniczna — 2007 rok, 2007, maszynopis
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Na ich podstawie ustalono, ze 1 faza budowy paradyskiego kosciola obej-
muje okres od 12306 r., tj. od przybycia konwentu do Paradyza — do 4 ¢w.
XIII w. Kolejne etapy rozbudowy zabytku przypadaja na: k. XIII w. do
1397 r., gdy poswiccono gotycka budowle (II faza); od ok. pol. XVI w.
do 1 tercji XVII w. (III faza) 1 po pozarze w 1722 r. do zakonczenia od-
budowy $wiatyni w stylu barokowym w 1788 r. (IV faza).

Zachowana do dnia dzisiejszego S$wiatynia wzniesiona zostala z cegly
jako orientowana tréjnawowa bazylika na planie prostokata, z wydzielonym
wewnetrznie prezbiterium z obejsciem. Whnetrza $wiatyni nakryto sklepie-
niami krzyzowo-zebrowymi, a ambit — kolebka z lunetami. Kos$ci6t zacho-
wal wezesnogotyckie cechy stylowe pomimo barokowej przebudowy, pod-
czas ktorej do korpusu nawowego dobudowano od zachodu dwuwiezowa
fasade 1 dwie cylindryczne kaplice w skrajnych partiach elewaciji potnocne;j
oraz dokonano zmiany wystroju 1 wyposazenia wnetrza.

Barokowy kostium kosciola jest dzielem architekta Karla Martina
Frantza (1712-1755), jego wnetrze za$§ przyozdobili wybitni mistrzowie
epoki. Jego najcenniejszym elementem jest monumentalny oltarz gléwny
z 1739 %, ufundowany przez 6wczesnego opata klasztoru Jozefa Micha-
ta Gorezynskiego®, stanowiacy dzielo bardzo wysokiej klasy artystycznej.

1. Opis ottarza gtéwnego

Oltarz gltéwny paradyskiego kosciota wykonany zostal z drewna lipowego
1 sosnowego. Wkomponowano go w przestrzeni wysokiego na 17 m pre-
zbiterium, przez co zwraca uwage wielkoscia, rozmachem 1 ekspresja kom-

pozycijl.

w archiwum Wojewddzkiego Urzedu Ochrony Zabytkéw w Zielonej Gorze; E. Luzyniecka,
Badania architektoniczne w obejscin kosciota pocysterskiego w Goscikowie, 2008, maszynopis w archi-
wum Wojewddzkiego Urzedu Ochrony Zabytkow w Zielonej Gorze. Wyniki badani zostaly
opublikowane: E. Yuzyniecka, Przeobragenia architektury dawnego kosciola cysterskiego w Paradyzn
na podstawie badaii prowadzonych w latach 2007-2008, ,,Lubuskie Materialy Konserwatorskie”
2008, t. 5, s. 47-53.

2 Data wykonania oltarza umieszczona zostala na ksigdze trzymanej przez $w. Piotra
w dolnej kondygnacji nastawy oltarzowej.

> Opat J. M. Gorczyniski kierowal paradyskim klasztorem w latach 1722-1741.
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Reprezentuje dwukondygnacyjny typ retabulum, ktérego centralng czesé
wypelniaja obrazy, a zwieniczenie stanowi baldachim i grupy figuralne. Spie-
trzone nad soba kolumny, wysunicte nieco ku wnetrzu prezbiterium, pod-
trzymuja kolisty baldachim z figura §w. Michala Archaniolta, depczacego
szatana w zwienczeniu. Kolumny wsparte zostaly na wydatnym, rozbudo-
wanym uskokowo cokole, ktory stanowi podstawe dolnej kondygnacji reta-
bulum z czterema parami kolumn 1 szescioma figurami $wietych. Kolumny
dzwigaja gierowane belkowanie, na ktérym oparto cokdt gornej kondygna-
¢ji nastawy, na ktérym ustawiono dwie pary mniejszych niz znajdujacych
si¢ ponizej kolumn, a w glebi za nimi — pilastry. Calo$¢ zdobiona jest mo-
tywami lambrekinéw, draperii, wici roslinnej, plecionki i in.

Posrodku mensy oltarzowej umieszczono wysokie tabernakulum uje-
te spiralnymi kolumienkami po bokach, ze srebrnym krzyzem osadzonym
w stylizowanej skale Golgoty w otoczeniu adorujacych go aniotow.

Otltarz ozdobily wspaniale ptotna jednego z najwybitniejszych twor-
cow $laskiego baroku, pochodzacego z Wroctawia Felixa Antona Scheffle-
ra (1701-1760)". Jego dziela cechuje liryzm, jasne i Swietliste barwy oraz
dynamizm kompozycji o ukladach diagonalnych. Walory te prezentuja pa-
radyskie plotna mistrza — obraz z przedstawieniem Wniebowsziecia Najswiet-
sz¢f Marit Panny w centralnej czesci retabulum oraz Apoteoza sw. Marcina
— w zwienczeniu.

Po bokach obrazéw, pomiedzy kompozytowymi kolumnami, rozmiesz-
czono figury $wictych i1 ojcow Kosciola. W dolnej kondygnacji ustawiono
wysokie na 2, 7 m figury §w. Pawla, §w. Ambrozego i §w. Hieronima (po
stronie poludniowej) oraz §w. Piotra, sw. Grzegorza 1 §w. Augustyna (od
polnocy). Analogicznie do dolnej czesci oltarza, w jego kondygnacji gornej
umieszczono figury $w. Barnarda, §w. Stanistawa bpa (od poludnia) oraz
sw. Benedykta 1 $w. Wojciecha (od pétnocy). Dodatkowo na gzymsach mie-
dzykondygnacyjnych oraz w zwieniczeniu umieszczono liczne anioly i put-

ta dopelniajace kompozycji.

* B. Schmidt jako pierwszy powiazal paradyskie obrazy z nazwiskiem wroctawskiego
malarza zob. B. Schmidt, Das Kloster Paradies, ,Ostentsche Monastshefte”, R.VIII, 1926,
s. 751-758.
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Dekoracje rzezbiarskie oltarza wyszly spod dluta wybitnych artystow
epoki: Johanna Caspara Hennevogel i jego synow, Johanna Wilhelma oraz
Christopha, ktérzy dziatali m.in. w cysterskim kosciele w Neuzelle’.

Calos¢ tworzy dynamiczna tréjwymiarows kulisowa kompozycje
o wkleslo-wypuklych formach, z bogata dekoracja figuralna i ornamen-
talna, rozwinieta na wzor teatralnej scenografii w przestrzeni prezbite-
rium. Dopelnia ja dekoracja malarska, odkryta i poddana konserwacji
w 2007 roku na wschodniej Scianie prezbiterium, przedstawiajaca uskrzy-
dlone gléwki anielskie wéréd chmur, ktora tworzy iluzje niebios ponad
oltarzem gléwnym®.

Paradyski oltarz uznawany jest za jedno z najcenniejszych dziel baro-
kowej sztuki sakralnej nie tylko w regionie, lecz réwniez w kraju. Jego for-
ma wpisuje si¢ w rozpowszechnione w Europie Srodkowej wzorce wloskie-
g0 baroku, przetransponowane na Slask za posrednictwem warsztatéw po-
tudniowoniemieckich i nalezy do wybitniejszych przykladéw sztuki epoki’.

2. Historia konserwacji zabytku

Oltarz byl wielokrotnie poddawany renowacji, czego dowodza licznie za-
chowane inskrypcje, udokumentowane podczas prowadzonych w 2011 r.
badan zabytku®. W zwieficzeniu oltarza, od strony odwrocia natrafiono na

> Szezegdlowy opis oltarza oraz jego proweniencje artystyczne przedstawita B. Grabows-
ka zob. B. Grabowska, Paradyi i Raj utracony, Gorzow Wikp. 2010, s. 76-83. Jednak jako
pierwszy autorstwo paradyskiego oltarza przypisal mistrzom z Neuzelle G. Chmarzynski.
Zob. G. Chmarzynski, Szmuka Ziemi Lubuskiel, [w:| Ziemia Lubuska M. Szezanieckiego, red.
S. Zajchowskiej, Poznan 1950, s. 143.

¢ Polichromie odstoni¢to w trakcie badan konserwatorskich w 2007 t., a nast¢pnie pod-
dano pracom konserwatorsko-restauratorskim. Zob. P. Gorek, M. Kozarzewski, Renowaga
gabytkowego wnetrza kosciola w pocysterskim espole klasztornym w Goscikowie-Paradygn oraz, elementow
Jego wyposazenia wrag 3 instrumentem organowym, ,Jubuskie Materialy Konserwatorskie”, t. 4,
2006-2007, s. 15-16.

7 G. Chmarzynski, op. cit., s. 143, 163, 425; B. Grabowska, Barokowy oltary gldwny w ko-
Seiele pocysterskin w Goscikowie-Paradyzn, ,Biuletyn Historii Sztuki”, LVI, nr 4, 1994, s. 382—
—384.

¥ M. Kozarzewski, P. Gorek, U. Dabrowska, Dokumentaga konserwatorska oftarza glownego
(etap 1) 3 kosciota. .., s. 22-20.
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daty: 1854, 1887, 1927, 1928, 1966, 2002 i 2003. Prawdopodobnie w trak-
cie prac prowadzonych w XIX w. wymieniono i wzmocniono czgs¢ ele-
mentéw konstrukeyjnych retabulum, dorobiono réwniez brakujace elemen-
ty dekoracji rzezbiarskich. Wowczas tez oltarz przemalowano na zielono
i wykonano przeztocenia’.

Pierwsze, zakrojone na szeroka skale¢ prace konserwatorskie w dawnym
opactwie paradyskim podjeto w latach 1927-1928 pod nadzorem Bernhar-
da Schmida, konserwatora Prowincji Prus Zachodnich, zwiazanego z re-
waloryzacja zamku w Malborku. Odnowiono woéwczas m.in. oltarz glow-
ny, przemalowujac go w intensywnych kolorach z uzyciem czerwieni, ble-
kitow 1 czerni. Wykonano rowniez przezlocenia, a na warstwie srebra po-
fozono ptlatki aluminium i laserunek z blekitu pruskiego. Konserwacje ol-
tarza przeprowadzil Arthur Fahlberg z Berlina.

Wkrétce po tym, gdy w 1952 r. w dawnym opactwie znalazto siedzi-
be seminarium duchowne, przystapiono do sukcesywnie prowadzonych re-
montéw, mocno zaniedbanych oraz przeksztalconych, wskutek adaptacji
do réznych funkcji budynkéw klasztornych. W 1966 r. przystapiono do
prac we wnetrzu kosciola, ktore trwaly dwa lata. Mialy one komplekso-
wy charakter. W ich efekcie dokonano ,,regotycyzacji” $wiatyni, odstania-
jac ceglang strukture zeber sklepiennych i stuzek oraz przemalowujac cale
wnetrz, tj. $ciany, elementy wyposazenia 1 wystroju jak oltarze, stalle, pro-
spekt i empore organowa — w kolorach bieli i szarosci'l. W trakcie prac
przy oltarzu zdemontowano wszystkie figury $wictych oraz tabernakulum,

% Ibidem, s. 22.

" David, Dze Instandbaltung des Hobalters inr ehemaligen Kloster zu Paradies, ,,Grenzmaerkische
Heimatblaetter” 1931, R.VII, z. 2, s. 6-9.

" Jak podaje ks. Dogiel, ktory jako dwezesny rektor Seminarium byl inicjatorem pro-
wadzonych w zabytku prac: ,,Po réznych debatach ustalono, zeby ukazaé wczesnogo-
tycki charakter bazyliki, odslaniajac jej Zebrowanie, stuzki i lizeny tak istotne dla stylu,
a wnetrzu 1 jego wystrojowi przywrocic jasna kolorystyke barokowa (?), usuwajac jask-
rawe kolory z oltarza gléwnego, takie same z prospektu organowego, zolty ze stall, zgnilq
zielent z tawek i ze $ciany dolnej empory organowej wraz z balustrada, wprowadzone tam
w 1928 r. [...] Przy konicu modernizacji nadano kosciolowi kolorystyke baroku salonowe-
go, bardzo nobliwa, charakteryzujaca si¢ biela i zloceniem”. Za ks. G. Dogiel, Paradyz: gpac-
1o pocysterskie i jego zabytkowy espdl. Historia — rewaloryzaga, Krakéw 1998, s. 59.
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zdjeto tez gérny obraz z przedstawieniem §w. Marcina. Podczas konserwa-
cji figur oczyszczono je przy uzyciu toluenu 1 polichlorku winylu oraz wy-
punktowano w miejscach ubytku ztocen'”. Czesci architektoniczne olta-
rza oraz rzezby pokryto biala farbg olejna. W okresie pozniejszym jeszcze
dwukrotnie zabieg ten powtarzano w partii cokolowej oltarza. Natomiast
w 2002 r. elementu rzezbiarskie retabulum przezlocono zlotem w platku
ktadzionym na mikstion, co znieksztalcito wyglad powierzchni oryginalnie
wykonanych w technice na poler'.

W ten sposéb w latach 60. XX w. dokonano catkowitej zmiany kolo-
rystyki wnetrza $Swiatyni, ktora utrwalita si¢ na kolejne dziesi¢ciolecia. Do-
piero prowadzone w latach 2007-2008 badania konserwatorskie we wne-
trzu Swiatyni oraz na elementach jej wyposazenia wykazaly, Zze oczyszczo-
ne do cegly zebra i stuzki byly w okresie gotyku bogato polichromowane.
Podobnie oryginalna barokowa kolorystyka kosciola byla barwna, tj. w ga-
mach bieli, zieleni i rézu, nie za$ szarobiala. Od tego czasu sukcesywnie
jest ona przywracana.

W trakcie badann odstoni¢to rowniez oryginalna, XVIII-wieczna mar-
moryzacje prospektu organowego w cieplej, rozowo-czerwonej tonacji. Pod
warstwami wtornych tynkow 1 przemalowan uwidocznily si¢ barokowe mar-
moryzacje empory organowej w zielonkawej (dolna cze$¢ empory 1 fryz
akantowy) i czerwono-rézowej kolorystyce (gorna cze$¢ empory). Barwy te
zostaly przywrocone po pracach konserwatorsko-restauratorskich. Konser-
wacji poddano rowniez stalle w prezbiterium, wydobywajac ich szlachetna
marmoryzacje¢, imitujaca czerwonawy kamien sjenenski i zéltawy marmur
amarillo. Podobnie pierwotne barwy odzyskaly stalle i tawki z nawy glow-
nej, utrzymane w jasnozielonej kolorystyce oraz wigkszos$¢ pozostatego wy-
posazenia ko$ciola. Ostatnim a jednoczesnie najwazniejszym jego elemen-
tem jest monumentalny oltarz gltéwny, ktérego konserwacja stanowi¢ be-
dzie istotne dopelnienie procesu rewaloryzacji zabytku.

12

M. Kozarzewski, P. Gorek, U. Dabrowska, Dokumentaga konserwatorska oftarza gldwnego
(etap 1) . kosciota. .., s. 5.
13 Ibidem, s. 22.
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3. Prace badawcze
i konserwatorsko-restauratorskie

W 2011 1. przeprowadzono badania, a nastepnie prace konserwatorsko-re-
stauratorskie przy oltarzy gléwnym w kosciele pw. Wniebowzigcia NMP
1 §w. Marcina z Tour w Goscikowie-Paradyzu. Zleceniodawcy bylo Zielo-
nogorsko-Gorzowskie Wyzsze Seminarium Duchowne w Goscikowie-Pa-
radyzu, a wykonawca — konsorcjum w skladziee MONUMENT SERVICE
Marcin Kozarzewski zs. w Michalowicach, Pracownia Konserwacji i Restau-
racji Dziet Sztuki GOREK RESTAURO s.c. zs. w Warszawie. Kierownic-
two nad pracami objeli: Marcin Kozarzewski, Przemyslaw Gorek i Urszu-
la Dabrowska'.

Przed przystapieniem do prac konserwatorskich wykonano badania,
ktore skoncentrowaly si¢ na dostepnych, dolnych czesciach oltarza glow-
nego oraz na wytypowanym do prac konserwatorskich fragmencie oltarza,
obejmujacym ok. ?/, jego dolnej, potudniowej czesci (bez figur $wigtych).
Ich celem byto m.in. okreslenie oryginalnej techniki wykonania i pierwot-
nej kolorystyki oltarza. W celu ustalenia stratygrafii warstw zdobniczych
1 identyfikacji oryginalnych warstw malarskich wykonano odkrywki schod-
kowe na elementach istotnych dla dokladnego rozpoznania obiektu. Prze-
prowadzono réwniez analizy pigmentéw, spoiw i drewna.

W trakcie badan ustalono, ze wérdéd uzytych pierwotnie materialéw ja-
ko podloze konstrukcyjne wykorzystano drewno sosnowe, do ktoérego za-
mocowano elementy architektoniczne oltarza, réwniez wykonane z drew-
na sosnowego, natomiast do elementéw rzezbiarskich wykorzystano drew-
no lipowe. Warstwy malarskie wykonano w technice klejowej (klej glute-
nowy), przy uzyciu nastepujacych pigmentow: biel olowiowa ze z16z olku-
skich, czerwien zelazowa, zblcienie zelazowe i czerfi roslinna.

* Ponadto w sklad zespolu weszli: A. Kujawska, I. Hadrian, M. Draniczarek, W. Dre-
woftiko, A. Jakubowska, I. Piatkowska i K. Kurpiel. Badania przeprowadzili: S. Pawelko-
wicz, A. Borkowska, A. Wrobel, E. Jezewska.
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Elementy architektoniczne oftarza: ustalono, ze na przeklejone kle-
jem glutenowym podloze polozono warstwe zaprawy klejowo-kredowej,
a nastepnie, w celu wyréwnania powierzchni, nalozono warstwe bieli oto-
wiowej. Warstwe malarska tworzyly malowane wielowarstwowo polichro-
mie. W pierwszej warstwie nanoszone byly kryjaco, plasko, jako tlo dla
marmoryzacji. Druga warstwa malowana byla cienko, pétkryjaco. Stanowi-
ta ona wlasciwg warstwe marmoryzacji. W warstwie malarskiej dominowa-
ly szarosci, blekity, czerwienie i ugry (spoiwem farb jest klej glutenowy).

Kolumny i pilastry: ustalono, ze przed zalozeniem zaprawy klejowo-
kredowej drewno przeklejono klejem glutenowym. Nie stosowano w tym
wypadku bieli olowiowej, lecz jako pierwsza warstwe malarska, polozo-
na plasko i kryjaco, wykonano podklad w kolorze czerwieni (na kolumnie
srodkowej) oraz w kolorze szarym (na dwoch kolumnach zewnetrznych).
Natomiast na pilastrach, jako podklad, zastosowano jasny zoélto-czerwony
odcien. Druga warstwa na tak przygotowanym tle byla wlasciwa warstwa
marmoryzacji naniesiona lekko, laserunkowo. Do spoiwa z kleju gluteno-
wego dodano zywice, co wplywalo na zmiang kata zalamania $wiatla i da-
walo efekt polprzezroczystej warstwy — uzyskana w ten sposob glebia ko-
loru wzmacniala efekt marmoryzacji.

Ustalono réwniez, ze zlocenia naniesiono na plinty, bazy 1 kapitele ko-
lumn. Przy zloceniach wykorzystano pulment zo6lty (kladac zloto w plat-
kach metodq na mat) oraz pulment czerwony (kfadac zloto w platkach
metoda na poler).

Aplikacje: ustalono, ze na przeklejone klejem glutenowym podloze
polozono grubg warstwe zaprawy klejowo-kredowej. Azury pokryto plat-
kowym zlotem 1 srebrem, kladac metal na czerwonym pulmencie na poler,
a na zoltym — na mat. Pod srebrzenie zastosowano pulment z6lto-czerwo-
ny. Na koniec powierzchnie metalu zabezpieczono szelakiem'.

W trakcie badan ustalono réwniez, ze na warstwie oryginalnej naniesio-
nych bylo kilka warstw wtérnych, w tym najstarsza warstwa wtorna (wyko-
nana na podmaléwee na bazie bieli olowiowej) to jedna lub dwie warstwy
jasnej zieleni o zréznicowanej tonacji, pochodzace zapewne z etapu kon-

5 Tbidem, s. 44—45.
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serwacji zabytku w 1887 r. Kolejne przemalowania pochodza z konserwacji
prowadzonej pod nadzorem B. Schmidta w latach 20. XX w. Skladaja si¢
na nie: warstwa bialego gruntu oraz warstwa marmoryzacji o bardzo inten-
sywnej kolorystyce w gamie czerni, blekitéw i czerwieni. Przypuszczalnie
wykonane one zostaly w technice tempery. Najnowsze przemalowania, da-
towane na lata 60. XX w., wykonane zostalo w technice olejnej w zrézni-
cowanych odcieniach bieli i szarosci — w partii cokotu, narazonej na uszko-
dzenia mechaniczne, natrafiono na trzykrotne przemalowanie w analogicz-
nej technice i kolorystyce'®.

Oceniajac stan techniczny oltarza, wyszczegdlniono jego zniszczenia:
biologiczne (np. cz¢$¢ elementéw jak chociazby drewniane aplikacje ulegla
znacznej degradacji wskutek dziatalnosci drewnojadéw, podobnie uszkodze-
nia uwidocznily si¢ na naroznikach, oslabiajac konstrukcje¢ oltarza); mecha-
niczne (m.in. uszkodzenia i przetarcia warstwy malarskiej 1 zlocen); fizyczne
(spowodowane naturalng praca drewna i starzeniem si¢ materialoéw, co skut-
kowalo oslabieniem polaczen) oraz zmiang estetyki (jako efekt calkowite-
go przemalowania pierwotnej warstwy malarskiej 1 zmiany wyrazu zabytku).

Caly ottarz byl mocno zabrudzony i zakurzony. Uznano, ze zabytek
kwalifikuje si¢ do konserwacji z uwagi na zly stan zachowania oraz ze
wzgledu na koniecznosé estetycznego scalenia wnetrza kosciota, w kto-
rym po zakoniczeniu prac restauratorskich ottarz gléwny pozostaje jednym
z nielicznych elementéow XVIII-wiecznego wyposazenia $wiatyni, ktéremu
nie przywrocono barokowej kolorystyki, harmonizujacej z wystrojem barw-
nym $wiatyni'’.

Jak juz wspomniano, prace konserwatorskie objely ok. /. dolnej, po-
tudniowej czesci oltarza, bez figur $wietych, od cokotu do kapiteli kolumn
dolnej kondygnacji retabulum. Ich celem bylo usuniecie przyczyn zniszczen,
zdjecie przemalowan i wtornych zlocen, konserwacja i rekonstrukcja ory-
ginalnych zlocen i warstw malarskich w technice oryginalu oraz konserwa-
cja 1 zabezpieczenie elementéw konstrukceyjnych.

W trakcie prac wstgpnych wykonano dokumentacije fotograficzng i opi-
sowa oraz pobrano prébki do badan. Nastepnie zdjeto figury $§w. Ambroze-

16" Tbidem, s. 46.
7" Ibidem, s. 51.
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go 1 $§w. Hieronima i odkurzono oraz oczyszczono z zabrudzen powierzch-
niowych dostepne czesci nastawy.

Po zabezpieczeniu 1 wykonaniu inwentaryzacji zdjeto aplikacje oraz wy-
konano dezynfekcje 1 dezynsekcje elementéw konstrukeyjnych przy uzyciu
srodkéw muin. Xirein 1 Bresciani. Nastepnie w obrebie elementéw archi-
tektonicznych oltarza usunieto wtérne przemalowania. Przemalowania usu-
wano skalpelem lub stosujac srodki rozpulchniajace wtérne warstwy olej-
ne, jak np. Scansol. Czgs¢ przemalowan usuwano tez delikatnie przez na-
grzewanie strumieniem goracego powierza tak, aby nie uszkodzi¢ delikat-
nych warstw marmoryzacji, np. na trzonach kolumn.

Roéwnoczednie usunigto wtorne warstwy z powierzchni poztoty che-
micznie i mechanicznie, oczyszczono powierzchnie przy uzyciu pasty czysz-
czace typu Solva-Gel, acetonu i Scansolu. Po usunigciu przemalowac i prze-
zlocent uwidocznily si¢ wtorne elementy drewniane, ktére zdecydowano
czgsciowo usunaé. Nastepnie calo$¢ wzmocniono strukturalnie (14% roz-
tworem w toulenie preparatu Hekol L) i konstrukcyjnie. W dalszej kolej-
nosci zalozono fleki, wykonano rekonstrukcje rzezbiarskie brakujacych ele-
mentéw z odpowiednio dobranego materiatu. Wszystkie drewniane uzupet-
nienia przeklejono 12% klejem skérnym. W dalszej kolejnosci ostabione
powierzchnie polichromii (warstwy zapraw 1 polichromii oraz zlocen), na
ktorych wystepowaly specherzenia i ztuszczenia podklejono 8-14% klejem
kréliczym. Na kolejnym etapie uzupelniono warstwy gruntéw (kit klejowo-
kredowy — kreda dzialoszynska, klej skorny 10% oraz kit akrylowy Stuc-
colini). Nastepnie zaizolowano kity 1 grunty przed etapem retuszy i rekon-
strukcji. Na tak przygotowanym podlozu polozono pulmenty zolty i czer-
wony (prod. Lefrance & Bourgeois), zloto w platku (Ducaten Doppel-
gold) i w proszku (23,75 karat) oraz srebro w proszku. Nastepnie wykona-
no retusz zachowanych zlocen i srebrzen, odpowiednio zlotem i srebrem
w proszku. Powierzchnie metali zabezpieczono przed utlenianiem (spoiwo
pozlotnicze na bazie alkoholu etylowego 1 zelatyny). Réwnoczesnie wy-
konano retusz nasladowczo (farby akwarelowe i gwasze) i rekonstrukcje
polichromii i zabezpieczono je werniksem kofAcowym (werniks satynowy
1 blyszczacy Transparent Lack).

Zdemontowane aplikacje poddano dezynfekcji i dezynsekcji, usunieto
z nich wtérne warstwy metali oraz uzupelnienia. Nastgpnie zostaly wzmoc-
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nione strukturalnie 1 wykonano rekonstrukeje rzezbiarskie brakujacych frag-
mentéw (uzyto drewna lipowego, a uzupelnienia drobnych ubytkéw drewna
wykonano przy uzyciu kitu drzewnego Syntirol 1 Sinto Legno). W dalszej
kolejnosci uzupelniono warstwy gruntéw, zaizolowano kity 1 grunty przed
etapem retuszy i rekonstrukcji zlocen, potozono pulmenty zolty i czerwo-
ny oraz polozono zloto w platku. Jednoczesnie zachowane zlocenia pod-
dano retuszom zlotem w proszku i zabezpieczono powierzchnie polozo-
nego zlota. Na zakonczenie aplikacje zamontowano na pierwotnych miej-
scach. Rowniez zdjete wczesniej rzezby zostaly ponownie zamontowane na
swoich miejscach. Na zakonczenie wykonano dokumentacje fotograficzna
i opisowa zabytku'®.

W trakcie konserwaciji uzyto §rodkéw odwracalnych i wybrano opty-
malnie dzialajace preparaty, a zastosowane zabiegi poprzedzone zostaly
probami, ktére daly pozytywne rezultaty. Podczas zabiegéw restaurator-
skich zastosowano tradycyjna technike zlocenia i srebrzenia, aby uzyskac
efekt jak najblizszy oryginalowi.

Dzi¢ki przeprowadzonym pracom konserwatorsko-restauratorskim, po
usunieciu wszystkich wtérnych polichromii, fragment oltarza odzyskal swoj
oryginalny wyglad z 1739 r. Daje nam to wyobrazenie o barokowej kolory-
styce zabytku 1 stanowi bodziec do dalszych staran o pozyskanie $rodkéw
finansowych na kontynuacj¢ prac.

Summary

Research and conservation-restoration works on the main altar
in the church of the Assumption of the Blessed Virgin Mary
and St. Marcin of Tour, in Goscikowo-Paradyz (stage one)

In the church of the Assumption of the Blessed Virgin Mary and St. Marcin of
Tours in Goscikowo-Paradyz, being the estate of an old Cistercian Abbey, well-
preserved is the baroque altar dated as far as 1739, which is the masterpiece of
higher arts. It was made of linden and pine wood.

% M. Kozarzewski, P. Gorek, U. Dabrowska, Dokumentaga konserwatorska oftarza glownego
(etap 1) 3 kosciota. .., s. 3, 52-54.
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It represents a two-storey type of retabulum, covered with paintings in the
central part, and crowned in the form of canopy and figural groups. The altar is
adorned with magnificent paintings of one of the most prominent artists of the
Silesian Baroque, originating from Wroctaw - Felix Anton Scheffler. Sculptural
decoration of the altar had been chiseled by Johann Caspar Hennevogel and his
sons, Johann Wilhelm and Christoph, who worked among others on the Cistercian
church in Neuzelle.

This paper presents the research results and the first stage of and
conservation-restoration works carried out in on the altar in 2011. They represent
the next stage of restoration, which has been continued since the late 1990s. Full
restoration of Paradyz altar will require substantial finance, which is why the task
was divided into two stages.

Based on the research, it was found, inter alia, that under the secondary layers
of gray and white overpaintings, dated as far as the 1960s, hidden were colorful
marbles, imitating stone in the shades of gray, red, ocher and blue. The condition
of the altar justifies the restoration plan of aesthetic and technical restoration to
preserve the original substance and include this outstanding work into the Baroque
composition of colorful interior of the temple restored to its glory between 2007
and 2008.



[319]

Il. 1. Fasada kosciola pw. Najswietszej Marii Panny i §w. Marcina

z Tour w Goscikowie-Paradyzu (fot. B. Bielinis-Kopec)
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Il. 2. Widok oftarza gléwnego w kosciele pw. Najswigtszej Marii Panny i §w. Marcina

z Tour w Goscikowie-Paradyzu. Stan sprzed konserwacji 2009 r. (fot. B. Bielinis-Kopec)
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Il. 3. Ottarz gtéwny w kosciele pw. Najswictszej Marii Panny i §w. Marcina z Tour
w Goscikowie-Paradyzu. Stan z 2011 r. (fot. B. Bielinis-Kopec)
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II. 4. Ottarz gléwny, odkrywka na cokole Il 5. Ottarz gléwny, odslonigte warstwy
kolumny. Widoczne warstwy pierwotnych przemalowan (fot. P. Gorek)

barokowych polichromii oraz intensywna

w kolorze warstwa z prac prowadzonych

w 1928 1. (fot. P. Gorek)

1. 6. Ottarz gléwny, odkryta barokowa warstwa malarska na belko-
waniu wydzielajacym cokol (fot. P. Gorek)
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Il. 7. Ottarz gltéwny, odkrywka na kolum- Il. 8. Fragment oltarza gléwnego objety
nie z uwidoczniong barokowa warstwa pracami, stan po pracach konserwatorsko-
malarska (fot. P. Gorek) -restauratorskich (fot. P. Gorek)

1l. 9. Oltarz gléwny, fragmenty kolumn, stan po konserwacji (fot.
P. Gorek)
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II. 10. Cokél kolumny przySciennej, stan Il 11. Czes¢ cokolowa oltarza gléwnego
po konserwacji (fot. P. Gorek) poddana pracom konserwatorsko-restaura-
torskim (fot. P. Gorek)

— - 1. 12. Dolna czesé oltarza na styku ze
$ciana prezbiterium — po pracach konser-

watorsko-restauratorskich (fot. P. Gorek)
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1. 13. Ottarz gléwny — widok po pracach konserwatorsko-restauratorskich, ktore objely

jego poludniowy fragment (fot. P. Gorek)



