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Technologia i technika
uzyskiwania wybranych impastéw
na podobraziach ptéciennych

I. Impast w malarstwie sztalugowym

mpast w malarstwie sztalugowym byl przejawem zmiany w idei tworze-
nia dziela.

W kazdej z najbardziej znanych technik od czaséw najdawniejszych
do dzis, w technikach wodnych, emulsyjnych, olejnych mozna znalez¢ je-
go przyklady. Na przestrzeni wiekéw grubo kiadzione warstwy malarskie
w postaci impastow odgrywaly rézna role. W tym celu nalezy rozgraniczyc
dwa pojecia dotyczace uzycia impastu — wynikajacego z rodzaju zastoso-
wanej farby lub wielowarstwowego nakladania oraz impastu wykonanego
przez artyste w sposob §wiadomy, bedacy celem samym w sobie lub §rod-
kiem skladajacym si¢ na pelna warto§¢ obrazu. W pierwszym przypadku
impast podkresla w sposéb tréjwymiarowy poszczegolne elementy kompo-
zycjl, zazwyczaj w najwyzszych $wiatlach. Wynika réwniez z naturalnego
sladu po narzedziu i charakteru uzytej farby' (Il 1, il. 2, il. 3).

' J. Olszewska-Swietlik, Warsztat malarski Mistrza oltarza ze Strzegomia (1486/87), Torun
2002, s. 64; eadem, Warsgtat malarski antwerpskiego retabulum $w. Adriana 3 bazyliki Mariackie
w Gdaisku, Torun 2008, s. 25.
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Nalezy zaznaczy¢, ze ten typ impastu najczesciej spotykany jest w ma-
larstwie dawnym, cho¢ nie brakuje go réwniez we wspoélczesnych obrazach.
Z kolei impast, ktérym artysta nieprzypadkowo operuje w celu uzyskania
zamierzonej faktury warstwy malarskiej, skiada si¢ na ,malarstwo impa-
stowe” lub ,,fakturowe”. Impast jest wtedy zabiegiem celowym, dazacym
do wylonienia ekspresji obrazu, dynamiki materii malarskiej. W malarstwie
impastowym nakladano go ,,alla prima™ lub poprzez odpowiednie wielo-
warstwowe nalozenie farby przy wykorzystaniu réznych narzedzi, glownie
pedzli i szpachli. Taki rodzaj impastu eksponowal przede wszystkim osob-
ny jezyk wypowiedzi malarskiej kazdego artysty, wyrazal niezaleznos¢ twor-
cza 1 indywidualnosé (1. 4).

O obrazach zawierajacych w podobny sposéb budowana powierzchnie
mowi si¢ rowniez, ze s3 namalowane w ,technice impastowej”. Malarstwo
impastowe w miar¢ rozwoju ewoluowalo do rozbudowanej, czesto radykal-
nej wlasnosci reliefu i faktury, szczegdlnie w obrazach wspolczesnych. Ba-
dacze uzupelniaja impasto ,,|...] znaczeniem dodatkowym” w poréwnaniu
z klasycznym traktowaniem plaszczyzny obrazu (4. od renesansu do im-
presjonizmu)’. W tworczosci malarskiej do czaséw impresjonizmu impast
wzmacnial rol¢ motywu realistycznego i $wiatla, a w malarstwie od konca
XIX wieku aktywowal ekspresje i ,,maestric w operowaniu pedzlem’. Coraz

> D. Markowski, Ochrona impastowej warstwy malarskiej obrazow olejnych na plitnie podezas 3a-
biegdw konserwatorskich, Torun 2002, s. 5.

> Alla prima (wl. ,,0d razu”) — , technika malowania w sposob bezposredni, szybko, bez
podmalowania [...]. Obrazy olejne maja zréznicowana fakture i wyrazne slady pociagnie¢
pedza [...]7, za: Stownik terminologiciny szink picknych, red. S. Kozakiewicz, wyd. 5, Warsza-
wa 2005, s. 10-11.

* Problem podkreslenia réznicy miedzy impastem, wynikajacym z naturalnego $ladu
narzedzia lub charakteru uzytych materialéw malarskich, a impastem odznaczajacym si¢
$wiadomym nalozeniem farby w wysokiej jej strukturze byl przedmiotem badan i opraco-
wafi technologicznych, na przyklad Jonathan Stephenson stwierdzil, Ze odwzorowany dukt
pedzla, tworzacy wysoka fakture, sugeruje forme przedstawienia, a zamierzony gruby im-
past w kontradcie z plaskim podiozem malarskim wzbogaca obraz dodatkowa glebia oraz
silniejszym wyobrazeniem tekstury przedmiotdw, za: ]. Stephenson, The materials and tech-
niques of painting, London 1993, s. 101; P. Majewski, Malarstwo materii w Polsce jako formuta
nowoezesnoses”, Lublin 2006, s. 43.

> P Majewski, op. cit., s. 43.

¢ Ibidem, s. 43.
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bogatsze 1 bardziej zréznicowane nawarstwienia struktur ci¢zkich mas farby
zmuszaja autoréw publikaciji z zakresu technologii i techniki do uaktualnie-
nia prostej definicji zzpasto i wzbogacenia jej tresci innymi wartosciami ma-
terii, dotykajacych sfer faktury. Przyktadem jest pojecie ,,faktury chropawe;j”,
ktora jest wynikiem polozenia farby impastowo lub pastoso — ,,;w formie ge-

597

stej nieprzenikliwej masy”™’. W dzisiejszym rozumieniu impast nierozerwal-

nie taczy sie z faktura obrazu: ,,Faktura to swego rodzaju rzezba obrazu™.

II. Czes¢ badawcza

W czedci badawcezej wyselekcjonowano 49 rodzajéw spoiw charakterystycz-
nych dla kilku technik malarskich. Wyboru dokonano na podstawie przepi-
sow, ktore zostaly wymienione w literaturze przedmiotu oraz sposrod tych
zidentyfikowanych w obiektach zabytkowych. Przeprowadzone doswiadcze-
nia mialy na celu zwrécenia uwagi na wybrane historyczne i wspolczesne
spoiwa 1 wypelniacze farb, uzywane w dawnych 1 wspoélczesnych warszta-
tach, analiz¢ ich cech malarskich przydatnych do wykonania impastéw oraz
okreslenie ich przydatnosci do celéw artystycznych i konserwatorskich.

I1.1. Przygotowanie podloza

Podlozami w czgsci doswiadczalnej sa trzy Iniane plotna nabite na krosna
ruchome, kazde o wymiarach 55x55 cm. Plétna zostaly przeklejone 10%
roztworem kleju glutynowego (zelatyna). Nastepnie nalozono trzy rodzaje
barwnych, gladkich z widoczna delikatng faktura plétna zapraw emulsyj-
nych o r6znej chtonnosci’:

I. emulsja typu ,,0lej w wodzie” O/W, wodorozcieficzalna — ,,chuda”,
II. emulsja typu ,,0lej w wodzie” O/W, wodorozcieficzalna — ,,pottiusta”,
III. emulsja typu ,,woda w oleju” W/O — nierozciefczalna w wodzie —

,,thusta”.

7

A. Oseka, Spojrzente na sztuke, Warszawa 1987, s. 84.
8 TIbidem, s. 85.
* M. Doernet, Materialy malarskie i ich astosowanie, Watrszawa 1975, s. 30-33.
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Zaprawy:
I. Emulsja typu O/W- zaprawa ,,chuda”

Spoiwo:
1 cz. obj. 7% roztworu kleju glutynowego (zelatyna spozywcza)
'/, cz. obj. pokostu Inianego (gotowy pokost Iniany firmy Renesans)
1 cz. obj. wody
1 cz. obj. kredy CaCO, (firmy Kremer)
1 cz. obj. czerwieni zelazowej (48120 firmy Kremer)
II. Emulsja typu O/W — zaprawa ,,pottlusta”
Spoiwo:
1 cz. obj. 7% roztworu kleju glutynowego (zelatyna spozywcza)
"2 cz. obj. pokostu lnianego (gotowy pokost Iniany firmy Renesans)
"2 cz. obj. wody
1 cz. obj. kredy (firmy Kremer)
1 cz. obj. czerwieni zelazowej (nr 48120 firmy Kremer)
III. Emulsja typu W/O — zaprawa ,ttusta”
A. spoiwo:
1 cz. obj. 7% roztworu kleju glutynowego (zelatyna spozywcza)
1 cz. obj. pokostu Inianego (gotowy pokost Iniany firmy Renesans)
1 cz. obj. czerwieni zelazowej (nr 48120 firmy Kremer)
niewielki dodatek kredy CaCO, (firmy Kremer)
B. cienka powloka nalozona na jedng warstwe zaprawy ,,tlustej” (spo-
iwo A)
olejna farba (,,czerwien zelazowa” nr 3 firmy Renesans)
pokost lniany" do polaczenia z odchudzona gotows farba olejna
Wszystkie trzy zaprawy na poczatkowym etapie przygotowano w na-
stepujacy sposob: rozpuszczono klej glutynowy na cieplo w wodzie.
Ostudzony roztwor kleju polaczono pedzlem z czerwienia zelazows
1 kreda. Ogrzano mieszaning w kapieli wodnej. Po ostudzeniu wkrapla-
no za pomoca kroplomierza gotowy pokost Iniany firmy Renesans, ener-
gicznie mieszajac. W przypadku zapraw 1 ,,chudej” i II ,,poltiuste)” po

1" Pokost lniany przygotowal Pan Boguslaw Andruchowicz w Zakladzie Technologii
i Technik Malarskich UMK. Olej Iniany gotowano z dodatkiem octanu kobaltu Co(CH,
COO) 4 H,O w ilosci 0,49 g na 100 ecm’ oleju w tazni piaskowej w temperaturze 200°C.
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dodaniu odpowiedniej ilosci pokostu, wlano wode¢ 1 wymieszano. ,,Chu-
da” 1 ,,polttusta” zaprawe nalozono dwukrotnie, postugujac si¢ szpachla
oraz pedzlem.

W przypadku zaprawy III ,tlustej” wystapily trudnosci podczas kon-
cowego etapu wkraplania pokostu — skladniki wodne oddzielily si¢ od ole-
istych w trakcie nakladania zaprawy na plétno. Na odwrociu podobrazia
zaobserwowano tlustgq powloke spowodowana wchlonieciem przez plot-
no oleju z zaprawy, na licu za$§ chropowata warstwe pozbawiong spoiwa.

Zdecydowano si¢ przygotowa¢ kolejng ,tlusta” zaprawe w ten sam
sposob, ale z niewielkim dodatkiem kredy. Zaprawa nakladala si¢ bardzo
dobrze, jednak w kilku miejscach zaobserwowano poczatkowe stadium od-
dzielania si¢ sktadnikéw zaprawy.

Ze wzgledu na niezadowalajacy efekt zwiazany z rézna chlonnoscia
partii powierzchni zaprawy tlustej zdecydowano si¢ na nalozenie izolacji
w postaci cienkiej warstwy farby olejnej firmy Renesans (czerwien zelazo-
wa), z ktorej uprzednio odsaczono nadmiar spoiwa olejnego za pomoca
chlonnego papieru i polaczono z niewielkim dodatkiem pokostu Inianego.
Uzyskano dobra polgladka powierzchnie.

I1.2. Spos6b przygotowania spoiw i wybor wypelniaczy

Do kazdego wybranego spoiwa w czesci doswiadczalnej jako wypetniacz
zastosowano biel tytanowa ze wzgledu na powszechnos$¢ tego pigmentu
w dzisiejszej praktyce malarskiej. W wigkszosci receptur i podan wybra-
nych tutaj przykladow uzywano bieli olowiowej. Ze wzgledu na trujacy
charakter, biel olowiowa zostala dzisiaj w duzej mierze wyparta innymi,
mniej toksycznymi pigmentami. Dlatego zdecydowano si¢ na wykorzysta-
nie bieli tytanowej jako wypelniacz we wszystkich przeprowadzonych pro-
bach impastow.

Suchy pigment przed zmieszaniem ze spoiwami wodnymi i emulsyj-
nymi laczono z woda az do uzyskania gestej ,,pasty”’, ktora ucierano za
pomoca szpachli na plycie szklanej. Spoiwa olejne ucierano bezposrednio
z suchym pigmentem. Nastepnie pigment aczono ze spoiwem szpachla na
plycie szklanej lub ucierano w mozdzierzu w przypadku, kiedy nastapity
trudnosci w polaczeniu spoiwa i wypelniacza.
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Spoiwa klejowe i emulsyjne uzyskiwano poprzez ucieranie w mozdzie-
rzu lub poprzez wstrzasanie w zamykanym naczyniu. Inne niekiedy wy-
magaly podgrzania (spoiwa woskowe, kazeinowe). Spoiwa olejno-zywiczne
uzyskiwano przez laczenie skladnikéw w lazni wodnej i mieszanie pedz-
lem lub w mozdzierzu. Gotowsa farbe ze spoiwem w wybranych przypad-
kach dodatkowo mieszano z wypelniaczami (piaskiem i kreda) pedzlem na
plycie szklane;.

Impasty wykonywano w 5 réznych okreslonych prébach:

— proéba 1 — farba gesta z wickszym dodatkiem pigmentu lub w zalez-
nosci od rodzaju techniki, mniejsza iloscig spoiwa (20-30 kropel spo-
iwa na 5 cm’ suchego pigmentu) lub medium. W zaleznosci od rodza-
ju farby w probie 1 znajdujq si¢ te impasty, ktorych przepisy nie opie-
raja si¢ na stosunku spoiwa i pigmentu, ale stosunku wczesniej wyko-
nanych réznych rodzajow farb. Informowane jest to na biezaco w wy-
nikach impastow,

— proba 2 — farba o konsystencji ,,rzadszej” z wigksza iloscia spoiwa
(30-50 kropel spoiwa na 5 cm’ suchego pigmentu),

— préba 3 — farba (30-35 kropel spoiwa na 5cm’) nakltadana szpachla,

— préba 4 — farba (30-35 kropel spoiwa na 5cm’) z dodatkiem wypel-
niacza strukturalnego — drobnoziarnistego piasku,

— ptoba 5 — farba (30-35 kropel spoiwa na 5cm’) z dodatkiem wypel-

niacza zageszczajacego w postaci kredy.

III. Wyniki

Podzialu analizowanych spoiw dokonano ze wzgledu na charakter zwiaza-
ny z mozliwosdcia rozcieficzaniem woda — spoiwa tzw. chude i te nieroz-
cieficzane w wodzie — tzw. tluste. Badano zestaw spoiw w réznych kombi-
nacjach. Recepty sa zlozone i zawierajgq réznego rodzaju dodatki w postaci
mediéw, ktorych zadaniem jest ulepszenie wlasciwosci farby, takich jak na
przyklad: elastyczno$é, higroskopijnosé, przyczepnosé do podloza, odpor-
no$¢ na zmiany barwne, czas wysychania, konsystencja.

Istotne bylo przeanalizowanie mozliwosci uzyskiwania impastow na
podobraziach pléciennych z wykorzystaniem trzech typoéw zapraw: tzw.
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chudej i potttustej — typ emulsji olej w wodzie (o/w) z réznym procentem
losci skladnika olejnego oraz tzw. tlustej — typu woda w oleju.
Analizowano wplyw rodzaju zaprawy na mozliwos$¢ uzyskania impa-
stow, biorac pod uwage adhezje impastu do podloza. Zaprawy tzw. chu-
de charakteryzuje sktonnos$¢ do absorbowania spoiwa z warstw malarskich.
Powyzsza ceche mozna zniwelowac, stosujac izolacje lub dodajac wicksza
procentows ilo$¢ skladnika olejnego do spoiwa zaprawy. ,,Chuda” zaprawa
emulsyjna okazala si¢ dobrym podiozem malarskim gléwnie dla spoiw wo-
dorozcienczalnych. Zaprawy emulsyjne typu ,,0lej w wodzie” ze zwickszo-
nym skladnikiem oleju, czyli tzw. ,,p6lttuste”, charakteryzuja si¢ lepsza ela-
stycznoscia 1 mniejszym stopniem ,,chloniecia” spoiw z warstwy malarskiej.
Jest na tyle elastyczna, aby niekiedy zrekompensowa¢ brak tej cechy w spo-
iwach o niskiej elastycznosci, co stwierdzono w kilku przypadkach ,,chu-
dych” spoiw wodorozcienczalnych. Natomiast nie jest tak bardzo chlonna
jak ,,chuda”, przez co nie wchlania nadmiaru spoiwa farb, co mialo miej-
sce w przypadku bardzo tlustych spoiw olejno-zywicznych i olejnych. ,, Ttu-
sta” jest najbardziej elastyczna wsréd trzech badanych zapraw. Niestety, zbyt
thuste spoiwo moze wplywaé na zmiany optyczne naktadanych farb. Sliska
powierzchnia najczesciej utrudnia kontrole podczas malowania.
Stwierdzono, ze na jako$¢ i estetyke impastow wplywaja: gestos$¢ far-
by, czas schnigcia, odpornos¢ na zmiany optyczne i mozliwosci faktural-
ne. Pod wzgledem konsystencji najlepiej sprawdzaja si¢ geste farby, umoz-
liwiajace pozostawienie trwalych w pierwotnie pozostawionej masie impa-
stow (spoiwa nierozcienczalne w wodzie: olejno-zywiczne, olejne, wosko-
we, olejno-epoksydowe). Zbyt gesta konsystencja z kolei utrudnia tworczy,
nierzadko szybki proces aplikacji (niektore spoiwa biatkowe na bazie zo6lt-
ka, woskowe). Tutaj najlepiej sprawdza si¢ szpachla, ktéra pod naciskiem
w szybszy sposéb zakryje podloze. Z drugiej strony farby rzadkie umozli-
wiajg otrzymanie ciekawych plastycznych w formie impastow, ktére moz-
na dowolnie ksztaltowaé w trakcie pracy (spoiwa wodorozcieficzalne: kle-
jowe, gumowe, kazeinowe, akrylowe). Stwierdzono, ze w pracy tworczej,
jak 1 konserwatorskiej niezbedne jest poznanie czasu schnigcia farby. Kil-
kudniowy lub kilkugodzinny proces wysychania pozwala na zastanowienie
si¢ nad forma 1 mozliwo$¢ zmian koncepcji estetycznej. Zbyt dlugie schnie-
cie impastow wymaga pewnej dyscypliny pracy. Najlepszym czasem przy-
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datnym w opracowywaniu impastow charakteryzuja si¢ sa spoiwa wodo-
rozcieficzalne kazeinowe, akrylowe i woskowe. Zadne ze skladnikéw spoiw
nie sg catkowicie odporne na naturalne procesy starzenia oraz zmiany pod
wplywem warunkéw atmosferycznych. Spoiwo olejne zo6tknie, dlatego naj-
lepiej korzystac¢ z oleju polimeryzowanego lub gotowanego. Starzenie spo-
iw zywic sztucznych podyktowane jest typem zywicy, a takie materialy jak
gliceryna, miéd czy jajo kurze w podwyzszonych warunkach atmosferycz-
nych moga okaza¢ si¢ nieodporne na mikroorganizmy. Najbardziej trwaly-
mi pod wzgledem stabilnosci optycznej sa spoiwa wodorozcienczalne: kle-
jowe, gumowe i akrylowe z ograniczong iloscig sktadnika w postaci oleju.
Potwierdzono wplyw wypelniaczy w postaci kredy i piasku na jakos¢ fak-
tury impastu. Piasek, oprocz gléwnej roli nadania warstwie malarskiej cech
okreslonej faktury, polepszal niekiedy adhezje, jak i chronil impast przed
spekaniem (np. spoiwa wodorozcienczalne: Impast 4, 6 — weglowodanowe
na bazie gum roslinnych, 7, § — biatkowe na bazie z6ltka i bialka jaja oraz
17, 21 — kazeinowe). W przypadku niektérych spoiw wodorozcienczalnych
kreda mozna bylo wyeliminowa¢ tendencje do spekan (np. Impasty 17 7 19
— kazeinowe lub jajowe — 5), niekiedy korzystnie wplywala na czas wysy-
chania oraz wspomagala schniecie impastu w calej masie (spoiwa nieroz-
cieficzalne w wodzie olejno-zywiczne i olejne).

Po wykonaniu préb analizowano:
— przyczepnosé do podloza,
— mozliwos¢ uzyskiwania wysokich warstw bez tendencji do odspajania

1 kruszenia impastow,
— uzyskiwanie plastycznych efektow:

— fakture,

— wyglad powierzchni — blyszczenie i matowosc.

Rodzaje impastow podzielono wg mozliwosci tych rozcienczanych wo-
da oraz nierozcienczalnych.

1. Spoiwa biatkowe
1. na bazie Kleju glutynowego:

*  wodorozcieniczalne:
— Impast nr 1 (50 g 5 % roztworu kleju skérnego, 2 g gu-
my tragankowej (w postaci suchej), kilka kropel glicery-
ny, 15 cm’ bieli tytanowej)
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— Impast nr 1A (spoiwo to jest drugim wariantem spoiwa
wykotzystanego w ,,Impascie nr 1”"") 48 cz. obj. 5% roz-
tworu kleju skérnego, 48 cz. obj. 4 % gumy traganko-
wej (roztwor gumy tragankowej), 4 cz. obj. gliceryny, 15
cm’ bieli tytanowej)

—  Impast nr 212 (1 cz. obj. farby temperowej (1 cz. obj.
z6ltka, 1 cz. obj. octu winnego, 15 cm3 bieli tytanowe;j),
0,25 cz. obj. 5% kleju kostnego)

—  Impast nr 2A (zdecydowano si¢ na przygotowanie far-
by nr 2 w inny sposoéb ze wzgledu na brak podanych
informacji na temat farby temperowej. Zmieniono réw-
niez rodzaj kleju.

1 cz. obj. farby temperowej (1 cz. obj. zoltka jaja,
1 cz. obj. oleju gotowanegol3, 15 cm3 bieli tytanowej),
0,25 cz. obj. 5% kleju skornego) (Il. 5-6A)

Spoiwa te nie nadaja si¢ do nanoszenia wysokich impastow na pod-
obraziu pléciennym ze wzgledu na niska elastycznos¢, powodujaca speka-
nia. W nizszych warstwach zachowujq si¢ lepiej, gléwnie na zaprawie ,,chu-
dej”. Mozna poprawi¢ ich elastyczno$¢ poprzez dodanie piasku (Impasty
nr 1, 2, 2A4). Dodatek strukturalny najlepiej wplynat na Impast nr 1, gdyz
tylko w tej probie — prébie nr 4 — warstwa malarska wykazywala si¢ naj-
lepsza adhezja, dodatkowo na zaprawie ,,ttustej”. Kreda ,,odchudzila™ farbe
o spoiwach ,,chudych” bialkowych, co w konsekwencji spowodowalo szyb-
kie kruszenie naniesionych impastéw. Mimo zlych wynikéw, farby na przy-
kladzie Impastiw 1, 2 1 2A, nadajacych si¢ do niskich warstw, mozna wyko-
rzysta¢ ze wzgledu na gesta konsystencje, nawet z wickszg iloscia spoiwa

"' Mowa o gumie tragankowej w roztworze kleju, dlatego zdecydowano si¢ wykona¢ dwa
spoiwa z gumg tragankowa rozpuszczona w roztworze kleju oraz roztworem gumy tragan-
kowej w roztworze kleju kostnego, za: S. Hackney, R. Jones, J. Townsend, Paznt and Purpo-
se. A study of technigue in British Art, London 1999, s. 68.

12 Technika wykorzystujaca to spoiwo nazywana jest De trempe d la colle (klej i tempera).
Proporcje skladnikéw zostaly dobrane przez autora niniejszej pracy. Edgar Degas wyko-
rzystal te technike w obrazie Tancerki na linie 3 1876 roku. Farby naklada si¢ na cieplo, za:
M. Doerner, op. cit., s. 238.

B Olej Iniany gotowany zostal przygotowany w Zaktadzie Technologii i Technik Malar-
skich UMK w Toruniu.
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proby 2, do powlok zachowujacych delikatny dukt pedzla. Wszystkie ba-
dane spoiwa sq odporne na zmiany barwy oraz wykazuja krotki czas wysy-
chania. Impasty charakteryzuje matowa lub pétmatowa powtoka.
2. Na bazie jaja kurzego:
*  wodorozcienczalne:
O z6ltko jaja — Impast nr 7 (1 cz. obj. zoéltka jajka kurze-

go, 1 cz. obj. octu winnego, 15 cm’ bieli tytanowej)

o biatko jaja — Impast nr 8" (Y4 cz. obj. roztworu atunu
(1:10 w wodzie), 1 cz. obj. biatka®, 15 cm’ bieli tytanowej
—  Impast nr 9 (spoiwo to jest warlantem spoiwa -

pastu nr 8 Vs cz. obj. roztworu atunu (1:10 w wo-
dzie), 1 cz. obj. biatka, '/, cz. obj. 10% zywicy ma-
styksowej w olejku terpentynowym, 15 cm’ bieli ty-
tanowej) (Il 7-8A)

o cale jajo — Impast nr 14" (1 cz. obj. calego jajka, 1 cz.
obj. 25% mastyksu w olejku terpentynowym, 1 cz. obj.
wody, kilka kropel zaggszczonego oleju, 15 cm’® bieli ty-
tanowej)

0  emulsja zo6ltkowa — typu ,ole] w wodzie” — Impast
ar 107 (1 cz. obj. bieli temperowej (1 cz. obj. zo6ttka,
1 cz. obj. octu winnego, 5 cm’ bieli tytanowej), 1 cz. ob;.
farby olejnej (5 cm’ suchego pigmentu, olej Iniany syka-
tywowany'®)

— Impast or 11" (1 cz. obj. zéltka jajka kurzego,
1 cz. obj. farby olejnej (olej Iniany firmy Renesans,
15 cm’ bieli tytanowej)_

" M. Doerner przypisuje temu spoiwu przydatno$¢ do impastow, za: M. Doernert,
op. cit., s. 142.

15 Swieze biatko ubito na piane. Odstawiono az do uplynnienia.

¢ Spoiwo to wykorzystywal Otto Dix. Farb¢ o tym spoiwie malarz nakladal w kilku
warstwach az do uzyskania ,,silnego impastu”, za: M. Doerner, op. cit., s. 246.

" A. P. Laurie, The painter’s Methods and Materials, London 1983, 5. 165.

'8 Olej Iniany sykatywowany — pokost Iniany zostal przygotowany w Zaktadzie Techno-
logii i Technik Malarskich UMK w Toruniu.

1 Spoiwo to charakterystyczne jest dla Otto Dixa, niemieckiego malarza poczatku XX
wieku, za: M. Doerner, op. cit., s. 247.
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Spoiwa bialkowe na bazie jaja kurzego najlepiej zachowuja si¢ na za-
prawie ,,chudej” i ,,pottlustej”. Na zaprawie ,,tlustej” dobre wyniki wyka-
zujq impasty z dodatkiem piasku (Impast 7 i 8), ktéry ma wplyw na lepsza
przyczepnos$¢. Cecha charakterystyczna dla tych spoiw jest dobra stabilnosé
optyczna, jak i niezbyt gesta konsystencja (oprocz spoiwa jajowo-zywicz-
nego), przekreslajaca uzyskiwanie wysokich impastéw. Ograniczenie ilosci
spoiwa, powoduje zageszczenie farby (proba 1), przede wszystkim w Inzpa-
stach 7, 9, co w nastepstwie prowadzi do kruszenia bieli. Zbyt gesta kon-
systencja z kolei uniemozliwia swobodne postugiwanie si¢ pedzlem szcze-
cinowym. Lepsze wyniki wykazuje szpachla, ktéra pod wplywem sily na-
cisku dobrze rozprowadza farby w cienkich warstwach. Dodatek Zzywicz-
ny w spoiwie Impastu 14 powodowal szybkie gestnienie bieli, co hamowa-
o swobodne malowanie. Impasty o tym spoiwie szybko pekaja w grubych
warstwach. Podobnie byto w przypadku spoiw na bazie biatka kurzego (I
pasty nr 8 i 9). Dodatek zywicy mastyksowej lmpastn nr 9, w porownaniu
z tozsamym spoiwem Impastu nr 8, spowodowal zageszczenie oraz szybkie
pojawienie si¢ krakelur w warstwie malarskiej. Dodatek piasku niekiedy po-
lepszal przyczepnos¢ do podlozy.

* nierozcienczalne w wodzie:
o0 cmulsja z6ttkowa — typu ,,woda w oleju” — Impast ar 12*

(1 cz. obj. farby olejnej (olej Iniany firmy Renesans, 5 cm’

bieli tytanowej), %2 cz. obj. farby temperowej (1 cz. obj.

z0ktka, 1 cz. obj. octu winnego, 5 cm’ bieli tytanowej),
kilka kropel wody, 2 cz. obj. zoltka jajka kurzego)

—  Impast nr 13* (1 cz. obj. bieli temperowej (1 cz.
obj. z6ttka, 1 cz. obj. octu winnego, 5 cm’ bieli ty-
tanowej), 3 cz. obj. farby olejnej (olej Iniany syka-
tywowany, 5 cm’ bieli tytanowej)

—  Impast nr 15 (1 cze$¢ jajka (cale jajko), 1 czesé
mastyksu (25% mastyks w olejku terpentynowym),

* M. Doerner, op. cit., s. 216.

2 Spoiwo to charakterystyczne jest dla El Greca — XVII-wiecznego hiszpanskiego ma-
larza wykorzystujacego impast w malarstwie, za: ibidem, s. 218.

2 Tbidem, s. 247.
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10 cm’ bieli tytanowej, 1 czgsé farby olejnej (olej
Iniany firmy Renesans, 5 cm’ bieli tytanowej))
(1. 19-20A)

—  Impast nr 16* (3 cz. obj. zo6ttka jaja kurzego,
1-2 cz. obj. damary (roztwér zywicy damarowe;j
w terpentynie 1:1), 1 cz. obj. terpentyny, 15 cm’
bieli tytanowej)

Spoiwa te wykazywaly lepsze wyniki w uzyskiwaniu wysokich warstw
na wszystkich rodzajach zaprawy. Powloki impastow sa péimatowe lub
bardziej polyskujace. Warstwa malarska nawet z duza iloscia pigmentu nie
kruszy sig, wykazuje si¢ dobrg adhezja do trzech rodzajéw zapraw. Ina-
czej zachowywal si¢ Impast nr 16, ktoérego warstwy malarskie szybko pope-
kaly 1 odspajaly si¢, Impast nr 15, ktéry wymagal mniejszego dodatku spo-
iwa, aby jego konsystencja nadawala si¢ do plastycznych struktur. Zbyt du-
zy dodatek pigmentu sprawial, ze niemozliwe bylo swobodne nakladanie
pedzlem na podobrazia. Wypelniacz strukturalny w wigkszosci przypadkow
(oprocz Impastu 10) stabilizowal impasty.

3. Na bazie kleju kazeinowego:

* wodorozcieficzalne:
O na bazie kleju kazeinowego — Impast nr 18* (1 cz. obj.
roztworu kazeiny®”, 1 cz. obj. olejku terpentynowego,
1 cz. obj. terpentyny weneckiej, 15 cm? bieli tytanowej)
(L 9-10A)
—  Impast 19% (2 cz. obj. kleju kazeinowego (roztwor
kazeiny®), 1 cz. obj. werniksu damarowego (wet-

» P. Fraczek, Rekonstrukea techniki temperowej w malarstwie X1V w. na pryykladzie wybranych
obrazow 3 Muzeum w Torunin, praca magisterka pod kier. prof. ]. Flika, Torud 1996, s. 23.

* P. Fraczek, Rekonstrukga. .., s. 24.

%1000 g sera chudego, $wiezego; 150 g boraksu w 0,5 1 wody. Do sera przetartego
przez sito wsypuje si¢ boraks, zalewa 500 g wody. Po kilku godzinach tworzy si¢ jednolita
masa. Pozostale skladniki emulsji dodawano miesza si¢ na zimno w mozdzierzu. Spoiwo
kazeinowe wykonano wg przepisu, za: ]. Flik, Portret Mikolaja Kopernika 3 Muzenm Ofkrego-
wego w Torunin. Studium warsztatu malarskiego, Torunt 1990, s. 37.

% P Fraczek, Rekonstrukga. .., 5. 24.

¥ Patrz przypis 24.
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niks firmy Renesans), 0,2 cz. obj. 10 % tymolu, 15
cm’ bieli tytanowej)

—  Impast 21% (10 cz. obj. lakieru mastyksowego
(1 cz. mastyksu 1 3 cz. olejku terpentynowego), 8
cz. obj. drobno pokruszonego wosku (rozpuszczo-
nego w malej ilosci terpentyny), 10 cz. obj. roztwo-
ru kazeiny, 10 cz. obj. wody, 15 cm’ bieli tytanowe;j)

0  emulsja kazeinowa — typu ,olej w wodzie” — Impast
ar 17 (1 cz. obj. roztworu kazeiny”, 1 cz. obj. oleju

Inianego (olej lniany gotowany), 15 cm® bieli tytanowej)

—  Impast 23 (100 cz. wag. kazeiny (w formie twaro-
gu), 250 cz. wag, wody, 8 cz. wag. amoniaku (uzy-
to boraksu), 50 cz. wag, oleju makowego, 15 c¢m’
bieli tytanowej)

Spoiwa nadaja si¢ do niskich impastéw. Badania pokazaly, ze im wie-
cej spoiwa, tym grube warstwy zachowujq si¢ lepiej na trzech typach za-
praw (z wyjatkiem Impastu nr 18, 20, w ich warstwie malarskiej pojawily
si¢ mikrospekania), z drugiej strony ta sama ilos¢ spoiwa powoduje rzad-
ka konsystencje niwelujaca uzyskanie zamierzonej formy wysokiego impa-
stu — w trakcie wysychania impasty ,,zapadaja si¢”. W wigkszosci przypad-
kach dodatki obu wypelniaczy — kredy i piasku — obnizaly adhezj¢ do pod-
toza, spoistos¢ farby zas jest dobra. W przypadku Impastiw nr 19, 20, 23,
najgorsza przyczepnoscia charakteryzowal si¢ Impast nr 19, o spoiwie z do-
datkiem werniksu damarowego. ,,Chudy” charakter spoiw, o niskiej elastycz-
nosci, wymaga malowania na ,,chudym” podlozu. Dodatek wosku do spo-
twa Impastn nr 21 poprawil elastycznos¢. Duzigki niemu farba charaktery-
zuje si¢ trwalodcia, nawet na zaprawie ,.tlustej”. Najlepiej zoptymalizowaé
los¢ dodawanego spoiwa i przeprowadzi¢ przed uzyciem proby: zbyt ma-
ta iloé¢ spoiwa w poréwnaniu do ilosci pigmentu w farbie powoduje szyb-

* Spoiwo takie nadaje si¢ do techniki pastoso, za: L. Losos, Techniki malarskie, \Warsza-
wa 1991, s. 70.

* Do spoiwa wykorzystano t¢ sama, co w Impastach nr 18, 19, 20, 21, 22, 23, wezesniej
przygotowana kazeing (patrz przypis 24).

% Farba o takim spoiwie jest przydatna do uzyskania warstw pastoso, za: 1. Losos, op.
cit., s. 70.
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kie pgkanie, nawet na ,,chudej” zaprawie, zbyt duza z kolei utrudnia nakla-

danie kontrolowanych form impastow. Przydatna cecha spoiw kazeinowych

jest stabilno$¢ optyczna, pod warunkiem ograniczenia skladnika oleistego.
* nierozcienczane w wodzie:

O  emulsja kazeinowa — typu ,woda w oleju” — Impast

ar 22°" (1 cz. obj. tempery kazeinowej (3 cz. obj. roz-
tworu kazeiny, 1 cz. obj. oleju Inianego gotowanego, 5
cm’ bieli tytanowej), 1 cz. bieli olejnej (olej Iniany syka-
tywowany, 5 cm’ bieli tytanowej) (Il 21-22A)
To spoiwo nadaje si¢ do otrzymywania impastow (Impasty nr 17, 22)
— po dodaniu kredy, dodatkowo wzbogaconych tagodnym duktem pedzla
(22). Farbami o tym spoiwie mozna osiagnaé rozne efekty malarskie, po-
stugujac si¢ pedzlem 1 szpachla. Odznaczaja si¢ dobra adhezja do wszyst-
kich typéw zapraw. Czas schnigcia jest przydatny w formowaniu zamierzo-
nych struktur i opracowywaniu w mokrej farbie juz na podlozu. Dodatek
kredy i piasku sprzyja uzyskiwaniu ciekawych faktur, bez wyraznych spe-
kan. Odpornos¢ na zmiany optyczne tego rodzaju spoiw uzalezniona jest
od ilosci i jakosci oleju.

II. Spoiwa weglowodanowe (na bazie gum roslinnych)

¢ wodorozcieniczalne:

O na bazie gum rodlinnych — Impast nr 4 (1 cz. obj. roztwo-
ru gumy arabskiej (1:2), 1 cz. obj. roztworu gumy sliwowej
(1:2), kilka kropel miodu, 2 cz. obj. octu winnego, kilka kro-
pel zoltka jajka kurzego, '/, cz. obj. 4% roztworu gumy tra-
gankowej, 15 cm’ bieli tytanowej)

0 emulsje gumowe — typu ,0lej w wodzie” — Impast nr 3% (5
cz. obj. gumy arabskiej, 10 cz. obj. wody, 1-3 cz. obj. glicery-
ny, 10-20 cz. obj. oleju polimeryzowanego (olej Iniany goto-
wany), 15 cm’ bieli tytanowe))

' Spoiwo to nadaje si¢ do uzyskania impastéw, za: M. Doerner, op. cit., s. 109.
* Proporcje spoiwa zostaly dobrane przez autorke.
3 B. Slansky, Technika malarstwa, t. 1, Warszawa 1965, s. 247.
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—  Impast nr 5* (5 cz. obj. roztworu gumy arabskiej (1:2), 1
cz. obj. oleju Inianego (firmy Renesans), 1 cz. obj. wer-
niksu damarowego (roztwér zywicy damarowej w ter-
pentynie 1:2), 4 cz. obj. gliceryny, 15 cm® bieli tytano-
wej) (1L 11-12A)

—  Impast ar 6” (5 cz. obj. roztworu gumy Sliwowej (4%), 2
cz. obj. oleju Inianego (firmy Renesans), 2 cz. obj. wer-
niksu damarowego (roztwér zywicy damarowej w ter-
pentynie 1:2), 4 cz. obj. gliceryny, 15 cm’® bieli tytanowej)

Spoiwa te nie nadaja si¢ do wysokich impastow. Warstwa malarska
o spoiwie gumowym wodorozcieficzalnym wykazuje niska elastyczno$¢ do
podobrazi ptéciennych. Badania wykazaly, ze najlepsze wyniki uzyskaly far-
by o tym spoiwie na zaprawie ,tlustej”’. Prawdopodobnie z powodu ela-
stycznych skladnikow spoiwa: Impast nr 4 z dodatkiem miodu, zottka 1 In-
past nr 5 i 6 z olejem, dzigki ktérym mozliwe jest osiaganie sredniej wyso-
kosci warstwy, nawet na zaprawie ,,tlustej”. Na zaprawie ,,chudej” farby wy-
kazywaly gorsza adhezje. Lepszej adhezji sprzyja rowniez dodatek glicery-
ny, ktéry nieznacznie poprawil przyczepnosc, jak i spoistosé. Stwierdzono,
ze mozna polepszy¢ wlasciwosci adhezyjne dodatkiem piasku (Impast nr 4).
Dodatek wypetniaczy, w szczegolnosci kredy, nie sprzyja dobremu zacho-
waniu si¢ warstwy malarskiej ze stosunkowo duza iloscia pigmentu. Im far-
ba jest gesciejsza, w probie 1, tym ilos¢ kredy powinna by¢ bardziej ogra-
niczona (5, 6). Przyklad Impastu nr 6 pokazal, ze kreda moze stabilizowac
warstwe impastu, podczas gdy nie zaobserwowano pozytywnych wynikow
w pozostalych probach. Impast nr 3 lepiej zachowuje si¢ na chudszych za-
prawach, z kolei na zaprawie ,,tlustej” — farba wyraznie si¢ perlita. Impa-
sty majg powloke matowa oraz charakteryzuja si¢ dos¢ dobra stabilno$cig
optyczna, oprocz Impastu nr 6, prawdopodobnie ze wzgledu na skladnik
oleju Inianego gorszej kategorii.

ITI. Spoiwa olejno-zywiczne

e nierozcienczalne w wodzie:

* TIbidem, s. 247.
V. Slesisiski, Techniki malarskie — spoiva organiczne, Warszawa 1984, s. 265.
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— Impast nr 24 (1 cz. obj. oleju Inianego (firmy Renesans), '/,
cz. obj. terpentyny weneckiej, 15 cm’ bieli tytanowej)

— Impast nr 257 (1 cz. obj. oleju lnianego (firmy Renesans), ole-
jek terpentynowy do rozcieficzania, '/, cz. obj. terpentyny we-
neckiej, 15 ecm’ bieli tytanowej)

— Impast ar 26*® (1 cz. obj. oleju lnianego sykatywowanego, 1
cz. obj. mastyks w olejku terpentynowym 1:2, 15 cm’ bieli ty-
tanowej) (Il 23-24A)

— Impast nr 27 (spoiwo to jest wariantem spoiwa lmpastu nr 20,
1 cz. obj. oleju lnianego sykatywowanego, 1 cz. obj. mastyk-
su w olejku terpentynowym 1:2, kilka kropel wosku pszczele-
go (rozpuszczonego na cieplo na tazni wodnej), 15 cm’ bieli
tytanowej)

— Impast nr 28" (1 cz. obj. oleju orzechowego (firmy Maimeri),
1 cz. obj. mastyksu w olejku terpentynowym 1:2, 15 cm’ bie-
li tytanowej)

— Impast nr 29% (1 cz. obj. oleju otzechowego (firmy Maimeti),
'/, cz. obj. terpentyny weneckiej, '/, cz. obj. mastyksu w olej-
ku terpentynowym 1:2, 15 cm’ bieli tytanowej)

— Impast nr 30" ('/, cz. obj. werniksu mastyksowego®, */, cz.
obj. oleju makowego (firmy Maimeri), 15 cm’ bieli tytanowej)

— Impast nr 31" (1 cz. obj. oleju makowego (firmy Maimeri), 1
cz. obj. damary rozpuszczonej w terpentynie w stosunku 1:2,

6 Spoiwo to nazwane jest przez autora ,,cialem gestoplynnym?”, za: B. Slansky, op. cit, s. 325.

7 J. Hopliaski, Farby i spoiwa malarskie, Wroctaw—Krakoéw—Gdansk—E.6dz 1990, s. 111.

# Spoiwo to w literaturze obcojezycznej to meglp. Wykorzystywal je m.in. William Tur-
ner — angielski malarz XIX wicku operujacy wysokim swobodnym impastem, za: S. Hack-
ney, Paint and Purpose. .., s. 50.

¥ Stosowal je Van Dyck, za: M. Doerner, op. cit., s. 224.

# Spoiwa tego mogl uzywaé Rembrandt, za: ibidem, s. 230.

1 Spoiwa tego uzywal malarz Stieler, za: ibidem, s. 207.

# Werniks przygotowal mgr Tomasz Szymczak w Zakladzie Technologii i Technik Ma-
larskich UMK w Toruniu. Rozpuszczono 5 graméw zywicy mastyksowej w 45 mililitrach
pokostu na lazni wodnej, uzyskujac 10% werniks mastyksowy.

# Slansky zawarl przepis spoiwa jako ,,tradycyjne medium”, za: B. Slansky, Technika. ..,
s. 178.
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biel olejna tytanowa (olej lniany sykatywowany, 15 cm’ bie-
li tytanowej))

— Impast nr 32* (1 cze$¢ oleju Inianego (firmy Blik), 1 czesé da-
mary rozpuszczonej w terpentynie w stosunku 1:2, biel olejna
tytanowa (olej lniany sykatywowany, 15 cm’ bieli tytanowej))

Spoiwa nadaja si¢ do uzyskiwania impastow na wszystkich rodzajach
zaprawy. Nalezy zwréci¢ uwage na zbyt ,,chude” zaprawy, ktére latwo
1 szybko wchlaniaja tluste skladniki spoiwa, pozostawiajac ciemne otoki
wokot pozostawianych impastéw. Z drugiej strony, jesli nie przeszkadza to
odbiorze estetycznemu, warstwy stajg si¢ bardziej matowe. Im wigcej sklad-
nika Zywicznego, tym farba jest bardziej polyskliwa (zmatowi¢ powierzch-
ni¢ moze dodatek kredy, ktory stabilizuje wysokie warstwy 1 powoduje za-
geszczenie wspomagajace uzyskiwanie faktur), jak i przyczynia si¢ do wy-
sychania w calej masie, niwelujac tworzenie blony na powierzchni impa-
stu. Wigkszo$¢ zbadanych spoiw ma dobry wplyw na otrzymywanie gru-
bych warstw, cho¢ nie tak zdecydowanych. Powodem jest dodatek roztwo-
réw zywic manipulujacych ,,plynieciem” farby, uniemozliwiajac otrzymanie
znacznych mas impastu. Wykazujq si¢ dobra odpornoscia na spekania 1 od-
spojenia, ale rowniez niska odpornoscia na zmiany barwy, czego powodem
jest gléwnie uzyty olej. Kilkudniowy czas wysychania moze utrudnia¢ prace.

IV. Spoiwa olejne

* nierozcienczalne w wodzie:

— Impast nr 33% (olej makowy (firmy Maimeri), 15 cm’ bieli ty-
tanowej)

— Impast nr 34 (olej orzechowy (firmy Maimeri), 15 cm’ bieli ty-
tanowej)

— Impast nr 35 (olej Iniany (firmy Talens), wosk pszczeli w olej-
ku terpentynowym 1:3, 15 cm’ bieli tytanowej)

— lmpast nr 36 (olej makowy (firmy Maimeri), wosk pszczeli
w olejku terpentynowym 1:3, 15 ecm’ bieli tytanowey)

4 Ibidem, s. 178.
# Wszystkie sktadniki spoiw techniki olejnej zostaly dobrane przez autorke na podsta-
wie informacji z literatury.
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Wszystkie spoiwa nadaja si¢ do malarstwa impastowego, z mozliwo-
$cia kreowania réznych faktur, czemu sprzyja dodatek kredy i piasku. War-
stwa malarska charakteryzuje si¢ bardzo dobra przyczepnoscia do wszyst-
kich rodzajéw podloza ze wzgledu na wysoka elastyczno$¢ spoiwa. Impa-
sty nie wykazuja tendencji do spekan. Aby rozprowadzanie farby zaréwno
pedzlem, jak 1 szpachla bylo korzystniejsze dla osiagniecia ciekawszych fak-
tur, zaleca si¢ przy tworzeniu farby umiarkowane dodawanie do pigmentu
spoiwa, zwlaszcza oleju makowego (Impast nr 33 i 36), powodujacego zbyt
rzadkq konsystencje. Wada spoiwa olejnego jest zdolnos¢ tworzenia cienkiej
warstwy linoksydu na powierzchni, stad wysoki impast, naniesiony w jednej
warstwie, nie wysycha w calej masie. Moze to doprowadzi¢ do dlugotrwa-
tego czasu utrzymywania si¢ mickkosci farby pod zestalong blona. Kolejng
niekorzystna cecha jest dlugi czas schnigcia konkretny dla poszczegélnego
typu oleju — na przyklad olej makowy wysycha najdiuzej. Badanie pokazalo,
ze mozna ten czas skroci¢ poprzez odsaczenie spoiwa na papierze (co jest
czesta praktykg wérdd artystow) lub polaczenie farby z kreda albo piaskiem.
2% dodatek wosku powoduje szybsze zestalenie si¢ farb, lecz nie poprawia
wyraznie schnigcia. Wszystkie impasty majq powierzchnie polyskliwa, ktora
matowi si¢ po zmieszaniu z kreda, po odsaczeniu nadmiaru oleju lub nie-
wielkim dodatkiem wosku. Zmniejszenie ilosci oleju w trakcie ucierania farb
réwniez korzystnie wplywa na estetyke uzyskanych warstw. Spoiwo olejne
dos¢ szybko zolknie, co w szczegblnoscei wazne jest przy jasnych barwach.
Badanie wykazalo, ze olej makowy jest najbardziej stabilnym optycznie spo-
iwem sposrod uzytych w czesci doswiadczalnej. Technika olejna sprawdzi
sig, po odpowiednim przygotowaniu, do kazdej metody malowania.

V. Spoiwa woskowe

*  wodorozcienczalne:

o  emulsja woskowa — typu ,,0lej w wodzie” — Impast nr 37% (2
cz. obj. wosku pszczelego (1:2 w olejku terpentynowym), 3 cz.
obj. z6ltka, 2 cz. obj. wody do rozcieficzenia, 15 ecm® bieli ty-
tanowej)

% Spoiwo to nadaje si¢ do techniki pastoso, za: L. Losos, op. cit., s. 70.
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—  Impast ar 38" (1,5 cz. obj. gumy arabskiej (gotowy roz-
twor gumy arabskiej firmy Winsor&Newton), 1 cz. obj.
wosku pszczelego, 1 cz. obj. werniksu damarowego (fir-
my Renesans), 8—10 cz. obj. goracej przegotowanej wo-
dy, 15 ecm’ bieli tytanowej) (Il 13-14A)

Spoiwa te nadajq si¢ do uzyskiwania impastéw niskich i delikatnych wy-
acznie na zaprawie ,,chudej”. Elastycznos¢ impastéw jest niewystarczajaca
do podobrazia pléciennego — pekaja z wyrazna tendencja do odspojen na
zaprawie ,,tlustej”. Konsystencja farb przypomina gesta smietane. Nie zale-
ca si¢ zageszczania kreda, gdyz pdzniej warstwa malarska latwo peka. Far-
ba o spoiwie z dodatkiem z6ttka — Impast nr 37, nie nadaje si¢ do wyso-
kich impastéw — jest zbyt malo elastyczna. Lepszymi wlasciwosciami wy-
kazala si¢ farba o spoiwie z dodatkiem gumy arabskiej i werniksu damaro-
wego (Impast nr 38). Te farbe réwniez nalezy nakladac¢ na ,,chuda” zaprawe.

Werniks spowodowal wigkszy polysk powierzchni impastow. Farby nadaja

si¢ do malarstwa zamaszystego, a charakterystyczna konsystencja wspoma-
ga szybkie nakladanie wigkszych powierzchni za pomoca mniejszego udzia-
tu farby. Duzym atutem jest brak wyraznych zmian optycznych w warstwie
malarskiej, jak 1 krotki czas wysychania.

*  nierozcieficzalne w wodzie:

O  emulsja woskowa — typu ,,woda w oleju” — Impast nr 39 (1 cz.
obj. wosku pszczelego, 1 cz. obj. terpentyny weneckiej, biel ty-
tanowa olejna (olej lniany firmy Renesans, 15 cm’ bieli tytano-
wej)) (Il 25-26A)

—  Impast nr 40" (1 cz. obj. wosku pszczelego, 1 cz. obj.
oleju lnianego (firmy Renesans), biel tytanowa olejna
(olej lniany firmy Renesans, 15 cm’ bieli tytanowej))

—  Impast aor 41% (1 cz. obj. oleju lnianego (firmy Rene-
sans), 1 cz. obj. wosku pszczelego, 1 cz. obj. olejku ter-
pentynowego, 15 cm’ bieli tytanowe;))

47 B. Slansky, op. cit., s. 247.
#  Stephenson zaleca spoiwo do impastdw, za: J. Stephenson, op. cit., s. 49.
¥ Spoiwem tym postugiwal si¢ William Hunt, za: S. Hackney, Paint and Purpose. .., s. 82.
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Spoiwa te wykazuja bardzo dobre cechy do malarstwa wykorzystujace-
go wysokie, nakladane w jednej warstwie impasty. Elastycznos$¢ farb jest na
tyle duza, ze mozna swobodnie budowa¢ impasty na podobraziach ptocien-
nych na wszystkich rodzajach zapraw. Roznice pojawiaja si¢ w konsysten-
cjach uzyskanych farb, dyktujacych odmienne sposoby pracy na podobra-
ziach. Farba o spoiwie opartym na réwnej czesci wosku i oleju — Impast
nr 40 — charakteryzuje si¢ konsystencja przypominajaca masto, co utrud-
nia zamaszyste dzialanie malarskie pedzlem i szpachla. Wymaga wtedy do-
datku piasku ulatwiajacego lepsza kontrole w nakladaniu. Najlepsze cechy
do uzyskiwania wysokich warstw w formie réznorodnych faktur wykazu-
ja przyklady Impastow nr 39 i 41. W pierwszym przypadku medium z wo-
sku 1 terpentyny weneckiej powodowalo szybkie gestnienie farby, co w re-
zultacie wymagalo delikatnego rozcieficzania olejkiem terpentynowym, aby
postugiwanie si¢ pedzlem bylo swobodniejsze. Tutaj szpachla nadawala si¢
najlepiej. Z kolei farba Impastu 41, ktérej spoiwo oparte bylo na dodatku
do wosku oleju i terpentyny weneckiej, charakteryzowala si¢ najlepszymi ce-
chami przydatnymi do malarstwa ekspresji. Y.aczenie z kreda i piaskiem po-
lepsza wlasciwosci farb. Nie zaobserwowano wyraznych zmian barwy. Wa-
da spoiw woskowych, podczas laczenia z pigmentem, jest szybkie tezenie.
W pracy malarskiej przydatny jest dos¢ réznorodny, ale krétki czas wysy-
chania farby — od kilku godzin do 1,5 dnia.

VI. Spoiwa oparte na zywicach sztucznych

*  wodorozcienczalne:
O dyspersja akrylowa — Impast nr 42 (dyspersja akrylowa™ (fir-
my Blik), 15 cm’ bieli tytanowej) (Il. 15-16A)
—  Impast nr 43 (1 cz. obj. dyspersji akrylowej (firmy Blik),
1 cz. obj. wody, 15 cm’ bieli tytanowej)
—  Impast nr 44 (1 cz. obj. dyspersji akrylowej (firmy Blik),
1 cz. obj. oleju lnianego (firmy Renesans), 15 cm’ bieli
tytanowej)

% Do impastu zostala wykorzystana dyspersja akrylowa Primal AC 33 (na bazie akryla-
nu etylu 60%, metakrylanu metylu 30%, metakrylanu etylu 10%).
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Spoiwa nadaja si¢ do malowania impastowo na wszystkich rodzajach
zaprawy. Aby uzyskac¢ dobra spoisto$¢, farby z samym spoiwem akrylowym
wymagaja jego duzego dodatku. Im mniejszy objetosciowy udzial dyspersji
w farbie, tym bardziej odpornos¢ na spekania i brak adhezji, zwlaszcza do
zaprawy ,,tlustej” 1 ,,poltlustej”, maleje. Dotyczy to przede wszystkim spo-
iwa Impastn nr 43, w ktérym uzyta dyspersja byla rozcieficzona woda. Ina-
czej jest w przypadku farby Impastu nr 44, opartej na spoiwie z dodatkiem
oleju. Konsystencja farb opartych na samym spoiwie akrylowym powoduje,
ze podczas nakladania szpachla ,,ucieka” spod narzedzia, utrudniajac kon-
trolowane naklady impastowe w szczegolnosci na sliskiej powierzchni za-
prawy ,,tlustej”. Wtedy najlepiej dodac¢ krede lub piasek, ktory ulatwia uzy-
skiwanie wysokich kontrolowanych faktur impastu. Najlepsza konsystencje
maja farby oparte na emulsji akrylowo-olejnej (Impast nr 44), wspomagaja-
cej ekspresyjne nakladania grubych warstw wraz z zachowaniem §ladu na-
rzedzia. Spoiwa te cechuje stabilnos¢ optyczna, jak 1 szybki czas schnigcia,
pomijajac przypadek Impastn nr 44 — wykazujacego si¢ zo6tknigciem i wy-
dluzonym czasem schnigcia do ok. 1,5 dnia.

O dyspersja akrylowa z dodatkiem gotowej pasty do impastu —

Impast nr 46 (Impasto Gel. Matt (gotowa pasta do impastow

firmy Daler-Rowney), dyspersja akrylowa (Primal AC 33, fir-

my Blik), 15 cm’ bieli tytanowej)

—  Impast nr 46A (Impasto Gel. Matt (gotowa pasta do im-
pastow firmy Daler-Rowney), 1 cz. obj. dyspersji akrylo-
wej (Primal AC 33, firmy Blik), 1 cz. obj. wody, 15 c¢m’
bieli tytanowej)_

—  Impast nr 47 (Heavy gel medinm (gotowa pasta do impa-
stow firmy Amsterdam), dyspersja akrylowa (Primal AC
33 firmy Blik), 15 cm’ bieli tytanowej)_

Pasty w nieznaczny sposob zagescily farby o spoiwie akrylowym. Po-
mimo tego charakterystyczne ,,$lizganie si¢” farby na zaprawie , tlustej”
pozostalo, jak 1 niewygodne zjawisko ,,uciekania” spod narzedzia. Bada-
nie wykazalo, ze dodatek pasty znacznie polepsza wlasciwosci farby opar-
tej na spoiwie rozcienczonej dyspersji wodnej — nie peka 1 charakteryzuje
si¢ dobra adhezja do trzech typow zapraw. W celu zageszczenia farby naj-
lepiej dodac kredy. Ilo$¢ piasku nalezy zmniejszy¢ do minimum z powodu
niewygodnego nakladania.
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O emulsja z6ltkowa — typu ,0le] w wodzie” z dodatkiem goto-
wej past do impastu — Impast nr 48 (Heavy gel medium (gotowa

pasta do impastow firmy Amsterdam), farba temperowa (1 cz.
obj. z6ltka, 1 cz. obj. oleju Inianego sykatywowanego, 15 cm’
bieli tytanowej)) (Il. 17-18A)

W przypadku farby Impastn nr 10 opartej na spoiwie wodorozcieniczal-
nym zmieszanie z pasta przeznaczona do farb wodnych (ta sama uzyta zo-
stala w Impasee 47) spowodowalo polepszenie wlasciwosci potrzebnych do
uzyskiwania wysokich, o dobrej adhezji 1 spoistosci w jednej warstwie im-
pastow, podczas gdy badanie przypadku Impastn nr 10 wykazato przydatnosé
jego spoiwa tylko do nizszych warstw. Zestawienie Impastu nr 10 3 lmpa-
stem nr 48 wylania kolejng zalezno$¢ w badaniu czasu wysychania: warstwa
malarska Impastu nr 48 wysychala szybciej o polowe czasu schnigcia farby
Impastn nr 10. Wypelniacz kredowy wyostrzyl dukt pedzla, a piasek umoz-
liwil otrzymanie ciekawej faktury. Nie zaobserwowano zmian optycznych.

* nierozcienczalne w wodzie:

O zywica epoksydowa — Impast nr 45 (1 cz. obj. zywicy epoksy-
dowej’! (po polaczeniu z utwardzaczem w stosunku 3:1, fir-
my Bresciani), 1 cz. oleju Inianego (firmy Renesans), 15 cm’
bieli tytanowej) (Il 27-28A)

Spoiwo to nadaje si¢ do otrzymywania wysokich impastow, bez zmian
w plerwotnie uformowanej masie na trzech typach zapraw. Atutem takich
spoiw jest znany czas wysychania, dyktowany przez utwardzacz. Nalezy
znaé czas wiazania zywicy, aby zaplanowa¢ moment laczenia z olejem. Far-
ba jest na tyle gesta, ze mozliwe jest uzyskiwanie warstw grubych z zatrzy-
maniem w masie §ladu uzytego narzedzia. Nalezy unika¢ jednak przy takiej
konsystencji dodawania kredy, gdyz znacznie utrudnia to swobodne nano-
szenie pedzlem. Dodatek piasku umozliwil osiagniecie wypuklych faktur.
Impasty nie sa stabilne optycznie, najprawdopodobniej z powodu dodatku
oleju. Wymagane jest korzystanie z mozliwie lepszych olejow, a w szczegdl-
nosci trwalszych zywic epoksydowych, aby naturalne starzenie zywicy na-
stapifo w jak najpozniejszym czasie.

51

Do wykonania Impastu nr 45 wykorzystano zywice epoksydowa Eurostac EP-IN 2501
i utwardzacz Eurostac 3503, firma Bresciani.
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O  spoiwo olejne z dodatkiem gotowej pasty do impastéw — Im-
past nr 49 (Medio di impasto (gotowa pasta do impastow firmy

Maimeri), olej lniany gotowany, 15 cm® bieli tytanowej).
Dodatek gotowej pasty do farby olejnej (Impast nr 49) zageszcza ja,
dzigki czemu mozna osiagnaé réznorodne efekty. Nie zaobserwowano
zmian optycznych, oprocz Impastn nr 49 — prawdopodobnie spowodowa-
nych uzytym olejem w spoiwie farby olejnej lub jakoscia skladnikow go-
towej pasty.

Podsumowanie wynikéw analiz

W toku przeprowadzonych doswiadczen stwierdzono, ze do impastow na
podobraziach pltéciennych najlepiej sprawdzily si¢ spoiwa, sposréd spoiw
wodorozcieficzalnych (tab. I), akrylowe i emulsja akrylowo-olejna, rowniez
farby na bazie spoiwa akrylowego 1 emulsji zo6ltkowej z dodatkiem goto-
wych past do impastéw. Z powodzeniem nadaja si¢ do otrzymywania wy-
sokich warstw malarskich. W delikatnych, niskich impastach sprawdza si¢
réwniez spoiwa kazeinowe, emulsje zoltkowe.

Najlepiej przystosowanymi spoiwami do impastow s3 spoiwa nieroz-
cieniczalne w wodzie (tab. II). W wickszosci przypadkow (oprécz emulsji
z6ttkowej, przydatnej jedynie w otrzymywaniu niskich impastow) wykaza-
no dobre wyniki — spoiwa: kazeinowe, woskowe, olejno-zywiczne, olejne,
na bazie zywic sztucznych nadaja si¢ do uzyskiwania wysokich impastéw
nakladanych w jednej warstwie.



Tabela I

SPOIWA WODOROZCIENCZALNE

Spoiwa

Nr
impastu

Wyniki

Whnioski

BIALKOWE

Klej glutynowy

Zta adhezja do zapraw, wysoka krucho$¢; spoiwo nie
nadaje sie do wysokich warstw; dodatek strukturalny
polepsza adhezje; najlepsze wyniki z dodatkiem piasku
S3 na zaprawie ,tustej’; odradza sig dodawania kredy,
ktéra powoduje wigksza kruchos¢; szybki czas wysycha-
nia; odporno$¢ na zmiany barwne.

Niezalecane do
impastéw

70ttko jaja

Zfa adhezja do zapraw i tendencja do kruszenia, lepsze
wyniki przyczepno$ci wykazuje préba z wypetniaczem
strukturalnym; rzadka konsystencja eliminuje wyso-
kie warstwy impastu; spoiwo stabilne optycznie; szyb-
ki czas wysychania.

Niezalecane do
wysokich impa-
stéw, do niskich
tak — z wypetnia-
czem  struktural-
nym

Na bazie

Biatko jaja

Tendencja do odspojeri na zaprawach, wiasciwos¢ te
mozna polepszy¢ dodatkiem strukturalnym, kreda zwigk-
sza kruchos¢; spoiwo stabilne optycznie o szybkim cza-
sie wysychania.

Niezalecane do
wysokich impa-
stéw, do niskich
tak — z dodatkiem
wypetniacza struk-
turalnego

jaja kurzego

Cate jajo

14

Zfa adhezja do zapraw; kruchos¢ farby; gesta konsy-
stencja utrudnia rozprowadzanie pedzlem; szybki czas
wysychania i odporno$¢ na zmiany optyczne.

Niezalecane do
impastow

Emulsja
Z6ttkowa

10
"

Spoiwo impastu 10 nie nadaje sie do wysokich impa-
stow; zta adhezja i kruchos¢. Spoiwo nr 11 — dobra ad-
hezja i spoisto$¢ masy. Maslana konsystencja powodu-
je ograniczenie w uzyskiwaniu wysokich warstw — do-
datek kredy umozliwia pietrzenie wyzszych impastow;
konsystencja wspomaga uzyskiwanie ciekawych mate-
rii impastu; wszystkie impasty maja dobry czas wysy-
chania. Spoiwa nr 10 i 11 nie s3 odporne na zmia-
ny barwne.

Zalecane tylko
spoiwo nr 11 do
niewysokich im-
pastéw. Spoiwo
10 nie nadaje sig
do impastéw

Na bazie
kleju

Klej
kazeinowy

18
19
21

Im wiecej spoiwa, tym wigksza odpornos¢ na kruszenie.
Najlepsza adhezja na zaprawie ,chudej”. Dodatek kre-
dy i piasku powodowat szybkie odspajanie. Do$¢ rzad-
ka konsystencja utrudnia swobodne rozprowadzanie far-
by w postaci impastéw; odporne na zmiany optyczne;
dobry czas wysychania.

Zalecane do ni-
skich, delikatnych
impastéw

kazeinowego

Emulsja
kazeinowa

17
23

Zfa adhezja; im wigcej spoiwa, tym lepsza trwato$¢ im-
pastow; rzadka konsystencja utrudnia pigtrzenie impa-
stéw; szybki czas wysychania i odporno$¢ na zmiany
barwne.

Zalecane do ni-
skich i delikat-
nych impastow




Tabela I cd.

SPOIWA WODOROZCIENCZALNE

Spoiwa imF')\';stu Wyniki Whioski
Na bazie Najlepsza adhezja charakteryzuja si¢ impasty na zapra- | Niezalecane do
w qum 4 wie ,ttuste]”, szybki czas wysychania i odporno$¢ na | impastow
§ roslinnych Zmiany optyczne.
<g( gljrﬁame Najlepsza adhezja impastéw 5 i 6 na zaprawie ,tustej”; | Tylko spoiwo nr 5
% roslinnych 3 impast nr 5 nadaje si¢ do impastow; nalezy ograniczy¢ | zalecane do Sred-
= Emulsja 5 dodatek kredy; impast nr 3 — dobra adhezja tylko na za- [niej  wysokoSci
'-';’ gumowa 6 prawie ,chudej”; spoiwo nr 5 cechuje dos¢ dobra od- |impastéw. Spo-
porno$¢ na zmiany optyczne. iwa 3 i 6 — nieza-
lecane.
w Najlepsza adhezja na zaprawie ,chudej”; tendencja |Nie zaleca sig do
% i 37 do kruszenia i odspojeri; dobra odporno$¢ na zmiany |impastéw
é Emulsja woskowa 33 |barwne i szybki czas wysychania
=
Spoiwo nr 42 — dobra adhezja; brak tendencji do kru- | Spoiwo nr 42 za-
szenia; im wigcej spoiwa, tym pewniejsza trwato$¢ im- |lecane do impa-
Dyspersja 49 pastow; do$¢ rzadka konsystencja wymaga dodatku kre- | stéw. Spoiwo 43
akrylowa 23 dy w celu zageszczenia. Spoiwo nr 43 nie nadaje sig [— niezalecane do
do impastéw. Oba charakteryzuja sie dobra odporno- |impastow
$cig na zmiany barwne i szybkim czasem wysychania.
Emulsja Dobra adhezja; brak tendencji do odspojeri; odpowied- | Zalecane do im-
nia konsystencja wspomagajaca pietrzenie wysokich im- | pastow
akryllowo— “ pastéw; brak odpornosci na zmiany optyczne
-olejna
% :\‘? (tj)géleftkiem Dysper- Dobra adhezja; brak tendencji do spekari; konsysten- | Zalecane do im-
S swicy akry- sja akrylo- Cja pétgesta; mozna dodac¢ kredy w celu zageszczenia. | pastow
IN] Iy Y y_ wa + doda- Gotowa pasta do impastéw wyraZnie poprawita wtasci-
ﬁ OWPTJ W PO g do farby 46 wosci farby o spoiwie akrylowym zmieszanym z wodg
é stactl gdotoyvej gotowa pa- 46A w stosunku 1:1 Impastu nr 43. Farbe cechuje dobra
s pasy 0 1M sta do impa- 47 adhezja, bez tendencji do spekar. Dobre wiasciwosci
pastow stéw o spo- optyczne i szybki czas schniecia.
iwie akrylo-
wym
Emulsja z6t- Do eksperymentu zostato uzyte spoiwo Impastu nr 10. | Zalecane do im-
kowa + do- Po zmieszaniu farby z gotowa pasta wyraznie poprawi- | pastéw
dana do far- fa sie adhezja do wszystkich rodzajéw zapraw. Brak ten-
by goto- 18 dencji do spekan; odporno$¢ na zmiany barwne. Do-
wa pasta do datek pasty uelastycznit farbg. Czas schnigcia zmniej-
impastow szyt sig 0 ok. 2 h w poréwnaniu z czasem wysycha-
0 spoiwie nia Impastu nr 10.
akrylowym




Tabela 11

SPOIWA NIEROZCIENCZALNE W WODZIE

Spoiwa

Nr impastu

Wyniki

Whnioski

BIALKOWE

Na bazie
26ttka jaja

Emulsja
26ttkowa

12
13
15
16

Dobra adhezja i brak spekari w przypadku Impastéw 12
i 15. Impast 16 pekat i odspajat sig. Wypetniacz struk-
turalny poprawiat adhezje Impastu 13, podczas gdy inne
proby wykazywaty sie niskg elastycznoscia. Impasty 13, 15
i 16 wykazywaty sie dos¢ dobra odporno$cig na zétknie-
cie. Dobry czas schnigcia i konsystencja ufatwiajgca pie-
trzenie impastow.

Spoiwa nr 12
15 zaleca-
ne do Sredniej
wysokosci im-
pastéw, 16 nie
nadaje sie do
impastéw

Emulsja ka-

Kazeina X
zeinowa

22

Dobra adhezja i brak spekan. Brak wyraZnych zmian
optycznych i do$¢ szybki czas schniecia. Pétgesta konsy-
stencja, umozliwiajaca malowanie ekspresyjne; kreda za-
geszcza i umozliwia budowanie wyzszych impastow.

Zalecane
do impastéw

WOSKOWE

Emulsja woskowa

39-41

Dobra adhezja; brak spekad. Dobra odporno$¢ na zmiany
optyczne; gesta konsystencja umozliwia uzyskiwanie wyso-
kich impastéw. Czas schnigcia jest zréznicowany — od kil-
ku godzin do kilku dni; im wiecej sktadnika w postaci ole-
ju, tym czas schniecia bardziej wydtuzony.

Zalecane
do impastéw

OLEJNO-ZYWICZNE

Na bazie spoiwa olejno-
Zywicznego

24
26-30

Dobra przyczepno$¢ do wszystkich badanych rodzajéw za-
praw; brak spekan; dtugi czas wysychania — kilkudniowy;
niska odporno$¢ na zmiany barwy. Im wiecej dodatku zy-
wicznego, tym farba wydaje sie mniej gesta. Dobre efek-
ty wykazuje préba z dodatkiem kredy, kiéra matowi farbe
0 do$¢ potyskliwej powierzchni i pozwala uzyskiwac wy-
sokie impasty.

Zalecane
do impastéw

Olejno-zywiczne medium
dodane do olejnej farby

25

32

Dobra przyczepno$¢ do podtozy i brak spekan. lloscig do-
dawanego medium mozna tatwiej manipulowaé konsysten-
cje farby. Dodatek kredy zageszcza i matowi farbe, wehta-
nia cze$6 spoiwa. Z6tknie i diugo schnie. Zaprawa ,chu-
da” i ,potttusta” moze wehtaniaé cze$¢ spoiwa, powodu-
jac matowienie i Slady wokét farby.

Zalecane
do impastéw

OLEJNE

33-36

Dobra adhezja i brak odspojen; dtugi czas schnigcia; wraz-
liwos¢ na z6tkniecie; dobra konsystencja do budowania
trwatych impastéw. Dodatek kredy powoduje zmatowie-
nie i wehtanianie czesci spoiwa, eliminujac rozlegte pla-
my spoiwa wokdt impastéw na zaprawach chudszych. Dtu-
gi czas schnigcia.

Zalecane
do impastéw

ZYWICE SZTUCZNE

Spoiwo
olejne

epoksydowo-

45

Dobra adhezja na trzech rodzajach zaprawy; odporno$¢ na
spekania; spoiwo zGtknie; czas schnigcia dosc krtki. Far-
ba dobrze taczy sie z wypetniaczami. Dodatek kredy po-
woduje szybkie gestnienie, uniemozliwiajac swobodng pra-
cg pedzlem, jedynie szpachla.

Zalecane
do impastéw

Spoiwo olejne+dodana
do farby gotowa pasta
do impastéw

49

Dobra przyczepnosc; brak spekan. Pasta powoduje gest-
nienie farby olejnej, przyspiesza proces schniecia o ok. 2
dni. Widoczne zzGtknigcie. Dodatek obu wypetniaczy za-
geszcza, powodujac utrudnienia w swobodnym malowa-
niu pedzlem.

Zalecane
do impastéw




Technologia i technika uzyskiwania wybranych impastéw...
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Spoiwa wodorozcieficzalne biatkowe 1 weglowodanowe na bazie natu-
ralnych produktéw, takich jak: klej glutynowy, jajko kurze (z6ltko, biatko,
cale jajo), kleje kazeinowe oraz gumy roslinne, jak i spoiwa woskowe nie
sg polecane do uzyskiwania wysokich impastow. Charakteryzuja si¢ zla ad-
hezja do podloza, tendencja do spekan i kruszenia. Dodatek w postaci pia-
sku w wigkszosci przypadkow poprawia wiasciwosci farb. Kreda dodatko-
wo ,,odchudza” farby, powodujac wicksze tendencje do odspojent 1 spekan.
Najlepszymi wlasciwosciami do wysokich impastow sposrod spoiw wodo-
rozcienczalnych wykazuja si¢ spoiwa na bazie dyspersji akrylowych (Impa-
sty nr 42, 44) 1 z uzyciem gotowych past na bazie zywic akrylowych (I-
past 46—48).

Spoiwa nierozpuszczalne w wodzie, biatkowe na bazie produktéw:
z61tko 1 klej kazeinowy, tworzace z olejami emulsje typu ,,woda w oleju”,
zalecane sa do niskich impastéw. Spoiwa na bazie wosku pszczelego (Impa-
sty 39—41), spoiwa olejno-zywiczne (Impasty 24, 25, 27-32) i olejne (Impasty
33-36) wykazuja si¢ najlepszymi wiasciwosciami dla malarstwa impastowe-
go, jak i spoiwa oparte na zywicach sztucznych — epoksydowe i akrylowe
(Impasty 45 i 49). Wypelniacze: kreda 1 piasek, sprzyjaja uzyskiwaniu wyso-
kich impastow, stabilizuja je i zageszczaja. Wadami tych spoiw jest: wraz-
liwos¢ na zo6tknigcie, spowodowana skladnikiem w postaci oleju oraz dtu-
gl czas wysychania.

Zapoznanie si¢ z charakterem kazdego ze zbadanych spoiw moze oka-
zac si¢ przydatne przede wszystkim dla artystow, ktorzy chcieliby zaznajo-
mic si¢ z réznymi technikami malarskimi 1 wykorzysta¢ je we wlasnej twor-
czosci. Zebrane informacje moga stuzy¢ réowniez w pracach konserwator-
skich poprzez zwrécenie uwagi na charakter uzytych spoiw w impastach
1 wykorzystaniu tej wiedzy w uzupelnianiu ubytkéw warstwy malarskiej za-
bytkowych obrazow.

Summary

The technology and technique of obtaining impasto
on textile supports

Painting with the use of impasto has been known for ages. Using a considerable
amount of paint for aesthetic and artistic purpose requires certain knowledge
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which would protect the work of art from damage. The aim of the undertaken
research was to define the usefulness of 49 self-chosen types of binders typical
of a few painting techniques applied on textile support covered with mortar of
various capacity to absorb (emulsion like ‘water in oil’ and ‘oil in water’, gaining
the so called mortar ‘slim’, ‘semi-fat’ and ‘fat’). A crucial aspect was to define
the influence of the base on the quality of the painting texture. In order to
enrich knowledge concerning possibilities of gaining impasto painting layer, the
ability of easy application of paint having a different consistency: liquid and thick
looking like ‘paste’ has been examined. Moreover, the quality of application and
capability of spreading the paint with the use of a brush or a painting spatula
has been studied. Additionally, two types of fillers: chalk and sand were added
to the paint in order to acquire the desired form of impasto structure. Due to
the purpose of using the research for the benefit of a contemporary artist and
a conservator, as well as taking into consideration the complex nature of recipes
found in literature, part of ingredients of binders has been modified and supplied
with the ones accessible on the contemporary market. In the composition of
binders of complex structure sets of a few binders can be found. They have been
divided with regard to the type of the main binder and the capability to dilute

and not dilute it with water*>

2 Artykul powstal na podstawie badad autorek, cz¢$¢ z nich zostala zawarta w pracy
magisterskiej A. Cwynar, Technologia i technika ugyskiwania impastow na wybranych podobraziach
pliciennych, wykonanej pod kierunkiem dr hab. Justyny Olszewskicj-Swietlik, prof. UMK,
Zaklad Technologii i Technik Malarskich UMK w Toruniu, Torun 2012,



Il 1. Przyklad podkreslenia tréjwymiarowosci anatomii twarzy wysokim impastem wzdluz

nosa i w formie wysokiego pojedynczego dotkniecia na jego zakoniczeniu oraz impastem,
nalozonym szeroko, w okolicy kacika oka. Fotografia fragmentu sceny Wniebowziccie
z kwatery uroczyste otwatcie — awers dawnej nastawy oltarzowej z kosciota pw. $w. $w. Pio-
tra i Pawla w Strzegomiu, tzw. Mistrz oltarza ze Strzegomia, 1486/87, Muzeum Okrego-
we w Toruniu (fot. A. Skowronski).
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Il. 2. Przyklad podkreslenia materii stroju przy wykorzystaniu impastu. Fragmentu obra-
zu Jacob Wessel (1710-1780), Portret Jacoba Theodora Kleina, 1759, Muzeum Narodowe
w Gdatisku, olej na plétnie (fot. A. Skowronski)
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IL. 3. Przyklad faktury malarskiej wynikajacej z rodzaju zastosowanych materialéw malar-

skich. Blekitna szata opracowana farba zawierajaca gruboziarnisty naturalny azuryt. Frag-
ment retabulum antwerpskiego z Bazyliki Mariackiej w Gdansku nazywanego §w. Adriana,
ok. 1510 (fot. A. Skowronski)
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II. 4. Fragment ckspresyjnie zbudowanej powierzchni obrazu za pomoca pedzli i szpachli,
Lutka Pink (1906-1998), Arche saxe, 1958, technika olejna na plétnie, Muzeum Uniwer-
syteckie w Toruniu (fot. A. Cwynar)



Il 5, il. 5A. Przyklad impastu na zaprawie ,,chudej” o spoiwie biatkowym — wodorozcien-
czalnym, na bazie kleju glutynowego (spoiwo nr 2A: 1 cz. obj. farby temperowej (1 cz. obj.
z61tka jaja, 1 cz. obj. oleju gotowanego, 15 cm3 bieli tytanowej), 0,25 cz. obj. 5% kleju
skornego). Il 5 — wyglad impastu bezposrednio po natozeniu, 5A — po uplywie 6 tygodni
— zauwazalne zniszczenia w postaci spekan i odspojen (fot. A. Cwynar)

Il 6, il. 6A. Przyklad impastu, préby 2 — o rzadszej konsystencji, na zaprawie ,,thustej”
o spoiwie biatkowym — wodorozcieficzalnym, na bazie kleju glutynowego (spoiwo nr 2A:
1 cz. obj. farby temperowej (1 cz. obj. z6ttka jaja, 1 cz. obj. oleju gotowanego, 15 cm?
bieli tytanowe;j), 0,25 cz. obj. 5% kleju skérnego). Il 6 — wyglad impastu bezposrednio po
nalozeniu, 6A — po uplywie 6 tygodni — zauwazalne zniszczenia w postaci spekan (fot.
A. Cwynar)

1L 7, il. 7A. Przyklad impastu na zaprawie ,,chudej” o spoiwie biatkowym — wodorozcien-
czalnym, na bazie jaja kurzego (spoiwo nr 9: %4 cz. obj. roztworu atunu (1:10 w wodzie), 1
cz. obj. biatka, '/, cz. obj. 10% zywicy mastyksowej w olejku terpentynowym, 15 cm® bieli
tytanowej). Il. 7 — wyglad impastu bezposrednio po nalozeniu, 7A — po uplywie 6 tygodni
— zauwazalne zniszczenia w postaci spekan i odspojen (fot. A. Cwynar)
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1L 8, il. 8A. Przyklad impastu nakladanego szpachla, na zaprawie ,,tlustej” o spoiwie bial-
kowym — wodorozcienczalnym, na bazie jaja kurzego (spoiwo nr 9: ' cz. obj. roztwo-
ru atunu (1:10 w wodzie), 1 cz. obj. biatka, '/, cz. obj. 10% Zywicy mastyksowej w olejku
terpentynowym, 15 cm’® bieli tytanowej). Il. 8 — wyglad impastu bezposrednio po naloze-
niu, 8A — po uplywie 6 tygodni — zauwazalne zniszczenia w postaci spekan w grubszych
partiach impastu (fot. A. Cwynar)

1L 9, il. 9A. Przyklad impastu na zaprawie ,,chudej” o spoiwie biatkowym — wodorozcien-
czalnym, na bazie kleju kazeinowego (spoiwo nr 18: 1 cz. obj. roztworu kazeiny, 1 cz. obj.
olejku terpentynowego, 1 cz. obj. terpentyny weneckiej, 15 cm?® bieli tytanowej). Il 9 — wy-
glad impastu bezposrednio po nalozeniu, 9A — po uplywie 6 tygodni — zauwazalne nie-
wielkie zniszczenia w postaci spekan w najgrubszych partiach impastu (fot. A. Cwynar).

1. 10, il. 10A. Przyklad impastu na zaprawie ,,tlustej” o spoiwie biatkowym — wodoroz-

cieficzalnym, na bazie kleju kazeinowego (spoiwo nr 18: 1 cz. obj. roztworu kazeiny, 1 cz.
obj. olejku terpentynowego, 1 cz. obj. terpentyny weneckiej, 15 ecm’ bieli tytanowej). I1. 10
— wyglad impastu bezposrednio po nalozeniu, 10A — po uplywie 6 tygodni — zauwazalne
niewielkie zniszczenia w postaci spekan w najgrubszych partiach impastu (fot. A. Cwynar).



IL. 11, il. 11A. Przyktad impastu na zaprawie ,,chudej” o spoiwie weglowodanowym — wo-
dorozcieficzalnym, na bazie gum roslinnych (spoiwo nr 5: 5 cz. obj. roztworu gumy arab-
skiej (1:2), 1 cz. obj. oleju Inianego (firmy Renesans), 1 cz. obj. werniksu damarowego (roz-
twor zywicy damarowej w terpentynie 1:2), 4 cz. obj. gliceryny, 15 cm? bieli tytanowej).
1. 11 — wyglad impastu bezposrednio po nalozeniu, 11A — po uplywie 6 tygodni — za-
uwazalne zniszczenia w postaci odspojeft w najgrubszych partiach impastu (fot. A. Cwynar)

132

Il 12, il. 12A. Przyklad impastu na zaprawie ,,tlustej” o spoiwie weglowodanowym — wo-
dorozcieficzalnym, na bazie gum roslinnych (spoiwo nr 5: 5 cz. obj. roztworu gumy arab-
skiej (1:2), 1 cz. obj. oleju Inianego (firmy Renesans), 1 cz. obj. werniksu damarowego (roz-
twor zywicy damarowej w terpentynie 1:2), 4 cz. obj. gliceryny, 15 cm® bieli tytanowej).
Il. 12 — wyglad impastu bezposrednio po nalozeniu, 12A — po uplywie 6 tygodni — zauwa-
zalne zniszczenia w postaci delikatnych spekan (fot. A. Cwynar)

Il 13, il. 13A. Przyklad impastu na zaprawie ,,péltlustej” o spoiwie woskowym — wodo-

rozcienczalnym (spoiwo nr 38: 1,5 cz. obj. gumy arabskiej (gotowy roztwor gumy arabskiej
firmy Winsor&Newton), 1 cz. obj. wosku pszczelego, 1 cz. obj. werniksu damarowego (fir-
my Renesans), 8-10 cz. obj. goracej przegotowanej wody, 15 cm? bieli tytanowej). 1. 13
— wyglad impastu bezposrednio po nalozeniu, 13A — po uplywie 6 tygodni — zauwazalne
zniszczenia w postaci spekan (fot. A. Cwynar)
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Il 14, il. 14A. Przyklad impastu z dodatkiem wypelniacza kredowego, na zaprawie ,,thu-
stej” o spoiwie woskowym — wodorozcieniczalnym (spoiwo nr 38: 1,5 cz. obj. gumy arab-
skiej (gotowy roztwér gumy arabskiej firmy Winsor&Newton), 1 cz. obj. wosku pszcze-
lego, 1 cz. obj. werniksu damarowego (firmy Renesans), 8-10 cz. obj. goracej przegoto-
wanej wody, 15 ecm® bieli tytanowej). Il 14 — wyglad impastu bezposrednio po natozeniu,
14A — po uplywie 6 tygodni — zauwazalne niewielkie zniszczenia w postaci delikatnych
spekan (fot. A. Cwynar)

11 15, il. 15A. Przyklad impastu, proby 2 — o rzadszej konsystencji, na zaprawie ,,pol-
tlustej” o spoiwie akrylowym — wodorozcienczalnym (spoiwo nr 42: dyspersja akrylowa
(firmy Blik), 15 cm® bieli tytanowej). Il. 15 — wyglad impastu bezpostednio po natozeniu,
15A — po uplywie 6 tygodni — zauwazalne obnizenie wysoko$ci impastu podczas wysy-
chania (fot. A. Cwynar)

Il. 16, il. 16A. Przyklad impastu, proby 1 — o gestej konsystencji, na zaprawie ,,thustej”
o spoiwie akrylowym — wodorozcieficzalnym (spoiwo nr 42: dyspersja akrylowa (firmy Blik),
15 cm® bieli tytanowej). Il 16 — wyglad impastu bezposrednio po natozeniu, 16A — po
uplywie 6 tygodni — zauwazalne spgkania i odspojenia impastu (fot. A. Cwynar)



Il 17, il. 17A. Przyklad impastu na zaprawie ,,chudej” o spoiwie na bazie emulsji z6itko-
wej — typu ,,0lej w wodzie” z dodatkiem gotowej past do impastu (spoiwo nr 48: Heavy
gel medium (gotowa pasta do impastow firmy Amsterdam), farba temperowa (1 cz. obj.
z0ttka, 1cz. obj. oleju Inianego sykatywowanego, 15 ¢cm?® bieli tytanowej). Il 17 — wyglad
impastu bezposrednio po nalozeniu, 17A — po uplywie 6 tygodni — zauwazalne nieznacz-
ne opadniecie farby (fot. A. Cwynar)

1. 18, il. 18A. Przyklad impastu na zaprawie ,tlustej” o spoiwie na bazie emulsji z6ttko-
wej — typu ,,0lej w wodzie” z dodatkiem gotowej pasty do impastu (spoiwo nr 48: Heavy
gel medium (gotowa pasta do impastéw firmy Amsterdam), farba temperowa (1 cz. obj.
z6ltka, 1cz. obj. oleju lnianego sykatywowanego, 15 cm?® bieli tytanowej). Il. 18 — wyglad
impastu bezposrednio po nalozeniu, 18A — po uplywie 6 tygodni — zauwazalne nieznacz-
ne opadnigcie farby (fot. A. Cwynar)

I 19, il. 19A. Przyklad impastu, préby 1 — o gestej konsystencji, na zaprawie ,,chudej”
o spoiwie bialkowym — nierozcieficzalnym w wodzie, na bazie emulsji zéltkowej — typu
,»woda w oleju” (spoiwo nr 15: 1 cze$¢ jajka (cale jajko), 1 cze$¢ mastyksu (25% mastyks
w olejku terpentynowym), 10 cm’ bieli tytanowej, 1 cz¢$¢ farby olejnej (olej Iniany firmy
Renesans, 5 cm® bieli tytanowej). Il. 19 — wyglad impastu bezposrednio po natozeniu, 19A
— po uplywie 6 tygodni — zauwazalne nieznaczne spekania impastu. Impast ma powierzchnie
chropowata, trudno si¢ go nanosito ze wzgledu na zbyt gesta konsystencje (fot. A. Cwynar)
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1L 20, il. 20A. Przyklad impastu, proby 2 — o rzadszej konsystencji, na zaprawie ,,thustej”
o spoiwie bialkowym — nierozcieficzalnym w wodzie, na bazie emulsji zéltkowej — typu
»woda w oleju” (spoiwo nr 15: 1 czes$¢ jajka (cale jajko), 1 cze$¢ mastyksu (25% mastyks
w olejku terpentynowym), 10 cm? bieli tytanowej, 1 cz¢$¢ farby olejnej (olej Iniany firmy
Renesans, 5 cm?’ bieli tytanowej). Il 20 — wyglad impastu bezposrednio po nalozeniu, 20A
— po uplywie 6 tygodni — impast ma plastycznie uksztaltowang powierzchni¢ z odwzoro-
wanym duktem pedzla (fot. A. Cwynar)

Il 21, il. 21A. Przyklad impastu, préby 1 — o gestej konsystencji, na zaprawie ,,chudej”
o spoiwie biatkowym — nierozcieficzalnym w wodzie, na bazie emulsji kazeinowej — typu
»woda w oleju” (spoiwo nr 22: 1 cz. obj. tempery kazeinowej (3 cz. obj. roztworu kazeiny,
1 cz. obj. oleju lnianego gotowanego, 5 ecm® bieli tytanowej), 1 cz. bieli olejnej (olej lniany
sykatywowany, 5 cm’ bieli tytanowej). Il 21 — wyglad impastu bezposrednio po nalozeniu,
21A — po uplywie 6 tygodni — nie zaobserwowano spekan i odspojent (fot. A. Cwynar)

1. 22, il. 22A. Przyklad impastu, uzyskanego szpachla, na zaprawie ,,tlustej” o spoiwie bial-

kowym — nierozcieficzalnym w wodzie, na bazie emulsji kazeinowej — typu ,,woda w oleju”
(spoiwo nr 22: 1 cz. obj. tempery kazeinowej (3 cz. obj. roztworu kazeiny, 1 cz. obj. ole-
ju lnianego gotowanego, 5 cm® bieli tytanowej), 1 cz. bieli olejnej (olej lniany sykatywowa-
ay, 5 cm® bieli tytanowej). 1. 22 — wyglad impastu bezposrednio po natozeniu, 22A — po
uplywie 6 tygodni — nie zaobserwowano spekan i odspojen (fot. A. Cwynar)



Il 23, il. 23A. Przyklad impastu, proby 1 — o gestej konsystencji, na zaprawie ,,chudej”
o spoiwie olejno-zywicznym — nierozcieficzalnym w wodzie (spoiwo nr 26: 1 cz. obj. ole-
ju lnianego sykatywowanego, 1 cz. obj. mastyks w olejku terpentynowym 1:2, 15 cm® bieli
tytanowej). Il. 23 — wyglad impastu po nalozeniu, 23A — po uplywie 6 tygodni — nie za-
obserwowano spekan i odspojen (fot. A. Cwynar)

1. 24, il. 24A. Przyklad impastu, préby 5 — z wypelniaczem kredowym, na zaprawie ,,chu-
dej” o spoiwie olejno-zywicznym — nierozcieficzalnym w wodzie (spoiwo nr 26: 1 cz. obj.
oleju Inianego sykatywowanego, 1 cz. obj. mastyks w olejku terpentynowym 1:2, 15 cm’
bieli tytanowej). Il. 24 — wyglad impastu bezposrednio po nalozeniu, 24A — po uplywie
6 tygodni — nie zaobserwowano spekan i odspojen (fot. A. Cwynar)

II. 25, il. 25A. Przyklad impastu, préby 1 — o gestej konsystencji, na zaprawie ,,chude;j”
o spoiwie na bazie emulsji woskowej — nierozcieficzalnej w wodzie, typu ,,w/0” (spoiwo

nr 39: 1 cz. obj. wosku pszczelego, 1 cz. obj. terpentyny weneckiej, biel tytanowa olej-
na (olej lniany firmy Renesans, 15 cm’® bieli tytanowej)). Il. 25 — wyglad impastu bezpo-
srednio po natozeniu, 25A — po uplywie 6 tygodni — nie zaobserwowano spekan i odspo-
jent (fot. A. Cwynar)
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IL. 26, il. 26A. Przyklad impastu uzyskanego za pomoca szpachli na zaprawie ,tlustej”
o spoiwie na bazie emulsji woskowej — nierozciedczalnej w wodzie, typu ,,w/0” (spoiwo
nr 39: 1 cz. obj. wosku pszczelego, 1 cz. obj. terpentyny weneckiej, biel tytanowa olejna
(olej Iniany firmy Renesans, 15 cm?® bieli tytanowej)). Il. 26 — wyglad impastu bezposred-
nio po nalozeniu, 26A — po uplywie 6 tygodni — nie zaobserwowano spgkan i odspojeft
(fot. A. Cwynar)

1L 27, il. 27A. Przyklad impastu, proby 1, na zaprawie ,,chudej” o spoiwie nierozcieficzal-
nym w wodzie, na bazie zywicy epoksydowej (spoiwo nr 45: 1 cz. obj. zywicy epoksydo-
wej (po polaczeniu z utwardzaczem w stosunku 3:1, firmy Bresciani), 1 cz. oleju lnianego
(firmy Renesans), 15 cm® bieli tytanowej). Il. 27 — wyglad impastu bezpostednio po natoze-
niu, 27A — po uplywie 6 tygodni — nie zaobserwowano spekani i odspojent (fot. A. Cwynar)

I1. 28, il. 28A. Przyklad impastu, proby 2, na zaprawie ,,tlustej” o spoiwie nierozcieficzal-

nym w wodzie, na bazie zywicy epoksydowej (spoiwo nr 45: 1 cz. obj. zywicy epoksydo-
wej (po polaczeniu z utwardzaczem w stosunku 3:1, firmy Bresciani), 1 cz. oleju Inianego
(firmy Renesans), 15 cm’ bieli tytanowej). Il. 28 — wyglad impastu bezposrednio po naloze-
niu, 28A — po uplywie 6 tygodni — nie zaobserwowano spekan i odspojer (fot. A. Cwynar)



