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Wprowadzenie

do problematyki polichromii rzezb

i detali architektonicznych

z tzw. sztucznego kamienia

w sztuce panstwa zakonnego w Prusach*

Problem kolorystyki w rzezbie kamiennej nie jest kwestia w naukach
o sztuce nowa, ale ostatnie dekady nacechowane byly znaczng inten-
syfikacja tego kierunku studiéw. Towarzyszyl mu takze pewien nacisk na
popularyzacje wynikow badan, na poglebienie szerszej swiadomosci piet-
wotnego oddzialywania dawnych dziel. Przykladem niech bedzie wnikliwe
studium Vincenza Brinkmanna na temat greckiej rzezby archaicznej' i je-
go szczegdlne poklosie — objazdowa wystawa Bunte Gatter’. W ostatnich la-

* Tekst powstal na podstawie referatu, wygloszonego na konferenciji ,,Sztuczny kamien
(gipsowy) w rzezbie §redniowiecznej”, zorganizowanej przez UMK, ICOMOS i Urzad
Miejski w Toruniu, ktéra odbyla si¢ w Toruniu w dniach 14-15 VI 2012 r.

' V. Brinkmann, Dze Polychromie der archaischen und friihklassischen Skulptur, Munchen 2003
(Studien zur antiken Malerei und Farbgebung 5).

2 Wanderansstellung Bunte Gitter: die Farbigkeit antiker Skulptur, Betlin—-Hamburg-Monachi-
um-—Bazylea—Getynga—Wieden, od 2003; obecnie (listopad 2012—wrzesient 2013) zbior re-
konstrukeji eksponowany jest w Kunsthistorisches Museum w Wiedniu. Zob. wydania
katalogu: Bunte Gotter: die Farbigkeit antiker Skulptur. Ausstellung der Staatlichen Antikensanm-
lungen und Ghptothek Miinchen, 16. Dezember 2003 bis 29. Februar 2004, 15. Juni — 5. Sep-
tember 2004, Hg, V. Brinkmann, R. Wiinsche, Minchen 2004. Kolejne wydania katalogu
towarzyszyly ekspozycji w Hamburgu 4 IV — 1 VII 2007 (wyd. Hamburg 2007) oraz
w Pergamonmuseum w Berlinie 13 VII — 3 X 2010 (wyd. Minchen 2010).
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tach mozna tez zaobserwowac rosnace zainteresowanie problemem barwno-
$ci monumentalnej rzezby kamiennej doby gotyku. Jego bezposrednig inspi-
racja wydaja si¢ wielkie projekty badawczo-konserwatorskie, prowadzone od
lat 90. XX wicku przy budowlach francuskich i niemieckich’. T tak, przy-
ktadowo, odkrycia w Amiens* zaowocowaly dyskusja nad problemem re-
konstrukeji barwnej, ktorej efektem byl projekt ,,$wiatlo/dzwick™, z jednej
strony — atrakcja turystyczna, z drugiej — istotny przyczynek do budowania
naukowych pogladéw na temat dawnej intensywnosci barw w architekturze
gotyckiej. Zakonczony stosunkowo niedawno (2007) projekt restauratorski
w katedrze w Senlis ujawnil spod warstw zanieczyszczen dobrze zachowa-
na polichromie portalu zachodniego, ktoéra nie wymagala daleko posunie-
tych rekonstrukcji 1 po oczyszczeniu staje si¢ kolejnym $wietnym dokumen-
tem wizualnej roli polichromii w gotyckiej rzezbie architektonicznej (il. 1)°.
W nurt zainteresowan barwnoscia gotyckich rzezb architektonicznych wipi-
suja si¢ tez najnowsze badania nad rzezba monumentalna terendéw niemiec-
kich. Przyktadowo, znaczace projekty wystawiennicze w Magdeburgu’

> Zob. zbiér studidw poswigconych odkryciom polichromii, realizacjom konserwator-
skim i dyskusji o barwie w rzezbie monumentalnej katedr francuskich, a takze kosciotow
Ttalii, Niemiec: La coulenr et la pierre. Polychromie des portails gothigues, red. D. Steyaert, D. Ver-
ret, Paris 2002 (dalej jako: La coulenr et la pierre).

* Zob. Ch. Weeks, The Portail de la Mere Dien’ of Amiens Cathedral- Its Polychromy and Con-
servation, ,,Studies in Conservation”, 43/2 (1998), s. 101-108; A. Egger, Awmiens: la cathedrale
peinte, Paris 2000 oraz artykuly [w:| La coulenr et la pierre: S. Murray, Pourqoi la polychromie?
Réflecion sur le role de la sculpture polychrome de la cathédrale d’Amiens, s. 207-212; 1. Zambon,
D. Grunenwald, P. Hugon, La polychromie du portail central de la cathédrale d’Amiens, s. 233—
—247 1 V. Brunelle, Bilan du chantier de restauration des portails de la fagade occidentale de la cathé-
drale d’Amiens, s. 223-232.

> Projekt: La cathédrale en conlenrs, zob. informacje online, http:/ /www.amiens-cathedrale.
fr/download/Press-pack-amiens-cathedral.pdf; dostep na dzied 4 IV 2013 r.

¢ Zob. m.in. D. Steyaert, Notre-Dame de Senlis: étude de la polychromie du portail du Con-
ronnement de la Vierge, [w:| La coulenr et la pierre, s. 105-115; J. Delivté, La cathédrale de Sen-
lis, les conlenrs sur le portail occidental, ,Les Dossiers d’archéologie”, 325 (janv./fév. 2008),
s. 116—119; C. di Matteo, Le chantier de restauration du Portail de la Vierge de Senlis: la conlenr
et la pierre, [w:] I/ colore nel Medioevo. Arte — simbolo — tecnica. Pietra e colore: conoscenza, consevagi-
one, restauro della policromia, Atti delle Giornate dei Studi, Lucca, 22—23—24 Novembre 2007, red.
P A. Andreuccetti, 1. L. Cervelli, Lucca 2009, s. 111-118.

T Aufbruch in die Gotik. Der Magdeburger Dom und die spite Stanferzeit. Bd. 1: Essays; Bd. 2:
Katalog. Znr Landesansstellung Sachsen-Anbalt ans Anlass des 800. Domjubilaums im Kulturbistori-
schen Musenm Magdeburg, Hg, M. Puhle, Magdeburg 2009.
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i Naumburgu® poprzedzone byly badaniami technologicznymi i pracami kon-
serwatorskimi’, w efekcie ktorych powstaly nowe projekty rekonstrukgji pier-
wotnego oddzialywania wielu z przemalowanych wtérnie figur. Badano po-
lichromie zespolu rzezbiarskiego w Bambergu'. Kazda kolejna konserwacja
naukowa przynosi nowe propozycje i argumenty — jak dzialania w ko$ciotach
Schwibisch Hall'!, Schwibisch Gmiind', Esslingen, Bad Wimpfen", Kolonii'

8 Der Naumburger Meister. Bildhaner und Architekt im Europa der Kathedralen, Ausstellungs-
katalog Naumburg 2011, Hg. G. Siebert, Bd. 1-2, Petersberg 2011 (dalej jako: Der Naun-
burger Meister).

? 'Th. Groll, C. Bottcher, Die Restanrierung der Skulpturen der Kiugen und Tirichten Jungfranen
am Magdeburger Dom. Ausgewablte Aspekte zu ibrer Untersuchung nnd Restauriernng in den Jahren
1999-2008, ,,Jahtbuch der Stiftung Dome und Schlésser in Sachsen-Anhalt 2006/2007” 5
(2008), s. 29-38. H. Brandl, Die Skulpturen des 13. Jabrbunderts im Magdeburger Dom. Zu den
Bildwerken der Alteren und Jiingeren Werkstatt Beitrige zur Denkmalkunde 4), Petersberg 2010;
Th. Groll, unter Mitwirkung von C. Béttcher, Die Farbfassung der Skulpturen des 13. Jabhrbun-
derts im Magdeburger Dom, [w:] Der Naumburger Meister, Bd. 2, s. 1342—-1355.

X Hartleitner, Zur Polychromie der Bamberger Domskulptur, Bamberg 2011 (,,Schriften der
Fakultit Geistes- und Kulturwissenschaften der Otto-Friedrich-Universitit Bamberg” 5).

" K. Fiedlet, Konservierung der Turmworhalle der Kirche Sankt Michael in Schwibisch Hall — ei-
ne Spurensicherung ans dem Bereich der Steinpolychromie, ,,Zeitschrift fir Kunsttechnologie und
Konservierung® 2 (2003), s. 417-427. Wyniki badan sa tez dostgpne online na stronie do-
mowej autora, http://www.fiedler-restaurierung.de/7.html; dostep na dzien 4 IV 2013 .

2 G. Hauff, Diée Farbfassung der Portale am Heilig-Krenz-Miinster in Schwibisch Gmiind, ,,Z.¢it-
schrift fur Kunsttechnologie und Konservierung”, 1/1 (1987), s. 135-142; idem, Gonaches
sur dessins photogrammeétriques. La reconstruction de la polychromie médiévale des portails de la cathédra-
le de Schwabisch Gmiind, [w:| La coulenr et la pierre, s. 251-254.

B O. Wolbert, Exkurs zur Farbigkeit anf Stein — Beispiele aus Baden-Wiirttemberg, [w:| ,,Edle
Faltenentwiirfe, abentenerlich bemalt...* Die Turnworhalle des Freiburger Miinsters. Untersuchung und
Konserviernng der Polychromie, (dalej jako: Edle Faltenentwiirfe), red. D. Zimdars, A. Forderer,
A. Siefert, (Arbeitsheft 17, Landesdenkmalamt Baden—Wirttemberg), Stuttgart 2004,
s. 155-171.

" Zob. teksty w tomie Die Chorpfeilerfiguren des Kilner Domes. Festschrift Barbara Schock-Wer-
ner, Hg, K. Hardering (,,Kélner Domblatt™), Kéln 2012, zwt.: K. G. Maul, Die Restaurie-
rung der Kélner Chorpfeilerfiguren von 2009 bis 2012, s. 70-89; M. Peez, Die Farbfassungen
der Chorpfedlerfiguren des Kilner Domses, s. 193-231. Por. takze badania polichromii innych ka-
miennych posagéw z wystroju katedry w Kolonii: R. Urbanek, Fasstechniken an mittelalterli-
chen Kolner Steinbildwerken. Nene Erkenntnisse und Rezeption, [w:| Historische Techniken und Rezepte
— wvergessen und wiederentdeck?. Beitrige des 7. Konserviernngswissenschaftlichen Kolloquinms in Berlin
/ Brandenburg am 25. Oktober 2013 in Potsdam, Hg. B. Arnold, (,,Arbeitshefte des Branden-
burgischen Landesamtes fiir Denkmalpflege und Archdologischen Landesmuseums®, t. 29),
Berlin 2013, s. 41-49.



44

JULIUSZ RACZKOWSKI

lub we Fryburgu'®. Temat polichromii rzezby gotyckiej jest wigc coraz sil-
niej eksploatowany a badania zachodnie dostarczaja coraz liczniejszych
punktéw odniesienia dla polskich badan regionalnych.

Celem niniejszego komunikatu jest osobna sygnalizacja tej wlasnie pro-
blematyki odnosnie do rzezby z tzw. sztucznego kamienia w panstwie za-
konnym w Prusach. Wiadomo, ze siegniecie do tego szczegdlnego tworzy-
wa 1 wprowadzenie go w obreb architektury ceglanej wiazalo si¢ z uwa-
runkowaniami ideowymi, z probg zaszczepienia w reprezentacyjnych prze-
strzeniach sakralnych panstwa zakonnego modusu rzezby monumentalnej
1 jej semantycznego tworzywa. Stylowa genealogia tej fazy dzialalnosci ar-
tystycznej w Prusach jest kwestia juz do$¢ dobrze zbadana'®, zachodnia —
niemiecka — proweniencja gtéwnych warsztatéw, czynnych tu w polowie
XIV wicku, nie podlega raczej dyskusji'’. Natomiast problem wykorcze-
nia malarskiego figur, a wigc ich pierwotnego oddzialywania estetycznego
w przestrzeni gotyckich wnetrz, wymaga wciaz poglebionych analiz jed-
nostkowych dziel.

Badania takie towarzysza podejmowanym od kilkunastu lat dzialaniom
konserwatorsko-dydaktycznym, prowadzonym w Instytucie Zabytkoznaw-
stwa i Konserwatorstwa UMK i sa przede wszystkim domena konser-

Y A. Zutl, Befunde zur dlteren Fassungen, [w:| Edle Faltenentwiirfe, s. 67-82; G. Linke, Fres-
burger Miinster. Gotische Skulpturen der Turmvorballe, (,,Schriftenreihe Miinsterbauverein®, t. 1),
Freiburg/Br. — Berlin 2011, s. 80-85.

' Problem ten przedlozylem w mojej rozprawie doktorskiej ,,Monumentalne zespoly
rzezbiarskie kolegium apostolskiego na terenie dawnego pafistwa zakonnego w Prusach”,
Torun 2007 [mps — Biblioteka Gléwna UMK, sygn. Dr 2374/I-11I]. Odnosnie do stanu
badan nad stylem, zob. J. Raczkowski, Stan badaii nad sredniowiecinymi rzegbiarskimi Kolegia-
i Apostolskini w Prusach, [w:] Album Ansicorum. Migdzy Wilnemr a Toruniem. Ksigga pamiat-
kowa dedykowana prof. Jézefowi Poklewskiemu, red. E. Basiul, P. Birecki, ]. Raczkowski,
M. Wawtzak, Torud 2008, s. 277-298.

17 Zachodnie korzenie pruskiej rzezby monumentalnej (Chelmno, Brodnica, Malbork),
akcentowala niedawno A. Blazejewska, Rzegba w Prusach Krzygackich do polowy XIV wiekn.
Zridta styln, Torun 2012, s. 162-285. Jej zdaniem genealogia czynnych w Prusach warszta-
tow siega¢ mialaby bezposrednio az do Fryburga Bryzgowijskiego. Cho¢ zachodnia trady-
cja kamiennej rzezby pruskiej nie ulega kwestii, to jednak tak odlegle Zrédla stylowe, trak-
towane w kategoriach bezposredniego przeszczepu (przy zalozeniu o mobilnosci niemiec-
kich warsztatéw) wydaja si¢ dyskusyjne.

'8 Prace badawcze i konserwatorskie prowadzone przez Zakltad Technologii i Technik
Malarskich oraz Zaklad Konserwacji Elementéw i Detali Architektonicznych. Cze$é z za-
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watorow i technologéw. Wyniki tych projektéw z punktu widzenia nauk
o sztuce sg jednak cenne nie tylko dla przyszlych badan i realizacji kon-
serwatorskich, ale maja tez niezaprzeczalng wartos¢ dla badan teoretycz-
nych nad sztukq regionu. Daja podstawe do interdyscyplinarnych rozwa-
zan, koncentrujacych si¢ na pierwotnej kolorystyce jako na ostatecznym
akordzie w estetyce posagoéw 1 detali w sztucznym kamieniu z terenéw
dawnego panstwa zakonnego, zwlaszcza w pierwszej polowie XIV wie-
ku. Kwestia ta wiaze si¢ nie tylko z pelnym oddzialywaniem artystycznym
tych dziel, ale stanowi tez przyczynek do problemu ich tradycji warsztato-
wej. Sztuczny kamient w Prusach uwazany jest za kreacje w padstwie za-
konnym ,,rodzima”. Warsztat marburski ,,przekladal” formy kamienne nie
tylko na zastepczy material, ale przede wszystkim — na catkiem odmienng
od kamieniarskiej technike'. Nie jest to zreszta znami¢ wylacznie warszta-
tow osadzonych ,,z zewnatrz” na terenie krzyzackim. Z podobna prakty-
ka mamy do czynienia w przypadku pewnej partii wystroju rzezbiarskiego
w katedrze w Brandenburgu (gdzie dokonano ,,przekladu” jezyka kamie-
niarskiego na tworzywo ceramiczne®). Powstaje jednak pytanie, czy meto-
dy wykonczeniowe na sztucznym kamieniu réowniez mialy jakis oryginal-
ny rys ,lokalno$ci”?

Na obecnym stanie badan technologicznych przyczynkiem do rozstrzy-
gniecia tej kwestii jest analiza grupy dziel sprzed potowy XIV wieku, na
ktorych w ostatnich latach przebadano pierwotng polichromie. W zabytkach

prezentowanych tu wynikéw zostala niedawno opublikowana w artykule Marii Rudy, Pro-
blematyka badaweza i restauratorska gotyckich i neogotyckich zwornikdw 3 zamku w Malborku, ,,Stu-
dia Zamkowe” IV, Malbork 2012, s. 189-199. Za zaproszenie mnie do zespoléw konsul-
tujacych prace badawczo-konserwatorskie, wykonywane w ZKEIDA, skladam podzigkowa-
nia Marii Rudy oraz Piotrowi Niemcewiczowi.

9 Specyfike techniki wykonania zreferowatem osobno, zob. J. Raczkowski, Technika wy-
konania espotu malborskich apostolow 3 kosciola zamkowego i jej artystyezne konsekwenge | The
Apostles from Malbork Castle Chapel: techniques and their artistic consequences, [w:| Material rze3-
by. Miedzy technika a semantykq | Material of sculpture. Between technique and semantics, ted.
A. Lipinska (,,Acta Universitats Vratislavensis“ 3156, Historia Sztuki XXIX), Wroctaw 2009,
s. 117-130.

* D. Schumann, Bauplastischer Dekor in der mdrkischen Backsteinarchitektur des 13. und 14.
Jabrbunderts, [w:] Die Kunst des Mittelalters in der Mark Brandenburg. Tradition — Transformation
— Innovation, Hg. E. Badstibner, P. Kntvener, A. S. Labuda, D. Schumann, Berlin 2008,
s. 89-108, zwt. s. 107.
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z zamku krzyzackiego w Toruniu® zwraca uwage waska gama kolorystyczna
najnizszych warstw malarskich, kladzionych bezposrednio na cienkiej po-
biale wapiennej. Dominantg barwng jest tu minia olowiowa w partiach tel.
Oprocz niej wystepuja: czerwien zelazowa, biel olowiowa, azuryt i czern.
W grupie rzezb malborskich mozna z kolei zaobserwowac charakterystycz-
na monochromi¢ warstwy lezacej najnizej. I tak: przebadane probki kolosa
malborskiego wykazaly obecnos¢ pod mozaika warstwy minii olowiowe;j,
pokrytej warstwa cynobru®. Maciej Kilarski stwierdzit tez obecnosé zlocer.
Detale z kosciota zamkowego w Malborku, analizowane w ramach projek-
tu badawczego w latach 2003-2006%, réwniez byly pokryte minia, z lezaca
wyzej warstwg cynobru, dalsze opracowania detali okazaly si¢ wielobarw-
ne — z zieleniami, bi¢kitami, zélcieniem czy innymi czerwieniami*. Na fi-
gurze $w. Filipa z ko$ciola zamkowego w Malborku (il. 2), poddawanej za-

2 Badaniom i konserwacji poddawano w ostatnich dekadach dwa obickty — zwornik
z Utdieczq do Egiptn oraz konsole z Mezem Bolesci. Zob.: R. Piéro, Dokumentacja prac
konserwatorskich i restauratorskich §redniowiecznego zwornika z przedstawieniem Urdeczks
do Egiptu z zamku krzyzackiego w Toruniu, praca dyplomowa pod kierunkiem M. Rudy,
Torun 2003 [mps w Zakladzie Konserwacji Elementéw i Detali Architektonicznych IZiK
UMK w Toruniu oraz w Dziale Dokumentacji Muzeum Okregowego w Toruniu]; K. Na-
wrocka, Dokumentacja prac konserwatorskich i restauratorskich wezesnosredniowiecznego
wspornika z zamku krzyzackiego w Toruniu, praca dyplomowa pod kierunkiem M. Rudy,
Torun 2000 [mps w Zakladzie Konserwacji Elementéw i Detali Architektonicznych IZiK
UMK w Toruniu oraz w Dziale Dokumentacji Muzeum Okregowego w Toruniul; zob. tez
hasta katalogowe R. Uziemblo: Zwornik e scenq ,Ucieczfi do Egiptu” [?] 3 zamkn w Toruniu,
1 pot. XIV w. oraz Wispornik ge scenq ,,Chrystus w studni” 3 zamkn w Torunin, 1 pot XIV wie-
kat, [W:] Fundagje artystyczne na terenie paiistwa krgyzackiego w Prusach. Katalog wystawy 1w Muzeun
Zamkowym w Malborku, t. 1, red. B. Pospieszna, Malbork 2010, 1.2.19, s. 44; 1.2.44, s. 78.

* M. Kilarski, Fignra Matki Boskiej 3 Dzieciatkiens 3 kosiola zamkowego w Malborku. Studinm
technologiczno-konserwatorskie, [w:) Podlug nieba i zwyczaju polskiego. Studia 3 historii architektury,
sztuki i knltnry, ofiarowane Adamowi Mitobedzkienn, Warszawa 1988, s. 183—194, zwl. s. 186—
—192; idem, Mozaikowa figura malborskiey Madonny, Malbork 1993, s. 18. M. Poksifiska, Sre-
dniowieciny wystrgj malarski i regbiarski pdinocnego skryydta Zamku Wysokiego w Malborku, [w:]
Zamek Wysoki w Malborku. Interdyseyplinarne badania skrgydia potnocnego, red. M. Poksinska,
Malbork—Torun—F.6dz 2006, s. 161-188 (dalej jako: M. Poksifska, Sredniowieczny wystrd)),
zwl. s. 187.

» Punktem wyjscia projektu byly badania technologiczne, zob. obszerna dokumentacija
badawcza: J. Rogdz, J. Gryczewski, J. Stachera, Badania polichromii, zapraw, kamieni na-
turalnych i sztucznych oraz glazur ceramicznych z kosciola Najswictszej Marii Panny na
zamku w Malborku, Torui 2002 [mps Archiwum MZM, nr W/ VI/ 1251].

2 M. Poksiriska, J"redm'owz'erg@/ wystrgj, s. 186.
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biegom konserwatorskim w ramach pracy dyplomowej w 2009 roku, ,jedy-
nymi §ladami pierwotnej polichromii okazaly si¢ warstwy o barwie czerwo-
nej, w ktorej stwierdzono obecnosé minii i cynobru, wykryto takze pozo-
staosci partii ztoconych”?. Sredniowieczna warstwa polichromii talerzowe-
go zwornika ze $w. Mateuszem z Malborka, badana podczas prac w 2006
roku, charakteryzuje si¢ rowniez obecnoscia minii, ktéra zostala zinterpre-
towana jako wyréwnujaca podmaléwka pod warstwy malarskie (np. w par-
til tla naniesiono laserunkowo cynober, by wzmocni¢ intensywnos$¢ czer-
wieni)®*. Badanie probek wykazalo takze opracowanie folia ztota w partii
sukni, aureoli 1 wloséw postaci. Konserwatorzy nie wykluczyli pierwotnej
obecnosci bieli olowiowej, ugrow zelazowych badZ czerni roslinnej, ale jest
ona dyskusyjna — z barwnego wystroju §redniowiecznego ujawnia si¢ wigc
w zasadzie czerwona monochromia, uzupetniona o zlocenia. Na zworniku
z hybryda, prawdopodobnie pochodzacym z kaplicy wielkiego mistrza, réw-
niez zidentyfikowano grunt miniowy jako pierwsza warstwe wyroéwnawcza
1 podktadowg (na ktorej gdzieniegdzie udato si¢ stwierdzi¢ obecno$¢ cyno-
bru)*. Najprawdopodobniej gotycka paleta barwna i tego dziela byla wa-
ska, ograniczala si¢ do kladzionej na miniowym gruncie czerwieni, z ele-
mentami bieli olowiowej 1 czerni; konserwatorzy biora pod uwage dwufa-
zowe powstawanie tej polichromii, gdyz na miniowym podkladzie zostaly
stwierdzone wystepujace miejscowo warstwy Sredniowiecznych pobial, kla-
dzionych jako podklad tonalny pod zielenie i brazy. Z przedstawionych kil-
ku przykladéw ujawnia si¢ do§¢ ograniczona paleta barwna oraz wspdlne
dla wigkszosci stosowanie minii w warstwie lezacej najnizej.

» B. Kotwica, Dokumentacja prac konserwatorskich i restauratorskich. Gotycka rzez-

ba apostota z kosciota NMP na zamku w Malborku, praca dyplomowa pod kierunkiem
P. Niemcewicza, K. Polak, M. Rudy, Toruni 2009, [mps w Zakladzie Konserwacji Elemen-
tow 1 Detali Architektonicznych IZiK UMK w Toruniu].

% A. Mroziriska, Dokumentacja konserwacji i restauracji gotyckiego zwornika sklepien-
nego z kosciota NMP na zamku w Malborku, praca dyplomowa pod kierunkiem M. Rudy,
Torun 2006 [mps w Zakladzie Konserwacji Elementéw i Detali Architektonicznych IZiK
UMK w Toruniu], zob. tez: M. Rudy, op. cit., s. 190.

7 M. Kazmierczak, Dokumentacja konserwatorska gotyckiego zwornika sklepiennego
z przedstawieniem hybrydy z warsztatu malborskiego, ok. 1340, praca dyplomowa pod kie-
runkiem M. Rudy, Toruni 2009 [mps w Zakladzie Konserwacji Elementéw i Detali Archi-
tektonicznych IZiK UMK w Toruniu]; zob. tez: M. Rudy, op. cit., s. 192.
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W zachodniej tradycji warsztatowej, z ktorej wywodzili si¢ tworcy mal-
borskiego zespotu rzezbiarskiego, miniowa podmalowka bywala powiazana
— cho¢ zdarzalo si¢ to raczej rzadko — z pierwotnym zamyslem wykoncze-
nia calej figury monochromatycznie (czerwono) i uzupelnieniem jej o zlo-
cenie®. Tak bylo w przypadku opisanej przez Mari¢ Poksifiska polichromii
tympanonu w Trzebnicy, o nieco odmiennej technice wykonania — z zapra-
wa kredowa pod warstwa malarska, ktéra zlozona jest z czerwieni o r6z-
nych odcieniach”. Z dziet blizszych chronologicznie malborskim, mono-
chromatyczna pierwotna warstwe czerwonej malatury stwierdzono na po-
wierzchni figur w potudniowym portalu kolegiaty w Schwibisch Gmiind
(ok. 1310), ktore dopiero po pozarze w 1497 otrzymaly obecne (wtorne),
wielobarwne wykonczenie™. Obecnosé cienkiej, rézowej, miejscami lekko
brunatnawej, monochromatycznej warstwy na partiach figuralnych (relie-
fy tympanonu, posagi pelnoplastyczne) i cokolach wykazaly réwniez ba-
dania polichromii wystroju rzezbiarskiego zachodniego przedsionka (Tur-
mvorhalle) katedry we Fryburgu Bryzgowijskim (1320)’'. Nie udato si¢ de-
finitywnie okresli¢, czy rzezby te mialy w pierwotnym zamysle by¢ mono-
chromatyczne — niewykluczone, Zze mogly tak funkcjonowa¢ tylko tymcza-
sowo. Andrea Zurl wskazala jednak na mozliwos¢ interpretacji tej warstwy
jako gruntu pod polichromig, ktérego celem bylo ujednolicenie powierzch-
ni, zamaskowanie niejednolitej kolorystyki kamienia i wyréwnanie porow™.

Drugim, czestszym sposobem funkcjonowania charakterystycznej dla
malborskich detali warstwy miniowej bylo w niemieckiej tradycji kamie-
niarskiej wprowadzenie jej jako warstwy przygotowawczej pod polichro-
mig”. Warstwy tego typu byly stosowane w rzezbie XIII- i XIV-wiecznej

* Wykoniczenie to bylo zapewne wykonywane przez kamieniarza.
» M. Poksifska, Polichromia romajiskie i weesnogotyckiej r3ehy architektoniczney. Zespdl reghy
trzebnickiej, (Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu — Rozprawy), Torun 1993, s. 39-58.

0. Wolbert, op. cit., s. 168.

AL Zutl, op. cit, s. 68-69.

2 Tbidem, s. 69.

3 Miniowe podmaléwki stosowano réwniez w XIII-wiecznym snycerstwie, np. u kru-
cyfikséw z Forstenried i Halberstadt. . Buchenrieder, Gefasste Bildwerke. Untersuchung und
Beschreibung von Skulpturenfassungen mit Beispielen aus der praktischen Arbeit der Restanrierungswerk-
statten des Bayerischen Landesamtes fiir Denkmalpflege 1958—1986, (Arbeitsheft 40, Bayerisches

Landesamt fiir Denkmalpflege, Miinchen 1990), s. 12-17.



Wprowadzenie do problematyki polichromii rzezb i detali architektonicznych...

49

1 wykonywane przy uzyciu réznych pigmentow, nie tylko minii — i nie tylko
w Niemczech. Przykladowo, na posagach prawego portalu zachodniego ka-
tedry w Amiens (ok. 1220) odkryto warstwe z ochry o réznej intensywno-
sci (od czerwieni do zélcieni)*. Warstwy monochromatyczne — w tym war-
stwa miniowa — mogly funkcjonowac jako grunty wyréwnujace, ale takze
jako podmaléwki. I tak, grunt na bazie minii olowiowej lub bieli olowio-
wej, a partiami oparty na mieszance obu tych pigmentow, odkryto na rzez-
bach tzw. mtodszego warsztatu z katedry w Magdeburgu®. Na czole i po-
liczkach postaci niewiesciej z grupy tronujacej pary w kaplicy Grobu §w.
mozna zauwazyC czerwiefisze zabarwienie, odrézniajace si¢ od tonu grun-
tu na bazie minii*® (il. 3). Miniowa warstwa monochromii pokrywa tez ca-
ta powierzchni¢ posagu Salomei Glogowskiej — w tym przypadku funkcja
nie zostala jeszcze precyzyjnie okreslona, bierze si¢ pod uwage wykonanie
dwoch réznych chronologicznie warstw Sredniowiecznej polichromii’’. Po-
marafnczowo-czerwone podmalowanie na bazie minii, polozone pod jasng
rézowawg karnacje lub podmaléwke miniowa pod cynober na fragmentach
obramien architektonicznych, wykazaly tez wspomniane juz badania pré-
bek polichromii we Fryburgu™.

Zasadniczy wniosek, jaki plynie z tej porownawczej analizy, zaprze-
cza mozliwosci wypracowania przez dzialajace w Prusach warsztaty tech-
nik polichromii dostosowanych specjalnie do prac z zaprawy sztucznoka-
miennej. W przypadku przywolanych tu detali i rzezb mamy bowiem do
czynienia z metoda wykonczenia, silnie zakorzeniong w zachodniej prakty-
ce XIII 1 XIV stulecia (zwlaszcza na terenach niemieckich), ktéra zaadap-
towano do pracy w sztucznym kamieniu. Warstwa miniowej monochromii
byta tu najpewniej gruntem wyréwnujacym, stuzacym tez jako podmaléw-

3 Ch. Weeks, op. cit,, s. 102.

» Th. Groll, C. Béttcher, Die Farbfassung, s. 1344.

3 Ibidem.

7 Zob. A. Michnikowska, Badania technologiczne rzezby Ksi¢znej Salomei Glogow-
skiej nr inw. MNP dep. 319, Poznan 2011 [mps w Archiwum MNP], por. takze: ]. Racz-
kowski, Ekspertyza w zakresie historycznej analizy polichromii kamiennej rzezby Salomei
Glogowskiej (nr inw. MNWr XI-310, depozyt MNP dep. 319) z ok. 1290 r., Torun 2011
[mps w Archiwum MNP].

¥ A, Zudl, op. cit,, s. 69-70.
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ka — trudno przypusci¢, by pozostawala jedynym wykonczeniem tych deta-
li. Mozna uznad, ze t¢ pierwsza warstwe kladl jeszcze kamieniarz. Powstaje
jednak pytanie o dalsze etapy wykonczen barwnych, ktore zwyczajowo wy-
konywal warsztat malarski, specjalizujacy si¢ w kladzeniu barw na tréjwy-
miarowym podlozu, pod kierunkiem tzw. pictoris ymaginunr®.

7 analizy przytoczonych wyzej przykladow zachodnich wynika, ze mi-
nia w roli docelowo monochromatycznego wykonczenia powierzchni rzez-
biarskiej wystepowala raczej rzadko — byla gruntem pod kolejne warstwy
barwnej malatury. Tymczasem zwraca uwage, iz z przedstawionego ma-
teriatu pruskiego, zinterpretowanego w badaniach technologicznych ja-
ko oryginalny (pierwotny), wylania si¢ na ogél do§¢ waska w zamierze-
niu paleta barwna — minia jako warstwa wyréwnujaca, cynober i biel olo-
wiowa w partii karnacji, czern w obramieniach, folia zlota. Narzuca si¢
wigc w tym miejscu pytanie, czy jest to dowod na wypracowanie dla rzezb
W tzw. sztucznym kamieniu w panstwie zakonnym odrebnej, dos¢ skrom-
nej estetyki kolorystycznej, ktéra miataby korespondowac z tworzywem ar-
chitektury ceglanej 1 z czerwonym (,,ceglastym”) wykonczeniem malarskim
potaci $cian®? Czy moze jednak wystrdj architektoniczny reprezentacyjnych
przestrzeni krzyzackich mial w zamysle podazac¢ za barwnymi wzorcami za-
chodnimi (skoro podazaly za nimi material i forma)? Czy nalezy zakladac,
ze stan zachowania zabytkéw 1 weiaz zbyt skapa baza poréwnawcza daja
nam obraz niepelny i nie do konca autentyczny a dalsze warstwy polichro-
mii, lezace na miniowym gruncie, nalezy zinterpretowac jako réwniez na-

¥ M. Alemann-Schwartz, Crucifixus Dolorosus. Beitrige zur Polychromie und Ikonographie der
rheinischen Gabelkruzifixe, Diss. Bonn 1976, s. 44. Wykariczanie kolorystyczne dziel bylo trak-
towane jako odrebna umiejetno$é, nawet jesli polichromi¢ nakladat sam rzeZbiarz.

0 Najstarszy wystr6j malarski wnetrza pierwszego kosciola zamkowego w Malborku po-
legal prawdopodobnie na pokryciu $cian warstwa, wyréwnujaca szlamu ceglanego i minia,
na ktorej malowano bielg siatke spoin, uzyskujac dos¢ ascetyczny efekt, bliski kosciolom
cysterskim. To pierwotne wykoficzenie poddano w niedtugim odstepie czasu odnowieniu
wedlug tego samego schematu. Zob. M. Kilarski, Barmwny wystrij pienwsze) kaplicy zamkowej
w Malborku, ,JKwartalnik Architektury i Urbanistyki” XLIV (1999), s. 5-29, zwl. s. 6-7;
M. Poksiniska, S/redm'ou/z'ea{ig)/ wystrgf, s. 184—185. Warto jednak zwrdci¢ uwage, ze wystroj
malarski zmienil si¢ na duzo bogatszy podczas przebudowy kaplicy w latach 1331-1344,
a wiec w tej samej fazie, kiedy pojawila si¢ tez dekoracja rzezbiarska i detal architektonicz-
ny ze sztucznego kamienia gipsowego.
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lezace do pierwotnego zamystu, tyle tylko ze kladzione przez inny zespol
wykonawczy? Pytanie to pozostaje na tym etapie studiow wcigz otwarte.
Wydaje si¢, ze jest ono na tyle atrakcyjne badawczo, by zadaniem realnym
stalo si¢ stworzenie w przyszlosci miedzyobszarowego projektu naukowe-
go, ktorego celem bedzie rozstrzygniecie tej kwestii.

Summary

The introduction to the issues of polychrome sculpture and architec-
tonic detail made of the so called , artificial stone” in the art of the
monastic state of the Teutonic Knights in Prussia

The issue of colouring in stone sculpture is not a new question in the studies on
art, but recent decades have been marked with significant increase of this research
current, including studies on technology and conservation works. Interdisciplinary
projects of that type have been conducted both in the sphere of monuments of
the Antique (the studies of V. Brinkmann, the Bunte Gotter project), and in the
sphere of mediaeval sculpture — mostly monumental one (the cathedrals of Senlis,
Amiens; research and conservation of the sculptures in Magdeburg, Naumburg,
Bamberg as well as the churches in South Germany). This research announcement
aims for pointing out to this issues regarding the sculpture made of the so called
artificial stone in the Monastic State of the Teutonic Knights in Prussia.

The research on the polychrome of 14™ century sculpture and architectonic
details made of this material for several years accompanies conservation
— restoration and didactic activities carried out in the Institute for the Study,
Conservation and Restoration of Cultural Heritage NCU. The resulting conclusions
are very important for the theoretical studies on the art of the region, referring not
only the issue of the complete aesthetic impact of those works, but contributing
also to the issue of their workshop tradition. The investigation carried out on
several artefacts from Teutonic castles in Torufi and Malbork revealed quite
restricted colour palette of the polychrome (vermilion and lead white for flesh
colour, black for the borders, gold-leaf) and a layer of minium as the bottom-most
layer common for the most of them. That layer most probably was a priming,
levelling the irregularities of the base, serving also as an underpainting. The
comparative analysis revealed that this method was deeply rooted in the Western
practice of 13" and 14™ centuties on German tetritories. Its employment in
Prussia contradicts the theory of the locally active workshops having developed
specific painting techniques for the so called artificial stone. At the present stage
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of studies it can not be decided, whether the limited colouring of the subsequent
polychrome layer proves developing an individual, modest aesthetics for the
sculpture in the Monastic State (corresponding with the brick material of the
architecture) or whether their final colouring also followed the Western patterns,
but due to the poor state of preservation one deals with the incomplete and not
entirely authentic image. This question seems attractive enough to launch a future
inter-field research project aiming for answering it.
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I1. 1. Senlis, katedra. Fragment archiwolty portalu zachodniego, fot. M. Jakubek-Raczkowska



[54]

Il. 2. Malbork, kosciél zamkowy, figura apostola, fot. J. Raczkowski
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1. 3. Magdeburg, katedra, fragment grupy rzezbiarskiej (tzw. Otton i Edyta), fot. J. Raczkowski



