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pro memoriam

uzeum Uniwersyteckie w Toruniu jest instytucja mloda, utworzona

w 2005 r., na Uniwersytecie Mikolaja Kopernika w Toruniu, beda-
cym spadkobierca tradycji przedwojennego Uniwersytetu Stefana Batorego
w Wilnie, na ktérym funkcjonowaly trzy muzea: Przyrodnicze!, Etnogra-
ficzne® i Archeologiczne’. W ostatnim z wymienionych prezentowane byly
m.in. zabytki starozytnego Egiptu®. Pomimo zaledwie pigcioletniego stazu,
w toruniskim muzeum udalo si¢ zgromadzi¢ kilka tysiecy obiektéw pocho-

U J. Priffer, Mugeum Przyrodnicze Uniwersytetu Stefana Batorego w Wilnie, Wilno 1932 [nad-
bitka z: ,,Alma Mater Vilnensis” 1932, nr 10].

> M. Znamierowska-Prafferowa, Mugeum Etnograficzne Uniwersytetu Stefana Batorego w Wil-
nie i jego przysztoss, Lwoéw-Wilno 1932 [nadbitka z: ,,Kwartalnik Etnograficzny Lud”, 1932,
Serja 2, t. 11]; W. Olszewski, Zafogenia Mugenm Etnograficznego prgy Uniwersytecie Stefana Ba-
torego i ich rogwiniecie w pracach Marii Znamierowskiej-Priffferowej, [w:| Przyszlosé etnologii polskie
w je teragnigjszosci, red. Z. Jasiewicz, T. Karwicka, Poznan 2001, s. 79-84.

> W. Hotubowicz, Pigé lat pracy terenowej Muzeum Archeologicznezo Uniwersytetn Stefana Bato-
rego w Wilnie (1933—1937), ,,Rocznik Archeologiczny” 1937, t. 1, s. 83-90.

* W. Hotubowicz, Mumje egipskie w Wilnie, Wilno 1933.
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dzacych ze wszystkich zamieszkanych kontynentow’. Wsréd daréw znalazta
si¢ spuscizna artystyczna po mieszkajacym w Londynie Aleksandrze Werne-
tze, obejmujaca blisko osiemset jego prac oraz kolekcja liczaca 172 obiekty®.

Aleksander Werner (1920-2011) — rzezbiarz, malarz, grafik i pedagog,
urodzony w rodzinie o artystycznych korzeniach siggajacych XVII wieku’,
zwigzany byl w mlodosci z Toruniem, Legionowem i Lwowem. Po wybu-
chu II wojny $§wiatowej zostal deportowany w glab Zwiazku Radzieckie-
go i osadzony w obozie pracy. W 1941 roku, po umowie Sikorski-Majski,
dostal si¢ do Polskiej Armii na Bliskim Wschodzie, pod dowodztwem ge-
nerala Wladystawa Andersa. Wraz z II Korpusem przebyl kraje Bliskiego
Wschodu i Egipt, skad nastepnie trafit do Wloch, gdzie walczyt pod Monte
Cassino. W 1945 roku podjal studia malarskie w utworzonej przez profeso-
ra Mariana Szyszko-Bohusza, Sekcji Artystow 1 Studentéw Sztuk Pigknych
Zotnierzy 1I Korpusu Kompanii Kresowej na Akademii Sztuk Pigknych
w Rzymie. W 1946 roku wyjechal do Wielkiej Brytanii, w ktorej pozostat
az do $mierci. Studiowal grafik¢ w Sir John Cass’ School of Art w Lon-
dynie, a nast¢pnie pracowal w Camberwell School of Arts and Crafts. Byt

> W toruiskim Muzeum Uniwersyteckim przyjeto nowatorska na gruncie polskim kon-
cepcje, wedle ktorej jest jednostka jednorodna bez podzialu na dzialy, z jednym inwenta-
rzem stalym oraz inwentarzem depozytow. Pozwala to na szybkie wpisanie obiektéw do
ewidencji i latwe zarzadzanie zbiorami. Intensywny naplyw obiektow powoduje, ze nielicz-
na kadra merytoryczna nie jest w stanie na biezaco opracowywac zbioréw. Stad wybrane
muzealia sq przekazywane do szczegdlowych badan w ramach prac doktorskich i magi-
sterskich. Podobnie bylo z kolekcja A. Wernera, ktérej cze$¢ opracowala Pani Malgorzata
Baka-Theis. Por.: M. Baka-Theis, Afrykariska kolekga Aleksandra Wernera 3 Muzeum Uniwersy-
teckiego w Torunin. Pryegynek do badai nad forma i funkega sxtuki afrykariskie) w kontekscie biorow
muzealnych, praca magisterska po kierunkiem prof. ]. Malinowskiego, Instytut Zabytkoznaw-
stwa 1 Konserwatorstwa, Wydzial Sztuk Pigknych, Uniwersytet Mikolaja Kopernika w To-
runiu, Torun 2008.

6 8. Majoch, Trzy tony dziel sztuki, ,,Glos Uczelni” 2004, nr 9, s. 16; idem, Fascynujaca
kolekgia. Diwaj oksfordzey nankowey w torusiskin Muzeum Uniwersyteckim, ,,Glos Uczelni” 2005,
nr 2, s. 25.

7 AM. Borkowski, Zastony i czeluscie Aleksandra Wernera, ,/Tydzien Polski”, 25 X 1995,
nr 42, s. 12 [przedruk w: Szzuka polska w Wielkiey Brytanii w latach 1940-2000. Antologia, ~wy-
bral, przygotowal do druku i wstepem opatrzyt M. A. Supruniuk, Torun 2000, s. 314-316];
M.B. Topolska, Werner Aleksander, |w:| Encyklopedia polskiej emigragi i Polonii, red. K. Dopie-
rala, t. 5: §-Z, Torun 2005, s. 232-233; |. W. Sienkiewicz, Artysta pigkna i nie tylko w skto
zakletego. Aleksander Werner (1920-2011), ,,Archiwum Emigracji” 2011, z. 1-2, s. 394-395.
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cztonkiem londynskiej Grupy 49, skupiajacej Polakéw wywodzacych sig
ze szkoly malarskiej Szyszko-Bohusza. Mial kilka wystaw indywidualnych
m.in. w londynskim Victoria and Albert Museum oraz w Bibliotece Kon-
gresu w Waszyngtonie. Oprécz grafiki, malarstwa 1 rzezby, zajmowal si¢
projektowaniem szat graficznych ksiazek®, aranzacja wnetrz (m.in. kawiat-
ni ,,Kon-Tiki”) oraz reklama (m.in. plakaty Marocco i Africa dla Air Fran-
ce’). W tworczosci Wernera, caly czas niedostatecznie zbadanej'", inspiracje
sztuka afrykanska sa zauwazalne 1 znaczace, zarbwno w tematyce prac,
jak 1 ich formie artystycznej. Jest to jednak temat wymagajacy osobnego
opracowania.

Werner byt stalym bywalcem British Museum, interesujacym si¢ sztu-
kg pozaeuropejska, co zapewne mialo zwiazek z gromadzona przez niego
kolekcja. Wielokrotnie podrézowal; w latach 60. odwiedzil Indie, Meksyk
1 Maroko. Intensywna prace przerwal w 1996 r. udar, ktéry spowodowat
czgsSciowy paraliz 1 utrudniony kontakt z otoczeniem. Ostatnie lata zycia
spedzil w szpitalu.

W kolekcji przekazanej przez Wernera, a obecnie w czgsci prezento-
wanej na stalej wystawie Skarby Uniwersytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu,
sa zaréwno antyczne naczynia cypryjskie z VII/VI w. p.n.e., szkla i cera-
mika syro-palestyfiska z I-III w n.e."’; jak i dziela z Indii, Tajlandii, Ame-
ryki Poludniowej oraz europejska sztuka ludowa. Afrykanika, w kontekscie
calosci zbioru, stanowig niewielki zespol. Skladaja si¢ na nie: figurka z ko-
$ci, przedstawiajaca urzednika z Krélestwa Beninu (obecnie Nigeria) (il. 1),

¥ M.in.: Seaforth Mackenzie, Dead men rising (1951); Robert Ardrey, African Genesis. A per-
sonal Investigation into the Animal Origins and nature of Man (1961).

? Wykorzystal m.in. wizerunek figury relikwiarzowej Mbulu Nguln plemienia Bakota (Ko-
ta) z Gabonu.

' Jedyna praca monograficzna o arty$cie, w najmniejszym stopniu nie wyczerpuje ana-
lizy jego tworczosci. Por.: D. M. Swistun, Aleksander Werner — artysta i jego dzieto (nr. 1920),
praca magisterska z historii sztuki napisana w Katedrze Historii Sztuki i Kultur, pod kie-
runkiem prof. dr hab. Krzysztofa Pomiana, Wydzial Nauk Historycznych, UMK w Toru-
niu, Torun 2004.

" L. Gluszek, E. Kozlowska, S. Majoch, M. Olszta-Bloch, Ancient pottery and glass from
the collection of the University Musenm in Torni | Ceramika i szkto antyezne w biorach Muzeum
Unawersyteckiego w Torunin, (catalognes of the collection from University Museum in Torwii | Poland
| Katalogi zbiordw Muzenm Uniwersyteckiego w Torunin, vol. 2, Torun 2013.
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rzezba 7beji ludu Joruba z Nigerii (il. 2), dwie lalki ak#aba ludu Aszanti
z Ghany (il. 3-4), maska kapeluszowa chiwara, ludu Bamana z Mali (il. 5),
miniaturowa maska stylistycznie zblizona do rzezby ludu Baule z Wybrzeza
Koéci Stoniowej (il. 6) i podgléwek ludu Kambatta z Etiopit (il. 7). Kolek-
cje rzezbiarska uzupelniaja obiekty codziennego uzytku: dwie dwucze$ciowe
malowane tykwy ludu Turkana z Kenii, 1 pi¢¢ naczyn ceramicznych powsta-
lych w potnocnej czesci Afryki.

Nie znamy pochodzenia zbioru, cho¢ dobry stan zachowania, jak i pro-
tesjonalna podstawa, do ktérej przytwierdzono rzezbe z kosci sloniowej,
moga sugerowaé — w przypadku rzezb — zakupy antykwaryczne. Londyn
po drugiej wojnie Swiatowej nalezal do najwazniejszych osrodkéw anty-
kwarycznych 1 centrow obrotu dzielami pochodzacymi z Afryki. Wsrod
antykwariatow oferujacych artefakty pozaeuropejskie, znalazta si¢ Centaur
Gallery, prowadzona przez Dinah i Jana Wieliczkow'?, w ktérej mozna ,,by-
to znalez¢ wszystko; od obrazu (czgsto dobrego) do maski murzynskiej,
o ktorej wlasciciel dawal zawsze uczciwe informacje — czy jest prawdzi-
wa, czy tez podrobiona”.’” Rzezby afrykanskie gromadzil takze w Londy-
nie Mateusz Grabowski, prowadzacy Grabowski Gallery, w ktorej Werner
wielokrotnie wystawial swoje prace.'

Naczynia zostal zakupione podczas podrézy Wernera do Pélnocnej
Afryki. Geneza pozostalych obiektow moze by¢ oparta jedynie na analizie
formy i poréwnaniach z analogicznymi pracami.

Najciekawszym obiektem kolekcji jest statuetka z kosci sloniowej,
przedstawiajaca urzednika (dworzanina), w stylu Krolestwa Beninu (nr inw:
MUT 237/KW 2) il. 1. Mierzaca nieco ponad 10 cm wys. figurka, wykona-
na zostala przy uzyciu ostrych narzedzi, ktérych §lad odnalezé mozna na
jej powierzchni 1 nie zostala ukoficzona.

Wiele artefaktéw z Beninu trafilo do Europy za sprawa brytyjskie;
aneksji krolestwa w 1898 1., w czasie ktérej ograbiono palac wiladcy — oby,
a takze za posrednictwem podréznikéw i marszandow, dzialajacych na po-

12 7. . Sienkiewicz, Polskie galerie sztuki w Londynie w drugiej potowie XX wiekn, Tublin-
Londyn 2003, s. 185.

3 M. Bohusz-Szyszko, Wieliczko i jego Centaur Gallery, ,, Tydzied Polski” 1974, nr 37, s. 4.

" J. Wi Sienkiewicz, op. cit., fot. 142-143.
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czatku XX w. w Londynie i Paryzu. W dworskich warsztatach Krolestwa
Beninu — odlewnikow (Igun Eronmwon) i rzezbiarzy w kosci 1 drewnie (Ig-
besanmwan)"> — wykonywano przedmioty rzemiosla artystycznego przezna-
czone zaréwno na uzytek oby's, kaptanéw kultu Ezomo i najwyzej stoja-
cych w hierarchii urzednikéw, a takze m.in. solniczki i krucyfiksy na za-
mowienie dwordéw europejskich (juz w czasach nowozytnych)'”. Obecnosé
Portugalczykéw w Krolestwie Beninu, od kodca XV w.'®) nadata nowe
znaczenie temu cennemu materialowi. Obcych kulturowo przybyszow po-
strzegano jako wladcéw z krainy umarlych", majacych site pokonania zy-
cia 1 §mierci, a takze odbierania zycia innym, a ich wizerunki przeniknety
do ikonografii dworskiej sztuki Krélestwa Beninu, juz w XVI w*. Istot-
nym atrybutem Portugalczykéw byt ich charakterystyczny stréj*, ktorego
reminiscencje odnalez¢ mozna w przedstawieniach dworzan i wojownikéw™.

Posta¢, przedstawiona w rzezbie torunskiej, miesci sic w obszarze ty-
powego, konwencjonalnego portretu — najbardziej popularnej formy sztuki
beninskiej, w ktérej posta¢ ludzka ukazywano schematycznie, ale naturali-
stycznie, pozbawiajac cech indywidualnych, jednoczesnie z przypisanymi jej
atrybutami, zwykle w sile wieku, o mlodzieniczej budowie ciala, z reguly
w pozycji stojacej. Postaci wladcow, jak rowniez dworzan, sa jednolite i ob-
razuja trwalo$¢ form stosowanych w rzezbie. Wyidealizowane postaci meskie
laczy kompozycja ukazujaca wladce w pelni dostojefistwa, czgsto w ukladzie
hieratycznym®. O statusie spotecznym postaci informowaly elementy bizu-

Y D. Inneh, The Guilds Working for the Palace, |in:] Benin — Kings and Rituals. Court Arts
from Nigeria, ed. B. Plankensteiner, Wien—Betlin—Paris—Chicago 2007, s. 107.

' Bylo to zwiazane z symbolika kosci, kultem boga Olokuna (bég oceanu i wod), ozna-
czajacy site, mestwo 1 trwalos¢ rzadéw (P. Ben-Amos, Men and Animals in Benin Art, “Man”
1976, Vol. 11, s. 247).

7 D. Inneh, op. cit., s. 107.

8 S.P. Bliet, Imaging otherness in ivory: African portrayals of the Portugnese ca. 1492, “Art Bul-
letin” 1993, Vol. 75, No. 3, s. 375-396.

Y P Ben-Amos, Men and Animals In Benin Art., op. cit.

% Aspekt niewolnictwa i symboliki kosci sloniowej omawia szczegélowo: S.P. Blier,
op. cit., s. 375-396.

' Rhingrave — bufoniaste, szerokie nogawki; korpus w ryngrafie; plaszcz.

* S.P. Bliet, op. cit., s. 376.

# Obg, wladce Krolestwa Beninu, ukazywano zawsze frontalnie. E. Pasztory, Hieratic
Composition in west African Art, “Art Bulletin” 1970, Vol. 52, No. 3, s. 299-306.
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terii, ozdob, a takze skaryfikacje. Charakterystyczne sa tu proporcje ciala,
w stosunku 1:3 (glowa, tuldow, nogi), co wiazalo si¢ z metafizycznym pojmo-
waniem pickna*, gdzie najwazniejszym elementem byta uwydatniona glowa,
uwazana za siedzib¢ przeznaczenia, indywidualnosci i duszy®. Konwencje
twarzowe, charakterystyczne dla Beninu, przez wieki pozostawaly prawie
niezmienione®. Artysci akcentowali wyidealizowany tors, poprzez jego uwy-
datnienie, a od XVI w. zaokraglono takze parti¢ brzucha”. Istotng cecha
byl stroj, ktory byt obrazem bogactwa 1 wysokiego stanu w hierarchii spo-
lecznej, jednoczesnie stanowit tez atrybut przedstawionej postaci®. Rzezba
benifiska przez wieki trzymala si¢ kanonicznych form, ktére zmienialy si¢ je-
dynie w detalach®. Nie mozna jednoznacznie stwierdzi¢, jaka funkcje petnita
przedstawiajaca dostojnika dworskiego rzezba z kolekcji Aleksandra Werne-
ra. Szczegolnie zastanawiajacy jest fakt, iz nie zostala ona ukonczona (brak
uszu, stop lub podstawy). Charakterystyczne sa skaryfikacje na policzkach,
ktore nie sq typowe dla stojacych najwyzej w hierarchii dworzan, przedsta-
wianych w rzezbie brazowej, a z ktérymi wiaza¢ mozna jedynie skaryfika-
cje w partii torsu. Przewaznie, poza dwoma bocznymi, tukowatymi liniami,
przebiegajacymi od wysokosci piersi do bioder, oba i jego asysta przedsta-

* 1. Okpewho, Principles of Traditional African Art, “The Journal of Aesthetics and Art
Criticism” 1977, Vol. 35, No. 3, s. 303.

» P Ben-Amos, P. Girshick, The Symbolisn of Ancestral Altar in Benin, [in:] Benin — Kings and
Rituals. Conrt Arts from Nigeria, ed. B. Plankensteiner, Wien—Berlin—Paris—Chicago 2007, s. 153.

% Ksztaltowanie twarzy postaci pozostawalo w zgodnosci ze sfera symboliczna, odgry-
wajaca niezwykle istotng role w portrecie wladcow. Duze oczy, czesto podkreslane wal-
kowatymi powiekami, odnosily si¢ do rozumu i doswiadczenia (P. Ben-Amos, P. Girshick,
The Symbolism. .., s. 153); uwydatnione nozdrza oznaczaly sile¢ oraz mestwo; zamknigte, wy-
raznie rozgraniczone wargi byly symbolem stanowczoéci (K. Curnow, Prestige. .., s. 78); wy-
datne policzki byly natomiast cecha dobrego charakteru.

*7 Duza masa ciala, czy wrecz otylosé, byla cecha pozadang i $wiadczyla o bogactwie
i zdrowiu. K. Curnow, Prestige..., s. 80.

*# Ibidem. Tradycyjnie stroje nie zakrywaly torsu, ktory w rzezbie ukazywany byl odsto-
nigty. Ich wymiary okres§lano w jardach i byly oznaka bogactwa, poniewaz materialy byly
gléwnie importami luksusowymi. Stojacy na szczycie drabiny spolecznej oba mogl nosi¢
petne odzienie, wykonywane m.in. z koralowych paciorkéw.

# W rzezbie benifiskiej zaobserwowa¢ mozna niewielki tozwdj ksztattowania si¢ formy ra-
mion, rak i klatki piersiowej, natomiast nogi przedstawiano krepe i walcowate. Postaci ukazy-
wano gléwnie w pozycji stojacej, rzadziej w siedzacej (za wyjatkiem rzezb wielofiguralnych),
z rozstawionymi do zewnatrz stopami (wygiecie stop cechuje wigkszos¢ sztuki afrykanskiej).
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wiana byla takze ze skaryfikacjami w postaci dlugiej prostej linii, biegnace;
przez $rodek brzucha. Poza charakterystyczna dla portretow wiadcow, zna-
na jest takze z krolewskich rzezb mosigznych Beninu i Ife. O wysokim sta-
tusie spolecznym przedstawionej postaci swiadczy pas tkaniny, przewieszony
przez ramiona i trzymany w dloniach, przeznaczonej w kulturze Krolestwa
Beninu wylacznie dla mezezyzn po inicjacji®, a takze naszyjniki Odigba,
ozdobna opaska wokoél glowy 1 pasy korali na nieukoniczonych nogach.

Na podstawie analizy formalnej i poréwnawczej, zatozy¢ mozna, iz
rzezba powstala w XVIII w. Wskazuje na to sposéb ksztaltowania par-
tii wlosow, charakterystyczny dla tego okresu, majacy odniesienie takze
w rzezbie brazowej’. Nie ulega watpliwosci, iz cechy stylistyczne, formy,
utrwalony kanon przedstawiania postaci, tak blisko zwigzanych ze soba
warsztatow, dzialajacych na jednym dworze, przenikaly sig, a zatem pew-
ne cechy stylistyczne, mogly by¢ stosowane w tym samym czasie, zarOwno
w pelnoplastycznych rzezbach mosi¢znych, jak i drobnej plastyce z kosci
stoniowej czy drewna®™. Sposob ksztaltowania partii brzucha postaci dwo-
rzanina, charakterystyczny jest zaréwno dla rzezb z XVII jak i XVIII w.™.
Wsrod eksponatow na berlinskiej wystawie Benin — Kings and Rituals. Court
Aprts from Nigeria, z 2008 r. znalazly si¢ statuetki z kosci stoniowej i liczne
rzezby mosi¢zne, datowane na wiek XVIII, o analogicznie uksztaltowanych
partiach wlosow, oczu, brzucha, szat, bizuterii. Datowanie tych obiektéw
opieralo si¢ na badaniach materiatowych™.

¥ K. Curnow, Prestige..., s. 80.

' Formy, jakie wykotrzystywane byly przez warsztat odlewnikow i rzezbiarzy przenika-
ly z jednego warsztatu do drugiego (D. Inneh, The Guilds Working for the Palace, |in:| Benin
— Kings and Rituals, op. cit, s. 107).

2 B. Blackmun, Who are the Figures in Benin Art? Translations from Ivory to Bronge, [in:] Benin
— Kings and Rituals, op. cit., s. 163. Badaczka zwrécila uwage, iz wzory z kléw sloniowych
i rzezb z kosci przenikaly do dziel odlewniczych tworzonych przez warsztat Igbesannmwan.

¥ K. Curnow, op. cit., s. 80. Analogiczny sposéb ksztaltowania brzucha byl réwniez
charakterystyczny dla rzezb z Ife, ktére oddzialywalo na rzemieslnikéw z Beninu (A.E.C.
Ryder, A Reconsideration of the Ife-Benin Relationship, “The Journal of African History” 1965,
Vol. 6, No. 1, s. 25-37). Relacje artystyczne pomiedzy tymi dwoma osrodkami istnialy juz
od okolo X-XI w. (D. Inneh, op. cit., s. 29).

W artykule P. Junge’a przedstawione zostaly metody datowania gléw mosieznych,
pochodzacych z oltarzy przodkéw, z kolekeji Ethnologisches Museum w Berlinie (zob.
P. Junge, Age Determination of Commemorative Heads. The Example of the Berlin Collection, |in:]
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W zbiorach Metropolitan Muzeum of Art w Nowym Jorku, a takze
w The Trustees of the National Museums Scotland w Edynburgu, oraz
w kolekcji Sir W. Northrupa McMillana® znajduje si¢ kilka pelnoposta-
ciowych statuetek kobiecych z kosci stoniowej, wykazujacych pewne po-
dobienistwo stylistyczne do rzezby torunskiej, szczegélnie w modelunku
twarzy 1 wloséw. Wszystkie rzezby datowane sa na wiek XVIII i mierzg
ponad 30 cm. Natomiast do zbioréw Gelbard Collection of African Art®
nalezy figurka przedstawiajaca posta¢ mezczyzny o analogicznych skaryfi-
kacjach w partii torsu, oraz na policzkach. Réznica sq skaryfikacje, takze
na czole (kilka nacig¢ w formie krotkich kresek), charakterystyczne dla oby.
Podobienstwo istnieje tez w modelunku kragltego brzucha, fryzurze i pozie
postaci. Podobnie uksztaltowano rowniez ozdoby — bransolety i naszyjniki.
Roéznice stanowi stroj, ktory w przypadku rzezby torunskiej posiada remini-

Benin — Kings and Rituals, op. cit., s. 185-195). Glowy brazowe z artykulu Junge’go, najbliz-
sze stylistyczne, pod wzgledem uksztaltowania nosa, oczu i ryséw twarzy, to glowy o nu-
merach IIC07658, 111C08527, I11C08170, a takze glowa IIIC12508. Glowa nr 1IC12508
ma podobnie uksztaltowane usta i oczy, a takze grubsze od pozostalych naszyjniki. Zo-
stala ona zaliczona, wedlug badan przytoczonych przez autora, prowadzonych przez Otto
Wernera, na podstawie skladu stopu bez zawartosci cynku, do grupy najstarszych obiek-
tow z kolekcji berlinskiej, podobnie jak glowa IIIC08527 i IIIC07658. Glowa I1IC08170
datowana na XV lub XVI w. Wedlug badan prowadzonych w 2000 r. przez Franka Wil-
letta 1 Edwarda V. Sayre’a, opierajacych si¢ na dokladnym zbadaniu skladu stopow, dla
okreslenia czasu powstania gléw berlinskich, badacze podzielili obiekty na szes¢ grup chro-
nologicznych (P. Dark, Benin Bronze Heads: Styles and Chronology, [in:] African Images: Es-
says in African Iconology, ed. Daniel F. McCall, Edna G. Bay, New York 1975, s. 25-10).
Glowa IIIC07658 i IIIC08527 zostaly zaliczone do grupy drugiej, datowanej na okres od
XV do potowy XVII w, a glowa IIIC12508 — od potowy XVII do poczatku XVIII w..
(P. Junge, op. cit., s. 186-187). W trakcie badann materialowych metoda termoluminescen-
cji, prowadzonych w 1993 r., przez Christiana Goedicke’a 1 Sabine, pozwolily na ustalenie
przyblizonej daty powstania odlewéw dwoch gtow: IIIC07658 wydatowana zostala na rok
1729, a IIICO8170 na 1859 r. Analizy materialowe przesunely datowania ustalone przez
Philipa Darka, opierajacego si¢ gléwnie na typologii, ktory glowy (bez IIIC12508) dato-
wal na wiek XV (Ibidem, s. 186-187.). Powyzsza analiza badan nad okresleniem czasu po-
wstania brazow beniniskich, pozwala zobrazowad, jak wielka byla trwatos¢ form, zaréwno
odlewniczych jak i rzezbiarskich, i jak trudno jest jednoznacznie okresli¢ czas powstania.

¥ Nr inw: A 1985.633, A.1985.632. Katalog nr 177 i 178, [w:] Benin — Kings and Ritn-
als, op. cit., s. 403.

% S. Rodolitz, A. Bourgeois, Remmnants of Ritual: Selections from the Gelbard Collection of Afri-
can Art, New York 2003, s. 18, fig. 40.
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scencje portugalskie, natomiast statuetka amerykanska przedstawiona zosta-
ta w tradycyjnym stroju. Jest ona datowana na okres od XV do XVI w.”’

Wielko$¢ rzezby 1 jej charakterystyczne $cigcie od spodu, moze $wiad-
czy¢, 1z jest to fragment wigkszego przedmiotu. Wglebienie od spodu
1 przebarwienia kosci u wylotu sugeruja, iz rzezba stanowila pierwotnie re-
kojes¢ sztyletu, noza lub przedmiotu kultowego. Torunska statuetka z kosci
stoniowej wymaga wciaz jeszcze dalszych analiz, a takze badan materiato-
wych, ktére pozwolityby na dokladne ustalenie jej pochodzenia oraz cza-

su powstania.

W kolekcji Aleksandra Wernera znajduje si¢ rowniez kilka rzezb drew-
nianych z pierwszej potowy XX w. Jedna z nich jest figura zenskiego bliz-
niaka ibeji, (nr inw: MUT 238/KW 3) (il. 2) ludu Joruba z Nigerii. Mietzy
28 cm wysokosci 1 wykonana zostala w migkkim drewnie o czerwonawym
kolorycie (prawdopodobnie iroko). W zaglebieniach znajduja si¢ $lady po
proszku drzewnym, ktérym nacierano lalke, a w partii fryzury — indygo. Jest
to typowy przyklad formy kanonu rzezbiarskiego z tego regionu Afryki.

W Krélestwie Jorubéw kult blizniat ibeji rozwingl si¢ w polowie
XVII w., spowodowany duza $miertelnoscia wsrdéd niemowlat oraz jed-
nym z najwyzszych na $wiecie wskaznikow narodzin blizniaczych”. Kanon
ibeji narzucal twoércom Scisle okreslona forme”, narzucona takze przez ich
funkeje uzytkowa, dlatego tez lalki z réznych regiondéw zamieszkiwanych

7 Ibidem.

*# PPS. Nylander, The Freguency of Twinning a Rural Community In Western Africa, ,,Annu-
al of Human Genetics” 1969, Vol. 33, s. 41-44.

¥ Kazda lalka mierzy ok. 20-30 cm wysokosci, charakteryzuje si¢ proporcja 1:3, jej mo-
delunek jest schematyczny 1 walcowaty. Przedstawione w zawsze w pozycji stojacej, W roz-
kroku, o nieproporcjonalnie krotkich nogach i rekach, bez wyraznie zaznaczonych kolan
i tokei, z uwydatnionymi cechami plciowymi postaci sa statyczne. Ich cecha charaktery-
styczng sa rece utozone tukowato wzdluz ciata, charakterystyczne wysokie fryzury, uwydat-
nione gtowy, ze schematycznie potraktowanymi twarzami o uwydatnionych oczach, ustach
1 nosach, z duzymi odstajacymi uszami, w ktorych czesto zamieszano ozdoby. Zob. M. Ba-
ka-Theis, Rzefby blizniat ibed%i. Forma i styl wybranych regiondw Krolestwa Joruba (Nigeria), [w:]
Kultury Afryki. W swiecie tradyge, premian i 3nacgeni | Cultures of Africa. In the world of tradi-
tions, changes and meanings, t. IV, red. A. Nadolska-Styczynska, Torun 2009, s. 133-143.

Y Iheji nie tylko stawiano na domowych oltarzykach, ale takze noszono w chuscie na
brzuchu, tak samo jak Zywe dzieci. Ibidem.
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przez Jorubdw, roznig si¢ miedzy sobg jedynie detalem (fryzury, modelun-
kiem twarzy, uksztaltowaniem konczyn, strojem). Istnieje kilkadziesiat re-
gionalnych odmian tych rzezb*.

Pochodzaca prawdopodobnie z miasta Ogbomoso, jednego z glow-
nych o$rodkéw rzezbiarskich prowincji Ojo, rzezba z kolekcji Wernera,
odpowiada formom stosowanym w tym regionie. Przemawiaja za tym ska-
ryfikacje twarzy, co w przypadku lalek z pierwszej polowy XX w., mo-
ze mie¢ bezposrednie odniesienie do miejsca pochodzenia®. W publikacji
Ibeji. The Cult of Yoruba Twins, zamieszczono fotografie z 1980 r., wykona-
ng w miescie Ogbomoso w Ojo, przedstawiajaca kobiete trzymajaca w dlo-
niach dwie analogiczne figurki blizniat ibeji®.

Poza lekkimi przetarciami i ubytkiem w partii nosa, ibeji z Torunia
jest dobrze zachowana. W zaglebieniach reliefu fryzury widoczne sa po-
zostalosci po indygo, a w partii rak, dloni, stop i w pachwinach — prosz-
ku drzewnego, ktorym nacierano kultowe statuetki, co $wiadczy¢ moze
o tym, iz byla ona uzytkowana i jest autentyczng figurka kultowa. Dodat-
kowo w uszach przewiercono otwory, w ktérych umiejscowione byly ozdo-
by, o czym $§wiadcza lekkie przetarcia.

W kolekeji uniwersyteckiej znalazly si¢ takze dwie lalki akuaba ludu
Aszanti z Ghany, datowane na XX w. Kobiety, w celu zapewnienia sobie
plodnosci, spokojnego porodu i zdrowia dla swoich przysztych potom-
kow, nosily lalki przytroczone do plecéw, podpowiadajac w ten sposéb bo-
stwom, iz chcialby urodzi¢ pickne dziecko™.

" Podzial regionalny nie jest tozsamy ze wspdlczesnym podziatem administracyjnym Ni-
gerii, lecz z podzialem regionalnym Krolestwa Joruba. Mozna wéréd nich wyrézni¢ m.in.
style regionu Ojo, Ijebu, Efon, Ekiti, Igbomina. Wyrdzniono ponad 160 ich typow (F Po-
lo, J. David, Catalogue of the lbei. 2. Vols, Vol. 1: Zirich 2001, ss. 260; Vol. 2: Zirich 2005,
ss. 295).

2 S. Johnson, The history of the Yorubas, Lagos 1921, s. 740, s. 21.

©J. Pemberton 11, Ere Ibeji: An Affirmation of Life in the Face of Death, [in:] G. Chem-
eche, 1bgi. The Cult of Yoruba Twins, Milan 2003, s. 37.

# Zob. M. Baka-Theis, , Laleczka-coreczka” — lalki plodnosci Akuna’ba ludn Aszanti (Ghana)
7 inspirage, |w:| Ciato symboliczne. Ciato medycine. Ciato estetyezne. Materialy z Konferencji Na-
ukowej zorganizowanej przez Sekcje Dawng Kola Naukowego Studentéw Historii Sztuki
Uniwersytetu F.odzkiego, £.6dz, 22-23.02.2008 r., Y.6dz 2008, s. 7-26. Lalki akuaba sa gléw-
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Obie lalki s3 przykladem kanonu akuaby®, ktéry podobnie jak statuet-
ki ibeji, charakteryzuje si¢ ogolnie przyjeta forma przez twoércow tego ludu.
Lalki odznaczaly si¢ starannoscig wykonania 1 wykwintno$cia modelunku,
poniewaz mialy stanowi¢ miejsce dla duszy przyszlego dziecka. Jak pod-
kresla ks. Jacek Pawlik, celowo estetyzowano rzezby, tak aby spodobaly si¢
one przodkom badz duchom®, dlatego artySci Aszanti starali si¢, aby aku-
aby odznaczaly si¢ szczegdlnym picknem. Czarna lalka ze zbiorow uniwer-
syteckich (nr inw: MUT 239/KW 4), il. 3 mierzy 39 cm wysokosci, zostala
dokladnie opracowana. Tyt jej glowy zdobi plytki zgeometryzowany relief,
ktory nawiazuje do aszanckiej symboliki adinkra®’; stosowanej takze w zdo-
bieniu tkanin, ceramiki czy detalu architektonicznego. Na jej powierzchni
zauwazalne sa przetarcia, co sugeruje, ze byla stosowana w celach kul-
towych. Druga akaba, wykonana z jasnego drewna (nr inw: MUT 240/
/KW 5) (il. 4), mierzy 30 cm wysokosci, a jej opracowanie nie jest tak do-
kladne. By¢ moze wykonana zostala na potrzeby rynku pamigtkarskiego.
Nie mniej jednak, obie rzezby, prezentujq jedna z najlepiej rozpoznawal-
nych i najcze¢dciej powielanych form tradycyjnej sztuki afrykanskie;.

W zbiorach Muzeum Uniwersyteckiego w Toruniu znajduje si¢ réwniez
maska chiwara, ludu Bamana z Mali.*® (nr inw: MUT 236/KW 1) (il. 5). Mie-

nie plci zeniskiej. Ma to swoje korzenie w micie o dziecku Akui — kobiecie ktéra nie mogla
mie¢ dzieci. Miejscowy szaman zalecil jej zeby wykonanie lalki, ktéra miata opickowac si¢ jak
prawdziwym dzieckiem. Wkrotce Akua urodzila dziewczyne o niezwyklej urodzie (K. Antu-
bam, Akuaba, |in:] Kofi Antubam, Ghana’s heritage of Culture, Leipzig 1963, s. 163—164).

® Typowa lalka akaba mierzy od 20-50 cm. Jest to schematycznie ujeta posta z pla-
ska, dyskowata glowa, o maltych oczach, ustach i wyraznie zarysowanych brwiach przecho-
dzacych w waski nos, zarysowanych ponizej polowy wysokosci dysku twarzy. Odwrocie
dysku zwykle zdobione jest plytkim reliefem. Walcowaty trzon, polaczony z dyskiem glo-
wy, stanowi tuléw, na 1/3 wysokosci ktérego, zwykle umiejscowione s male, stozko-
wate, schematycznie ujete piersi, na wysokosci ktérych schematycznie potraktowane rece,
uformowane z krotkich walcéw lub stozkow. Lalki wspolczesne sa bardziej naturalistycz-
ne 1 czesto przedstawiane sg z uformowanymi konczynami.

% 1) Pawlik, Rola sztuki w afrykaiiskim kulcie pryodkow, [w:) Afryka na progu XXI wickn.
T. 1. Kultura i spofeczeristwo, red. J.J. Pawlik, M. Szupejko, Warszawa 2009, s. 107-111.

‘7 P. Appiah, Akan Symbolism, “Aftican Arts” 1979, Vol. 3, No. 1, s. 64-67.

® D. Zahan, A.F. Roberts, The Two Worlds of Ciwara, “African Arts” 2000, Vol. 33,
No. 2, s. 34-45, 90-91.
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rzy ona 125 cm wys., 10 cm szer., wykonana zostala z lekkiego drewna, w tzw.

typie wertykalnym. Jest to rzezba pochodzaca maski koszowej"

, w formie sty-
lizowanej, zgeometryzowanej postaci antylopy, wyrzezbiona z jednego kawal-
ka drewna, z wtoérnym, niestarannie opracowanym, prawym rogiem. Maski te
zwiazane byly z kultem ziemi i rolnictwem, oraz symbolizowaly boga Faro™
1 mitycznego ducha pracy. Przedstawialy zamieszkujaca teren sawanny antylope,
ktorej dlugie rogi symbolizowaly proso i odnosily sie do obfitosci i urodzaju.

Maski te powstawaly w kilku wariantach 1 byly charakterystyczne dla da-
nego regionu zamieszkiwanego przez Bamanow. W regionie Bamako rzeZbio-
no naturalistyczne antylopy o formie horyzontalnej, natomiast typ o formie
abstrakcyjnej (na ktora skladaly sie schematycznie ujete postaci np. antylopy,
mréwnika i kameleona) pochodzil z regionu Seguni’'. W regionie Segu, skad
pochodzi rzezba toruniska, tworzono maski horyzontalne. Wedlug Dominique
Zahan 1 Allena Roberta forma masek odpowiadala rodzajowi hodowanego na
danym terenie zboza i innej roslinnosci*.

Mimo cze$ciowego uszkodzenia (rég, ubytki w partii uszu), rzezba ta
jest autentyczna, stosowana w kulcie chiwara maska, na co wskazuja slady
po sznurkach, ktérymi przytwierdzano rzezbe do kosza, uszkodzenia i1 prze-
tarcia na zakoficzeniu oryginalnego rogu®. Miejscami widoczne sa $lady po
pigmencie, szczegolnie w partii pyska i grzbietu, maska byla wiec pierwot-
nie polichromowana. Mogla by¢ tez zdobiona elementami metalowymi, na
co wskazujq liczne weglebienia, a takze przewiercone ucho, w ktérym zawie-
szano kolczyki. Maska pochodzi zapewne z polowy XX w.

Do swojej kolekcji Aleksander Werner nabyt takze mala maske, praw-
dopodobnie piersiowa, zblizona stylistycznie do kregu stylu ludu Baule, za-

¥ Zob. s. I. Hahner, M. Kecskési, L. Vajda, African masks. The Barbier-Mueller Collection,
Munich—Betlin—LLondon—New York 2007, s. 15.

0 SR. Wooten, Antelope Headdresses and Champion Farmers. Negotiating Meaning and Identity
through the Bamana Ciwara Complex, “African Arts” 2000, Vol. 33, No. 2, s. 20.

' Bamana. The Art of Existence in Mali, ed. Jean-Paul Colleyn, New York 2001, s. 263.

> D. Zahan, A.E Roberts, op. cit., s. 34-45.

> Jest to zwiazane z faktem uzywania maski w czasie maskarad, gdzie uderza si¢ roga-
mi o ziemig. W rzezbie torunskiej, w zaglebieniach rogéw znaleziono osad ziemny, a tak-
ze liczne przetarcia i zarysowania faktury.
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mieszkujacego Wybrzeze Kosci Stoniowej (nr inw: MUT/244/KW/9) (. 6).
Zostala ona wykonana z lekkiego, czernionego drewna, mierzy 18,5 cm
wysokosci 1 12,5 cm szerokosci. Przedstawia twarz kobieca o delikatnych
rysach, o mickkim modelunku.

Zakladajac jej uzytkowe a nie pamiatkarskie przeznaczenie, przyjeto,
iz jest to tzw. maska paszportowa®. Miniaturowe maski byly wykonywane
przez wiele ludéw z Wybrzeza Kosci Stoniowej (Dan, We, Guro, Loma,
Bete, Konor). Stuzyly m.in. jako osobisty przedmiot mezczyzn po inicja-
cji, ktéry zawsze noszono przy sobie. Oznaczaly przynalezno$¢ do taj-
nych stowarzyszen™ lub awans w ich hierarchii, legitymizowaly obecnos¢
1 prawo glosu w radach starszych. Gdy nie byly uzywane, przechowywano
je w $wigtyniach lub skladano na domowych oltarzykach. Odzwierciedlaly
forme¢ wigkszych masek, wedtug ktérych byly wykonywane. Baule wierzy-
li, Ze przedmioty ceremonialne zamieszkiwaly duchy, dlatego nie wystawia-
no ich na widok publiczny. Nawet maski taneczne widziane byly zawsze
w ruchu i to z pewnej odleglosci, dlatego patrzenie na nie, nie stanowi-
to wielkiego zagrozenia. Susan Vogel, zwrdcila uwage na istotny aspekt
neutralizowania oddzialywania rzezb w kulturze Baule, poprzez zmiang ich
kontekstu, funkcji, a przede wszystkim miniaturyzacje. Maski portretowe,
wedlug Vogel, naleza do grupy przedmiotow prywatnych, wykonywanych
na uzytek zamawiajacego. Przechowywane byly w workach lub pod przy-
kryciem, ale wykonanie miniatury takiej maski pozwalalo wlascicielowi cie-
szy¢ si¢ jej widokiem. Formy masek, na ktére nie mozna bylo spogladac,
przedstawiane jako element zdobniczy przedmiotu, tracily swoje pierwot-
ne znaczenie®. Karen Wilkin pisata: ,,Kobieta, jak si¢ okazuje, moze bez-
piecznie spoglada¢ na mala, miniaturowa wersj¢ Swictych masek, poniewaz,
zakladajac, ze nigdy nie widziala autentyku, nie uzna miniatury jako repli-

ki poteznego wizerunku".

> Ch.B. Steinet, The Invisible Face: Mask, Ethnicity and the State in Céte d’lvoire, “Museum
Anthropology” 1992, Vol. 16, No. 3, s. 53-57.

» Tajne zwiazki s to grupy i stowarzyszenia w Afryce oparte na religijnej i spotecznej
podstawie, do ktérych dostep poprzedzala inicjacja. Zob. S. Pitaszewicz, Stownik mitologii
7 religii Czarngy Afryki, Warszawa 1996, s. 186.

% S. M. Vogel, Baule. African Art — Western Eyes, New Heaven—London 1997, ps. 312.

7 K. Wilkin, The Art of the Baule pegple, “New Criterion” 1999, Vol. 17, No. 6, s. 36.
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Trudne do identyfikacji bylo miejsce powstania maski. Nie mozna bo-
wiem jednoznacznie stwierdzi¢ czy rzeczywiscie jest to twor rzezbiarzy Bau-
le, cho¢ maska utrzymana jest w tym stylu. Podobne tworzyly ludy z nimi
sasiadujace, jak Yaure® czy Guro™, wykonujace rzezby i maski o podobnym
modelunku twarzy®”. Za Baule przemawiaja charakterystyczne skaryfikacje na
policzkach i czole maski z kolekcji Wernera. Sa one analogiczne ze znanymi
z kolekcji muzealnych rzezbami tego ludu. Podobne skaryfikacje policzko-
we odnalez¢ mozna na fotografii kobiety Baule, z jej maska portretowa, wy-
konanej w 1972 r., zamieszczonej w publikacji Arnolda Rubina®. Rzezbiarz
uchwycil podobienstwo, poprzez nadanie masce indywidualnych cech charak-
terystycznych portretowanej. Ma to ogromne znaczenie w sztuce Baule. Arty-
$ci potrafili wydoby¢ decydujace aspekty osobowosci, tworzac zwigzla forme,
ktéra wymuszala poréwnanie z modelem. Philip Revenhill pisal: ,,Wykona-
ne dzielo sztuki jest rozumiane jako oddzialujace na widza, jak w przypadku
Baule, gdzie pomyslnie wykonana rzezba jest poréwnywana z modelem”®,
Jednoczesnie mozna zauwazy¢ idealizacje 1 utrzymanie rzezby w kanonie pla-
styki Baule. W katalogu kolekeji Barbier-Mueller znajduje si¢ blizniacza maska
mblo®. Formy obu ,,twatzy” przypominajq maske z Muzeum Uniwersyteckie-
go. Na czole zostaly dodane podobne trzy pary skaryfikacji w formie krét-
kich, plaskich nacigé. Analogiczne jest ujecie tukow brwiowych, nosa i ust,
a szczegOlnie sposob ksztaltowania twarzy 1 mickki modelunek.

Mimo pewnych watpliwosci, maska torunska wydaje si¢ by¢ najbliz-
sza rzezbiarskim tradycjom Baule, takze z uwagi miniaturyzacj¢ stosowang

> 1. Hahner, M. Kecskési, L. Vajda, African Masks. The Barbier-Mueller Collection, Munich—
—Betlin—LLondon—New York, kat. 37, 38.

* H. Himmelheber, Kunst und Kiinstler der Banle und Guro, [in:] H. Himmelheber, Neger-
kunst und Negerkiinstler, Braunschweig 1960, s. 198-234.

%0 Maski Yaure i Guro charakteryzuje waski nos, tukowate brwi, przymknigte powieki
1 male usta, czgsto ze szpiczastymi zebami. Natomiast maski Baule, posiadaja migkszy mo-
delunek, delikatniej ujete rysy twarzy, maly, lekko zaokraglony podbrodek i uchwycone sq
jakby w ,,zamysleniu”.

' A. Rubin, Marks of Civilisation: Artistic Transformation of the Human Body, Los Angeles
1995, s. 145.

2 P. L. Ravenhill, Iikeness and Nearness. The Intentionality of the Head in Banle Art, “Afti-
can Arts”, 2000, Vol. 33, No. 2, s. 63.

% 1. Hahner, M. Kecskési, L. Vajda, op. cit., kat. 41.
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przez ta ludno$¢. Jednak konieczne sa dalsze badania nad tym, niewatpli-
wie interesujacym obiektem.

Z. poludniowo-zachodniej Etiopii pochodzi podglowek ludu Kambatta,
odznaczajacy si¢ prosta forma, zdobiony delikatnym, zgeometryzowanym
reliefem 1 noszacy pietno uzytkowania, co s§wiadczy o jego autentyczno-
ci (nr inw: MUT/241/KW/6) (il. 7). Wykonany zostal z jednego ka-
walka drewna (typ grenadill afrikan), mierzy 19,5 cm wysokosci 1 21 cm
szerokodci, jest niezwykle cienki w partii trzonu. Podobny podgtéwek lu-
du Kambatta znajduje si¢ w kolekcji Muzeum Etnograficznego w Krako-
wie. Analogie odnajdujemy takze w zbiorach Uniwersytetu Kalifornijskiego
w Los Angeles®. Podgtowek torunski powstal prawdopodobnie w pierw-
szej polowie XX w., poniewaz tego typu forma nie wystepowala juz po
tym okresie.

Tykwy z akurum®z kolekcji Aleksandra Wernera, pochodza z Kenii i sa
wytworem ludu Tutkana (nr inw: MUT 243/KW 8; nr inw.: MUT 244/
/KW /9). Sa to dwie ponad cztredziestocentymetrowe, polerowane i poma-
lowane bordowo-czerwonym i czarnym pigmentem naturalnym, dwucze-
Sciowe pojemniki wykonane z tykwy, obwiazane skorzanymi rzemieniami,
ze skorzang wylewka, stuzace do przechowywania mleka lub Zywnosci.
Mniejsze, waskie, gérne czedci tykwy, stanowily zatyczke i kubek jedno-
czesnie. Skora jest mocno zeschnigta, a miejscami widoczne sa metalowe
nity zszywajace spgkania oraz §lady dziatalnosci owadow. Pojemniki z ty-
kwy mozna datowa¢ na ok. polowe XX w., z uwagi na analogi¢ z datowa-
nym na lata 30.—40. XX w. tykwami z artykulu Alana Donovana, Turkana
Functional Art®. Jest to charakterystyczny dla tego ludu sprzet, natomiast
spotykane sa podobne przedmioty wsréd innych ludow zamieszkujacych
dzisiejsza Keni¢. Niewatpliwie tykwy z kolekcji Wernera byly uzytkowane,
za czym przemawia m.in. ich charakterystyczny, ostry zapach.

¢ William J. Dewey, Toshiko M. McCallum, Jerome Feldman, Henrtietta Cosentino,
R. G. Wilcox, Sleeping Beauties: African Headrests and Other Highlights from the Jerome L. Joss
Collection at UCLA, 1993, s. 39, fig, 18.

% _Akurnm — kubek wykonany z gdrnej czesci z tykwy.

% A. Donovan, Turkana Functional Art, “Aftican Arts” 1988, Vol. 21, No. 3., fig. 1, 2, 6.
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Zbior rzezby uzupelniaja, wstepnie rozpoznane, naczynia ceramiczne:
trzy poznosredniowieczne lub nowozytne naczynia powstale w Pélnocnej
czesci Afryki (nr inw. MUT 662/KW 137-664/KW 139) oraz dwa naczy-
nia z I pol. XX w:: marokaniska flaszka na wode (nr inw.: MUT 661/KW
136) i nubijskie (MUT 665/KW 140) Nie opracowany jest zesp6! bizute-
rii, w ktorym pojedyncze obiekty moga pochodzi¢ z Afryki.

Afrykanika Aleksandra Wernera, cho¢ stanowia niewielka cz¢s¢ poda-
rowanej Toruniowi kolekcji, w znaczacy sposéb uzupelnig zbiory Muzeum
Uniwersyteckiego pod wzgledem dydaktycznym i symbolicznie nawiazuja
do bogatej kolekcji Uniwersytetu Stefana Batorego w Wilnie, ktérego Uni-
wersytet Torunski jest kontynuatorem.
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Summary

African artifacts from the collection of Aleksander Werener
possessed by the University Museum Torun

Article presents African collection donated by Alexander Werner (1920-2011),
polish painter, sculptor and graphic, to Nicolaus Copernicus University in 2004.
Werner lived in London since the end of II World War, when he created the rest
of his life. All inheritance of the artist is University Museum in Torun. The in-
troduction outlines the memoir of the artist.

The second part of the text is characteristic batch of African objects.
The collection includes: sculpture of ivory from Kingdom of Benin (Fig. 1);
wood and small figure Ibeji, “image of twins”, form the Yoruba people of Ni-
geria from the Ivory Coast; (fig. 2); two dolls Akua’ba — wooden ritual fertili-
ty dolls from Ghana of Ashanti people (Fig. 3—4); the Antelope headdress Mask
“Chi-wara” of thr Bamana people of Mali (Fig. 5); miniature “Passport Mask”
whitch is a small portrait human face of Baule People (Fig. 6); paintedgourds Tur-
kana Tribe of Norden Kenya, headrest Kambatta people of Ethiopia (Fig. 7) as
well as five of pottery from North Africa.
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Il 1. Urzednik, Iud Bini (Edo), Krdlestwo Beninu, Nigeria,
XVIII w; kos¢ stoniowa, Muzeum Uniwersyteckie w Toruniu,
ar inw: MUT 237/KW 2. Fot. S. Majoch



[471]

II. 2. Ibeji, lud Joruba, region Ogbomoso, Ojo, Nigeria; pol. XX wi; drew

-no nacierane pylem drzewnym, czernione; Muzeum Uniwersyteckie
w Toruniu, nr inw: MUT 238/KW 3. Fot. S. Majoch
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Il. 3. Akuaba, lud Aszanti, Ghana; 1 pol. XX w; drewno czernione, Muzeum Uniwersy-
teckiec w Toruniu, nr inw: MUT 239/KW 4. Fot. S. Majoch
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Il. 4. Akuaba, lud Aszanti; pol. XX w;; drewno, Muzeum Uniwersy-
teckie w Toruniu, nr inw: MUT 240/KW 5. Fot. S. Majoch
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1. 5. Maska kapeluszowa chiwara, lud Bamana, Mali, pol. XX wi;
Muzeum Uniwersyteckie w Toruniu, nr inw: MUT 236/KW 1.
Fot. Piotr Kurek



[475]

Il. 6. Maska miniaturowa, lud Baule, Wybrzeze Kosci Stoniowej,

pol. XX wi; drewno, Muzeum Uniwersyteckie w Toruniu, nr inw:
MUT 243/KW 9. Fot. S. Majoch
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I. 7. Podgléwek, lud Kambatta, Etiopia, 1 pol. XX w; drewno, Muzeum Uniwersyteckie
w Toruniu, nr inw: MUT 241/KW 6. Fot. S. Majoch



