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Wprowadzenie

powszechnej $§wiadomosci Cyprian Kamil Norwid funkcjonuje jako

poeta, ewentualnie rysownik, grafik i akwarelista, sporadycznie ja-
ko rzezbiarz. Rzadko malowal obrazy olejne, ta dziedzina jego tworczosci
jest malo znana, nie budzila szczegdlnego zainteresowania badaczy, stad tez
wiedza o jego malarskim warsztacie jest nikla.

Obraz sztalugowy Jutrznia namalowany w Paryzu przez Cypriana Ka-
mila Norwida w 1857 roku nalezy do szczuplej, bo reprezentowanej obec-
nie przez zaledwie kilka dziel, ocalatej spuscizny olejnego malarstwa artysty.
Skladalo si¢ na nia kilkanascie obrazéw i szkicéw, z ktorych w Polsce znaj-
duja si¢ Zrunowana Kapliczka lob Koscidlek na Litwie 1 Zagadka, inaczej Lady
Makbet w Muzeum Narodowym w Warszawie, Saturn 3 cyrklem nad globem
ziemskim w zbiorach prywatnych i wlasnie Jutrgnia (1857) od niedawna
w zbiorach Ossolineum'. W Muzeum Narodowym w Krakowie od 1888 r.
do 1956 r. znajdowal si¢ przypisywany Norwidowi obraz Widok lesny.
Do zaginionych naleza takze nieukonczona Wigja nakolizeiska (1846—1847),

' Autorce znany jest jeszcze jeden zachowany przyklad olejnego malarstwa artysty, prze-
chowywany poza Polska; by¢ moze nie jest on jedyny, cho¢ Norwid, przypuszczalnie w du-
zej mierze z powodow ekonomicznych, rzadko siegal po te technike.
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Wizja Sw. Stanistawa (1874) dla kosciota w Juvisy pod Paryzem i Zaczaro-
wane jezioro (1875)%

Obraz Jutrgnia od 2007 roku jest wlasnoscia Muzeum Ksigzat Lubo-
mirskich w Zakladzie Narodowym im. Ossolifiskich. Potrzeba poddania
dziela niezbednym zabiegom konserwatorskim stala si¢ impulsem do wy-
konania w pierwszej kolejnosci kompleksowych badan. Nastepnie przepro-
wadzona zostala konserwacja i restauracja obrazu.

Krotki zarys los6w obrazu

Cyprian Kamil Norwid pozostawil potomnym bezposrednia informacje o ob-
razie ,,Jutrznia” w liscie do Lucjana Siemienskiego z 14 marca 1857 roku:

WPo tyeh pigcin latach mam honor doniest, i3 dzis 14 marca, wystalem na ekspozyce
dzielo moje, obrazg olejny, ktory na ekspogyge do Flandrii przeznaczony byl — ktory ma
za przedmiot [UTRZNIE i jest zupelnym wyrazem kierunkn mojego w s3tuce i na ten
cel wykomywany byt, aby wyrazal cego chee — co glosze teoriq, a realizuje w s3tuce i es-
tetyce — powody, dla ktdrych powazam te prace moja — bowiem nie czekatem, jak si¢ nda,
ale wykonywatem, jak mysl, %e powinna byé wykonang. Prgy roxpakowywanin wiee rad
bym, aby ostroznie byla brang, aby 3 ram drzewo nie wypadto — aby w Swietle dobrym
7 niewysoko byla zawieszong. |...| Ale cheg opieki materialney dla tej deski, ktirg — gdy-
by si¢ nie predata — odeszlecie mi starannie, abym gdzieindziej eksponowat. Bowiem ce-
na jej jest pieiset frankdw, ale nie moge inacye [...]”".
Nie ma zadnych zapiskow $wiadczacych o losach obrazu po powrocie
z wystawy. Danych o jego dalszej historii posrednio dostarcza stan zacho-
wania obrazu i §lady przeprowadzonych zabiegow.
Obraz zostal w nieokreslonym momencie pozbawiony ramy, ktora
wzmiankuje Norwid w cytowanym liScie i, niestety zgodnie z obawami
autora, powaznie uszkodzony wskutek upadku, sklejony i prawdopodobnie

> M. Rostworowski, Jutrznia — obraz Cypriana Norwida, |[w:| lkonografia romantycina: ma-
terialy Sympozjum Komitetu Nauk o Sztuce Polskief Akademii Nauk, Nieborow, 26—28 czerwea
1975 r, red. M. Poprzecka; Polska Akademia Nauk. Komitet Nauk o Sztuce, Warszawa,
1977, s. 297.

> Idem, s. 288. Cytowany przez autora za wydaniem: C. K. Norwid, Pisma wsgystkie, red.
W. Gomulicki, Warszawa 1971, t. 8.
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przy okazji tez ,,odnowiony”. Powierzchni¢ oczyszczano silnie dzialajacymi
srodkami, co spowodowalo uszkodzenia wierzchnich warstw i powierzch-
nia obrazu uzyskala niejednolity wyglad. co starano si¢ ukry¢ przemalo-
wujac ja (. 1, 2, 3a, b).

Zarowno wypadek jak i opisane dzialania mogly mie¢ miejsce juz
w XX wieku. W roku 1970 lub 1971 obraz zostal zakupiony, najprawdopo-
dobniej w DESI-e w Krakowie przez profesora Marka Rostworowskiego®.
Nie ma zadnych danych z czyich rak trafit na sprzedaz. Przypuszczalnie
wladnie przed wystawieniem go w galerii, w celu ,,od$wiezenia” na znacz-
nym obszarze usunicto nierownomiernie ostatnie przemalowanie, powodu-
jac przy tym uszkodzenia. Obraz zostal po tym zabiegu zawerniksowany.

Przypuszczalnie pézniej zostal ponownie pokryty werniksem. Nie wia-
domo, w jakim czasie wykonane zostaly ostatnie proby lokalnego $cienienia
tego ostatniego werniksu. Nie wiadomo réwniez, kiedy 1 w jakich okolicz-
nosciach wpisano na pozostatosci zaprawy w ubytku na odwrociu, dlugo-
pisem: KT 2837 (numer katalogowy galerii, w ktérej byl wystawiony na
sprzedaz?) (i. 4 — odwrocie obrazu,)

Obraz, bedac w prywatnych zbiorach Marka Rostworowskiego nie byt
przez eksponowany. ani poddawany zadnym zabiegom”.

W posiadaniu rodziny byl do 2007 roku, kiedy corka Marka Rostwo-
rowskiego, Maria Rostworowska wystawila go na sprzedaz na aukcji Kra-
kowskiego Antykwariatu Naukowego (poz. 513 w katalogu aukcyjnym).
Nabyty zostal na aukcji 20 pazdziernika 2007 roku przez Telefoni¢ Dialog
dla Zakladu Narodowego im. Ossolifiskich we Wroctawiu, ktéremu zostat
przekazany dwa miesigce pozniej, 20 grudnia 2007 roku zasilajac zbiory ko-
lekcji Muzeum Ksigzat Lubomirskich.

Artykul Marka Rostworowskiego, przytaczane za nim opisy obrazu w in-
nego rodzaju opracowaniach twoérczosci Norwida 1 notatki prasowe z cza-
su nabycia [utrini przez Ossolineum sg jedynymi oméwieniami tego dzieta®.

* Informacj¢ t¢ i dalsze dotyczace loséw obrazu od momentu, w ktérym znalazl sig
w posiadaniu rodziny Rostworowskich do chwili sprzedazy obrazu uzyskano bezposrednio
od Marii Rostworowskiej.

> jak w przyp 4.

Dwa z zachowanych w Polsce obrazéw Norwida — Jutrznia wlasnie 1 Lady Makbet, na-
zywany tez Zagadka przywolane sa na tle oméwienia postaci kobiet w twérczosci Norwi-

6
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Opis i ikonografia dzieta

Jutrznia jest niewielkim obrazem sztalugowym o tematyce alegorycznej
1 symboliczne;.

W swoim obecnym ksztalcie przedstawia popiersie kobiety w $rednim
wieku na tle wnetrza pomieszczenia (il 1). Syntetycznego a zarazem do-
ktadnego opisu ikonograficznego dokonal Marek Rostworowski’. Jego re-
lacja w niniejszym tekscie uzupelniona zostanie o detale dotyczace formy
widoczne przy szczegolowej obserwacji w réznych rodzajach oswietlenia
1 nieznacznie skorygowana.

Posta¢ ukazana na obrazie skierowana jest nieznacznie w prawo, glo-
we¢ ma zwrécona lekko w lewo, ujeta w #rois-guart, ciemnoszate oczy o wy-
puklych powiekach, waski nos, nieduze usta. Ubrana jest w czarny kaftan,
z brazowym migkkim kapturem odrzuconym do tytu, przy krawedzi pra-
wego rekawa wida¢ bialy brzeg szaty spodniej. Na glowie ma bialy czepek
z marszczonym czy plecionym dnem i lamowkg wokol twarzy w postact
lekko marszczonej falbany, zwiazany pod szyja. Dlonie splata na wysokosci
piersi, samymi konicami palcow. Przez kciuk prawej reki ma przewieszony
ledwo widoczny brazowy rézaniec. Z lewej strony kadru, na nieokreslo-
nym podlozu namalowany jest, nieduzy jasnobrazowy (mosi¢zny?) lichtarz
z ogarkiem niedawno zgaslej $wiecy. Zarzy sie jeszcze jej knot i nad $wie-
ca unosi si¢ ledwo widoczna esowata smuga dymu. Na prawo od lichta-
rza lezy grzbietem do gbry otwarta ksigzka, w jasnej skorzanej tloczone;
oprawie, z czerwonymi brzegami stronic. Przy niej stoi kieszonkowy zega-
rek w metalowej kopercie, odwrocony tarcza ku postaci.

Posta¢ umieszczona centralnie wypelnia okoto 3/4 kompozycji. Ele-
menty ukazane za nia sugeruja, ze znajduje si¢ W rogu pomieszczenia.
W lewym gérnym narozniku kadru namalowane jest owalne, zakratowane

da jako malarza i rysownika w: Y. Anisimovets, Obraz kobiety w rysunkach Cypriana Kamila
Norwida, [w:] ,,Gorsza” kobieta: dyskursy, innoscs, samotnoses, szaleristwa, red. D. Adamowicz,
Y. Anisimovets, O. Taranek, Wroctaw 2008, s. 166, 167.

7 M. Rostworowski, op. cit., s. 285-298.
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okno, okolone dwiema ciemnoczerwonymi kotarami. Prawa cz¢§¢ kotary
jest odsunigta. Gorne krawedzie pretow kraty 1 brzeg okna oswietlone z sa
prawej strony. Swiatlo o$wietla z boku czepiec i gbrna czesé twarzy kobie-
ty oraz jej prawg dlon, pada na Sciang prostopadla do okiennej tworzac
na niej owalna plame¢. Za oknem ciemnoszary, niebieskawy rozja$nia si¢
ku gérze. Na tle kotary z lewej, ponizej okna, widoczna jest galazka lauro-
wa skierowana ukos$nie ku goérze a ponizej niej fragment drewnianej listwy,
skierowany przeciwnie. Ta cz¢§¢ kompozycji jest niejasna z powodu cze-
sciowo usunigtego przemalowania i uszkodzen®. Za postacia, z prawej stro-
ny kompozycji, w $cianie widoczna jest prostokatna wneka, w ktorej stoja
najprawdopodobniej cztery brazowe ksigzki, dobrze widoczne sq grzbiety
dwoch, oprawne w wytlaczang skore. Wzdtuz krawedzi wneki napisana zo-
stala sygnatura, szarawym rézem, pionowo od dolu ku gorze: C. Norwid
1857 (il. 2)°. Ponizej lewej dloni kobiety, niemal w polowie odlegtosci do
dolnej krawedzi namalowana zostala jeszcze jedna ksigzka, przypuszczalnie
otwarta, ustawiona niemal pionowo. Jej obecnos¢ pod przemalowaniem,
ktore pokrywa te cz¢$¢ obrazu mozna stwierdzi¢ dzigki zgrubieniom faktu-
ry 1 przeswitujacym impastom (il. 3b). Zaréwno grubos¢ muru, sugerowana
przez os$wietlona czes¢ okna jak i oszczedno§é wyposazenia pomieszczenia
nasuwajg skojarzenie z cela.

Obraz utrzymany jest w ciemnej i cieplej tonacji. Za cieply odcien
w pewnym stopniu odpowiedzialne sa pozostatosci przemalowania. Barwy
sq zgaszone, utrzymane w szaro$ciach o réznym walorze 1 odcieniu oraz
brazach, ozywiajacym akcentem kolorystycznym sa bliki $wiatla na czerwo-
nej kotarze 1 czerwien kart ksiazki. Elementy najjasniejsze — czepiec, twarz,
dlonie, ogarek $wiecy, grzbiet ksiazki — stuza skupieniu uwagi widza na naj-
wazniejszych sktadnikach kompozycji. Modelunek swiatlocieniowy opiera

® Przypuszczalnie listwa nie jest jednak belka krzyza, co sugerowal M. Rostworowski,
ibidem, s. 287.

? Poréwnan sygnatury z podpisami Norwida wykonanymi majuskula na jego rysunkach
dokonano w opracowaniu badan obrazu: E. Szmit-Naud, Badania konserwatorskie, badania bu-
dowy technicgnel orag techniki wykonania obrazn Cypriana Kamila Norwida” Jutrznia” i program prac
konserwatorskich, Torun 2010, (mps), il. 14. Zestawienie sygnatur wykonanych technikg olej-
na umozliwitoby pelniejsze poréwnanie, gdyz ich wyglad determinuje w pewnym stopniu,
material i rodzaj uzytego narzedzia.
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si¢c na kontrascie, w partii karnacji jest delikatny, stuzy wydobyciu bryly.

Przestrzen obrazu jest plytka, posta¢ zdaje si¢ w nia ,,wttoczona”.
Odwrocie obrazu jest brazowe, zamalowane farbg (il. 4). Posrodku wid-

nieje papierowa drukowana etykietka z czarnym napisem w ramce (il. 4):

PANNEAUX
ET
CARTONS A PEINDRE
J. BERVILLE
29, rue de la Chaussée d’Antin
A PARIS

Po lewej stronie, w ubytku widnieje wspomniany napis wykonany dlu-
gopisem (il. 4).

Zdaniem Rostworowskiego ,,W stylizacji tego obrazu zauwazy¢ mozna
charakterystyczne dla artystycznego programu Norwida polaczenie realizmu,
zaczerpnictego od Flamandéw czy Holendréw, np. od Rembrandta, z ita-
lianizujaca idealizacja widoczna np. w zlozonych dloniach, ktérych przegie-
cie 1 harmonijny uklad palcéw przywodza na mysl Leonarda. Te analogie
nie sa przypadkowe. Bowiem Norwid sam si¢ do nich przyznawal, dodajac
jeszcze Direra”"’.

Sam Norwid udziela wskazéwki, kim jest posta¢ przedstawiona na ob-
razie: ,,Moze tam kto pozna, czyj to portret ... ze¢ MATKI NASZE]... za-
danie, mysle i tusze sobie, trudne”!!.

J. Gomulicki odniést do stow ,,Matki Naszej” przypis w pismach Nor-
wida: ,,Swiadectwo to, ze obraz byl alegoryczny i Ze przedstawiona na nim
«utrznia» wyobrazata §wit przyszlej niepodleglosci Polski”'?, co stanowid
moze klucz do zrozumienia opisywanej kompozycii.

Rostworowski podejmuje rozwazania, czy ikonografia obrazu wyraza
jedynie mys$l o oswobodzeniu Polski, co w niej jest ,,zupelnym wyrazem

kierunku w sztuce”, jak si¢ wyraza autor o swym obrazie w przytaczanym

' Idem, s. 288. Na podstawie listu Norwida do Wactawa Czartoryskiego.

""" List do Lucjana Siemiefiskiego, cytowany za: C. K. Norwid, Pisma wsgystkie, t. 8, Wat-
szawa 1971, s. 304.

2° M. Rostworowski, op. cit., s. 288, przypis Norwida cytowany za: C. K. Norwid, Pisa,
t. 8, s. 322.
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juz liscie do L. Siemienskiego, w jaki sposob dzielo wyraza to, co autor
,»glosi teorig i realizuje w sztuce 1 estetyce” oraz czy okreslenie obrazu ja-
ko ,,portret” nalezy odczytywaé doslownie, czy tez chodzi o personifikacje.

Tytul obrazu jednoznacznie kojarzy si¢ z oczekiwaniem i modlitwa
,»1 koresponduje w sposob oczywisty z przedstawieniem kobiety w czerni,

»13Zdaniem Ro-

czuwajacej 1 modlacej si¢ przy Swiecy, zgaslej o $wicie
stworowskiego interpretujac obraz nalezy bra¢ pod uwage nie tylko wizje
wyzwolenia Polski, ale tez swoisty poglad artysty na role sztuki'’. Not-
wid stworzyl wlasng historiozofie postepu ludzkosci, w ktora gleboko
wierzyl, nadajac jej cechy niemal nowego objawienia religijnego. Kwestia
niepodlegtosci Polski, nie wydaje si¢ tematem gléwnym, ,ale paralelnym

.....

wyzwoleniu, jezeli nie wniebowstapieniu”".

Obraz mozna uzna¢ za prob¢ upostaciowania 1 powigzania w konse-
kwentna alegoryczng cato$¢ historiozoficznych mysli Norwida i symbolicz-
nie zinterpretowa¢ elementy kompozycji: ,,$wit, czy tez jasnos$¢ splywaja-
ca z gory, spoza krat okna, w momencie, gdy dopalila si¢ Swieca, symbol
wiary nieconej przez czlowieka, jego prorokéw; cztery odlozone we wnece
ksiegi, oswietlone promieniem — to cztery minione epoki; piata ksigga, po-
lozona stronicami do stolu — to rewolucja chrzescijanska, ktérg zapowiada

ten $wit za oknem; zegar obok ksiggi — to symbol czasu”'

. Uchylona za-
stone Rostworowski wigze z wypowiedzig Norwida dotyczaca sztuki czyta-
nia'’. Autor tej interpretacji nie widzial jeszcze jednej ksiegi pod lewa dio-
nigq kobiety, gdyz skrywa ja ostatnie przemalowanie (il. 3b). Proba jej sym-
bolicznego odczytania pozostanie zadaniem dla znawcoéw tworczoscei 1 mysli
Norwida. Motywy takie jak zakratowane okna, zastona, potka z ksiazkami,
otwarta ksigga, zgaszona $wieca czy zegar, mozna wywies¢ z tradycji wieku
XVII, renesansu czy sredniowiecza w przedstawieniach Melancholii proro-

kéw, medreow lub §wigtych pograzonych w kontemplacii'™.

3 Idem, s. 290.

" TIdem.

15 Tdem, s. 294-295.
16 TIdem, s. 293.

7 Idem.

Idem, s. 295.
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Co do ostatniego zagadnienia, postaci ukazanej w tej nasyconej symbo-
lika scenerii, bardzo prawdopodobne wydaje si¢, ze osoba, ktorej rysy nada-
ne zostaly postaci w ,,Jutrzni” to przebywajaca w Paryzu w latach 40. XIX
W. Makryna Mieczystawska, przelozona bazylianek, ktéra Norwid darzyt
niezwykla estyma niezaleznie od opinii innych', ceniac m.in. jej prostote.
Uwazal, ze ,,oryginalno$¢, rozumiang jako poczatkowos$¢ posiada wlasnie
prosty cztowiek z ludu, dlatego uzyl on portretu Makryny — osoby, ktora
taczyla prymitywnos$¢ z bystroscia i intuicja — jako odpowiedniego do wy-
razenia historiozoficznych koncepcji i nadziei”.

Obecna forma obrazu wyrazajaca powyzsze idee jest odmienna od
pierwotnej i, w pewnej mierze, odbiega takze od ostatecznego zamystu
autora. Przeprowadzone badania unaocznily, ze zaréwno kolorystyka jak
1 ksztalt kompozyciji sa wypadkowa widocznego autorskiego opracowania
bedacego drugim, fragmentow pierwszego czytelnych w zarysie wskutek
dokonanych zniszczen (il. 2, 3a) i ostatniego ciemnego przemalowania, nie
w pelni usunig¢tego (il. 3b).

Metodyka i przebieg badan obrazu

Badania podjeto w celu uzyskania kompletnej wiedzy o obiekcie — o je-
go budowie, historii materialnej i stanie zachowania. Cz¢§¢ z przytoczo-
nych juz informacji uzyskana zostala wlasnie na ich podstawie. Procz
wartosci $cisle poznawczej przeprowadzone dociekania mialy tez cel
praktyczny — stuzyly okresleniu optymalnego programu konserwaciji i re-
stauracji obrazu.

" Miata w rzeczywistosci nazywaé si¢ Wincz i by¢ $wiecka szafarka klasztoru ber-
nardynek w Wilnie, wdowa po rosyjskim oficerze, podajaca si¢ za zakonnice bazylianke
z Minska. Rozglos uzyskala, opowiadajac o przesladowaniach tamtejszych bazylianck na-
kianianych przez prawostawnego biskupa Siemaszke do zerwania unii. Dla wspolczesnych
jej historia brzmie¢ musiala bardzo wiarygodnie, znana byla takze w spoteczenstwie francu-
skim, posta¢ uwieczniona zostala w literaturze w poemacie Slowackiego Rozmowa 3 Matka
Makryng Miecgystawskq — (1846) 1 ,,Legijonie” Wyspianskiego — wedlug pracy Jana Urbana,
Makryna Mieczystawska w swietle prawdy, Krakodw 1923,

% M. Rostworowski, op. cit., s. 296.
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W' pierwszym rzedzie wykonane zostaly réznorodne badania po-
wierzchni 1 struktury obrazu metodami nieniszczacymi, nastepnie przepro-
wadzono badania struktury obrazu na pobranych prébkach?.

Fotografie obrazu w $wietle widzialnym, reflektogramy w IR, fluore-
scencja wzbudzona UV* oraz rentgenogramy i rysunki zaryséw spodniej
kompozycji wykonane podczas bezposredniej obserwacji lica w $wietle sko-
$nym oraz na rentgenogramie zostaly szczegoélowo przeanalizowane, po-
rownane miedzy soba i konfrontowane z bezposrednia obserwacjq obiektu
w $wietle widzialnym oraz detali jego powierzchni®. Komputerowa obrobka
obrazow uzyskanych w badaniach nieniszczacych pozwolita uwydatni¢ zare-
jestrowane informacje*. Kierujac si¢ uzyskanymi danymi, dokonano préby
okreslenia ilosci warstw przejrzystych — wernikséw i laserunkéw w réznych
strefach lica obrazu metoda koherentnej tomogtafii optycznej (OCT)*. Nie
otrzymano wynikow wskazujacych na wielo$¢ przejrzystych czy polprzej-
rzystych opracowan, prob¢ ponowiono na pézniejszym etapie.

Obserwacje powierzchni lica pod powigckszeniem pozwolity na uzyska-
nie informacji o wewnetrznej strukturze obrazu. Przeprowadzano je m.in.
w miejscach uszkodzen lica i odwrocia, gdzie warstwy spodnie odstonity
si¢ schodkowo lub w poziomym przekroju (na Scigtych zgrubieniach fak-
tury watrstw malarskich na licu)™.

1 Szezegdtowe omowienie metod, wynikéw i dokumentacja w: E. Szmit-Naud, Badania
konserwatorskie, badania budowy techniczne oraz technifi wykonania obrazn Cypriana Kamila Norwi-
da” Jutrznia” i program prac konserwatorskich, Torun 2010, 42 s. 1 84 s. aneksu, mps.

* Rejestracja obrazow we fluorescencji UV i podczerwieni — Adam Cupa i dr hab. Ja-
rostaw Rogéz, Zaklad Technologii i Technik Malarskich, IZK, UMK Torun oraz Walde-
mar Grzesik, Zaklad Konserwacji Malarswa i RzeZby Polichromowanej IZK, UMK, Torun.
Dlugos¢ fali w bliskiej podczerwieni: 600 nm, 630 nm, 738 nm, 870 nm, 980 nm i 840—
—1000 nm.

» Obserwacje dokumentacja rysunkowa i interpretacja danych — dr Elzbieta Szmit-Naud

* Opracowanie kolorowej podczerwieni, fluorescencji wzbudzonej w UV zarejestrowa-
nej w $wietle widzialnym oraz w podczerwieni oraz reflektograméw IR — dr hab. Jarostaw
Rogoz i Adam Cupa.

» Magdalena Iwanicka w Zakladzie Biofizyki i Fizyki Medycznej Instytutu Fizyki Uni-
wersytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu we wspolpracy z Zakladem Konserwacji Malar-
stwa 1 Rzezby Polichromowanej UMK

% Obserwacje i dokumentacja makrofotograficzna (mikroskopem cyfrowym Delta Opti-
cal — dr Elzbieta Szmit-Naud.
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Wiedza pozyskana w badaniach nieniszczacych pozwolita odpowied-
nio wytypowa¢ miejsca pobrania probek. Probki do wykonania przekrojow
pobierano gléwnie w bezposrednim sasiedztwie szczeliny peknigcia obra-
zu 1 ubytkoéw z wyjatkiem jednej probki karnacji, ktéra pobrano w miejscu
okreslonym na podstawie analizy rentgenogramu. Probki do analiz — spek-
tralnej analizy emisyjnej, mikrochemicznych i temperatury topnienia wernik-
sOw pobrano w wytypowanych miejscach wypreparowujac z powierzchni
drobiny matetiatu do badan*. Dokonano identyfikacji drewna podobra-
zia®. Po uzyskaniu pelniejszych wskazowek w obserwacji przekrojéw pro-
bek ponowiono badania OCT. Uzyskane rezultaty nie byly jednoznaczne,
co prawdopodobnie uwarunkowane bylo bardzo nikla gruboscia warstw,
bliska rozdzielczosci apatratury oraz/lub ich nieprzejrzystoscia dla OCT.

Pelniejsze informacje o budowie warstw malarskich uzyskano kon-
frontujac dane zebrane w bezposredniej obserwaciji obiektu pod powigk-
szeniem i w obserwacji przekrojow prébek w VIS i UV, Po dokonaniu
ich interpretacji wykonano badania pierwiastkowego skladu warstw mikro-
skopem elektronowym (SEM-EDS), na przekrojach®. Interpretacja uzy-
skanych wynikéw w zestawieniu z wyzej wspomnianymi obserwacjami na
obiekcie i analiza obrazu przekrojow w UV/VIS pozwolily dokona¢ usta-
len, co do budowy obrazu na poszczegélnych etapach jego powstawania
oraz stanu warstw w glebi ich struktury. Okreslenie sktadu atomowego
warstw w probkach umozliwito wstepna identyfikacje pigmentéw wchodza-
cych w ich skfad, analizy mikrochemiczne na przekrojach pozwolily okre-
$li¢ charakter watstw (ich spoiw i niektérych pigmentéw)’. Uzupelnione

27

Pobranie prébek i wykonanie przekrojéw — j.wi; analizy spektralne (XRF) Adam Cupa,
spektrometr rentgenowski MiniPal PW 4025

* dr Marcin Koprowski, Pracownia Dendrochronologiczna, Instytut Ekologii i Ochro-
ny Srodowiska, Wydzial Biologii i Nauk o Ziemi, UMK Torus.

* Badania w mikroskopii UV-VIS dr Zuzanna Rozlucka, Zaklad Konserwacji Malarstwa
i Rzezby Polichromowanej, IZK, UMK Torun, mikroskop fluorescencyjny Nikon Eclipse 600.

¥ Analiza dr Grzegorz Trykowski, Pracownia Analiz Instrumentalnych, Wydzial Chemii
UMK Torun, mikroskop skaningowy LEO Electron Microscopy Ltd, Anglia, model 1430
VP, z detektorem elektronow elastycznie odbitych (ang. backscattered electron — BSE),
w trybie zmienno prézniowym, P=50 Pa, rozdzielczo$¢ 1-5 pm, czulosé 10-* g; interpre-
tacja wynikow dr E. Szmit-Naud.

°' Badania mikrochemiczne na przekrojach probek — dr Elzbieta Szmit-Naud.
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zostaly badaniem wypreparowanych warstw metoda spektroskopii w pod-
czerwieni (FTIR ATR)* oraz mikrochemicznie®.

W celu potwierdzenia 1 uzupelnienia informacji o werniksach uzy-
skanych w toku badan dokonano bezposrednio na obiekcie mikrotestow
rozpuszczalnosci wernikséw 1 okreslano posrednio typ zywicy zawarte]
w werniksach przez probe topienia wypreparowanej probki zywicy w kon-
trolowanej temperaturze™.

Wyglad pierwotnej kompozycji dziela
w Swietle przeprowadzonych badan

Wykonane badania obrazu pozwolily na odkrycie, ze pod warstwami malar-
skimi widocznej kompozycji znajduje si¢ pierwotna wersja obrazu. Jej $lady
sq czytelne juz przy obserwacji powierzchni w bocznym $§wietle 1 obserwa-
ji zniszczen pod powigkszeniem, a dowodzg jej obecnosci: obraz uwidocz-
niony na rentgenogramie i w reflektografii w podczerwieni oraz struktura
pobranych probek. (il. 3b, 5, 6, 7)

Ta pierwsza koncepcja dziela, zrealizowana zostala konsekwentnie, do
konica, acz nie bez wahan towarzyszacych ksztaltowaniu malarskiej mate-
rii, co ujawnia budowa techniczna Jutrzni. Obraz w swej pierwszej formie
najwyrazniej nie satysfakcjonowal autora i powzial decyzj¢ namalowania go
ponownie, kompletnie przemalowujac.

W pierwszej wersji posta¢ kobiety jest w nieznacznie innej pozie i stro-
ju, troche inaczej upozowana i1 ubrana. Ma na sobie zakonny welon a nie
czepiec, glowe unosi nieco w goére i zwraca w strong okna ku oknu, Jej
twarz, widoczna w zarysie, na rentgenogramie sprawia wrazenie mlodszej.
Prawe przedrami¢ uniesione jest pod nieco ostrzejszym katem, uklad pal-
cow prawej dloni — wskazujacego 1 kciuka — jest, bardziej rownolegty.

> Pomiaréw dokonata Wiestawa Topolska w Zakladzie Konserwacji Elementéw i de-
tali Architektonicznych, IZK UMK, interpretacja dr Pawel Szroeder, Instytut Fizyki UMK
w konsultacji z dr Elzbieta Szmit-Naud.

» Badania pigmentéw i spoiw standardowymi metodami mikrochemicznymi — Elzbieta
Ortowska, dr Elzbieta Szmit-Naud.

** Badania rozpuszczalnosci wernikséw i temperatury topnienia — dr Elzbieta Szmit-Naud.
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Okno ma ksztalt prostokatny i inaczej przeprowadzony jest jego po-
dzial. Prety krat czy tez moze listwy, dzielg je na w tej wersji dziewig¢ pol.
Sciana za postacia jest silniej oswietlona, widoczne sa na niej biegnace uko-
$nie w dét promienie® ksztalt drzwi lub zamknigtej prosto wneki (il. 5a.).
Swiatlo silniej niz w drugiej edycji obrazu modeluje tez prawa strone po-
staci. Mimo, iz pozostale detale sq malo czytelne, gdyz na rentgenogramie
modelunek ostatniego opracowania si¢ na nie naklada, to analiza ukladu
warstw na przekrojach i w ubytkach potwierdza brak lichtarza oraz ksigzki
obok niego. W ich miejscu pierwotnie namalowana byla tylko szata posta-
ci. Z prawej strony, tuz pod lewa dionia na rentgenogramie wyraznie widac
zarys przedniej krawedzi grubej ksiegi lezacej ukosnie na jakims wsporni-
ku (il. 5a, c). Niejasne pozostaje, czym byly elementy namalowane we wne-
ce za postacia.

Kolorystyka obrazu réznila si¢ od opisanej wczesniej, tj. tej z wet-
sji drugiej, czyli aktualnie widocznej. W ogdélnym odbiorze, jesli zatozyé
oddzialywanie optyczne jasnych warstw spodnich, ktérymi Norwid wyko-
nal podmalowanie, byla zapewne generalnie jasniejsza 1 bardziej walorowo
skontrastowana. Gama barwna wydaje si¢ chlodniejsza, cho¢ karnacja mia-
la cieply ugrowy odcien. Szata, z nakryciem glowy wiacznie, miala barwe
brunatnozielonkawa, potem zmieniona, jeszcze w obrebie tego pierwszego
opracowania, na ciemnoszara, chlodna. Zastona przy oknie byla ciemnozie-
lona szmaragdowa. Fragment przy prawej krawedzi obrazu, gdzie obecnie
wida¢ ksiazki utrzymany w brunatnozielonkawych, jasnozielonych i szarych
barwach. Ksiega pod lewa dlonia namalowana byla w odcieniach brunat-
nych i z6ltych, podczas gdy w wersji ostatecznej jest utrzymana w ciem-
nych szaro$ciach 1 czerwieni.

Na podstawie informacji uzyskanych dzigki badaniom obrazu pierwsze
przedstawienie mozna by scharakteryzowa¢ w sposob nastepujacy: popiersie
mlodej kobiety w stroju zakonnym, ktéra zwraca glowe w strong prosto-
katnego okna. Dlonie sklada w gescie modlitewnym unoszac je na wyso-
kosci piersi nad stojaca ukosnie ksigga przygotowang do czytania. Snop
$wiatla padajacy z okna z lewej strony oswietla postac i przestrzen za nia.

¥ Te, ktére opisuje M. Rostworowski, jako nalezace do ostatniej kompozycji, patrz

przyp. 181.
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Promienie widoczne z prawej strony, za glowa kobiety padaja na stojace
we wnece ksiegi, badz ksiggi 1 $wiecznik (?) Opisane na poprzednich stro-
nach elementy symboliczne tego alegorycznego przedstawienia i tu sg czy-
telne, cho¢ zdaja si¢ mniej rozbudowane.

Nie mozna ustali¢ w sposéb catkowicie pewny jak bardzo kompletna
jest dzi§ ta pierwsza wersja obrazu®. Sam autor po jej ukoficzeniu zainge-
rowal w jej strukture po podjeciu decyzji o przemalowaniu i nadal obrazo-
wi forme opisana na poczatku artykulu. Te wersje sygnowal.

Budowa i technika wykonania obrazu

Obraz namalowany zostal na gotowym, niewielkim podobraziu
(32,5 x 24,5 X 1,28-1,34 cm), z drewna bukowego, zlozonym z dwoch lub
trzech desek”, sklejonych precyzyjnie, na styk. Krawedzie podobrazia zosta-
ly sfazowane, do szerokosci 1,6-2,1 cm 1 grubosci na krawedzi fazy 3,5—
4,5 mm. Odwrocie opracowano bardzo gladko, uzyskujac ostateczng grubosc¢
podobrazia ok. 1,3 cm i zaizolowano roztworem zywicy lub pokostem, a na-
stepnie pokryto zaprawa zlozona z kredy, bieli cynkowej, bieli olowianej
1 domieszki czerni weglowej w spoiwie emulsyjnym, chudym. Na zaprawe
przyklejono klejem glutynowym cienka warstewke bibuly japonskiej, przyci-
najac ja przy krawedzi fazy, pokryto ja brazowa warstwa malarska zawieraja-
ca umbre w spoiwie o tlustym, temperowym. Na $rodku, poziomo zostala
naklejona papierowa drukowana etykieta sprzedawcy. Przy lewej krawedzi,
w polowie wysokosci podobrazia namalowano czerwona farba cyfre 4. (il. 4).

Licowa strona podobrazia pokryta zostala zaprawa innego rodzaju — jej
spoiwo jest takze emulsyjne (zawiera niewielks ilos¢ oleju), lecz wypelnia-
czami sq kreda 1 baryt. (il. 6a, ¢, 7a, c) Zaprawa zawiera pojedyncze grudki
zaglomerowanych wypelniaczy lub ziarna kwarcu, ktore nadaly jej charakte-
rystyczna kaszkowatq fakture (il 1, 2, 3). Na t¢ warstwe naniesiona zostala

6 Patrz dalej: stan zachowania.

¥ Slad na rentgenogramie sugeruje ztozenie podobrazia z 3 desek, jednak w bezposred-
niej obserwacji odwrocia na obiekcie (pod powigkszeniem, w miejscu ubytku) nie mozna
dostrzec §ladu spoiny).
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pedzlem, bez szlifowania, cienka warstewka bieli olowianej w spoiwie olej-
nym, w celu podniesienia §wietlistosci podloza (oznaczenia 12’ na il. 6a i 7a).

Pierwsze opracowanie malarskie

Tak przygotowane podobrazie pokryte zostalo bardzo cienka warstwg im-
primatury lub raczej cienkiego, tonujacego podmalowania, nieréwno, przy-
puszczalnie potkryjaco. Warstwa ta ma zréznicowana barwe — od czerwieni
zelazowej w odcieniu angielskiej po cieplejszg czerwien zelazowa w strefach
karnacji postaci i jej najblizszego otoczenia i brunatnawsa ugrowoszara w tle
z prawej strony, w okolicach lichtarza.

Sposob opracowania zaprawy 1 jej tonowania sugeruje intencj¢ naslado-
wania wielowarstwowej techniki malarskiej dawnych mistrzow.

Podmalowanie, budujace prawdopodobnie wlasciwy modelunek pier-
wotnej kompozycji autor wykonal w tonacji pastelowych barwnych szarosci,
farbami rozjasnionymi duzym dodatkiem bieli, w tonach jasnoble¢kitnych,
blekitnoszarych, w strefie karnacji rézowych czystszych i intensywniejszych
oraz szarorézowych a w tle lokalnie Zzo6ttawych lub ciemniejszych szarych
(il. 6). Miejscowo wmalowal jedne warstwy w drugie, np. w karnacji, we-
lonie, co uwidacznia si¢ w stratygrafii (il. 7). Palet¢ malarza stanowila biel
olowiana, czern roélinna, kilka rodzajow bigkitu: indygo, smalta i syntetycz-
na ultramaryna, z6lte i brazowe pigmenty zelazowe, czerwien organiczna
i prawdopodobnie cynober. Na podmalowanie karnacji natozona zostala
dosy¢ gruba warstwa o barwie od ugrowej do brazu, zawierajaca wyzej wy-
mienione skladniki palety w duzej ilosci spoiwa, z drobnoziarnista czerwie-
nia zelazowa zamiast wymienionych czerwieni, miejscowo takze z zielenia
miedziowo-arsenowa™ (il. 7 a, c). Pozostalg powierzchni¢ obrazu malarz
pokryl warstwami o podobnym charakterze, zawierajacymi czern roélinna,

uzyskujac tonacje brunatng od zéltawej do szarawej. Warstwa ta najprawdo-

¥ Zaréwno arsenian miedzi tzw. zielefi Scheelego czy octo-arsenian miedzi, czyli zielen
szwajnfurcka (zwana tez wiedeniska, paryska czy brunszwicka a w Anglii szmaragdowa) by-
ly w potowie XIX w. produkowane na skale przemyslowa i obecne na paletach malarzy.
Proporcje miedzi do arsenu okreslone w analizie SEM-EDS sg blizsze do wystepujacych
w zieleni Scheelego, jednakze przeprowadzone badania nie pozwalaja jednoznacznie okre-
sli¢, ktorg z tych dwu zieleni zawiera warstwa malarska obrazu.



Obraz olejny Jutrznia Cypriana Kamila Norwida...

143

podobniej miala nada¢ opracowaniu cieplejszy odcien, ale mimo duzej za-
warto$ci spoiwa nie jest klasycznym laserunkowym wykonczeniem. Na nig
naniesione zostaly warstwy zielona lub brunatnozielona w partii kotary, sza-
robrunatna zielonkawa lub ciemnobrazowa prawie czarna, z chlodna ziele-
nig”, w tle miedzy kotara a postacia przy lewej krawedzi obrazu i z prawej
strony postaci, szarobragzowa w tle za postaciag z prawej strony i, w dolnej
partii obrazu, czarna z dodatkiem powyzszej zieleni, ciemnoszara i w nia
wmalowana szara czerwonawa a nastgpnie szarozielona. Zakonny welon po-
staci, (il. 7 a) namalowany zostal farbg brunatnozielona pokryta brunatna.
Swiatla karnacji zostaly namalowane szarawym rézem, cienie farba ciem-
niejsza brazowoczerwong (il. 6 a). Opracowanie wykonczone zostalo cienka
warstwg laserunkowa, w partii kotary ciemnozielona, w innych brazowa, le-
dwo widoczng w partii karnacji, i pokryte cienkg warstwa werniksu. Juz po
wyschnieciu werniksu malarz dokonal poprawek, ktore lokalnie miaty zmie-
ni¢ barwe kompozycji. W okolicach dloni 1 w tle z prawej strony naniesio-
ne zostaly warstwy ciemnoszare 1 ciemnoszare brazowawe, réznej grubosci.
Cala powierzchnia, z wyjatkiem najjasniejszych partii karnacji, pokryta zo-
stala warstwg ciemna, brazowa z duza ilodcig spoiwa, rodzajem laserunku
czy pollaserunku (il. 6, 7).

Na tym etapie zakonczone zostalo opracowanie malarskie zwiazane
z plerwszym zamystem kompozycyjnym, obecnie widocznym wylacznie na rent-
genogramie, w przekrojach pobranych probek, w ubytkach, czesciowo w reflek-
tografii IR oraz miejscowo uczytelnionym w fakturze powierzchni obrazu.

Drugie autorskie opracowanie malarskie

Obraz poddany zostal przemalowaniu w pozniejszym etapie. Szkicowy za-
rys nowego ksztaltu twarzy, zaznaczenie cieni w formie szrafowania, wi-
doczne w reflektografii IR, wykonane zostaly prawdopodobnie czernia,
przypuszczalnie pedzlem (i. 5 b).

Opracowanie malarskie zbudowane zostalo warstwowo, poczynajac od
kryjacych warstw ciemniejszych, modelunek uzyskany zostal poprzez wick-

39

Patrz przyp. 203.
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szy dodatek bieli lub barwnych pigmentow. Ostatnie warstwy naniesione
zostaly laserunkowo lub potkryjaco. Generalnie ilo$¢ warstw tego drugie-
go opracowania, w poréwnaniu z poprzednim, jest mniejsza (z powodéw
oczywistych nie ma warstw podmalowania), osiagaja one mniejsza grubos¢
a ich uktad jest mniej czytelny®. Paleta malarza zawierata procz pigmentdéw
uzywanych w pierwszym opracowaniu jeszcze blekit pruski i z cala pew-
noscig cynober 1 przypuszczalnie lokalnie biel cynkowna.

Partie karnacji pokryte zostaly, zaleznie od miejsca, warstwami cieli-
stymi o szarawym odcieniu (il. 6a, c), lokalnie czarnymi zlozonymi z bieli,
czerni ro$linnej i miejscowo blekitu (najprawdopodobniej pruskiego i przy-
puszczalnie ultramaryny. Modelunek w partii twarzy wykonany zostal od
poltondow do $wiatel uzyskiwanych przez dodatek bieli, mickko, z zatar-
ciem duktu pedzla. Ostateczna tonacj¢ karnacji nadalo naniesienie war-
stwy jasnobrazowej, polprzejrzystej, zawierajacej czerq, pigmenty zelazowe
w tym umbre¢ palong, nieznaczna domieszke cynobru 1 najprawdopodob-
niej takze czerwien organiczna. W cieniach nalozona zostala grubiej. Cze-
piec kobiety namalowany zostal jasna farba szara zlozona gléwnie z bieli
z czerniami (roslinng i innego rodzaju) i domieszkami pigmentéw zelazo-
wych, a nastepnie biala w $wiatlach, zawierajaca biel olowiang z domieszka
czerni organicznej i ciemnej czerwieni zelazowej. W partii szaty w cieniach
lokalnie naniesiona zostala warstwa czarna (m.in. w miejscu, gdzie pozniej
namalowany zostal fragment dloni — palec wskazujacy prawej reki). Na-
stepnie w t¢ warstwe czarng wmalowane zostalo kilka innych: szarobra-
zowa, brazowa ciemna, brazowoszara czerwonawa z czerwienig zelazowa
i dodatkiem minii. Swiatla szaty zbudowane zostaly szaroscia z bieli ofo-
wianej z czernia organiczng (weglowa) 1 dodatkiem blekitow — pruskiego
i najprawdopodobniej smalty*' lub ultramaryny. Kolnierz i inne detale wy-
modelowane zostaly rozbielonymi pigmentami zelazowymi z czerniami ro-
§ling 1 inng organiczna oraz domieszka minii. Otoczenie postaci malowane

“ Wyglad samej stratygrafii budzil watpliwosci, co do proweniencji tego koficowego
opracowania, jednak analiza skadu warstw i formy dziela sklaniaja do uznania ich za ory-
ginalne, nanoszone w wigkszym pospiechu.

1 Mozliwos¢ wystepowania smalty stwierdzona w badaniach FTIR ATR i w obserwa-
cji ksztaltu ziaren na przekroju prébki we fluorescencji UV, sugerowala ja tez interpreta-
cja wygladu obrazu w kolorowej podczerwieni.
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bylo podobng paleta. Pierwsze warstwy zlozone zostaly z czerni i brazéw;,
malarz stosowal miejscowo minimalny dodatek zieleni — np. malujac ksigzki
z prawej strony obrazu — lub czerwieni zelazowej. Nastepnie nanosil war-
stwy szate, rozjasnione dodatkiem bieli otowianej*, kolejne bardziej zabar-
wione brazami i czerwienia, np. w partii zastony okna, ksigzki widoczne;
u dotu obrazu. Malujac kotar¢ artysta zastosowal oprocz czerwieni zela-
zowej takze cynober. Wykonczenie w partiach malowanych czerwieniami
wykonal czerwienig organiczng zmieszang z czerwienig zelazowsa i czernig
roslinna. Rozbielong czerwienig zelazowa z dodatkiem czerni i prawdopo-
dobnie minii zostala wykonana sygnatura (il. 2).

Obraz pokryty zostal werniksem, w warstwie o nierownej grubosci,
w partii twarzy cienko. Werniks z zywicy twardej (bursztynowy?, z twar-
dych kopali?®) calkowicie transparentny ma brazowe zabarwienie i mdgt
odgrywac tez role laserunku. Obecnie zaobserwowa¢ mozna tylko jego
pozostalosci (il. 6a, b). Naniesienie go w grubej warstwie spowodowalo
nieprawidiowe zaschniecie. Miejscowo w partii szaty, na prawym ramie-
niu postaci, nalozenie werniksu na $wieza warstwe malarska spowodowato
utworzenie kraterow 1 zastygniecie w nich w postaci kropel. (il. 8a). Na ja-
snobezowej partii $ciany, na impascie kotary przy samym oknie z lewe;
strony warstwa werniksu schnac spekala tworzac wysepki. (il. 8b).

Warstwy wtorne

Kolejne przemalowanie farbami olejnymi, calej powierzchni obrazu, bylo
wtorne w stosunku do warstw poprzednich — na czole postaci pozostatosci
tej warstwy leza w ubytku. Wykonane zostalo w cienkiej lokalnie modelo-
wanej warstwie w tonacji brazoéw 1 czerni, zawierajacej glownie drobno-
ziarniste brazy zelazowe i czerfi organiczna z nieznaczna domieszka bieli
cynkowej 1 blgkitu pruskiego (il. 6, 7). Na podstawie analizy obrazu w ko-
lorowej podczerwieni niewykluczone jest uzycie miejscowo czerwieni orga-
nicznej z dodatkiem umbry palonej i czerni weglowej w oswietlonej partii

* Lokalnie w tle przy lewej krawedzi, oznaczono w badaniu FTIR ATR biel cynkowa
Zastosowania bieli cynkowej nie potwierdzily pozostale analizy.
“ Wskazuja na to badania temperatury topnienia i rozpuszczalnosci tej substanciji.
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Sciany za postacia®, nie mozna jednak przesadzi¢, czy przytoczony skiad
dotyczy wylacznie warstwy ostatniej, czy ujmuje tez spodni autorski la-
serunek. Przemalowanie nalozone w sposéb poélkryjacy i kryjacy stuzylo
zamaskowaniu zniszczen i ujednoliceniu kolorystyki. Autor przemalowania
zasadniczo nie zmienial formy zastanego przedstawienia lokalnie tylko ja
modyfikujac — w partii kotary, na krawedzi czepca z lewej strony i w pra-
wym dolnym narozniku — jednak catkowicie zamalowal detale pod dlon-
mi postaci, przypuszczalnie z powodu powazniejszych uszkodzen (il. 1, 3b).

W okresie pézniejszym, po czeSciowym zmyciu pOwyzszego prze-
malowania, na powierzchni¢ nalozony zostal cienko werniks, najprawdo-
podobniej z zywicy naturalnej (mastyksu, damary badz sandaraku?) ktory
miejscowo wplynal w poziome spekania warstw obrazu, czego dowiodta
obserwacja fluorescencji przekrojow probek w UV.

Kolejny, ostatni wtérny werniks nalozony zostal zgodnie z pionem ob-
razu, szczelniej w dolnej partii, krétkimi pociagnieciami pedzla, z powodu
wigkszego wchlaniania w tej partii. Byla to najprawdopodobniej mieszani-
na gotowego przemystowego lakieru, ktoéra zawierala oprocz azotanu ce-
lulozy inng zywice syntetyczng (w przewadze) z zywica naturalna, o czym
swiadczyla fluorescencja lica obrazu w UV (il. 9a). Pedzel, ktorym go na-
noszono byl zanieczyszczony drobinami folii metalowej ,,stebrnej” i ,,zto-
tej”, ktore osiadly w werniksie.

Stan zachowania obrazu

Tkanka drewna podobrazia jest w dobrym stanie. Podobrazie ma wylacz-
nie uszkodzenia wynikajace z przesuszenia 1 mechaniczne. Wskutek skur-
czu drewna podobrazie jest nieznacznie zdeformowane w plaszczyznie, po
przekatnej, dolny lewy naroznik jest uniesiony. Oryginalna spoina desek
jest w idealnym stanie, ale nastapilo wtornie peknigcie pionowo, lekko sko-
$nie od $rodka gérnej do dolnej krawedzi, najprawdopodobniej w wyniku
upadku obrazu na lewy dolny naroznik, ktorzy ulegl przy tym zmiazdze-

# Wedlug interpretacji sugerowanej przez dr hab. Jarostawa Rogéza.



Obraz olejny Jutrznia Cypriana Kamila Norwida...

147

niu. Maly fragment drewna zostal odlamany, i w narozniku, 1 przy linii
peknigcia od odwrocia. Wszystkie narozniki sa wyszczerbione a krawedzie
lokalnie powgniatane (il. 1, 4). Charakter 1 umiejscowienie wgniecen na kra-
wedziach bocznych sugeruja, ze powstaly one podczas krgpowania obrazu
w celu unieruchomienia przy sklejaniu pekniecia. Czeséci podobrazia zostaly
polaczone z nieznacznym przesuni¢ciem w obu plaszczyznach, tak, ze je-
go prawa czes$¢ jest o ok. 1 mm przesuni¢ta w gore i uniesiona w stosun-
ku do plaszczyzny lewej cze¢dci, co jest widoczne na licu. Spoina sklejenia
jest w dobrym stanie. Inne niewielkie uszkodzenia mechaniczne to otwory
po gwozdziach na odwrociu, powstale zapewne podczas montazu obrazu
W ramie oraz mocowania zawieszki.

Warstwy pokrywajace odwrocie sa przerwane na linii peknigcia; wzdluz
niej nastapily tez drobne ubytki. Na krawedziach fazy sa przetarcia i wigk-
sze ubytki siegajace zaprawy. Warstewka papieru wraz z warstwa malarskag
zostaly w tych miejscach oderwane. Pozostale ubytki, spekania i daszkowa-
te uniesienia warstw powstaly wskutek wspomnianego skurczu podobrazia
podczas wysychania po zawilgoceniu, przypuszczalnie spowodowanym kon-
densacja pary wodnej na obiekcie. Rozwarstwienie i odspojenie nastapilo
najczesciej w grubosci zaprawy.

Papierowa nalepka ma wigksze ubytki w miejscu lewego goérnego i le-
wego dolnego naroznika, prawej krawedzi i mniejszy w lewym dolnym
rogu. Papier i druk sq lekko przetarte w miejscach zmarszczen spowodo-
wanych skurczem. Sam papier jest kruchy, utleniony i wskutek tego byl
lekko pozolkly i poszarzaly. Jego powierzchnia byla zabrudzona smugami
farby (il. 4). Cala powierzchnia odwrocia byla zabrudzona wklejonym ku-
rzem, najsilniej na gérnym fazowaniu i ekskrementami owadéw skupionymi
w kilku miejscach, gléwnie w goérnej czesci podobrazia. Brud na gérnym
brzegu podobrazia byl tlusty, zalegal gruba warstwa wklejony w warstwe
malarska izolujaca podobrazie.

Warstwa zaprawy pokrywajaca lico zachowala spoistos¢, lecz pod wply-
wem czynnikéw mechanicznych ulega rozwarstwieniu, co jest wyraznie wi-
doczne w obserwacji przekrojow w SEM (il. 6b). Lokalnie jest uszkodzona
w calej swej grubosci badz cz¢$ciowo. Ubytki dotycza lacznie ok. 5% po-
wierzchni pokrytej zaprawa. Sa niewielkie, powstaly w miejscu uszkodzen
drewna i w ich okolicy, gtéwnie przy krawedziach podobrazia. Sa to od-
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spojenia spowodowane naciskiem przy klejeniu i uderzeniem, oraz zaryso-
wania 1 wykruszenia przy brzegach peknigcia (il. 1, 4a). W cze¢sci ubytkow
odslonigta zaprawa jest przesycona warstwami wtornie wprowadzonymi
podczas reperacii.

Stan kolejnych warstw malarskich nie jest identyczny. Obserwacja po-
wierzchni obrazu i przekrojow pobranych probek ujawnia istnienie kilku
réznych siatek spekan.

Niektore tuski warstw malarskich przy linii peknigcia na twarzy i sza-
cie postaci zostaly, zapewne podczas sklejania, trwale wypchniete ku gorze.
W poblizu uszkodzen mechanicznych warstwy malarskie sa w wigkszosci
w glebi spekane poziomo, co wida¢ wylacznie na przekrojach prébek po-
branych z tych partii. Cze$¢ szczelin spekan wypelniona jest ,laserunkiem”
lub wtérnym werniksem, ktérymi po reperacji podobrazia tuszowano miej-
sca ubytkow. Fakt, ze szerokie spekania powstaly gléwnie w dolnych war-
stwach $wiadczy o ich wigkszej kruchosci.

Adhezja pierwszych warstw malarskich do zaprawy i kolejnych do sie-
bie jest ogdlnie dobra, cho¢ lokalnie zaobserwowano podczas ogledzin
pod powigkszeniem tendencj¢ do odspajania w partiach obecnie brazo-
wych 1 ciemnoczerwonych, pomigdzy warstwa ciemnozielona a pokrywa-
jaca ja clemnoszara pierwszego opracowania malarskiego, oraz w miejscu
kilku drobnych pecherzy.

Na licu obrazu rysuje si¢ szeroka siatka spekan péznych, biegnacych
w glab przez wszystkie warstwy, takze te z pierwszego opracowania malar-
skiego. W roznych partiach obrazu ta siatka spgkan prezentuje odmienna
gestos¢ 1 forme (il 1, 3, 8b). Na podstawie ogledzin pod powickszeniem
w miejscach uszkodzen obrazu i na przekrojach pobranych probek po-
réwnujac obrazy uzyskane w VIS, UV i SEM-EDS oceniono stan warstw
malarskich pochodzacych z poszczegdlnych faz. Dolne warstwy malar-
skie z pilerwszego opracowania tj. malo zréznicowane pastelowe: szare,
jasnobl¢kitne, rozowe stanowiace podmalowanie, najprawdopodobniej sq
calkowicie zachowane — z pomini¢ciem miejsc glebokich ubytkéw opisa-
nych wyzej. Kolejne warstwy, w zaleznos$ci od partii obrazu szarougrowe
do brunatnobrazowych, pokryte watrstwa zielona, czarna czy brazowa tez
zdaja si¢ kompletne. Ich laserunkowe wykonczenia, widoczne na przekro-
jach, zachowaly si¢ w partiach zieleni i brunatnych szarosci (np. kotara



Obraz olejny Jutrznia Cypriana Kamila Norwida...

149

1 ponizej z lewej strony obrazu), ale w ciemnoszarych partiach tla, czar-
nych — w miejscu ksiazki u dotu obrazu — warstwy wykonczeniowe zosta-
ly uszkodzone tzn. w znacznej mierze starte. W partiach karnacji warstwy
wykanczajace zachowane sgq fragmentarycznie (il. 6a, b), podczas mikro-
skopowej obserwacji krawedzi przecinajacego ja peknigcia nie stwierdzo-
no ich m.n. na twarzy kobiety. Kolejne dwie warstwy malarskie, kryjaca
1 laserunkowa, stanowiace ,,poprawke” i nalezace jeszcze do pierwszego
autorskiego opracowania, praktycznie nie wystepuja na karnacji postaci.
Wydaje si¢ prawdopodobne, ze sam autor przemalowujac obraz §wiado-
mie usungl modelunek niektérych partii, np. dloni, twarzy, by wykonac
nowy, co sugeruje obraz na rentgenogramie i uklad warstw w przekroju
@l 5, 6). W innych strefach obrazu zgrubienia impastow fakturalnych ele-
mentéw opracowania sg jednak zachowane — to one pozwalaja odczytac
zarys plerwszej kompozyciji.

Warstwy malarskie skladajace si¢ na drugie autorskie opracowanie row-
niez wykazuja utrat¢ elastycznosci — najprawdopodobniej wskutek pracy
drewna podobrazia powstaly w nich spekania w czasie pézniejszym niz te
w warstwach dolnych (nie sa wypelnione warstwami wtoérnymi). W miej-
scach opisanych uszkodzen mechanicznych podobrazia sa glebokie ubytki
o schodkowym ukladzie siegajace warstw spodnich. Starsze z nich zala-
ne sa ostatnim ,,kosmetycznym” przemalowaniem i/lub werniksem. Przy
krawedzi szczeliny spekania, juz po zabiegu klejenia i retuszu, ktéry po
nim nastapil, zapewne podczas usuwania przemalowania, doszlo do kolej-
nych odspojen wierzchnich warstw, ktore oderwaly si¢ odstaniajac warstwy
spodnie, najczesciej do samej zaprawy.

W ostatniej kryjacej warstwie malarskiej drugiego autorskiego opra-
cowania powstaly spekania wczesne. Wystepuja na calej jej powierzchni,
lecz bardziej widoczne, glgbsze 1 bardziej rozwarte sa w partiach jasnych
— karnacji, czepca, Swiecy, grzbietu ksiazki (il. 6b, 8c). Sa bardziej czytel-
ne w tych strefach takze z powodu skumulowania w nich roztartego ,,lase-
runku” ostatniego przemalowania, co stwarza wrazenie zalegajacego brudu
(. 1, 3a). Spgkania wczesne powstaly w wyniku biedu technologicznego
w procesie malowania — niejednorodnego wysychania warstwy malarskiej
lub kilku natozonych na siebie, §wiezych — zbyt szybkiego na powierzchni
albo zbyt wolnego w glebi.
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Lokalnie warstwa wykanczajaca opracowanie, laserunkowa — gléwnie
na dloniach, w jasnej czg¢sci okna, na jasnych partiach kotary — zbiegla si¢
w wysepki, ktére popekaly wskutek naniesienia zbyt grubo, przyczyniajac
si¢ dodatkowo do powstania spekan wczesnych w warstwie malarskiej pod
spodem (il. 6b, 8b).

Innego rodzaju zniszczenia sa skutkiem poézniejszych dzialan. Jasne
partie — twarzy, czepca, owalu okna, §wiecy — sa silnie przemyte (il. 3a, 8b),
a o stanie pozostalych trudno wyrokowac, gdyz pokrywa je grubsza war-
stwa ostatnie potkryjace przemalowanie, naniesione prawdopodobnie wia-
$nie w celu ukrycia uszkodzen.

Wypuklosci faktury warstwy kryjacej znajdujacej si¢ pod werniksem
1 laserunkiem, czyli jej impasty oraz wyniesienia wynikajace z nieréwnosci
w poprzednich warstwach, sq Scienione az do spodnich warstw opracowan
malarskich. Przetarcia takie widoczne sq w partii karnacji postaci na twa-
rzy 1 dloniach, na czepcu, w jasnej partii okna, kotary, swiecy 1 in. Liczne
bardzo drobne wypuktosci, o srednicy ok. 1 mm, wynikajace z nakladania
kolejnych warstw na grudki w zaprawie, zostaly wrecz Scigte, co odstonilo
w tych miejscach stratygrafi¢ obrazu (il. 2, 3b, 8b). Zniszczenia te sq spowo-
dowane wzmiankowanymi wyzej niefachowymi dziataniami, ktoérych celem
bylo oczyszczenie lica i usunigcie werniksu. W kilku miejscach zauwazalne
sa niewielkie zgrubienia faktury o oblym ksztalcie — pecherze powstate za-
pewne w wyniku lokalnego przegrzania powierzchni obrazu (ksiazki z pra-
wej strony, tlo nad glowa, tlo pod lewa dionia), pojedyncze sa spekane.

Brak werniksu oryginalnego jest oczywisty w odstonietych partiach
przemytych, poza nimi trudno ustali¢ dokladnie, w jakich strefach obrazu
juz zupelnie nie wystepuje. Werniks ten ulegl w znacznym stopniu proce-
sowl starzenia, co ujawnia jego silna fluorescencja w UV. Ze swej natury
jest bardzo trudno rozpuszczalny i niegdysiejsze dzialania zmierzajace do
jego usunigcia, przy uzyciu zracych srodkéw sprawily, ze moze by¢ zacho-
wany jedynie lokalnie, co potwierdza obserwacja przekrojéw probek we flu-
orescencji UV. Warstwa werniksu w jasnych partiach obrazu zachowana jest
tylko w zaglebieniach faktury. Jego fragmenty, wystepuja w postaci drob-
nych wysepek, ocalatych w miejscach, gdzie blona werniksu byta grubsza.
Podobnie zostaly uszkodzone laserunkowe wykonczenia (np. na prawym
ramieniu postaci, na jasnej cze¢sci okna, Sciany, powierzchni dloni (il. 6b).
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Czes$¢ ze wspomnianych juz poznych spekan warstw malarskich, two-
rzacych cienkie glebokie szczeliny o ostrych krawedziach powstata juz po
pokryciu lica obrazu ostatnim, wtérnym werniksem. Ich uniesione brzegi,
np. w obrebie lewej brwi, oka postaci oraz pojedynczo w innych miejscach,
wskazuja na to, ze w tych przypadkach dodatkowym czynnikiem niszcza-
cym byl skurcz werniksu przy wysychaniu (i. 3a).

Warstwa malarska nieautorskiego przemalowania na calym obszarze,
na ktérym jeszcze wystgpuje w postaci ciaglej, czyli gléwnie w ciemnych
partiach, jest pokryta siatka bardzo drobnych zmarszczen — spekan weze-
snych. Warstwa ta jest Scieniona na duzej powierzchni lub usunieta (il. 6a,
7a). W nieznacznie tylko naruszonej grubosci zachowana zostala w tle na
lewo od postaci i lokalnie na szacie oraz w prawym dolnym narozniku,
a w formie pozostalosci skumulowanych we wszelkich zaglebieniach fak-
tury — na calym obrazie. W grubej warstwie zalegala w szczelinie spgkania.
W partii szaty, na prawym ramieniu postaci rozpuszczona i zmyta zostala
w polu o regularnym ksztalcie, co moze posrednio wskazywac¢ na meto-
d¢ usuwania za pomoca kompresow (il. 1, 9a). Warstwa ta zachowuje spo-
isto$¢ 1 dobra przyczepnos$¢ do warstwy spodniej. Wezesniejsze proby jej
rozpuszczania sprawily, ze niektére jej skladniki maja sklonnos¢ do migra-
¢ji na powierzchni¢ poprzez warstwy werniksu.

Pierwszy werniks wtérny, wskutek zniszczen, nie tworzy ciaglej war-
stwy, jest nie tylko silnie spgkany, ale wykruszony badZ wytarty nieréw-
nomiernie. Ulegl juz zaawansowanemu procesowi starzenia — stal si¢
praktycznie nierozpuszczalny, bardzo intensywnie fluoryzuje w UV (il. 9b).
W jego powierzchnie, w kilku niewielkich skupiskach w poblizu lewej kra-
wedzi obrazu (ponad $wieca) i w okolicy ksigzek z prawej strony, wklejo-
ne sg ckskrementy owadzie.

Ostatni werniks byl pozoltkly, lokalnie zmatowialy. Jego powierzchnia
byla nieznacznie lepka. Lepkos§é wzrastala w podniesionej temperaturze oto-
czenia (w warunkach temperatur pokojowych), co sprzyjalo kumulacji kurzu.
W partii czepca na lewo od peknigcia i na brzegu po prawej stronie twarzy
oraz u nasady ramienia po lewej stronie werniks ten zostal znacznie Scieniony
wskutek wykonania tam, w nieokreslonym czasie, prob jego usuwania (il. 9a).

Powierzchnia werniksu byla spegkana, przypominala porysowana tafle.
Ostrokrawedziste spekania grubej warstwy tego werniksu powstaly w wyniku
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naprezen 1 siggaly gleboko powodujac rozerwanie cigglosci warstw malarskich.
Inne spekania werniksu powstaly nad istniejacymi spekaniami dolnych warstw.
Werniks ten byt kruchy, jego ograniczona rozpuszczalno$c i silna fluorescencja
w UV (@i. 92) wskazywaly na posunicty proces degradacji. Silnie pociemnial
1 pozolkl. Jego powierzchnia byla zabrudzona i lokalnie bardzo zmatowiala.

W $wietle przeprowadzonych badan i obserwacji wydaje si¢, ze moz-
na w stosunku do pierwszego autorskiego opracowania malarskiego zary-
zykowac¢ stwierdzenie, ze zniszczenie, jakiemu ulegly w niektérych partiach
jego warstwy wierzchnie bylo w czesci ubocznym rezultatem $wiadomych
dzialan malarza 1 nawet pomijajac spgkania i rozwarstwienia wynikajace
z oddzialywania innych czynnikow nie mozna uznac tego opracowania za
integralnie zachowane.

Z kolei widoczne zniszczenia dotyczace warstw ostatniego opracowania
malarskiego to skutek procesu wysychania 1 przede wszystkim przeprowa-
dzonego w przeszlosci drastycznego ,,0oczyszczania” powierzchni.

Problematyka konserwatorska
i przeprowadzone zabiegi

Jak przedstawiono na wczesniejszych stronach, przeprowadzone badania
pozwolily ustali¢, ze obecnie widoczna kompozycja Jutrzni choé nie jest
kompozycja pierwotna, a stanowi drugie opracowanie malarskie tematu, jest
przedstawieniem, ktére w zamierzeniu autora mialo by¢ ostatecznym.

Pézniej uleglo ono wtérnym przeksztalceniom o mniejszym zasie-
gu i znaczeniu formalnym, ale rzutujacym bardzo istotnie na obecny stan
obrazu — jego lico nosi wyrazne §lady operacji ,,czyszczenia” i przema-
lowywania przeprowadzonych na nim w przesztosci. Dzialania te istotnie
nadwerezyly materi¢ malarska zarazem determinujac aktualny wyglad dzie-
la, bedacy wypadkowa zniszczonej powierzchni warstw oryginalnych 1 nie-
jednorodnego usunigcia polaczonych z nimi przemalowan.

Po przeanalizowaniu wszystkich danych pozyskanych w badaniach zdecy-
dowano przeprowadzi¢ zabiegi konserwatorskie pozwalajace zapobiec utracie
zachowanej substancji dziela a restauracj¢ ograniczy¢ do dzialan umozliwia-
jacych ekspozycje obrazu, bez zacierania loséw zapisanych w jego materii.
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Dokonano prob zniwelowania deformacji podobrazia umieszczajac ob-
raz w warunkach podwyzszanej stopniowo wilgotnosci 1 stosujac odpowiednie
obciazenie, jednak stwierdzono ich nieskutecznosé¢, gdyz okazalo sig, ze defor-
macja jest trwalym odksztalceniem plastycznym. Metod wymagajacych inten-
sywniejszego nawilzania 1 zmiennych cykli wilgotnosciowych nie zastosowano
z racji kondycji warstw malarskich 1 zaniechano dalszych prob prostowania.

Lico i odwrocie obrazu oczyszczono z zabrudzen. Zgodnie z progra-
mem prac zaproponowanym po przeprowadzeniu badan obrazu we wstep-
nych czynnosciach konieczne bylo ustalenie mozliwosci bezpiecznego
$cienienia lub usunigcia ostatniego werniksu z lica obrazu 1 zaciekow dru-
giego werniksu wtérnego jak 1 mozliwosci ewentualnego usunigcia czgsci po-
zostalych przemalowan. Potwierdzono ustalenia dokonane w trakcie badan,
tj. rozpuszczalnos¢ ostatniego wtornego werniksu jedynie w silnie polarnych
rozpuszczalnikach. Potwierdzono w powtorzonych testach, ze warstwa tego
werniksu ma barwe brunatnozolta i ze nie wynika ona z dodatku pigmentow
a jest efektem pociemnienia. Ze wzgledow estetycznych za wskazane uzna-
no catkowite usunigcie tego werniksu. Zarazem stwierdzono, ze niejednorod-
nie zniszczona warstwa werniksu lezacego pod nim nie ulega rozpuszczeniu.
Zabieg rozpuszczania werniksu wierzchniego przy braku ciaglosci spodniej
izolacji wiazal si¢ z ryzykiem uszkodzenia warstw malarskich. Z racji krot-
kiej retencji i duzej lotnosci najbezpieczniejsze w tej sytuacji okazalo si¢
uzycie acetonu. Metode aplikacji rozpuszczalnika dostosowano tak, by ogra-
niczy¢ do minimum jego penetracj¢ i dzialania mechaniczne na powierzch-
ni. Warstwe ostatniego wtornego werniksu usuni¢to catkowicie. Stwierdzono,
ze werniks lezacy pod spodem, pokrywa caly obraz, wigc i te partie, na
ktorych leza nieusunigte przemalowania i jest silnie z nimi zwiazany. Proby
$cienienia jego zaciekéw dowiodly daleko posunictej utraty rozpuszczalnosci
— rozpuszczalniki zrace, o wysokim, zasadowym pH zaledwie go naruszaly.
Ta wysoce ograniczona rozpuszczalnos$¢ i silne zwigzanie z warstwa prze-
malowan przesadzily o powzigciu ostatecznej decyzji o zachowaniu zaréwno
tego werniksu jak 1 pozostalosci przemalowania, mimo, ze pierwotnie rozwa-
zano jego czeSciowe usunigcie umozliwiajace ekspozycje zakrytych elemen-
tow dolnej partii kompozycji — ksiazki pod lewa reka. Kondycja autorskich
warstw malarskich juz znacznie zniszczonych i uwrazliwionych zabiegami
,»czyszezenia” dokonanymi w przesztosci jednak nie pozwala na chemiczne



154

ELZBIETA SZMIT-NAUD

usuwanie przemalowan zespolonych i z nimi 1 z werniksem a dzialania me-
chaniczne réwniez nie gwarantuja w tym przypadku bezpiecznego oddzie-
lenia warstw wtornych. W opisanej sytuacji przemalowania usuni¢to jedynie
ze szczelin przy spoinie sklejonego pekniecia, by ulatwi¢ adhezje uzupelnien.

Uzupetniono drobne ubytki drewna, gléwnie w naroznikach podobra-
zia. Nie wyrownywano wklestych deformaciji spowodowanych krepowaniem
podobrazia podczas klejenia, innych wgniecen drewna z zachowana na po-
wierzchni warstwa malarska ani otworéw bedacych §ladami po gwozdziach
wbitych w odwrocie.

Przechowywanie obrazu w wilgotnosci wzglednej 60—62% pozwolilo
na czesciowe rozprezenie skurczonego podobrazia i przyklejenie do nie-
go warstw na odwrociu, ktére utracily adhezje, rozpuszczalnikowym roz-
tworem polioctanu winylu. Nawiazujac do ukladu oryginalnych warstw na
odwrociu w ubytki wklejono cienka bibutke japonska. By uzyskaé przy-
czepno$¢ do drewna przesyconego oryginalnie tlustym spoiwem (prawdo-
podobnie pokostem) zastosowano jako spoiwo dyspersje akrylowa (Plextol
B-500, Lascaux). Na warstwe bibulki naniesiono kit kredowy ze spoiwa-
mi syntetycznymi, o odpowiednich wlasciwosciach mechanicznych. Wyko-
nanej dlugopisem inskrypcji ,,K'T 2837 nie pokryto kitem, lecz warstwa
BEVY 371 (CTS), uzyskujac przezroczystos¢ uzupelnienia. Papierows ety-
kietke z nadrukiem naklejona na odwrocie oczyszczono przy pomocy roz-
tworu karboksymetylocelulozy. Przy ostatniej aplikacji do spoiwa dodano
0,2% roztworu weglanu magnezu w celu odkwaszenia papieru. Spoiwo na-
niesione podczas czyszczenia umozliwilo ponowne przyklejenie etykietki
do odwrocia w miejscach ostabionej przyczepnosci. Uzupelniajac ubytki
warstwy na odwrociu przyjeto zalozenie ich odréznialnosci i scalono je
barwnie otoczeniem punktujac akwarelami (Artist’s Watercolour Rembrandt,
Talens). Po ukoniczeniu uzupelnien naniesiono na cale odwrocie, z wyla-
czeniem papierowej etykiety, izolacje woskowa. Typ werniksu i jego konsy-
stencja pozwolily zabezpieczy¢ uzupelnienia przy utrzymaniu satynowego
polysku oryginalnej warstwy malarskiej jak i nie przesyci¢ papieru etykie-
ty. Latwa odwracalno$¢ umozliwia w razie potrzeby (np. zabrudzenia po-
wierzchni) usunigcie izolacji bez zagrozenia dla warstw, ktére pokrywa.

Po ukoniczeniu prac na odwrociu skonsolidowano lokalnie specherzone
1 odspojone warstwy malarskie na licu BEVA 371. Lico obrazu zaizolowa-
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no werniksem weglowodorowym (RegalRez 1094, Eastman). Ubytki zaprawy
1 glebokie ubytki warstw malarskich uzupelniono kitem (jw:). Nie niwelowa-
no réznicy poziomow krawedzi ubytkéw po obu stronach pekniecia, gdyz
oznaczaloby to przykrywanie kitem wierzchnich warstw malarskich. Uzu-
pelnienia biegnace wzdluz spoiny pekniecia podobrazia nacigto — by zapo-
biec nieregularnemu pekaniu kitu w przyszlosci w wyniku pracy drewna.
Wicksze uszkodzenia samej tylko wierzchniej warstwy malarskiej wypel-
niono spoiwem akrylowym (Plextol B-500). Uzupelnienia ubytkow war-
stwy malarskiej na licu wykonano farbami z pigmentéw (Kremer Pigmente)
mieszanymi na palecie z roztworem Paraloidu B-72 w metoksydwupropa-
nolu. Zapunktowano takze ciemne plamy ekskrementéw owadow przeswi-
tujace spod zachowanego werniksu oraz pojedyncze wierzcholki najsilniej
przemytych zgrubien faktury i starte drobne fragmenty opracowania ma-
larskiegco w obrebie twarzy i czepca postaci. (il. 9b, 10) Powierzchnig lica
pokryto bardzo cienka, blyszczaca warstwa werniksu koncowego (jw. Re-
galRez 1094), kilkakrotnie. Do werniksu dodano w zalecanej proporcji fo-
tostabilizator (Tinuvin 292, Ciba), ktéry zapewnia jego trwalo§¢ w procesie
starzenia w warunkach o§wietlenia pozbawionego promieniowania ultrafio-
letowego. Zakladajac blyszczacy werniks dazono do utrzymania estetycz-
nej konwencji, na jaka stylizowany jest obraz. Jednakze, nieréwnosci faktury
obrazu powodowaly tak zroznicowane odbijanie $wiatla, ze niejednorodny
polysk przeszkadzal w odbiorze dzieta. W celu ujednolicenia polysku na
powierzchni¢ rozpylono cienka warstwe werniksu akrylowego (Vernis a ta-
bleaux surfin, 1826, Lefranc & Bourgeois).

Obraz oprawiony we wspolczesna szeroka rame¢ o profilu wybranym
w konsultacji z wlascicielem (il. 10), przygotowany zostal do ekspozycji
w Zakladzie Narodowym im. Ossolinskich we Wroclawiu.

Summary

Easel painting The Down by Cyprian Kamil Norwid
— research and conservation issues

Easel painting The Dawn painted by Cyprian Kamil Norwid in Paris in 1857 be-
longs among a scarce preserved legacy of the artist’s oil paintings, represented to-
day by just a few works. Since 2007 it belongs to the Dukes’ Lubomirski Musem
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in the Ossolinski National Institute. The painting needed to be subject to nec-
essary conservation treatment, which gave an impulse for a preceding thorough
research. This comprised diverse analyses of the surface and structure of the
painting with non-invasive methods (X-ray, UV- and IR- fluorescence, IRreflec-
tography, OCT, microscopic observations). Next the analyses of collected sam-
ples were performed (XRE, VIS and UV microscopic analysis, SEM-EDS, FTIR,
micro-chemical analyses etc.). The results of conducted research allowed to ob-
tain vast amount of information on the artefact — on its complex material histo-
ry and structure, comprising two authot’s versions of the composition as well as
on the condition of the whole structure. Basing on the collected knowledge treat-
ment proposal was established followed by conservation and restoration of the
painting, that would allow for exhibiting the painting,
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Il. 1. Lico obrazu przed konserwacja, 2010 r, (fot. W Grzesik)



[158]

II. 2. Detal lica obrazu z sygnatura; widoczny frag-
ment spodniej kompozycji — promienie (z lewej
strony) i Scigte zgrubienia faktury (jasne punkty)
(Fot. E. Szmit-Naud)



Il. 3. Fragmenty lica obrazu przed konserwacja, a — fragment twarzy, zniszczenia, b — pra-
wa dolna cz¢$¢ obrazu w §wietle bocznym i fragment w makrofotografii — widoczne za-

rysy detali spodnich kompozycji (ksiazki) pod przemalowaniem, zgrubienia faktury i ich
zniszczenia odslaniajace stratygrafie obazu (Fot. E. Szmit-Naud)
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Il. 4. Odwrocie obrazu przed konserwacja (Fot. W. Grzesik)



Il. 5. Zmiany kompozycji obrazu $wietle
badan nieniszczacych a — rentgenogram, b
— reflektografia w IR, 980 nm, widoczny
rysunek w partii twarzy (Fot. W Grzesik)
c — zarys pierwotnej kompozycji obrazu
1 zarys formy ksigzki z drugiego opraco-
wania (biala linia) naniesione na zdjgcie
VIS — na na podstawie rentgenogramu
i obserwacji powierzchni w $wietle bocz-
nym (il. E. Szmit-Naud

[161]
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Il. 6. Interpretacja badan struktury obra-
zu na przekroju probki pobranej z pra-
wej dloni w partii §wiatla; a — przekro;
probki w VIS, Ia, 2’ warstwy zaprawy, Ib
— warstwy malarskie pierwszego opracowa-
nia, I I pozostalos¢ warstwy laserunkowej
pierwszego opracowania; I — warstwy ma-
» , larskie drugiego opracowania, LII — pozo-
N124778%623 . : stalo§¢ warstwy laserunkowej/werniksu
e drugiego opracowania, III — pozostatos¢
przemalowania, IV 1 V — werniksy wtérne
(fot. W. Grzesik, oprac. il. E. Szmit-Naud);
b — obraz probki uzyskany w SEM-EDS,
widoczne: pozostalosci warstw laserunko-
wych pierwszego 1 drugiego opracowania
zaznaczone jako L I, L II; szczeliny po-
ziomych spekan — w zaprawie i pomiedzy
dwoma opracowaniami malarskimi oraz
pionowe spekanie w gornych warstwach;
¢ — wyniki analizy energodyspersyjnej EDS
naniesione na obraz w SEM: Ca (turkuso-
wy), Fe (czerwien), Al (fiolet), Ba (zielen)),
Hg (niebieski), oznaczone: C, O, Na, Al
Si, K,Ca, Fe, Ba, Pb, Hg (analiza G. Try-

N12 1778 623 . . .
MAG: 424 x_HV: 28.0 kV WD: 25.0 mm e kowski, oprac. il. E. Szmlt—Naud)




N11740596
MAG: 503 x HV: 28.0 kv WD: 25.5 mm

Il. 7. Interpretacja badan badan struktury obrazu na przekroju
probki pobranej z czepca postaci, a przekréj w VIS, oznaczenia
warstw jak w il. 6a (fot. (fot. W. Grzesik, oprac. il. E. Szmit-Naud);
b — przekréj we fluorescencji UV (fot. Z Rozlucka), L T - lase-
runkowe wykonczenie pierwszego opracowania malarskiego, L I’ -
werniks na poprawce pierwszego opracowania malarskiego (fot.
7 Roztucka, oprac. il. E. Szmit-Naud), ¢ — wyniki analizy energo-
dyspersyjnej EDS naniesione na obraz w SEM: Ca (niebieski), Cu
(zielony), Fe (czerwony), Si (fiolet), oznaczone: C, O, Al, Si, Cl, K,
Ca, Fe, Cu, As, Pb, (analiza G. Trykowski, oprac. il. E. Szmit-Naud)
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1. 8. Zniszczenia powierzchni warstw obrazu,
a — werniks pierwotny zachowany w ,krate-
rach” na lewym ramieniu postaci; b — spe-
kania, Scicte zgrubienia faktury, przemycia
na powierzchni prawej dloni, pozostalosci
warstw wykanczajacych 1 wysepki wernik-
su obwiedzione ciemnymi pozostalo$ciami
przemalowania; ¢ — spekania wezesne drugie-
go opracowania malarskiego w partii czepca
(fot. E. Szmit-Naud)



II. 9. Fluorescencja lica obrazu w UV,
a — przed konserwacjq i usunigciem
wierzchniego werniksu; b — fluore-
scencja po konserwacji, widoczny za-
chowany spodni werniks wtérny (fot.

W. Grzesik)
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Il. 10. Obraz w ramie po konserwacji i restauracji (fot. W Grzesik)



