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Zagadnienia

XVII-wiecznego warsztatu malarskiego

na przykladzie wybranych obrazéow

z terenow dawnych Prus:

,Epitafium rodziny Hansa Gronau”

z Bazyliki Mariackiej w Gdansku

i obrazu , Koronacja NajsSwietszej Marii Panny”
z kosciota p.w. sw. Trojcy w Jezewie

poka nowozytna to okres rozwoju nauki, rozkwitu sztuki. To czas
E nowego stylu malarstwa wykorzystujacego osiagnigcia nauki 1 filozo-
fii. We Wloszech najszybciej nastapil postep dotyczacy odejscia od trady-
¢ji malarstwa Sredniowiecznego 1 zwrdcenie si¢ ku humanizmowi.
Niemaly wplyw na ksztalt sztuki odegral rozwdj teorii, ktora przekazy-
wano w formie pisanej. W zalezno$ci od regionu Europy mozemy rozpo-
zna¢ tradycje malarskg ksztaltujac wizerunek sztuki. Wlochy inspirowaly si¢
humanistyczna idea klasycznej starozytnosci. Na Pélnocy zmiany zwiaza-
ne byly miedzy innymi z reformami religijnymi. Nowy $wiatopoglad, upo-
wszechnienie zdobyczy nauki oddzialywato nie tylko na innowacje zwiazane
z trescia, forma, stylem oraz sposobem przedstawiania Swiata w sztuce, ale
takze dotyczylo rozwoju technologii i techniki malarskiej.
Artysci dotad anonimowi staja si¢ znani z imienia 1 nazwiska. Rozkwit
miast europejskich spowodowal, ze wielcy artysci tworzyli wokoét siebie do-
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brze prosperujace warsztaty malarskie. Mistrzowie przekazywali swoje do-
$wiadczenia uczniom. Indywidualnosé artystow spowodowala wyksztalcenie
w sztuce poszczegdlnych regionéw Europy oraz miast charakterystycznych
cech, dotyczacych regul panujacych w poszczegoélnych warsztatach.

W malarstwie XVII wieku zauwazamy nowe tendencje dotyczace ro-
dzaju stosowanych materialéw oraz techniki. Wynikaly one zaréwno z roz-
woju technologii, jak 1 wprowadzenia do sztuki innych zasad dotyczacych
sposobu przedstawienia natury.

Uzyskanie zamierzonego efektu malarskiego uzaleznione bylo od in-
dywidualnego talentu artysty, ale réwniez jego umiejetnosci zwiazanych ze
znajomoscia technologii i1 techniki malarskiej. Zastosowanie odpowiednich
materialéw oraz techniki malarskiej pozwalalo na oddanie natury wedlug
obowigzujacych w tym czasie zasad.

Prawidlowe rozpoznanie dziela sztuki wymaga interdyscyplinarnych ba-
dan. Analiza budowy technicznej obrazu dostarcza wiadomosci na temat
tajnikow warsztatu malarskiego pozwala na okredlenie charakterystycznych
cech zwigzanych z czasem powstania, regionem, a Scislej szkolg 1 artysta
wykonujacym dane dzielo. Czasy nowozytne sa okresem zmian dotyczacych
rodzaju podobrazia — zapraw i spoiw malarskich. Podobrazia drewniane za-
stepowane sa plociennymi. Biale zaprawy cenione w sredniowieczu ustgpu-
ja miejsca zaprawom barwnym: czerwonym, brazowym, ugrowym 1 innym.
Spoiwa temperowe zastgpowane sa spoiwami olejnymi. Na palete malarska
wprowadzono nowe pigmenty. Bl¢kity poszerzono o bardziej powszech-
ne zastosowanie smalty'. Czerwone barwniki organiczne uzupelniono kar-
minem pozyskiwanym z koszenili — owadoéw wystepujacych w Ameryce’.
Do pigmentéw brazowych dodano asfalt, p6zniej w wieku XVII sepie,
bistr i brunat kasselski’.

' M. Roznerska, Techniki malarskie ,,Matych Mistrzow Holenderskich” XVII, Torua 1991,
s. 182-183; P. Rudniewski, Pigmenty i ich identyfikaga, Skrypty dydaktyczne ASP w Warsza-
wie, skrypt nr 13, Warszawa 1994, s. 58—01; H. Stege, Out of the blu? Considerations on the
early of smalt as blue pigment in European easel painting, Zeitschrift fir Kunsttechnologie und
Konservierung, 18 Jahrgang 2004, Heft 1, s. 121-142.

> B. Slansky, Technika malarstwa, t. 1: Materialy do malarstwa i konserwagi, przel. S. Gaw-
towski, Warszawa 1960, s. 48—49.

> TIbidem, s. 63.
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Nalezy podkresli¢, ze w sztuce tradycja wspolgrala z nowymi prada-
mi, czesto zdarzalo si¢ tak, ze warsztaty malarskie wprowadzaly nowator-
skie techniki i materialy stopniowo, laczac ze soba stare i nowe zasady.

Wprowadzone innowacje dotyczace rodzaju materialéw oraz techniki
malarskiej zwiazane byly z wymaganiami stawianymi sztuce. Upowszechnie-
nie barwnych zapraw oraz preferencje dotyczace wyboru pigmentéw sklada-
jacych si¢ na palete¢ malarskq uzaleznione byly od efektow, ktore zamierzano
uzyska¢ w malarstwie. Kolorystyka obrazéw ulegala przeksztalceniom po-
dobnie jak modelunek $wiatlocieniowy. Uzyskanie skontrastowanych efek-
tow $§wiatla 1 cienia na bialych, jasnych zaprawach bylo trudne. Preferencje
epoki $redniowiecza dotyczace uzyskania Swietlistosci czystych l$niacych
barw ustepuja w epoce nowozytnej efektom gry $wiatla 1 cienia zwanymi
z wloskiego ,,sfumato”.

Przesledzenie tych zmian oraz okreslenie repertuaru srodkéw wyrazu
uzupelniane s3 badaniami technologicznymi. Stanowigq one wklad posze-
rzajacy wiedz¢ nie tylko na temat starych technik malarskich, ale rowniez
indywidualnych cech twoérczoscl artystow oraz zasad obowiazujacych w po-
szczegolnych szkolach, regionach Europy i epokach. Prowadzenie zintegro-
wanych badan dziel sztuki w $cistej wspolpracy naukowcow takich dziedzin
jak: historia sztuki, technologia, konserwacja, nauki przyrodnicze w czasach
nam wspolczesnych stalo si¢ standardem.

Wiek XVII w sztuce regionu Pomorza Gdanskiego dawniej Prus ksig-
zecych byl okresem przemian. Gdansk znaczace miasto tego okresu, byt
miejscem, ktére charakteryzowalo si¢ tolerancja wobec idei protestanckich.
Wobec powyzszego obok sztuki katolickiej powstawaly dziela wykonane
w duchu reformacji®.

Do Gdanska przybywali liczni emigranci, ktorzy opuszczali Niderlandy ze
wzgledu na represje religijne. Taka sytuacja sprzyjala powstawaniu w Gdan-
sku znaczacego osrodka artystycznego o zywej tradycji niderlandzkie;j.

* K. Cieslak, Sznka reformagi 15571793, [w:| Aurera Porta Rzeczypospolite). Sztnka Gdaii-
ska od potowy X1 do koica X111 wiekn. Eseje, Gdanisk 1997, s. 60-61, 76-77.

> 'T. Grzybkowska, Niderlandyzm w s3tuce gdariskiej, [w:lArtysei i patrygusze Gdariska, Wat-
szawa, 1996 s. 13.
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W miescie dzialali wybitni artys$ci, ktorych sztuka oddzialywala na caly re-
gion Polski zwlaszcza Péinocnej’.

Do czolowych artystéw pierwszej potowy XVII wieku zalicza si¢ An-
tona Mollera (1563/65 Krolewiec — 1611 Gdansk), ktory wykonywal wiele
dziel zdobiacych budynki uzytecznosci publicznej jak i koscioly”. Drugim
znaczacym malarzem byl oraz Hermann Han (1580 — nadrenskie Neuss,
slaska Nysa, Nowe Ogrody pod Gdanskiem? — 1627 Chojnice) uznany za
gléwnego reprezentanta malarstwa religijnego®.

Wybitne osobowosci artystow, ktorzy posiadali znaczace warsztaty ma-
larskie 1 byli autorami licznych dziel wywarly duzy wplyw na sztuke tego
czasu. Dziela obu artystow ciesza si¢ szerokim zainteresowaniem history-
kow sztuki, natomiast warsztat malarski w aspekcie badan technologicznych
nie zostal do tej pory rozpoznany. Niniejszy artykul dotyczy przedstawienia

6

Por. m.in.: A. Gosieniecka, Sztuka w Gdariskn. Malarstwo, rzeiba, grafika, [w:| Gdaisk je-
o dzieje i kultura, pod. red. F Mamuszki, Warszawa 1969, s. 309-314;T. Grzybkowska, Z/oty
wiek malarstwa gdariskiego na tle kultury artystyczneg miasta 1520—1620, Warszawa 1990, s. 100—
—102, 138-157, 158-168.

7 A. Mosingiewicz, Antoni Mdller (ok. 1563—1611) malarz, [w:| Artysci w dawnym Toru-
nint, pod. red. J. Poklewskiego, Warszawa—Poznan—Torun 1985, s. 44-52; T. Grzybkowska,
Niderlandyzm w sztuce gdaiiskies, [w:| Niderlandyzm w s3tuce polskie, Materialy z Sesji Stowa-
rzyszenia Historykoéw Sztuki, Torun, grudzien 1992, Warszawa 1995, s. 106-110; J. Hara-
simowicz, Anton Moller — malarz, moralista, obywatel, ,Biuletyn Historii Sztuki”, R. LVI, 1994,
nr 4, s. 339-358; J. Friedrich, J. Dziubkowa, noty biograficzne, w: Auwurera Porta Rzeczypospo-
litg. Sztnka Gdatiska od potowy X1 do korica X111 wiekn, Katalog, Gdansk 1997, s. 454-455;
J. Patubicki, Malarze gdariscy, t. 1, Gdansk 2009, s. 59, 61, 162; idem, Malarze gdasisey, t. 2,
Gdansk 2009, s. 540-542.

¥ Pochodzenie oraz daty urodzin i §mierci do kofica nie sa wyjasnione port.: J. S. Pasietb,
Malarg gdariski Herman Han, Warszawa 1974, s. 9; T. Grzybkowska, Niderlandyzm w sztuce
gdariskie, [w:| Niderlandyzm w sztuce polskiel, op. cit., s. 110; J. Friedrich, J. Dziubkowa, noty
biograficzne, w: Awurera Porta Rzecgypospolity, s. 449, 454-455; J. Tylicki, Herman Han — dwa
oblicza artysty, |w:| Herman Han. Mistry sSwiatla i nokturnun. Narodziny baroku w malarstwie daw-
ngj Rzeczypospolites, pod red. M. Osowskiego, Pelplin 2008, s. 56-72; J. Okon, Herman Han,
Pelplin i jezuici (na marginesie wyktadow Macieja Kazimierza Sarbiewskiego), [w:] ibidem, s. 134—
—166; J. Tylicki, Obraz ,,Alegoria cnoty materiskiey”. Kiucz do drugiego oblicza sgtuki Hermana
Hana, ,Biuletyn Historii Sztuki”, R. LXI, 1997, nr 1-2, s. 38-59; idem, Rysunek gdasiski
ostatniej Gwierci X171 w. 1 pierwsze potowy XV w., Torun 2005, s. 150; idem, Herman Han,
Holender 3z Gdariska, ,Biuletyn Historii Sztuki”, R. LXXI, 2009, nr 1-2, s. 201-204; J. Pa-
tubicki, Malarze gdariscy, t. 1, op. cit., s. 59, 61, 70, 162, 179; idem, Malarze gdariscy, t. 2,
op. cit., s. 280-285.
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wynikow badan technologii i technik malarskiej dwoch obrazow z 1 plowy
XVII wieku pochodzacych z terenéw dawnych Prus Ksigzecych: epitafium
Hansa Gronau z Bazyliki Mariackiej w Gdansku zwiazanego z kregiem od-
dzialywania sztuki Antona Mollera oraz obrazu przedstawiajacego Koronacse
Najswietsze) Marii Panny z koSciola p.w. $w. Tréjcy w Jezewie przypisywane-
mu wplywom warsztatu Hermanna Hana’.

’ Epitafium H. Gronau bylo przedmiotem badan wigkszego projektu finansowanego
w ramach grantu MNiSW nr 3704/HO3/2006/31 wyniki analiz przedstawiona w: Techno-
logia i technika malarska wybranych nowogytnych epitafiow 3 Bagyliki Mariackiey w Gdariskn, Torun
2009; J. Olszewska-Swictlik, Zagadnienia warsztatn malarskiego epitafinm Hansa Gronan 3 Bazyliki
Mariackief w Gdariskn, ,,Acta Universitatis Nicolai Copernici, Zabytkoznawstwo i Konserwa-
torstwo”, t. XXXVIII, Torun 2010, s. 129-142. Wyniki analiz obrazu Koronaga Najswietsze
Marii Panny z kosciota p.w. $w. Trojcy w Jezewie zawarte w: J. Flik, J. Olszewska-Swietlik,
J. Tylicki, Koronagja najswietsze) Marii Panny 3 kosciola p.w. sw. Trdjey w Jezewie. Domnienmany ob-
raz Hermana Hana w swietle badaii historycznych @ technologicznyeh, ,,Ochrona Zabytkow”, 2003,
nr 3/4, s. 73-85; Do identyfikacji materialéw zastosowano nastgpujace metody badawcze:
analiz¢ i fotografie w IR i UV lica obrazéw wykonal mgr A. Cupa, interpretacj¢ autorka
publikacji w Zakladzie Technologii i Technik Malarskich IZK, UMK w Toruniu. Do badan
w podczerwieni zastosowano cyfrowy system do reflektografii w zakresie bliskiej podczer-
wieni z filtrem780 nm, w UV lampe typu Emita z filtrem Wooda 365nm. Rentgenogramy
i fotografia w IR: mgr R. Stasiuk i mgr P. Zambrzycki z Agencji Artystycznej Sztuk Pick-
nych w Warszawie. Wszystkie probki pobrala autorka niniejszej pracy. Probki zatopiono
w zywicy ,,Duracryl Plus ” prod. Spofa, Dental — Czechy, wyszlifowano przy uzyciu pa-
pieréw Sciernych o granulacji od 300 do 2000. Obserwacje wykonano przy zastosowaniu
mikroskopu Optiphot 2, powigkszenie 40 i 100 razy, w Zakladzie Technologii i Technik
Malarskich IZK, UMK w Toruniu. Fotografi¢ przekrojéow fluorescenciji w ultrafiolecie wy-
konata dr Zuzanna Rozlucka w Zakladzie Konserwacji Malarstwa i Rzezby Polichromo-
wanej IZK, UMK w Toruniu. Uzywano mikroskopu fluorescyjnego Nikon Eclipse E 600,
powickszenie 100 1 200 razy, zintegrowanym z lampa rteciowa Nikon Super HB 1010AF
i standartowym blokiem filtréw UV 2A: EX 330-380 nm, DM 400 nm, BA 420 nm.
Na temat zastosowanej metody 1 aparatury patrz: Z. Roztucka, M. Roznerska, J. Arszyn-
ska, Mikroskopia fluorescencyina. Zastosowanie 1w badanin budowy i procesow konserwagi malarstwa
sztalugowego, Torun 2000. Badania mikrochemiczne wykonano na przekrojach poprzecznych
1 wypreparowanych warstwach. Przeprowadzono analizy w roztworze: reakcje mikrokrysta-
loskopowe, kroplowe, analizy suche, prazenie, barwienie plomienia perly boraksowej. Za-
stosowano metody instrumentalne do badan pigmentéw 1 barwnikéw: rentgenowska analiza
fluoroscencyjna XRF przy zastosowaniu energodyspersyjnego spektrometru rentgenowskie-
go z ukladem helowym Mini Pal PW 4025, autor mgr A. Cupa w Zakladzie Technologii
1 Technik Malarskich IZK, UMK w Toruniu, energodysperyjna analiza rentgenowska z za-
stosowaniem mikrosondy elektronowej (SEM — EDS), skaningowy mikroskop elektrono-
wy JEOL JSM—6380LA Pracownia Mikroskopii Elektronowej 1 Mikroanalizy, Uniwersytet
Warszawski, autor mgr M. Wrébel; neutronowa analiza aktywacyjna, autor mgr inz. E. Pan-
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Epitafium rodziny Hansa Gronau ufundowane zostalo w roku 1612.
Eksponowane jest w nawie polnocnej Bazyliki Mariackiej w Gdansku na
ptrzypotrze pomigdzy kaplicami p.w. §w. Anny i Zbawiciela. Nalezy do ty-
pu epitafium obrazowego ozdobionego rzezbiona rama architektoniczng
z ornamentem rollwerkowo-okuciowym. Po bokach na konsolach rzezbio-
ne personifikacje: Mestwa Chrzesdcijanskiego (lewa strona z barankiem), Po-
boznosci (prawa strona). U gory kartusz herbowy zwieficzony rzezba putt.
Na dole tablica inskrypcyjna. Obraz przedstawia temat Sqdu Ostatecznego
oraz rodzing fundatora. Obraz o wymiarach 159 X 119 cm namalowany
zostal na podobraziu drewnianym. Deski wyci¢to z pnia w kierunku pro-
mieniowym i sklejono na styk. Na podobrazie po uprzednim przekleje-
niu klejem glutynowym natozono dwukolorows zaprawe w kolorze bialym
i brazowym o lacznej grubosci ok. 100 um''. Po opracowaniu zaprawy wy-
konano zapewne rysunek kompozycji, ktérego nie zidentyfikowano podczas
badan w podczerwieni. Mimo to badania technologiczne obrazu wskazu-
ja, ze autor epitafium przy wykonywaniu kompozycji korzystal zapewne
ze wzornika. Rysunek przygotowawczy mogl zosta¢ wykonany przy zasto-
sowaniu nietrwalej techniki, jak np. rysunek weglem drzewnym, badz tez

czyk, Instytut Chemii i Techniki Jadrowej w Warszawie; wysokosprawna chromatografia
cieczowa HPLC, gléwne skladniki zidentyfikowano przy uzyciu sprzezonej z nia spektro-
metrii UV-VIS, autor mgr W. Nowik, Laboratoire de Recherche des Monuments Histori-
ques, Francja; chromatografia gazowa GC (wigkszo$¢ probek badano po rozkladzie KOH
, wybrane po HCI), autor mgr G. Jaworski w Zakladzie Technologii i Technik Malarskich
1ZK, UMK w Toruniu.

" ks. S. Bogdanowicz, Dziela sztuki sakralng Bazyliki Mariackiej w Gdariskn, Gdansk 1990,
s. 363-364; R. Sulewska, Diutem wyciete. Snycerstwo potnocnych ziem Polski w czasach Zygmunta
I Wazy, Warszawa 2004, nr kat. 51, s. 219-220 (tam bibliografia); Katalog Zabytkdw Sztuki
w Polsce, setia nowa, t. 8, cz. 1: Miasto Gdasisk, cz. 2: Gliwne Miasto, red. B. Roll, 1. Strze-
lecka, tekst, ilustracje, ISZ PAN, Warszawa 2000, s. 112, Fig. 893-896.

"' Biala zaprawa skladala si¢ z kleju glutynowego, kredy i niewielkiego dodatku bieli
olowiowej, zaprawa brazowa ze spoiwa emulsyjnego (klej bialkowy i olej Iniany) oraz kre-
dy, minii i czerni roslinnej. Podobny sposéb przygotowania podobrazi zaleca T. Turque de
Mayerne, Putoria Sculptoria et quae subalternarnm artinm,1620, [w:| E. Berger, Quellen fiir Mal-
technik wabrend der Renaissance und deren Folgezeit (XVI-XV1IL Jabrbundert) in Italien,Spanien, den
Niederlanden, Deutschland, Frankreich und England nebst dem De Mayerne Manuskrypt, Minchen
1901, s. 116-119, 276-278; M. Roznerska, op. cit., s. 163; M. Koller, Das Staffeleibild der
Nenzert, [w:] H. Kihn et al., Reclams Handbuch der Kiinstlerischen Techniken, Farmittel, Buchmaler-
et, Tafel-und Leinwandmalerer, Bd. 1, Stuttgart 1988, s. 346.
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ciemny kolor zaprawy byl przeszkoda do jego uwidocznienia w analizach
w podczerwieni'®.

Podobne kompozycje przedstawiajace Sqd Ostateczny znajdujemy w in-
nych dzietach gdanskich tego czasu. Mogly by¢ one wzorowane na sztychu
Jana Sadlera®. Epitafium H. Gronau wykazuje miedzy innymi zbieznosci
do zaginionego obrazu Antona Mollera Sqd Ostateczny, z Dworu Artura
(1602-1603), a takze z kosciola p.w. §w. Jakuba przypisywanemu temu au-
torowi oraz epitafium lawnika staromiejskiego Jacoba Schmidta z 1595 ro-
ku z kosciota §w. Katarzyny w Gdansku, wigzanego z warsztatem Mollera
obecnie w zbiorach Muzeum Narodowego'.

Podobienstwa dotycza przede wszystkim postaci Chrystusa na tuku te-
czowym, Archaniola Michala oraz anioléw grajacych na trabach. Archaniot
w dwoch epitafiach oraz obrazie z kosciola p.w. §w. Jakuba stanowi lustrza-
ne odbicie wzgledem obrazu z Dworu Artura. Wydaje si¢, ze podobiefistwa
wymienionych obrazéw dotycza korzystania z podobnego wzoru badz tez
uklad kompozycji byl powielany poprzez inspiracje innych artystow dzie-
tem znajdujacym si¢ w Dworze Artusa. Zauwazalne sa réwniez odniesienia
do tryptyku Sqd Ostateczny Hansa Memlinga 1473 roku z Bazyliki Mariac-
kiej w Gdansku (obecnie Muzeum Narodowe w Gdansku). Dotycza one
przede wszystkim Archaniota Michala, anioléw oraz kompozycji w sferze
piekta zwlaszcza jesli chodzi o gesty niektérych postaci (il. 1 A-C).

Opracowanie malarskie wykonano w technice wielowarstwowej. Spo-
iwem byla tlusta tempera olejno-kazeinowa. Laserunki wykonano spoiwem
olejno-zywicznym. Warstwy malarskie nakladano zazwyczaj 2-3 krotnie,

2 Na temat badafi rysunku w podczerwieni patrz m.in.: J. Flik, J. Olszewska-Swietlik,
A. Cupa, A. Wypych, Rysunek w malarstwie sztalugowym — badania metodq reflektografii w podezer-
wient, [w:| Ksiega pamiqtkowa ofiarowana profesorowi Wiestawow: Domastowskiemn, red. B. Solden-
hoff, Torun 2002, s. 47-81.

Y W. Drost, Dangiger Malerei von Mittelalter bis zum Ende des Barock, Berlin—Leipzig 1938,
s. 127, za: karty inwentarzowe, Wojewddzki Urzad Konserwatorski w Gdansku, autor
K. Cieslak mps.

" A. Mosingiewicz, op. cit., s. 44-52; T. Grzybkowska, Zloty wiek malarstwa, s. 142,
K. Cieslak, Koscidl — cmentarzem. Stuka nagrobna w Gdarisku (XV=XV1I w.). ,,Dingie trwanie”
epitafium, Gdansk 1992, s. 18-19, 132; idem, Epitafia obragowe w Gdaiskn (X1'-XVII ),
Wroctaw—Warszawa—Krakéw 1993; s. 35-39; K. Cieslak, nr kat. IV.34, w: Awurera Porta Rze-
cgypospolite, s. 115.
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a ich grubos¢ wahala si¢ w granicach od 20 do 100 um. Modelunek ma-
larski rozpoczynano od podmalowania. Wykonano je w kolorze lokalnym,
wybrane elementy kompozycji podmalowano szaroscig. Paleta malarska
skladala si¢ z nastgpujacych pigmentdéw i barwnikéw organicznych: biel
otowiowa 2PbCO," Pb(OH),, Zolcien cynowo-otowiowa, zolcien zelazo-
wa, smalta, azuryt naturalny 2CuCO,* Cu(OH),, cynober HgS, minia Pb,O,,
karmin, kraplak, czern roélinna.

Mimo ograniczonej palety faktycznej uzyskano rozbudowang palete
optyczng. Obraz utrzymany jest w tonacji cieplych brazow (il. 2).

Strefa nieba poprzez zastosowanie smalty namalowana zostala w od-
cieniach stonowanych blekitnych szarosci. Brazowe cienie nikng w péimro-
ku kontrastujac z partiami $wiatla namalowanymi impastowo 1 fakturalnie.
Nalezy zwréci¢ uwage na ograniczenie zastosowania pigmentéw chlodnych.
Pigmenty bl¢kitne powszechnie uzywane w epoce $redniowiecza, takie jak
ultramaryna naturalna, azuryt naturalny zostaly zastapione nietrwala kolo-
rystycznie smalta. Azuryt naturalny zastosowano w ograniczonym zakresie,
jedynie do modelunku szat wybranych postaci. Nie zidentyfikowano zasto-
sowania pigmentow zielonych.

Karnacj¢ namalowano przy zastosowaniu niewielkiej losci pigmentow,
uzyskano natomiast rozbudowang skale kolorystyczng od cieptych brazéw
do chlodnych prawie bialych $wiatel. Cienie nakladano cienko potkryja-
co. Poéltony i §wiatla modelowano po ,,formie”, impastowo z wyraznym
duktem pedzla odwzorowanym w warstwie malarskiej (il. 3). Na uwage
zasluguje wierne portretowe oddanie postaci fundatorow. Dbano o ukaza-
nie indywidualnych rysow twarzy. Nie idealizowano, zaznaczajac szczegdly
niemlodych juz oséb, pokazujac zmarszczki oddajace ich wiek (il. 4A-B).

Czerwienie wykonano dwoma sposobami. Odcienie chtodne podmalo-
wano szaro$cia cieplejsze kolorem lokalnym. Nastepnie potozono laserunki
czerwienig organiczng: karminem lub kraplakiem (il. 5, 6). Na uwage zastu-
guje ckspresyjne dynamiczne przedstawienie sceny stracenia potepionych do
piekiel, w przeciwienstwie do statycznych portretow fundatorow (il. 7). Scena
Sadu Ostatecnego zostala namalowana wezesniej. Zamawiajacy wybral wykona-
ny obraz 1 wéwczas w dolnej czgsci, w ktérej pozostawiono puste miejsce,
domalowano cala jego rodzing. Zapewne w tym czasie dokonano kolejnych
poprawek, ktore dotyczg postaci Chrystusa oraz Archaniota Michala. Zmie-
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niono ksztalt fryzur obu postaci oraz forme plaszcza Jezusa. Fakty te wska-
zuja, ze warsztat w ktorym wykonano epitafium Hansa Gronau wykonywal
zapewne wigcej podobnych zamoéwien, wychodzac naprzeciw éwcezesnemu
zapotrzebowaniu na tego rodzaju dziela sztuki. Fakty te przemawiajg ze se-
ryjng praca wykonywana w dobrze prosperujacym warsztacie, ktory cieszyl
si¢ prawdopodobnie niemalym popytem na tego rodzaju zamowienia.

Obraz pt. Koronaga Najswietsze) Marii Panny zwiazany z tradycja malar-
ska Hermanna Hana znajduje sie w kosciele parafialnym p.w. Swietej Tréj-
cy w Jezewie koto Swiecia nad Wista'>. Datowany jest na lata 1625-1630.
Podobienistwa do malarstwa Hana dotycza przede wszystkim ukladu kom-
pozycji nawiazujacej do takich dziel artysty, jak oltarze Koromagi Najswiet-
szef Marii Panny z katedr: w Pelplinie dat. 1623—1624 oraz Oliwie dat. 1624,
a takze oltarza Whiebowstapienia Najswietsze) Marii Panny z katedry w Pelpli-
nie dat. 1616' (il. 8A-D).

Obraz o wymiarach 356 X 285 cm namalowany zostal na podobraziu
pléciennym, zszytym z czterech pasoéw o szerokosci ok. 70 cm. Z lewej
strony obrazu zidentyfikowano tzw. ,,bity brzeg” plotna, ktory potwierdza
przebieganie osnowy zgodnie z pionem obrazu. Zastosowano plétno wy-
kazujace cechy tkaniny surowej, utkane zostalo recznie splotem prostym
z przedz Inianych o kierunku skretu nitek ,,2”. Plétno zostalo przytwier-
dzone do drewnianego panelu, a nastgpnie przeklejone stabym roztworem
kleju glutynowego 1 zagruntowane cienka zaprawa klejowo-kredowa o gru-
bosci od 125 do 175 um. Pierwsza warstwa zaprawy wypelnila przestrzenie
migdzy splotem plétna. Druga, nieco ciefisza, zniwelowala fakture plot-
na. Zaprawe wygladzono 1 wykonano szkic kompozycji przy zastosowaniu
prawdopodobnie wegla drzewnego, ktory wzmocniono czarng farba wodna.
Nastepnie na chlonna zaprawe potozono warstwe izolacji, ktorej spoiwem
byl olej Iniany. Na przekrojach warstwa izolacji widoczna jest jako zabar-
wiona lekko na bezowo i bardziej transparentna gorna warstwa zaprawy'’.

5 Lit. patrz: J. Flik, J. Olszewska-Swietlik, J. Tylicki, op. cit., s. 83-85.

' Na temat wzorcéw ikonograficznych patrz: J. Pasierb, op. cit., s. 240-244; J. Flik,
]. Olszewska-Swietlik, J. Tylicki, op. cit., s. 75=77.

" Por. R. E. Straub, [w:] Reclams Handbuch der Kiinstlerischen Techniken, Farbmittel, Buchma-
lerei Tafel- und L eindwandmaleres, t. 1, H. Kihn, H. Roosen-Runge, R. E. Straub, M. Koller,
Philips Reclams jun., Stuttgart 1988, s. 166—168.
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Olejny modelunek malarski wykonano w technice wielowarstwowej z pod-
malowaniem i wykonczeniem laserunkowym. Grubo$§¢ warstwy malarskiej
wynosi do 100 pm. Paleta malarska sklada si¢ z typowych dla tego okre-
su pigmentow. Cecha charakterystyczng jest zastosowanie nieskomplikowa-
nych mieszanin kolorow, zazwyczaj dwu do trzech pigmentow, z ktorych
uzyskano réznorodne tony barwne.

Zidentyfikowano nastepujace pigmenty: biel olowiowa 2PbCO,:
Pb(OH),, zolcien otowiowa prawdopodobnie masykot PbO, mini¢ Pb,O,,
cynober HgS, czerwien organiczna, azuryt naturalny 2CuCO, - Cu(OH),
smalte, zielen malachitowa CuCO, - Cu(OH),, czeri roslinng — drzewna.

Wlasciwe opracowanie malarskie poprzedzono wykonaniem $wiatlocie-
niowego — szarego (grisaillowego) podmalowania mieszaning bieli olowiowej
i czerni roslinnej — drzewnej o grubosci ok. 50 pum'. Taki rodzaj pod-
malowania jest typowy dla pélnocnego malarstwa na terenie Niderlandow.
W pierwszej kolejnosci opracowano cienie szaroscia — mieszaning czet-
ni z niewielkim dodatkiem bieli. Jasniejsza szaroscia namalowano poltony.
Swiatta opracowano czysta biela, niekiedy z niewielkim dodatkiem czer-
ni. Najwyzsze swiatla w niektorych przypadkach nakladano wielowarstwo-
wo. Na tak opracowany $wiatlocieniowy szary modelunek nakladano olej-
ne warstwy barwne.

Bl¢kity opracowano przy uzyciu smalty oraz azurytu naturalnego. Mo-
delunek smalta wykonano na plaszczu Marii Panny 1 jabtku cesarskim Bo-
ga Ojca.

W pierwszej kolejnosci wykonano szaroblekitne podmalowanie miesza-
ning smalty, czerni rodlinnej — drzewnej 1 bieli olowiowej. Nastepnie jasnym
bi¢kitem (biela otowiowa z dodatkiem smalty) opracowano §wiatla, nakla-
dajac je linearnie z widocznym duktem pedzla. Cienie pogl¢biono miesza-
ning smalty z dodatkiem czerni roélinnej — drzewnej. W przypadku jabtka
cesarskiego wykorzystano podmalowanie wykonane smalta, na ktore nastep-
nie natozono kolor blekitny azurytem naturalnym. Swiatta podniesiono po-
przez dodatek bieli olowiowe;.

8 Patrz m.in. Z. Brochwicz, Toruiskie portret Kopernika w swietle nowych badari, ,,Rocznik

Muzeum w Toruniu”, 1973, t. 5, s. 15; J. Flik, Portret Mikolaja Kopernika 3z Muzenm Okrego-
wego w Toruniu studium warsztatn malarskiego, Torun 1990, s. 41, 48—49.
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Drugi typ modelunku przy zastosowaniu azurytu naturalnego migdzy
innymi na szatach anioléw wykonano na szarym podmalowaniu mieszaning
azurytu naturalnego, bieli olowiowej i czerni roslinnej. W pierwszej kolej-
nosci nakladano péltony, nastgpnie cienie poglebiano azurytem naturalnym,
niekiedy z dodatkiem czerni. Swiatta namalowano impastowo, nanoszac
biel otowiows z niewielkim dodatkiem azurytu naturalnego. Uzyskano sza-
ty w kolorze ciemnobl¢kitnym o odcieniu turkusowym. Laserunki natozo-
ne na wybrane partie zmigkczaly i uszlachetnialy modelunek.

Zielenie uzyskano przy zastosowaniu malachitu naturalnego. W $§wia-
tlach dodawano bieli lub zoélcieni olowiowej. W wybranych miejscach na-
ktadano cienkg warstwe laserunku.

Czerwienie opracowano dwoma sposobami. Pierwszy wykonano w to-
nacji chtodnej. W ten sposéb namalowano sukni¢ Marii oraz plaszcz aniola
po prawej stronie obrazu. Jasnoszary modelunek $wiatlocieniowy zastoso-
wano w partiach péttonéw. Swiatta opracowano biela. Nastepnie modelo-
wano faldy, nanoszac farb¢ w cienkiej warstwie jasnorézowym kolorem,
mieszaning bieli 1 czerwieni organicznej. Na calos¢ opracowania natozono
czerwony laserunek. Swiatla podnoszono linearnie jasnorézowym kolorem
lub czysta biela. Cienie poglebiano, nakladajac w grubej warstwie laserunek
czerwienia organiczna z dodatkiem czerni roslinnej (i. 9A-B). Drugi typ
opracowania szaty w tonacji cieplej. Grisaillowe podmalowanie w tym przy-
padku charakteryzuje kontrast $wiatel 1 cieni. Modelunek rozpoczynano od
partii cieni namalowanych mieszaning cynobru 1 minii z niewielkim dodat-
kiem czerni. Na takie opracowanie nakladano warstwy péltonow miesza-
ning cynobru i minii lub sama minia. Na wybrane partie cieni i poéltondw
nanoszono cienka warstwe laserunku czerwienia organiczna.

Karnacje opracowano na szarym podmalowaniu, nakladajac warstwy
kryjace, potkryjace i laserunkowe. W pierwszej kolejnosci namalowano pol-
tony. Cienie poglebiono brazem, uzyskujac tony oliwkowe. Swiatla podno-
szono jasnorézowym kolorem karnacyjnym (il. 10A—B). Nast¢pnie brazem
linearnie opracowano szczegoly twarzy: oczy, tuki brwiowe, nosy, podbrod-
ki. Twarze mezczyzn namalowano w tonacji cieplejszej 1 ciemniejszej, sto-
sujac tony karnacyjne skladajace si¢ z mieszaniny bieli olowiowej 1 minii.
Cienie opracowano brazem, prawdopodobnie uzyskanym z czerni i czet-
wieni. Postacie na pierwszym planie sa bardziej oswietlone, dlatego ich



112

JUSTYNA OLSZEWSKA—SWIETLIK

karnacje namalowano w kolorach jasniejszych niz oséb na drugim planie.
Twarze aniolkéw modelowano bardziej kontrastowo. Cienie sa chlodniej-
sze, szarozielone, $wiatla bladorézowe, co wynika z laserunkowego sposo-
bu nakladania farb na szare podmalowanie. Na policzki jaskrawoczerwona
farba natozono rumience.

Modelunek charakteryzuje dazenie do zniwelowania faktury malarskie;j.
Nie wykonywano duzych kontrastow $§wiatlocieniowych. Obraz Koronaga
Najswietszey Marii Panny z kosciola parafialnego w Jezewie nalezy powia-
za¢ z tradycja malarstwa pélnocnego, zwlaszcza niemieckiego z wyrazny-
mi wplywami watsztatow nidetlandzkich".

Wilasciwe opracowanie malarskie zostalo poprzedzone wykonaniem
szarego podmalowania, jak to mialo miejsce m.in. w XVI wiecznym ma-
larstwie niderlandzkim, ktérego techniki stosowano réwniez w malarstwie
poélnocnoniemieckim. Z tych wzgledéw obraz jezewski, mimo, ze powstal
w latach 30-tych XVII wieku nawiazuje do malarstwa XVI wiecznego.
Wskazuje na to zachowanie dawnej tradycji malarskiej oraz postugiwanie si¢
wczedniejszymi wzorami artystycznymi i technicznymi. Wszystkie warstwy
malarskie, takze podmalowanie, wykonano w technice olejnej, ktéra stawa-
la si¢ coraz powszechniejsza w malarstwie 2 pol. XVI w, a typowa byla
dla malarstwa XVII w. Paleta malarska nie odbiegata od pigmentéw stoso-
wanych w XVI 1 XVII wieku. Z powyzszych ustalen wynika, ze anonimo-
wy autor obrazu Koronaga Najswietsze) Marii Panny byt kontynuatorem XVI
wiecznej tradycji malarstwa niderlandzkiego 1 niemieckiego. Podsumowu-
jac nalezy stwierdzi¢, ze obraz powstal zapewne w prowincjonalnym pol-

19

Por. J. Flik, Toruiskie portrety mieszezanskie drugie potowy XV'T wieku 3 mugenm okregowe-
go w Torunin (technologie i techniki malarskie), Torun 1982, s. 95-103; tenze, Warsztat malarski
Yukasza Cranacha Starszego, ,,AUNC Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo”, t. XXI, Torun
1994, s. 57-71; idem, Obraz sw. Hieronima 3 XV'1 w. 3 kosciota Swietgjariskiego Torunin. Zagadnie-
nia artystycne i technologiczne, ,,AUNC Zabytkoznawstwo 1 Konserwatorstwo”, t. XXII, Torun
1994, s. 3-32; J. Flik, M. Wiacek, Przedstawienie sw. Hieronima wed{ug Albrechta Diirera (materiaf,
technika), ,,AUNC Zabytkoznawstwo 1 Konserwatorstwo”, t. XXI, s. 57-72; J. Flik, J. Kru-
szelnicka, Epitafium Mikolaja Kopernika w bazylice katedralnej sw. Jandw w Torunin, Torua 1996,
s. 173-182; J. Dunkerton, S. Foister, Diirer to VVeronese: Sixteenth-century painting in the Nation-
al Gallery, London 1999; N. Penny, |. Dijkstra, Technical examination, [w:| Early Netherlandish
Paintings. Rediscovery, Reception and Research, ed. By B. Ridderbos, A. Van Buren, H. van Veen,
Los Angeles 2005, s. 293-328.
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nocnym warsztacie, w ktorym kultywowano jeszcze wczesniejsza tradycje.
Autor obrazu prawdopodobnie zetknal si¢ z twoérczoscia Hermanna Ha-
na. Analiza stylu malarskiego, sposobu nakladania warstw farby w powia-
zaniu z badaniami historycznymi wykluczaja autorstwo Hana i wigzq obraz
z kregiem oddzialywania jego sztuki.

Celem niniejszego artykulu bylo ukazanie zmian dotyczacych technolo-
gii i technik malarskich w epoce nowozytnej w polskim malarstwie péinoc-
nym. Przyklady dwéch wybranych dziel: jednego powstalego w Gdansku
dla najwickszej Swigtyni w miescie i regionie oraz drugiego namalowanego
dla prowincjonalnego kosciota we wsi Jezewo maja wykazaé poprzez loso-
wy wybor przekrdj éwezesnych tendencji®. Wynika z niego, ze w ogdlnych
zalozeniach technologia i technika obu obrazéw nie odbiega od tradycji
malarstwa nowozytnego.Analizowane dziela powstaly w I pol. XVII wie-
ku. Epitafium Hansa Gronau poprzedza obraz jezewski o okolo 15 lat,
jednak pod wzgledem modelunku $§wiatlocieniowego, kolorystyki obrazu
oraz zastosowanych materialow wpisane jest w nurt malarstwa siedemna-
stowiecznego. Powstalo w najwigkszym miescie Prus-Gdansku, stad nie dzi-
wi fakt szybszego przenikania nowosci w technikach malarskich wzgledem
warsztatow dzialajacych na prowincji.W obrazie Koronaga Najswietsze) Ma-
rii Panny widoczne sa kompilacje zasad XVI wiecznego malarstwa euro-
pejskiego oraz nowatorskich wplywow wieku XVII. W tym czasie obok
nowych tendencji ciagle trwaly przepisy malarstwa cechowego. Warsztaty
mniej znane, dluzej bazowaly na tradycji powiazanej z malarstwem pol-
nocnoeuropejskim. Tam tez, podobnie jak w Polsce, pozniej przenikne-
ty nowatorskie prady z Wloch. Pomimo ze starano si¢ wprowadzaé nowe
materialy, takie jak na przyklad podobrazie ptocienne, to w technice wzo-
rowano si¢ jeszcze na wezesniejszych normach. Zdobycze malarstwa Euro-
py Zachodniej adaptowane byly w Polsce przez liczne warsztaty zachodnie
1 potnocne z gdanskim na czele, jednak wprowadzanie nowosci nastgpo-
walo stopniowo. Obraz jezewski powstal w tradycji malarstwa cechowego
nawiazujacego do zasad opisanych migdzy innymi w traktacie van Mande-

*" Oba obrazy zostaly zbadane wczesnie, a wyniki analiz przedstawiono w osobnych pu-

blikacjach, vide: przypis 9, jednak dotyczyly one nie poréwnania tradycji malarskiej, a okre-
Slenia warsztatu malarskiego tych dziel.



114

JUSTYNA OLSZEWSKA—SWIETLIK

ra’!. Epitafium Gronau wzorowalo si¢ na bardziej innowacyjnych wpltywach
malarstwa XVII wiecznego, w ktorym tradycja warsztatow potnocnych
wspolgrala z nowatorskim stylem szkoly wloskiej. Odchodzono woéwczas
od sztywno okreslonych norm, ktére zastgpowano bardziej wrazliwym wi-
dzeniem natury. Wyniki przeprowadzonych powyzej analiz pozwalaja na
postawienie prawdopodobnej tezy, ze dotychczasowa stara tradycja stoso-
wana w warsztatach cechowych ustgpowala indywidualnym poszukiwaniom
artystycznym oraz wdrazaniu nowych technologii i technik malarskich (il
11A-D). Wezesniejsze przenikanie pionierskich pradow charakterystyczne
jest dla wigkszych osrodkéw miejskich i znaczacych warsztatow malarskich.
Typowym dla polskiej szkoly pélnocnej jest natomiast czgste wzorowanie
si¢ na dzietach uznanych i slawnych w tym czasie artystow. Liczne warsz-
taty malarskie dzialajace na terenie Prus inspirowaly si¢ zarowno kom-
pozycja popularnych w tym okresie tematow obrazow jak réwniez starali
si¢ nasladowa¢ sposéb modelowania malarskiego czolowych malarzy tego
okresu. W zwiazku z powyzszym powstato wiele dziel przypisywanych kre-
gom oddziatywania uznanych mistrzéw. Ich wplyw dotyczyl nie tylko tere-
nu dawnych Prus, ale zataczal szersze kregi, czego przykladem jest obraz
wiazany z warsztatem Hermanna Hana z Buczka Wielkiego, obecnie woje-
wodztwo wielkopolskie. Jest on bardziej zblizony pod wzgledem zaréwno
kompozycji, jak 1 stylu malarskiegco do obrazow przedstawiajacych Koronace
NMP Hermanna Hanna. W poréwnaniu z obrazem jezewskim o statycznej
kompozycji namalowanym w zywej tonacji i bardziej plaskim modelunkiem
tald szat, w obrazie z Buczka Wielkiego widac silnej wierne nasladowania
sposobu modelowania charakterystycznego dla Hermanna Hana, zwlaszcza
w graficznym rozedrganym opracowaniu najwyzszych $wiatel na szatach.
Na tym tle zarysowuje si¢ potrzeba prowadzenia kompleksowych analiz
technik malarskich dziel z tego okresu. Obiektywne ustalenie zasad obowia-
zujacych w polskiej szkole malarskiej bedzie mozliwe, co jest oczywistym,
po wykonaniu badan wigkszej ilosci obrazow, zadanie to, wymaga jednak
duzego nakladu pracy wielu naukowcow i czasu.

Wykazanie bezposrednich wplywow na przedstawione w niniejszym
artykule obrazy technologii i techniki malarskiej wymienianych wczesniej

*1E. Betger, op. cit., s. XXX-XLVI, 89 i nn.
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takich artystow jak: Anton Moller (1563/65-1611) i Hermann Han (1580—
—1627) bedzie mozliwe dopiero po wykonaniu badan budowy technicznej
ich prac*. Na obecnym etapie stanu badai mozna jedynie stwierdzié, ze
wykazywane w literaturze podobiefistwa, do powolywanych artystow doty-
cza przede wszystkim podobnych kompozycji obrazéw oraz nasladowania
sposobu modelowania malarskiego.

Summary

The issues of 17th century painters’ workshop

— case stories of selected paintings from Prussia:

“Epitaph painting of Hans Gronau” from Our Lady’s Basilica in Gdansk
and a painting “Coronation of Virgin Mary”

from the Holy Trinity Church in Jezewo

This paper discusses the issues related with the painters’ workshop of the first
half of 17" century, originating from the territory of Duke’s Prussia. The tech-
nology and technique of two paintings is being presented: an epitaph painting of
Hans Gronau from Our Lady’s Basilica in Gdansk, related with the circle of fol-
lowers of Anton Méller (1563/65 Krélewiec — 1611 Gdanisk) and a painting with
the representation of Coronation of Virgin Mary from the Holy Trinity Church in
Jezewo, attributed to the atelier of Herman Han (1574 Nysa — 1627 Chojnice).

> Badania warsztatéw malarskich Antona Moller i Hermanna Hana pod katem tech-
nologii i techniki malarskiej zostaly podjete w ramach pracy doktorskiej mgr Bozeny
Szmelter-Fausek, wykonywanej pod kierunkiem autorki artykulu w Zakladzie Technologii
i Technik Sztuk Plastycznych, Wydzial Sztuk Pigknych UMK w Toruniu.
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II. 1. Elementy ukladu kompozycji tematu Sg¢-
du Ostatecznego 3 Epitafinm, Hansa Gronan dat.
1612, Bazylika Mariacka w Gdansku (A) wy-
kazuja podobiefistwa mi¢dzy innymi do: Tryp-
tykn Hansa Memlinga 2z Bazyliki Mariackiej
w Gdansku, dat. 1473 rok, obecnie w zbio-
rach Muzeum Narodowego w Gdansku (B)
(fot. A. Skowronski) oraz zaginionego obrazu
Antona Mollera, dat. 1603 z Dworu Artusa
w Gdansku (C) (od 2000 roku prezento-
wane jest tzw. simulacrum dziela wykonane
przez Krzysztofa Izdebskiego, fot. Zrédlo in-
ternetowe kod dostgpu: www.izdebski.art.pl/
imageviev.php?img=gfx/simul_dw_01_1d.jpg)
Analogie dotycza postaci Archaniota Micha-
ta, niektérych aniolow, oraz gestow postaci
potepionych.



1. 2. Epitafium Hansa Gronan. Kolorystyka obrazu utrzymana w tona-

cji cieplych brazéw i szarosci. Zastosowanie smalty do namalowania
nieba pozwolito na uzyskanie stonowanych odcieni blekitéw. Kar-
nacje mimo zastosowania nieduzej ilosci pigmentéw zostaly opra-
cowane w rozbudowanej tonacji od cieplych do chlodnych odcieni
(fot. R. Stasiuk)
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1. 3. Epitafium Hansa Gronan. Cienie w modelunku karnacji nakla-
dano cienko w przeciwienistwie do péitonow i swiatel namalowa-
nych z wyrazna faktura, w najwyzszych $wiatlach impastowo (fot.
A. Skowroniski)
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1. 4. Epitafiumr Hansa Gronan. Postacie fundatoréw namalowano
w typie portretu, ukazujac indywidualne cechy przedstawianych osob.
A. Hans Gronau g synami. B. Zona Hansa Gronau z cérkami (fot.
R. Stasiuk)
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1. 5. Epitafium Hansa Gronan. Ekspresyjny modelunek postaci

w kompozycji ukazujacej otchlan (fot. R. Stasiuk)



[121]

1. 6. Epitafium Hansa Gronan. Fragment plaszcza Michala Archaniola. Widoczny modelu-

nek opracowany w cieplej tonacji (fot. A. Skowronski)
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1. 7. Epitafium Gronau. (A) Posta¢ aniola, lewa strona obrazu, spo-

s6b modelunku czerwonej szaty w tonacji chtodnej (fot. A. Skow-
rofiski)
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1. 7. Epitafinm Gronan, (B) Przekrdj probki z czerwonej szaty anio-
fa . Fot. w $wietle VIS (Z. Rozlucka) 1. biala zaprawa: kreda, nie-

wielki dodatek bieli otowiowej, 2. brazowa zaprawa: minia, czeri
rodlinna, kreda, 3. szare podmalowanie: biel olowiowa, czeri roslin-
na, 4. czerwona warstwa malarska: czerwien organiczna, biel olo-

wiowa, 5. werniks
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1l. 8. Kompozycja obraz pt. ,Koronaga Najswietsze Marii Panny”, dat. 1620-1630 z koscio-
la parafialnego p.w. Swietej Trojcy w Jezewie (A) (for. W. Grzesik ), wykazuje podobieristva do
dziel Hermanna Hana, m.in. oltarza Wniebowziecia NMP, dat. 1618, katedra w Pelplinie (B)
(fot. A. Skowronski, udostgpniona za zgoda B. Szmelter-Fausek), oraz Koronagi NMP, z ol-
tarza glownego w katedrze Pelplinie, dat. 1623—1624 (C) 1 oftarza z katedry w Oliwie, dat.
1624 (D) (fot. B. Szmelter-Fausek)



il. 9. Fragment postaci Marii z obraz pt. ,,Ko-

ronagja Najswigtsze) Marii Panny” z kosciola
parafialnego p.w. Swietej Tréjcy w Jezewie
A. (fot. W. Grzesik). Widoczny sposéb mo-
delunku malarskiego czerwonej szaty wyko-
nany w tonacji chlodnej. B. Przekrdj probki
z czerwonej sukni Marii (fot. A. Cupa): 1. za-
prawa: kreda, 2. rézowe podmalowanie: biel
olowiowa, czern, czerwien, 3. rézowa wat-
stwa malarska: biel olowiowa, czerwiend ot-
ganiczna, 4. laserunek: czerwien organiczna,
5. rézowa warstwa malarska: biel olowiowa,
czerwienl organiczna, 0. werniks
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il. 10 A. Fragment obrazu pz. ,,Koronaga Naj-

Swigtsze) Marii Panny” z koSciola parafialnego
p.w. Swictej Tréjcy w Jezewie. Na pierw-
szym planie w czerwonym stroju starosta Pa-
wel Dziatynski (fot. W. Grzesik). B. Karnacja
przekrdj probki z postaci Pawla Dzialynskie-
go, czolo (fot. A. Cupa): 1. zaprawa: kreda,
2. szare podmalowanie: biel olowiowa, czern
roslinna, 3. rézowa warstwa malarska: minia,
biel olowiowa niewielki dodatek czerni roslin-
nej, 4. werniks



Il. 11. Zestawienie ukazujace réznice w sposobie modelunku karnacji postaci i aniolow
w analizowanych obrazach. A, B fragmenty Epitafiun Hansa Gronan, dat. 1612, Bazylika
Mariacka w Gdansku (fot. A. Skowronski). C, D fragmenty obrazu pt. ,,Koronaga Najswiet-
53¢ Marii Panmy” z kosciola parafialnego p.w. Sw. Tréjcy w Jezewie, dat 1620-1630 (fot.
W. Grzesik)
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1. 12. Obraz ,,Koronacji Najswietsze) Marii Panny” z kosciola p.w.

Sw. Tréjcy w Buczku Wielkim, dat. pol. XVII wicku, woj. wielko-
polskie (fot. B. Szmelter-Fausek)



