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Malarstwo na szkle — badania budowy technicznej
i stanu zachowania na przykladzie wybranych
obrazow

Wprowadzenie

Termin »~malarstwo na szkle” kryje w sobie wiele technik dekorowa-
nia szkla na cieplo oraz na zimno. Wsréd technik malowania ,,na
zimno” rozrdznia sie m.in. technike witrochromii, pseudowitrochro-
mii, foliochromii, technike eglomizowania oraz malowania na lustrze'.
Poszczegdlne techniki laczg w sobie malarstwo z technikg pozlotni-
cz3, wykorzystujg ryciny i fotografie. Jakos$¢ i ilos§¢ obrazéw na szkle
tworzonych na przestrzeni wiekow byla zalezna od dostepnosci szkla.
W czasach $§wietnosci przemystu szklarskiego w XVIII i XIX wieku ist-
niala mozliwo$¢ zamodwienia drogich obrazéw wykonanych na czystym
i bezbarwnym szkle.

W XIX wieku technika malowania na szkle byta najczesciej stoso-
wana przez tworcow ludowych. Polska, obok Czech, Stowacji, Rumunii
i Niemiec, nalezy do krajow, w ktérych do dzisiaj przetrwata najwiek-
sza liczba przyktadow ludowego malarstwa na szkle. W Polsce najwiece;
eksponatéw znajduje sie na Slasku, w Malopolsce oraz na Kaszubach.
Wyroéznic nalezy kaszubskie obrazy na szkle, znajdujace sie w Muzeum
w Kartuzach, ktore reprezentujg typowo polska odmiang tej dziedziny.

Obrazy na szkle wymagaja szczegdlnej uwagi, bowiem wigkszo§¢
z nich eksponowanych w muzeach, a zwlaszcza tych przechowywanych

1 J. Werner, Podstawy technologii malarstwa i grafiki, Warszawa-Krakow
1985, s. 88; W1. Slesiniski, Techniki malarskie: spoiwa organiczne, Warszawa 1984,
s. 211-212.
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w magazynach muzealnych, jest w ztym stanie zachowania. Do najwaz-
niejszych zniszczen, jakim ulegaja malowidla na szkle, nalezy zaliczy¢:
pekniecia i ubytki podobrazia szklanego, utrate adhezji warstwy ma-
larskiej do szkla oraz ubytki warstwy malarskiej?. Uszkodzeniom ulega
takze rama i ostona odwrocia obrazu (deski, kartony). Sg to gléwnie
zwichrowania i pekniecia listewek, a takze zarysowania i ubytki w war-
stwie zlocen ramy.

Celem tego artykulu jest przedstawienie budowy technicznej i sta-
nu zachowania wybranych obrazéw znajdujacych sie¢ w polskich muze-
ach i zbiorach prywatnych oraz analiza zniszczen i przyczyny ich po-
wstawania.

Analizom® poddano sze§¢ obrazéw: Sw. Mateusz z Muzeum
w Kartuzach, Matka Boska Bolesna z Muzeum Etnograficznego w To-
runiu, Martwa natura - Vanitas z Muzeum Okregowego w Toruniu,
Sw. Wincenty @ Paulo z Muzeum Diecezjalnego we Wtoctawku, Pejzaz
i Widok Amsterdamu - kamienice ze zbioréw prywatnych. Wybrane
obrazy reprezentujg rézne techniki malarstwa na szkle: technike pseu-
dowitrochromii (franc. fixé sous verre, niem. Die Englische Malerei
hinter Glass), technike lustrzang, technike witrochromii (franc. peinture
sous verre, niem. Hinterglasmalerei), technike eglomizowania (franc.
verre églomisé, niem. Eglomisieren) oraz technike crystoleum.

Analiza budowy technicznej i stanu zachowania

Na podstawie analizy wizualnej przebadano technike warstwy malar-
skiej i sposdb opracowania malarskiego, a takze inne elementy wcho-
dzace w sktad budowy obrazéw na szkle, jak fotografia, masa pertowa
oraz obecno$¢ werniksu. Pobrano prébki z obrazu Sw. Wincenty a Paulo,

2 E. Jablonski, The Conservation of Reverse Painting on Glass: a General
Overview, ,,The Picture Restorer”, Spring 2000, s. 6.

3 Analizy wykonano w ramach pracy magisterskiej ,Malarstwo na szkle - za-
rys historii, techniki, stan zachowania, sposoby konserwacji oraz badania wtasciwosci
i skutecznosci srodkow do podklejania odspojonej warstwy malarskiej do szkla”, na-
pisanej przez Bozene¢ Szmelter-Fausek w Zakladzie Konserwacji Malarstwa i Rzezby
Polichromowanej UMK, pod kierunkiem prof. UMK dr. hab. Dariusza Markowskiego,
we wspolpracy z dr. Stawomirem Kaminskim, Torun 2008.
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Pejzaz i Widok Amsterdamu - kamienice, w celu zbadania spoiwa i pig-
mentow. Wykorzystano metody fizyczne i mikrochemiczne®. Strukture
Widoku Amsterdamu - kamienice przebadano metodg Koherentnej
Tomografii Optycznej°.

W przypadku podobrazia szklanego okreslono jego wymiary:
wysokos¢, szerokos¢ i grubosé, analizowano wyglad: potysk i fakture
powierzchni, wystepowanie pecherzykow powietrza oraz slady procesu
i metody wytwarzania. Przeanalizowano takze oslon¢ odwrocia i spo-
sOb oprawienia obrazu.

Rodzaje i przyczyny zniszczen okreslono na podstawie wynikéw
analizy wizualnej metodami fizycznymi — obserwacji w §wietle rozpro-
szonym, sko$nym i pod mikroskopem®.

Sw. Mateusz

Obrazpochodzizdrugiej potowy XIXwieku’, nalezy do zbior6w Muzeum
Kaszubskiego im. Franciszka Tredera w Kartuzach. Reprezentuje od-
miane kaszubskiego ludowego malarstwa na szkle — pseudowitrochro-
mie¢. Zbudowany jest z barwnej litografii podklejonej pod szklo oraz
z malarskiej dekoracji na odwrociu szkta wykonanej w technice tluste;
tempery. Rysunek zostal wykonany za pomoca jasnobrazowej farby la-
serunkowej natozonej pedzelkiem. Nastepnie naniesiono odpowiednie
kolory, tworzace kompozycje dekoracji obrazu. Uzyto zélcieni, czer-
wieni, zieleni do namalowania dekoracji oraz bieli do wypelnienia tla.
Farbe¢ nakladano swobodnie. Odwrocie warstwy malarskiej zabezpie-
czono pokostem.

Powierzchnia szktla jest gladka i réwna, jednakze zauwazono mi-
nimalne pofalowania tafli. Szklo nie ma pecherzykéw powietrza i sta-
nowi ciggla czysta mase. Podobrazie ma wymiary 28,5 x 24,5 cm.

4 Badania wykonano w Zakladzie Technologii i Technik Malarskich UMK.

5 Badania wykonata mgr Magdalena Iwanicka w Zaktadzie Fizyki Medycznej
Wydziatu Fizyki i Astronomii UMK.

6 Dokonano obserwacji pod mikroskopem obrazu Widok Amsterdamu - ka-
mienice.

7 A. Blachowski, Malarstwo na szkle, Tradycje i wspotczesnosé polskiej sztuki
ludowej, t. I, Lublin-Torun 2004, s. 151.
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Stan zachowania

Obraz jest w zlym stanie zachowania, zostal zniszczony na skutek ude-
rzenia. Podobrazie jest pekniete na siedem fragmentéw. Brakuje jed-
nego elementu szkla po prawej stronie obrazu. Warstwa malarska jest
odspojona. Najwiecej ubytkow mozna zaobserwowac¢ wokdl pekniec
podobrazia.

Obraz zostat rowniez zniszczony w trakcie nieumiejetnie przepro-
wadzonej konserwacji. Podczas sklejania kawatkéow szkla wprowadzany
srodek klejacy zostat kapilarnie podciggniety przez warstwe malarska,
wywolujgc w niej zmiany kolorystyczne wzdiuz peknie¢ szkta. W dolnej
partii obrazu cata warstwa jest przesagczona klejem, co wplynelo na do-
datkowe zniszczenia w postaci odspojen. Spoiwo uzyte do klejenia szkta
przenikneto takze do litografii, czego efektem sa ciemne zaplamienia
papieru wystepujace w okolicach peknie¢ szkta. Zaobserwowano ciem-
ne plamki w dolnej partii warstwy malarskiej, co wskazuje na obecnos¢
mikroorganizmoéw.

Obraz jest oprawiony w drewniang rame¢. Pomiedzy szklem a ramg
umieszczono osiem kawalkéw korka (po dwa w kazdym narozniku),
ktore dystansujg obraz od felca ramy. Rama od strony odwrocia i na
bocznych krawedziach jest oklejona tasma klejacg.

Matka Boska Bolesna

Obraz pochodzi z przelomu XVIII/XIX wieku, nalezy do zbiorow
Muzeum Etnograficznego im. Marii Znamierowskiej-Priifferowej w To-
runiu. Reprezentuje przyklad $laskiego ludowego obrazu wykonanego
na odwrociu szkla w technice lustrzanej.

Posta¢ swietej i dekoracje malarskie wykonano farbami laserun-
kowymi, nastepnie cato§¢ pokryto amalgamatem (stopem rteci i cyny),
ktdéry stworzyt efekt lustra.

Rysunek zostal wykonany za pomoca czarnej (posta¢ i ornamen-
ty), bragzowej (opracowanie twarzy) i bialej (kwiatowe dekoracje) farby
nalozonej pedzelkiem. Nastepnie ptasko naniesiono odpowiednie kolo-
ry, tworzace kompozycje dekoracji obrazu. Plaszcz i elementy dekora-
cyjne opracowano farbami laserunkowymi, jedynie przy karnacji zasto-
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sowano farby kryjace. Uzyto zolcieni, zieleni, btekitu, brazu, czerwieni,
szaro$ci oraz bieli.

Powierzchnia szkla jest gladka i réwna, nie zauwazono pecherzy-
kéw powietrza. Obraz o wymiarach 32 x 23 cm jest oprawiony w orygi-
nalng drewniang rame.

Stan zachowania

Warstwa malarska oraz amalgamatu jest odspojona, popekana i posia-
da wiele ubytkéw. Odspojenia te przeszkadzaja w odbiorze estetycznym
obrazu, szczegdlnie w warstwie amalgamatu, ktora stracita lustrzane
I$nienie i stala si¢ matowa. W jej obrebie widoczne sg takze drobne
ciemniejsze punkty $wiadczace o ogniskach korozji. Warstwa amalga-
matu ma spe¢kania o charakterze miseczek, ktérych krawedzie sg unie-
sione w strone szkla. Najwiecej uszkodzen jest w dolnej partii obrazu.
Przyczyna niszczenia tych warstw byta prawdopodobnie woda konden-
sacyjna sptywajaca po odwrociu obrazu. Z kolei tektura, ktora ostania
odwrocie, na skutek wilgoci przykleila si¢ do warstwy lustrzanej i pod-
czas wysychania w wyniku deformacji tektury, warstwa ta zostata ode-
rwana od szkla. Podobrazie szklane uleglo pottuczeniu.

Martwa natura — Vanitas™

Obraz pochodzi z pierwszej potowy XIX wieku. Nalezy do zbioréw
Muzeum Okregowego w Toruniu. Reprezentuje technike witrochromii
z elementami eglomizowania. Obraz namalowano na odwrociu szkla
w technice olejnej ,na zimno”. Niektdre elementy kompozycyjne obrazu
opracowano w technice eglomizowania, z zastosowaniem folii pozlotni-
czej zOItej — mosi¢znej (stop miedzi i cynku) oraz bialej — srebrnej, kia-

* Informacje dotyczace datowania i budowy technicznej obrazu pochodza
z: R. Szalonek, ,Malarstwo na szkle na przykladzie obrazu Martwa natura - Vanitas,
I pol. XIX w. Badania materialéw i rekonstrukcja wybranych technik poztotniczych
i malarskich”, praca magisterska napisana pod kierunkiem prof. dr. Zb. Brochwicza
i mgr E. Mirowskiej w Zakladzie Technologii i Technik Malarskich UMK, Torun 1988;
idem, ,,Dokumentacja prac konserwatorsko-restauratorskich obrazu Martwa natura
- Vanitas na szkle”, praca pod kierunkiem dr Bogumily Rouby, Zaklad Konserwacji
Malarstwa i Rzezby Polichromowanej UMK, Torun 1988, nr dok. 625.
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dzionej na wytrawe olejng. Do folii srebrnej zastosowano zo6ttobrazowy
lakier pozlotniczy. Platki metalu nalozono na modelunek wykonany
farbami laserunkowymi.

Rysunek wykonano za pomocg ciemnobrgzowej farby, naklada-
nej pedzelkiem. Nast¢pnie opracowano warstwy barwne obrazu. Plamy
barwne nakladano cienko, gladko i akwarelowo. Bardziej kryjacymi
farbami namalowano jedynie marmurowy postument o do$¢ wyraz-
nym $wiattocieniu, czaszke oraz ciemne plaskie tto. Na koniec naklejo-
no srebrng foli¢ poztotniczg (w obrebie tkaniny, wiecznika, wazy, ksie-
gi, naczynia z bankami mydlanymi i smugi dymu). Na odwrociu, poza
miejscami z folig, zalozono prawie jednolitg szarg warstwe malarska,
niewidoczng od lica. Ostatnim etapem pracy bylo natozenie mosi¢znej
folii na brzegach obrazu, od strony lica.

Zastosowane pigmenty to biel olowiana, Zdlcien organiczna, czer-
wien organiczna, miedzianka, umbra, czern weglowa.

Podobrazie szklane o wymiarach 26,5 x 21,6 cm jest bardzo cien-
kie, przezroczyste o nieznacznie niebieskawozielonym zabarwieniu.
Brzegi szyby s3 nieréwno obciete i wyszczerbione. W szkle wystepuja
pecherzyki o zréznicowanej wielkos$ci, rozmieszczone w caltej masie.
Powierzchnia szkla jest nierowna, ,falujgca”.

Obraz jest zabezpieczony drewniang deseczka i oprawiony w drew-
niang rame¢ profilowang, pomalowang czarng farba.

Stan zachowania
Obecny stan zachowania obrazu jest dobry. Warstwa malarska ma do-
bra adhezje do szkla. Miejscami w oryginalnej warstwie malarskiej wi-
doczne sg niewielkie pecherzyki powietrza.

Uzupelnienia ubytkéw warstwy malarskiej z 1988 i 1990 roku
w wyniku uplywu czasu minimalnie zmienily odcien, sg ciemniejsze
od oryginalnej barwy poszczegdlnych partii warstwy malarskie;j.

Dane o konserwacji

Podczas prac konserwatorskich w 1988 roku do podklejenia warstwy
malarskiej do szkta zastosowano zywice akrylowa - Osolan Kbedacg po-
limerem metakrylanu metylu z metakrylanem butylu. Do uzupelnienia



Malarstwo na szkle — badania budowy technicznej i stanu zachowania...

229

warstw laserunkowych uzyto farb akwarelowych, natomiast do rekon-
strukcjiwarstwkryjacych-tempery. Farbybytyrozciennczanewodadesty-
lowang z dodatkiem z61ci wolowej. Do uzupetnienia ubytkow srebra uzy-
to srebrnej folii naktadanejnabialkojajarozcienczone wodg destylowang
1:1. Po wyschnieciu foli¢ srebrng zabezpieczono od odwrocia werniksem
damarowym przygotowanym z damary rozpuszczonej w olejku terpen-
tynowym w stosunku objetosciowym 3:1. Ubytki folii mosieznej z ob-
ramowania uzupelniono brazg rozcienczang olejkiem terpentynowym.

W 1990 roku zuwaginaodspajanie si¢ punktowan akwarelowych od
warstwy Osolanu K, wymieniono je na punktowania w technice olejnej.

Sw. Wincenty a Paulo

Obraz z XVIII wieku (?)* pochodzi z Muzeum Diecezjalnego we
Wiloctawku. Namalowany zostal na odwrociu szkla w technice witro-
chromii za pomoca farb olejnym. Powierzchnie szkta przeklejono kle-
jem, nast¢pnie przystapiono do opracowywania kompozycji obrazu.
Plamy barwne nakladano kryjaco, swobodnie zaczynajac od swiatet
w kierunku cieni i koloréw lokalnych. Na odwrociu obrazu zaznaczaja
si¢ impastowe dukty pedzla oraz czgstki grubo zmielonego pigmentu.
Na koniec nalozono na odwrocie zywiczng warstwe zabezpieczajaca.
Zastosowane pigmenty to biel olowiana, zélcien, czerwien, biekit pru-
ski, umbra naturalna, czern roélinna’.

Podobrazie szklane o wymiarach 42,8 x 32,1 x 0,4 cm jest przezro-
czyste o rownej powierzchni. Brzegi szyby s3 nierdwno obcigte i wy-
szczerbione. Oslone odwrocia obrazu pelni czarny woskowany papier,
ktéry nadaje glebie i nasyca tony kolorystyczne obrazu, oraz tektura.
Obraz jest oprawiony w ozdobng zlocong rame.

Stan zachowania
Stan zachowania obrazu jest dobry. Warstwa malarska ma dobrg adhe-
zje do szkla. Jedynie przy krawedziach sg widoczne ubytki w warstwie

8 Katalog Zabytkow Sztuki w Polsce, red. T. Chrzanowski, M. Kornecki, t. XI,
Warszawa 1988, s. 59.
9 Pobrano probki z obrazu z partii tta (jasny biekit) oraz z habitu (czern).
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malarskiej oraz miejscami w obrebie czarnego habitu. Na powierzchni
czarnego papieru zabezpieczajacego warstwe malarska zaobserwowano
biale punkty, ktore prawdopodobnie swiadczg o mikroorganizmach.

Pejzaz*

Obraz z XIX wieku (?), pochodzi za zbioréw prywatnych. Namalowany
zostal na odwrociu szkta w technice witrochromii za pomoca farb olej-
nych'. Farbe naktadano kryjaco i swobodnie. Na odwrociu widoczny
jest dukt pedzla. Do namalowania obrazu uzyto bieli, z6lcieni, blekitu,
zieleni i brazu.
Szkloowymiarach20,5x27cm(zramg)igrubosci0,12cmjestplaskie
i o réwnej ptaszczyznie. Odwrocie obrazu jest ostonigte dwiema tektura-
mi, z ktérych zewnetrzna zostala przyklejona do ramy. Obraz jest opra-
wiony woryginalng drewniang rame zlocong ptatkamiztota na pulment.

Stan zachowania

Obraz jest w ztym stanie zachowania. Warstwa malarska jest odspojona
od szkla i ma wiele ubytkéw. Znajdujacy sie na odwrociu papier, ma-
jacy pelni¢ funkcje warstwy zabezpieczajacej obraz, przyczynit si¢ do
powaznych zniszczen w obrazie. Poniewaz byt umieszczony zbyt blisko
warstwy malarskiej, w momencie duzych zmian wilgotnosci wzglednej
powietrza, papier pochtaniat wilgo¢ oraz wode kondensacyjng z odwro-
cia obrazu, deformowatl si¢ i jednoczesnie konsolidowal z warstwami
barwnymi. Gdy nastepowal spadek wilgotnosci, podczas wysychania,
kurczyl si¢ i jednocze$nie odrywal warstwe malarska od szkta na zasa-
dzie techniki strappo. Kolejne niesprzyjajace warunki wilgotnosciowe
przyczynialy si¢ do kolejnych naprezen i glebszych deformacji papieru,
w wyniku czego oderwana warstwa malarska ulegata przesunigciom.
Warstwa malarska, ktora zostala oderwana od szkla, miata za stabg
adhezj¢ do jego powierzchni, prawdopodobnie z braku dostatecznego
przeklejenia.

*  Nr inw. Zakladu Konserwacji Malarstwa i Rzezby Polichromowanej UMK
- 1388.
10 Spoiwo okreslono na podstawie badan mikrochemicznych.
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Podobrazie jest peknigte na szes¢ czesci. Po prawej stronie obrazu
brakuje jednego fragmentu szktla, ktory odpadl wraz z warstwa malar-
skg. Zewnetrzna warstwa tektury ostaniajacej tyl obrazu jest zniszczo-
na, zakwaszona, krucha i ma poszarpane krawedzie. Powierzchnia zlo-
cen ramy jest porysowana.

Widok Amsterdamu - kamienice*

Obraz powstal w latach 1880-1910". Pochodzi ze zbioréw prywatnych.
Wykonanyzostalwtechnicecrystoleum'>. Tworzygoemulsjafotograficzna
monochromatyczna w sepii naklejona na odwrociu wypuklego szkta oraz
naklejone elementy masy pertowej i podmalowanie farbami olejnymi®.

Proces tworzenia obrazu wygladat nast¢pujaco: odpowiednio przy-
cietg fotografi¢'* przyklejono blong fotograficzng do szkla. Usunieto
papier fotograficzny i w okreslonych miejscach (w oknach kamienic)
przyklejono mate ptatki z masy perlowej. Nastepnie naniesiono warstwe
olejnych farb kryjacych. Uzyto pastelowych odcieni czerwieni, zieleni,
btekitu oraz bieli. Farbe naktadano ptasko i swobodnie. W partii nieba
btona fotograficzna nie wyst¢puje.

Podloze szklane o wymiarach 13,5 x 18,5 cm i grubosci 1,3 mm
jest wypuktle. Fotografia i warstwa malarska zostaly umieszczone od
strony wklesniecia, licem do szkta. Powierzchnia szkla jest gltadka.

Odwrocie obrazu jest ostonigte dwiema tekturami, z ktoérych ze-
wnetrzna zostala przybita do ramy malymi gwozdziami.

* Nr inw. Zakladu Konserwacji Malarstwa i Rzezby Polichromowanej UMK
- 1424.

11 Z. Harasym, Stare fotografie: poradnik kolekcjonera, Warszawa 2005,
s. 241.

12 Okredlenie przyjete przez Z. Harasyma, ibidem, s. 93.

13 Wykonano badania obrazu metoda Koherentnej Tomografii Optyczne;j.
Badania wykonata mgr Magdalena Iwanicka w Zaktadzie Fizyki Medycznej Wydziatu
Fizykii Astronomii UMK. Przeprowadzono takze badania mikrochemiczne préobek po-
branych z warstwy malarskiej, w celu okre$lenia rodzaju uzytych pigmentéw i spoiwa.

14 Nad gérnym konturem architektury wystepuje ,,otoczka”, ktéra tworzy bto-
na fotograficzna, co §wiadczy o tym, Ze fotografia zostata wycigta i nastepnie nakle-
jona pod szktem.
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Obraz jest oprawiony w oryginalng drewniang rame ztocong szlag-
metalem. Posrodku dolnej listewki ramy znajduje si¢ metalowa tablicz-
ka z napisem: Souvenir aan Amsterdam.

Stan zachowania

Obraz jest w ztym stanie zachowania. Warstwa malarska i emulsja foto-
graficzna jest odspojona od szkla. Najwiecej ubytkow wystepuje w ob-
rebie nieba — w partii, gdzie nie ma blony fotograficzne;j.

Przyczyng slabej adhezji warstwy malarskiej do szkla moégt by¢
rodzaj uzytego spoiwa w farbach, ktéore na skutek zmian wilgotnosci
wzglednej powietrza ulegalo pecznieniom i skurczeniom, jak rowniez
brak dostatecznego przeklejenia szkla. Do powstania odspojen blony
fotograficznej od szkta mogta sie¢ przyczyni¢ warstwa malarska, znajdu-
jaca sie¢ na jej odwrociu, ktéra wywolywala napre¢zenia podczas zmian
wilgotnosci. Na wilgo¢ mogly réwniez reagowac substancje wchodzace
w sklad blony fotograficznej. Emulsja fotograficzna nieoslonieta war-
stwa malarskg ulegta ztuszczeniom i ma ubytki.

Tektura oslaniajaca odwrocie obrazu jest zakwaszona, ostabiona
i zdeformowana. Na jej odwrociu, posrodku widoczne sg ubytki w ma-
sie papierowej oraz ciemne plamki $§wiadczace o wystepowaniu mi-
kroorganizmoéw. Tektura zostala wtérnie oklejona tasma klejaca, gdyz
najprawdopodobniej byla luzna i nie spelniata funkcji utrzymujacych
szklo w ramie. Tasma z kolei stworzyla barier¢ i uniemozliwiala od-
parowywanie wilgoci wchlanianej przez papier, co przyczynilo sie do
deformacji papieru i rozwoju mikroorganizmoéw.

Gwozdzie utrzymujace tekture do ramy skorodowaly. Powierzchnia
zlocen ramy takze skorodowata. Rama natomiast uleglta zwichrowaniu
i poluzowaniu. Nie spelnia juz funkcji utrzymujacych obraz.

Whnioski

Analiza techniki i technologii sze$ciu obrazéw na szkle pozwolita od-
kry¢ réznorodnos¢ technik, w jakich zostaly wykonane badane obrazy.
Przebadano takie techniki jak witrochromia, pseudowitrochro-
mia, eglomizowanie czy tez malowanie ,na lustrze”. Oprocz klasycz-
nych technik, dokonano analizy tych mniej znanych, jak crystoleum.



Malarstwo na szkle — badania budowy technicznej i stanu zachowania...

233

W wigkszosci obrazéw dobor szklanych podobrazi przez artystow
byl przypadkowy. Grubos¢ szkla réznila si¢ od 1,2 mm do 4 mm. Bylo
to uzaleznione od sposobdw produkcji - recznego dmuchania, badz
maszynowego wytwarzania. Jedynie jesli chodzi o obrazy wykonane
w technice crystoleum, w trakcie wytwarzania byly one specjalnie for-
mowane, aby uzyska¢ wypukla powierzchnie charakterystyczng dla tej
techniki (Widok Amsterdamu — kamienice).

Wisrod uzytych przez artystow srodkow wypowiedzi artystycznej
najczesciej stosowane byly farby o spoiwie olejnym i emulsyjnym, ptat-
ki ztota, srebra i szlagmetalu, amalgamat, braza, litografie i drzewory-
ty, reprodukcje oraz fotografia. Zaobserwowano réwniez wystepowa-
nie zywicznej warstwy zabezpieczajacej, ktéra nakladano na odwrocie
obrazu (Pejzaz).

Przeprowadzone badania stanu zachowania obrazéw pozwolity
odpowiedzie¢ na pytanie, co jest gtéwng przyczyng powstawania znisz-
czen. Stan zachowania wigkszos$ci obiektow jest zly. Zniszczenia, takie
jak pekniecia i ubytki podobrazia szklanego, powstawaly najczesciej na
skutek uderzen mechanicznych.

Mozna zaobserwowac takze odspojenia i ubytki warstwy malar-
skiej, zocen i amalgamatu.

Gloéwnej przyczyny utraty przyczepnosci warstwy malarskiej do
szkla nalezy dopatrywac si¢ w btedach technologicznych i technicznych
budowy obiektéw, jak i przede wszystkim w nieprawidtowych warun-
kach ich przechowywania. Stwierdzono wystepowanie zaleznosci mie-
dzy budowg technologiczng obrazéw a ich niszczeniem. Poszczegdlne
warstwy przeklejenia i farby majg inng wrazliwo$¢ na wilgo¢ i wode
kondensacyjng, ktéra w niekorzystnych warunkach mikroklimatycz-
nych bardzo cze¢sto skrapla si¢ na odwrociu nieprzepuszczalnego dla
pary wodnej szkla. Swiadcza o tym zniszczenia wystepujace w postaci
ubytkow i specherzen warstwy malarskiej, gléwnie w dolnych partiach
obrazu. Oddzialywanie pary wodnej moze si¢ zintensyfikowa¢, kiedy
obraz jest powieszony na zimnej zewng¢trznej Scianie.

Niewatpliwie na utrate¢ przyczepnosci warstwy malarskiej do
szkta ma rowniez wpltyw miekka, tekturowa czy papierowa, ostona
odwrocia. Sg to materialy higroskopijne, ktére nalezy uzna¢ za nieod-
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powiednie, poniewaz dziatajg jak akumulatory pary wodnej wzmac-
niajgce efekty spowodowane wzrostem wilgotnosci. Zalecane jest
stosowanie drewnianej ostony odwrocia, ktéra w duzym stopniu ni-
weluje skutki skokéw wilgotnosci i temperatury otoczenia. Jednakze
drewniane ostony odwrocia i ramy bardzo cz¢sto s3 atakowane przez
owady. Przyczynia si¢ to do wypaczenia, poluzowania konstrukcji
i w konsekwencji ma wplyw na zniszczenia w warstwie malarskiej.
Natomiast, jesli chodzi o papierowe oslony, to ulegaja one zakwasze-
niu, co réwniez moze zaszkodzi¢ warstwie malarskiej, a takze spowo-
dowac¢ korozje folii srebrnych.

Niekorzystne warunki mikroklimatyczne mogg przyczynié si¢ do
rozwoju mikroorganizmow. Niektore kolonie zaplamiajg warstwy bar-
wne, co wplywa na nieczytelnos¢ obrazu. Roztozone przez mikroorga-
nizmy spoiwa w przeklejeniu i warstwie malarskiej powoduja odspoje-
nia, pudrowanie i osypywanie warstw farby.

Miedzy warstwg malarskg a szklem gromadzi si¢ kurz i pyty, kto-
rych usuniecie jest bardzo utrudnione. Problem ten dotyczy wiekszosci
badanych obrazow. Brak przeklejenia szkta moze mie¢ wplyw na utrate
adhezji warstwy malarskiej do szkla - co zauwazono na przykladzie
obrazu Widok Amsterdamu - kamienice. W nieprzeklejonej partii tla
bylo najwiecej odspojen i ubytkow.

Zlozonos¢ problemoéw konserwatorskich dotyczacych obrazéw na
szkle decyduje o tym, Ze te obiekty sg rzadko konserwowane. Wérod
badanych obrazéw tylko jeden byl konserwowany - Martwa natura
- Vanitas, natomiast wiekszo$¢ byla poddana naprawom wykonanym
przez niekompetentne osoby, co wywotato dalsze zniszczenia.

Decyzja o kolejnosci i zakresie dziatan konserwatorskich musi
by¢ poprzedzona wnikliwg analizg budowy technicznej i stanu zacho-
wania obrazu. Brak odpowiedniego programu i analiz moze grozic
catkowitym zniszczeniem tak cennych obiektéow, jakimi sg obrazy na
szkle. Oprocz prac konserwatorsko-restauratorskich nalezy brac takze
pod uwage wszystkie dzialania ochronne i sposoby hamowania prze-
biegu proceséw destrukcji. Chodzi tu gléwnie o poprawe warunkow
eksponowania oraz magazynowania obiektow, a takze o korekte kli-
matu we wnetrzu.
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Fot. 1. Sw. Mateusz, zdje-
cie lica obrazu zrama
(A. Blachowski, Malar-
stwo na szkle, Lublin-To-
run 2004, s. 151)

Fot. 2. Fragment obrazu Sw. Mateusz; widoczne zniszczenia warstwy
malarskiej spowodowane nieumiejetnie przeprowadzonym Kkleje-
niem fragmentow peknietego podobrazia (fot. B. Szmelter-Fausek)



[236]

Fot. 3. Matka Boska Bolesna, lico
obrazu w ramie (fot. B. Szmelter-
-Fausek)

Fot. 4. Fragment obrazu Matka Boska Bolesna; widoczne
pekniecia szkla, odspojenia warstwy malarskiej i amalga-
matu (fot. B. Szmelter-Fausek)
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Fot. 5. Martwa natura
- Vanitas, lico obrazu
z rama (fot. B. Szmelter-
-Fausek)

Fot. 6. Martwa natura -
Vanitas, odwrocie obrazu
z rama (fot. B. Szmelter-
-Fausek)
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Fot. 7. Sw. Wincenty a Paulo, lico obrazu (fot. B. Szmelter-Fausek)
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Fot. 8. Sw. Wincenty a Paulo, odwro-  Fot. 9. Sw. Wincenty a Paulo, odwro-
cie obrazu (fot. B. Szmelter-Fausek) cie obrazu w §wietle przechodzacym
(fot. B. Szmelter-Fausek)

Fot. 10. Fragment odwrocia obrazu Sw. Wincenty a Paulo;
widoczny sposob wyciecia szyby oraz ubytek warstwy
malarskiej (fot. B. Szmelter-Fausek)
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Fot. 12. Fragment obrazu Pejzaz; widoczne odspojenia warstwy
malarskiej zerwanej przez tekture znajdujacg sie za obrazem oraz
ubytek szkla (fot. B. Szmelter-Fausek)
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Fot. 13. Widok Amsterdamu - kamienice, lico obrazu z rama
(fot. B. Szmelter-Fausek)

Fot. 14. Widok Amsterdamu - kamienice, ostona obra-
zu; widoczne zniszczenia powstate na skutek oklejenia
odwrocia ta§ma klejaca (fot. B. Szmelter-Fausek)
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2000 2
| 200 um 3

Wymiar (X|Y|Z) [mm]:
Obiekt: 7.0(8.0]2,38
obraz na szkle 1424 16 kwietnia
(X:0.0cm/Y:0.0cm)
T:23,6 deg C/RH: 37,9 %
Pomiar: Tomogram:
16-04-2008 ( 11:53:46) 16/150
Pojedynezy pomiar

zoom: 2,3x

Opis:
technika wykonania obrazu, od strony lica: szvba, Zel
atyna, emulsja z odbitki fotograficzne), (wosk ?). wars
twa mal.
obszar pomiarowy: woetrze szkla - granica z warstwam
i technol. obrazu: skany pionowe w obszarze odspojen
1 ubytku warstwy malarskie)

Fot. 15. Widok Amsterdamu - kamienice, wynik badania OCT: a) tomogram
OCT - przekroj stratygraficzny; po prawej stronie widoczne jest odspojenie
warstwy emulsji fotograficznej z warstwa malarskg od szkla, po lewej stro-
nie — ubytek warstw barwnych, u dotu widoczny karton ostaniajacy odwrocie
obrazu; b) widok miejsca badania (reflektogram w podczerwieni, na dtugosci
fali uzywanej w badaniu, linia z6tta pokazuje lokalizacj¢ tomogramu); c) wi-
dok miejsca w §wietle rozproszonym

b)
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Summary

Reverse painting on glass — research on technique and
preservation state

There are research on technique and preservation state presented in the
article. The reasons of damages were defined on the example of six re-
verse painting on glass from The Museum in Kartuzy, The Ethnographic
Museum in Torun, The Regional Museum in Torun, The Diocesan
Museum in Wloctawek and from the private collection.

Thereverse painting on glass represent different techniques: english
painting behind glass (franc. fixé sous verre, niem. Die Englische Malerei
hinter Glass, pol. pseudowitrochromia), mirror painting on glass, rever-
se painting on glass (franc. peinture sous verre, niem. Hinterglasmalerei,
pol. witrochromia), reverse foil engraving (franc. verre églomisé, niem.
Eglomisieren) and crystoleum.

Preservation state of majority of the paintings is bad. The research
gave the answer what is the main reason of the damages. Broken and
loosen glass is caused mainly by the mechanical treatment.

There is failure of adhesion between the paint and the glass and
loss of the paint layer, of the gold and of the amalgam.

The technical mistakes during the process of the production of
paintings and the bad storage condition is the main reason of failure of
adhesion between the paint and the glass.



