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Uwagi o znaczeniu tzw. Pieknych Madonn
w sztuce i religijnosci panstwa zakonnego
w Prusach”

P ieckne Madonny to jedna z najciekawszych i najbardziej rozbudowa-
nych gatunkowo, a zarazem zwartych grup w rzezbie pdéznosred-
niowiecznej. Zrodzone dzigki spontanicznemu rozwojowi religijnosci,
finezyjne w formie, skomplikowane w tresci, ponadczasowe w estetyce
— od lat stanowig one przedmiot rozwazan nad fenomenem komplek-
sowej formy obrazowej w sztuce gotyckiej. Dociekania te koncentru-
ja sie zasadniczo na dwoch zespotach probleméw: ikonografii - typu
— funkcji oraz genezy formalnej — stylu - atrybucji, z ktérych pierw-
szy jest mniej wnikliwie rozpoznany'. Wyjatkowos¢ Pigknych Madonn

*

Studium typologii Pieknych Madonn w zachodnioeuropejskim kontek-
$cie porownawczym nie byloby mozliwe bez programu stypendialnego The Andrew
W. Mellon Foundation i Fondation Maison des Sciences de LHomme w Paryzu, z ja-
kiego miatam zaszczyt skorzysta¢ w 2007 r. Obydwu instytucjom, a takze goszczace-
mu mnie Musée de Moyen Age w Paryzu, sktadam w tym miejscu serdeczne podzigko-
wania. Punktem wyjscia weryfikacji znaczenia Pigknych Madonn byta moja rozprawa:
Rzezba gdanska przetomu XIV i XV wieku, Warszawa 2006. Niektdre z poruszanych
tu kwestii stylistycznych przedstawilam juz w artykule: Die ,Schonen Madonnen”
auf dem Gebiet des ehemaligen Deutschordensstaates PreufSen - ein Beitrag zum
Problem der kiinstlerischen Tradition im spdten Mittelalter, w: Terra Sanctae Mariae.
Mittelalterliche Bildwerke der Marienverehrung im Deutschordensland PreufSen,
Hg. G. Eimer, E. Gierlich, M. Miiller, K. Pospieszny (Kunsthistorische Arbeiten der
Kulturstiftung der deutschen Vertriebenen, Bd. 7), Bonn 2009, s. 227-254.

1 Z wazniejszych interpretacji warto wskaza¢: F. Holbock, Theologischer
Hintergrund und Theologische Aussage der Schonen Madonnen, w: Ausstellung
Schone Madonnen 1350-1450, Hg. D. Grossmann, Salzburg 1965, s. 44-56; H. Beck,
H. Bredekamp, Der internationale Stil, w: Kunst um 1400 am Mittelrhein. Ein Teil
der Wirklichkeit, Ausstellungskatalog, Frankfurt am Main 1976, s. 1-29, zwl. s. 4-
-12; G. Winter, Zur Sinnbestimmung der ,Schonen Madonnen” um 1400, ,Giessener
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polega na tym, ze prdby interpretacji ich sensu teologicznego muszg
wychodzi¢ poza czysto ikonograficzne badania nad doborem symbo-
licznych motywow i uwzgledniaé takze ujecie formalne. Rodzi to ko-
nieczno$¢ definicji typu, ktdéra zyskala roznorakie, niekiedy rozbiezne
ujecia’. Decydujace dla dalszych badan wydaja sie propozycje Michaela
Victora Schwarza’ i Wojciecha Marcinkowskiego*. Najwazniejsze wska-
zywane przez nich desygnaty Pieknych Madonn s3 zbiezne. Za pod-
stawowy nalezy uzna¢ ich pelng plastycznos¢ (u Marcinkowskiego,
za Miillerem i Grossmannem, o cechach rzezby architektonicznej, ale
niezaleznej od programéw dekoracji $ciennej®) oraz przynaleznos$¢ do
stylu migdzynarodowego okoto 1400 roku (u Schwarza - w Europie
Srodkowowschodniej®). Niewatpliwym wyréznikiem jest tez akcentowa-
nie pewnych cech fizycznych ukazanych postaci (nowe, sensualne ujecie
kobiecosci Madonny’, soteriologicznie pojeta, realna cielesno$¢ nagie-

Beitrédge fiir Kunstgeschichte” 1983, nr 4, s. 1-22; H. Belting, Image et culte. Une histo-
ire de I'image avant I’époque de ’art, Paris 1998, s. 586-589; N. Hocke-Groenewegen,
Strategien der Devotion. Die Rhetorik mittelalterlicher Bildwerke des 14. Jahrhunderts
im Kontext der zeitgendssischen Frommigkeit am Beispiel der sogenannten Schionen
Madonnen, Diss. Johann-Wolfgang-Goethe-Universitat zu Frankfurt am Main 2005
(http://publikationen.ub.uni-frankfurt.de/volltexte/2008/5660/pdf/HoeckeGroene
wegenNathalie.pdf). Osobno nalezy wymieni¢ studium nt. ikonografii Madonny to-
runskiej: J. Kruszelnicka, Dawny oftarz Pigknej Madonny Torutiskiej, ,,Teka Komisji
Historii Sztuki” 1968, t. IV, s. 5-85.

2 Zestawienie dotychczasowych propozycji zob. W. Marcinkowski, Co to jest
Pigkna Madonna?, w: Prawda i twérczosé, red. M. Kapustka, Wroctaw 1998, s. 39-53.

3 M. V. Schwarz, Schone Madonna als komplexe Bildform: Prolegomena,
w: Kiinstlerischer Austausch. Akten des XXVIII Internationalen Kongresses fiir
Kunstgeschichte, hg. T. W. Gaethgens, Berlin 1993, Bd. 2, s. 89-95. Zob. takze w wersji
polskiej: idem, Pigkna Madonna jako kompleksowa forma obrazowa. Zarys problema-
tyki, ,Dzieta i Interpretacje” 1993, nr 1, s. 87-93.

4 W. Marcinkowski, Co to jest Pigkna Madonna?

5 T. Miller, Sculpture in the Netherlands, Germany, France und Spain 1400
to 1500, Harmondsworth 1966 (Pelican History of Art 25), s. 38; D. Grossman,
Imago Pietatis, w: Stabat Mater. Maria unter dem Kreuz in der Kunst um 1400,
Ausstellungskatalog, Salzburg 1970, s. 41-42; W. Marcinkowski, Co to jest Pigkna
Madonna?, s. 42-44.

6 M. V. Schwarz, Schone Madonna als komplexe Bildform, s. 91.

7 U Schwarza okreslone wrecz jako ,erotyczne”, ibidem, s. 90. Marcinkowski
zwraca jednak uwage, zZe cecha ta ma nature¢ ogélng i odnosi si¢ do calego ,stylu piek-
nego”. W. Marcinkowski, Co to jest Pickna Madonna?, s. 42.
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go Dziecigtka) oraz ich wzajemnej relacji - Maria jest w nowy sposob
aktywna (Marcinkowski®) i koncentruje si¢ calkowicie na Dziecigtku
(Schwarz®). O ile jednak dla Schwarza kwestia oryginalnosci tych rzezb
na tle wczesniejszej produkcji artystycznej tkwi w sferze socjologicznej
(podjecie elitarnych rozwigzan obrazowych poza srodowiskiem dwor-
skim), o tyle zdaniem Marcinkowskiego najistotniejszym wyréznikiem
jest ich pozaliturgiczny kontekst funkcjonalny.

Wobec pierwszorzednego znaczenia Pieknych Madonn dla roz-
poznania drég ewolucji artystycznej w Europie Srodkowej u progu XV
wieku nie dziwi z kolei fakt, ze staly si¢ one takze osig jednej z wazniej-
szych dyskusji w badaniach styloznawczych nad sztuka ,jesieni $red-
niowiecza”’. Mimo pozorow wyczerpania mozliwosci dyskursu', krag
Pigknych Madonn i pod tym wzgledem wcigz na nowo budzi kontro-
wersje i porusza wyobrazni¢ historykow sztuki, a coraz to nowe pro-
by systematyki i atrybucji zacieraja ostros¢ calosciowego spojrzenia na
sztuke lat okoto 1400 roku w tej czesci Europy'?. Z uwagi na ten stan

8 W. Marcinkowski, Co to jest Pigkna Madonna?, s. 46.

9 M. V. Schwarz, Schone Madonna als komplexe Bildform, s. 90.

10 K. H. Clasen, Der Meister der Schonen Madonnen. Herkunft, Entfaltung
und Umbkreis, Berlin-New York 1974. Por. polemiczne recenzje: A. Kutal, Ein neues
Buch iiber die Skulptur des Schonen Stils, ,Uméni®, 1975, t. 23, s. 544-567; R. Kahsnitz,
Der Meister der Schonen Madonnen. Zu den Thesen von Karl Heinz Clasen,
»Zeitschrift fiir Geschichte und Altertums Ermland” 1976, nr 38, 1976, s. 80-86;
R. Suckale, ,,Kunstchronik” 1976, nr 29, H.8, s. 244-255; G. Schmidt, , Zeitschrift fiir
Kunstgeschichte” 1978 nr 41, s. 61-92; A. M. Olszewski, Uwagi o badaniach nad rzezbg
przetomu XIV i XV w. W zwigzku z ksigzkq Karla Heinza Clasena, ,Roczniki Sztuki
Slaskiej” 1986, nr 14, s. 169-173. Zob. takze J. Keblowski, Dwie antytezy w sprawie tzw.
Pigknych Madonn, w: Sztuka ok. 1400. Materiaty Sesji SHS, Poznan, listopad 1995, t. 1,
red. T. Hrankowska, Warszawa 1996, s. 165-185.

11 Zob. streszczenie i podsumowanie sporu: Z. Kruszelnicki, ,Pigkne
Madonny” - problem otwarty, ,,Teka Komisji Historii Sztuki” 1992, t. XVII, s. 31-103.

12 Nawet opracowania, towarzyszace wystawie sztuki praskiej doby
Luksemburgéw w Nowym Jorku (Metropolitan Museum of Art, 10 IX 2005-3 I 2006)
i Pradze (Prazsky Hrad 16 II-21 V 2006) otwieraja nie tylko nowa perspektywe,
ale i nowe mozliwosci polemik. Zob. Prague. The Crown of Bohemia 1347-1447, ed.
B. Drake Boehm i J. Fajt, New York 2006; Karl IV. Kaiser von Gottes Gnaden. Kunst
und Reprisentation des Hauses Luxemburg 1310-1437 (kat. wystawy Praha, Sprava
Prazského hradu), hg. Jifi Fajt, unter Mitarbeit von Markus Horsch, Andrea Langer,
Miinchen-Berlin 2006.
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rzeczy, przedkladane studium nie ma na celu wigczania w zastang dys-
kusje dodatkowych argumentéw natury ogolnej, gdyz - tu zacytuje za
Schwarzem: ,kazda wypowiedz na temat tych rzezb, wychodzaca poza
czysta inwentaryzacje, posiada silg rzeczy charakter hipotetyczny™".
Podejmujac ponownie temat Piecknych Madonn, nalezy miec¢ tego swia-
domos¢. Niniejszy tekst wyrasta raczej z dyktowanej przez studia regio-
nalne potrzeby ustosunkowania si¢ do nowych, ptynacych z zewnatrz,
propozycji badawczych.

Wtlasnie z punktu widzenia badan regionalnych dyskurs ten ma
bowiem szczegdlne znaczenie. Istnienie dziet stylu pigknego na obsza-
rach odleglych od serca ich kreacji (za ktére ostatnio coraz bardziej
zdecydowanie uznaje si¢ Prage) zapewnia wielu osrodkom ich miejsce
w powszechnych badaniach nad fenomenem artystycznym lat okoto
1400 roku. Jak zauwazyl swego czasu Zygmunt Kruszelnicki, to wlasnie
problem Pigknych Madonn stanowi jedna z najbardziej europejskich
kwestii w studiach nad sztuka panstwa zakonnego w Prusach, a nawet
wigcej — nad ,,polskim $redniowieczem artystycznym w ogodle™. Jej og-
niskowg jest Pickna Madonna na konsoli z Mojzeszem, notowana od
1671 roku w kosciele $w. Jana w Toruniu (il. 1), wokdt ktérej koncen-
trowal sie niegdys spor o tzw. ,mistrza Pigknych Madonn”"*. Rzezba ta,
cho¢ zaginiona w czasie drugiej wojny §wiatowej, pozostaje nieodmien-
nie najwazniejszym - patrzac z perspektywy europejskiej — dzietem,
zaistnialym w panstwie zakonnym. Wymieniana jest w wielu istotnych,
przekrojowych kompendiach, poswigconych sztuce gotyckiej czy rzezbie
sredniowieczne;j'®, nieodigcznie zas analizowana jest w tych opracowa-
niach, ktére zajmujg si¢ problemem stylu miedzynarodowego. Z punktu
widzenia wspomnianych na poczatku desygnatow, jest to w zasadzie je-
dyna ,,Pickna Madonna”, znana na terenach panstwa zakonnego.

13 Cyt. za: M. V. Schwarz, Schone Madonna als komplexe Bildform, s. 88.

14 Z. Kruszelnicki, ,,Pigkne Madonny” — problem otwarty, s. 31.

15 Por. przyp. 11.

16 Przykladowo: Propylien Kunstgeschichte, Bd. 7, Spdtmittelalter und be-
ginnende Neuzeit, red. ]. Bialostocki, Frankfurt/Main-Berlin-Wien 1972, s. 34;
J. M. Liebmann, Die deutsche Plastik 1350-1550, Leipzig 1982, s. 108; R. Recht, La scul-
pture, w: R. Recht, A. Chatelet, Le monde gothique. Automne et renouveau, Paris 1988,
s. 75-177, zwl. s. 103.
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Oprocz dziela torunskiego do omawianego kregu zaliczana
jest takze figura Matki Bozej z Dziecigtkiem z oltarza rézancowego
w kosciele NMP w Gdansku, okre$lana mianem ,,Pigknej Madonny
Gdanskiej” (il. 2). Wlaczenie jej do tej szczegdlnej grupy typologicz-
nej ma charakter zwyczajowy i jest swego rodzaju naduzyciem, doko-
nanym u progu badan nad problemem Pieknych Madonn'. De facto,
poza ogolnymi cechami stylu miedzynarodowego, tylko nieliczne mo-
tywy - jak skupienie uwagi na atrybucie - tgczg jg z tym fenomenem
artystycznym'®. Mimo to i ona znalazta w dotychczasowych badaniach
nad kregiem Pigknych Madonn swdj europejski kontekst'. Obie rzez-
by urosty poza tym do rangi lokalnych ,ikon” sztuki okoto 1400 roku
— dzieto torunskie dla calego panstwa zakonnego, figura gdanska -
dla Pomorza.

Najmniej znang - a jednak, przynajmniej z punktu widzenia
ewolucji sztuki panstwa zakonnego, wazng - Pigkng Madonng jest
rzezba w oftarzu Bractwa Kaplanskiego NMP, réwniez w kosciele
Mariackim w Gdansku (il. 3). Ta z kolei figura postrzegana byla do-
tagd na marginesie dwoch wspomnianych poprzednio; nie uwzgled-
niano jej raczej w powszechnych badaniach nad problemem kregu.
By¢ moze przyczyng jest fakt, Ze i ona ,odstaje” od ikonograficznej
tradycji Pieknych Madonn, powraca bowiem do pasywnej prezentacji
Dziecigtka. Jednakze zaréwno material i wymiary figury, jak i styl
oraz kontekst funkcjonalny (o czym nizej), a takze wzruszajgcy liryzm

17 'W. Pinder, Die deutsche Plastik vom ausgehenden Mittelalter bis zum Ende
der Renaissance, 1. Teil (Handbuch der Kunstwissenschaft), Wildpark-Potsdam 1925,
s. 240-241; K. H. Clasen, Die mittelalterliche Bildhauerkunst im Deutschordensland
Preuflen. Die Bildwerke bis zur Mitte des 15. Jahrhunderts, Berlin 1939, s. 145-159;
A. Feulner, Der Meister der Schonen Madonnen, ,Zeitschrift des deutschen Vereins fiir
Kunstwissenschaft” 1943, nr 10, H.1/2, s. 19-48, zwl. s. 30.

18 O kontrowersjach, jakie budzi rzeczywista przynaleznos¢ tej figury do
kregu Pieknych Madonn, pisalam obszernie wczesniej, por. M. Jakubek-Raczkowska,
Rzezba gdanska przetomu XIV i XV wieku, s. 74-76.

19 Przykladowo: A. Kutal, Ein neues Buch, s. 558; Z. Kruszelnicki, [hasto w:]
Die Parler und der Schone Stil 1350-1400. Europdische Kunst unter den Luxemburgern.
Ein Handbuch zur Ausstellung des Schniitgen-Museums in der Kunsthalle Koln, Hg.
Anton Legner, Bd. 2, Kdln 1978, s. 521; R. Didier, R. Recht, Paris, Prague, Cologne et la
sculpture de la seconde moitié du XIVesiécle. A propos de I'exposition des Parler a Colo-
gne, ,Bulletin Monumental” 1980, nr 88, s. 173-219, zwtl. s. 190.
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i intensywnos¢ kontaktu z widzem - sankcjonuja, wedlug mnie, zali-
czenie jej do tego kregu?.

Wszystkie trzy dziela, juz przez samo zastosowanie kamienia na-
lezace na gruncie panstwa zakonnego do nielicznych wyjatkow, pola-
czone zostaly przez Karla Heinza Clasena nicig domniemanej zalez-
nosci warsztatowej: obie figury gdanskie mialyby by¢ wlasnorecznymi
dzietami ,Mistrza Gdanskiej Pigknej Madonny”, ucznia i nasladowcy
gléwnego ,Mistrza Pigknych Madonn”?'. Wydaje si¢ jednak, iz zadna
z nich nie byta kreacjg lokalng ziem dawnego panstwa zakonnego ani
tez — Ze nie mozna ich bezposrednio ze sobg powiazac. Wszystkie trzy
prezentujg bardzo wysoki poziom artystyczny, ale rdwniez odmienng
koncepcje typologiczna.

I tak Madonna torunska nie znajduje sobie réwnych w wysublimo-
wanym polgczeniu nienaturalnej pozy ciala, wdzigku gestu, delikatnosci
twarzy oraz szlachetnosci Dziecigtka (,antykizujgcego, stylizowanego
i arystokratycznego”®?). Skoncentrowanie uwagi Marii na Dzieciatku,
a Dziecigtka na jablku, wyklucza widza z intymnego kregu pozornie
naturalnej, a w swej istocie teologicznej ,gry” atrybutem. Madonna
z gdanskiego oftarza Bractwa Maryjnego, o bardziej przysadzistych
proporcjach, niosgca na rece duze, pulchne niemowle, stanowi wobec
torunskiej niemal antyteze. Gest prawej dloni nadaje figurze wigkszej
ceremonialnosci; w zupelnie innych kategoriach potraktowany jest tez
zwigzek postaci, ktore catkowicie ukierunkowane sg na widza, przez
co teologiczna prezentacja ma charakter ,otwarty”. Madonna gdan-
ska z kolei zadziwia monumentalnymi rozmiarami, rzadka w kregu
Pieknych Madonn kompozycja bryly i umieszczeniem Dziecigtka na
prawej rece; Iaczy tez sztywnos$¢ ujecia, naturalizm szczegétow anato-
micznych i ornamentalng stylizacje. Postaci Marii i Jezusa skupione sg
przy tym catkowicie i wylgcznie na hieratycznej prezentacji atrybutu.

20 Por. bardziej szczegétowo M. Jakubek-Raczkowska, Rzezba gdatiska przeto-
mu XIV i XV wieku, s. 110-112.

21 Zob. K. H. Clasen, Die mittelalterliche Bildhauerkunst, s. 132-159; idem,
Der Meister, s. 33-35.

22 Z.Kruszelnicki, ,Pigkne Madonny” - problem otwarty, s. 89.
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U kazdej z nich odmiennie pojete jest nawet kryterium ,,pickna”
fizjonomii - tak gleboko i symbolicznie wpisane w charakter tej grupy
dziet, niekiedy juz w $redniowieczu okreslanych jako pulchri*. Ta ich
szczegolna cecha winna by¢ traktowana przede wszystkim w katego-
riach teologicznych?*. Pod wzgledem formalnym wydaje si¢ natomiast
dziedzictwem stylu wykwintnego wieku XIII czy tendencji dworskich,
rozwijanych pod wplywem francuskim w sztuce XIV-wiecznej. Zwraca
jednak uwage, ze ,,dworski” ideal byl z zasady rodzajem nienaturalnej
stylizacji, podazajacej za aktualnie respektowanym kanonem urody,
a jego rozpowszechnianie si¢ i standaryzacja wiodly ku stopniowej de-
formacji (jak w kregu Madonn na lwach). W rzezbie torunskiej prze-
ciwnie - niezréwnane ponadczasowe pigkno Marii i Dziecigtka nie jest
»Sztuczne”, jawi sie raczej jako wynik podazania za naturg, tyle Ze poje-
tg w duchu augustynskiej harmonii; nie bez powodu wywolywata anty-
czne skojarzenia®. Z drugiej strony, owa doskonalos¢ jest tym wlasnie,
co Pickne Madonny odrealnia, czyni z nich transcendentny odblask bo-
skosci®®. Torunska Maria - tota pulchra, ideal Oblubienicy - jest kwint-
esencjg tej idei, przewyzszajac pod tym wzgledem inne przedstawicielki
tej grupy.

Ujawnia to pordwnanie z figurg Bractwa Maryjnego z Gdanska.
Pelne lirycznej stodyczy pigkno, mimo pewnych podobienstw, zo-
stalo tu inaczej ujete: oblicze Marii gdanskiej jest pelniejsze, czo-
o i broda - bardziej wypuktle, usta drobniejsze, wyraz twarzy - na-

23  Pigkna Madonna z Krumlowa zostata okreslona jako pulchro opere imago
virginis Marie. W. Marcinkowski, Przedstawienia dewocyjne jako kategoria sztuki go-
tyckiej, Krakow 1994, s. 44.

24 Zob.m.in. H. Beck, H. Bredekamp, Der internationale Stil, s. 5-6; N. Hocke-
Groenewegen, Strategien der Devotion, rozdzial analityczny dotyczacy kanonu urody
Pigknych Madonn, z uwzglednieniem wspdlczesnych analiz psychologicznych, s. 147-
-154.

25 Kanonik Strzesz odnotowat w 1671 r. dzielo mirae pulchritudinis et arti-
ficii supra ingenium Phidiae. Cyt za: ]. Kruszelnicka, Dawny ottarz Pigknej Madonny
Torunskiej, s. 10, przyp. 17. Kruszelnicki, omawiajac Piekna Madonne, pisal o ,,powie-
wie antyku”, ,tchnieniu antycznej tradycji”, i zwracal uwage na skojarzenia z praksyte-
lesowskim posagiem Hermesa. Z. Kruszelnicki, ,, Pigkne Madonny” — problem otwarty,
s. 89.

26 H. Beck, H. Bredekamp, Der internationale Stil, s. 6.
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iwny, wrecz dzieciecy. Ta szczegolna cecha réowniez ma swa teologie.
Hocke-Groenewegen stusznie wigze jg z ideg Niepokalanego Poczecia
i Dziewiczego Macierzynstwa NMP? (Maria ,dziecieca” to Maria bez
skazy, sine macula). W tym zestawieniu stynna Madonna gdanska w ol-
tarzu rézancowym uderza odmiennoscia. Jej piekno jest inne — wynio-
ste, dojrzalsze, a przez to bardziej tradycyjne (siegajace do ,,chlodnej”
urody Madonn poprzedniej epoki); kanon idealizacji zostal przy tym
przelamany licznymi naturalistycznymi szczegétami. Na pierwszy rzut
oka ujawnia si¢ wiec inne Zrdédlo jej konwencji, a takze, mniej chyba
subtelny, zestaw znaczen. U podstaw kazdej z tych figur - mimo ich
wspolnego korzenia stylowego - legly zatem odmienne tradycje arty-
styczne, wyznaczniki formalne oraz tresci.

Clasenowskie atrybucje mialy jednak swa przyczyne i uzasad-
nienie. Wszystkie te figury reprezentuja nie tylko wspolny idiom sty-
listyczny, taczy je takze nowy na ziemiach panstwa zakonnego modus
ikonograficzno-funkcjonalny. To on wlasnie, wyrdzniajac te Madonny
na tle wczesniejszej produkcji rzezbiarskiej regionu, samorzutnie pro-
wadzil do kojarzenia ich z jedng grupa warsztatowa. Celem niniejsze-
go artykutu jest wyartykulowanie obu tych probleméw. Po pierwsze
- czym byly Pickne Madonny w religijnosci krzyzackich Prus i jakie
postawy wyrazaly? Po drugie - czy panstwo zakonne faktycznie miato
swoj udzial w ksztaltowaniu fenomenu Pieknych Madonn, czy tez bylo
raczej jego odbiorca? Czy rzeczywiscie mozna moéwic o typie ,,prusko-
slaskim”, podkreslajagc tak silnie kreatywno$¢ tych ziem na przelomie
XIV i XV stulecia?

Piekne Madonny jako koncepcja typologiczna na tle sztuki
panstwa zakonnego w Prusach

Szczegdlng cechy Pigknych Madonn jest ich sensualny naturalizm i nu-
ta melancholijnej intymno$ci, czytelna nawet u obu figur gdanskich,
cho¢ Maria i Jezus s3 w nich do$¢ zdystansowani - w stosunku do widza
i do siebie nawzajem. Pod wzgledem owego niewymuszonego liryzmu

27 N. Hocke-Groenewegen, Strategien der Devotion, s. 150.
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oraz pozornego psychologizmu obserwacji, Pickne Madonny stanowi-
ly zjawisko indywidualne na tle wcze$niejszych wyobrazen maryjnych,
zaistnialych w ramach bujnego kultu NMP na ziemiach panstwa za-
konnego*®. Wobec dobrze rozpoznanych zadan, jakie krzyzacka pro-
paganda wladzy stawiala czci Matki Bozej*’, nie dziwi fakt, ze az do
pojawienia si¢ nowych rozwigzan stylu miedzynarodowego, przewazatl
w sztuce Prus tradycyjny, XIII-wieczny obraz majestatu Marii-Krdlowej.
Za paradygmat tego sposobu wyobrazenia mozna uzna¢ ,, Kolosa mal-
borskiego”, figure krzyzackiej patronki, symboliczng w swej funkciji
~>mistycznego puklerza®’. Zasadniczg cecha tego ujecia byla hiera-
tyczna, ceremonialna prezentacja catkowicie lub cze¢sciowo odzianego
Dziecigtka, podtrzymywanego nienaturalnie wysoko (jak przykladowo
u Madonny z Brzozia, Bisztynka, Dobrzykow czy w torunskim koscie-
le $w. Jakuba), utrzymujaca si¢ jeszcze u progu XV wieku (np. figura
z oltarza dzierzgonskiego w Muzeum Narodowym w Gdansku). Poza
tym, maryjna ikonografia w Prusach byta zdominowana przez wizeru-
nek Marii tronujacej - jako Bogarodzicy (z Dziecigtkiem na kolanach)
lub jako Eklezji (u boku Chrystusa-Oblubienica). Wyobrazenie majesta-
tu i przywileju Theotokos znalazto swdj najpetniejszy wyraz teologiczny
w tzw. Madonnach szafkowych, chyba jedynej oryginalnej kreacji ma-
riologicznej w sztuce panstwa zakonnego®'.

Zwraca jednak uwage, ze Pigkne Madonny nie byly jedynym ty-
pem przedstawieniowym, jaki pod koniec XIV wieku przetamal w Pru-

28 Szczegdlnie pomocne w ocenie skali zjawiska sg analizy Rozynkowskiego,
omawiajace rézne aspekty maryjnego kultu w Prusach - wspomnienia w kalen-
darzu liturgicznym, obecno$¢ w patrociniach, miejsca pielgrzymkowe, toponimy.
W. Rozynkowski, Omnes Sancti et Sanctae Dei. Studium nad kultem swietych w diece-
zjach pruskich panistwa zakonu krzyzackiego, Malbork 2006.

29 M. Dygo, O kulcie maryjnym w Prusach Krzyzackich w X1V i XV w., ,,Zapiski
Historyczne” 1987, t. 52, z. 2, 5. 5-36.

30 M. Kutzner, Propaganda wtadzy w sztuce Zakonu Niemieckiego w Prusach,
w: Sztuka w kregu zakonu krzyzackiego w Prusach i Inflantach (Studia Borussico-Baltica
Torunensia Historiae Artium, 2), red. M. Wozniak, Torun 1995, s. 17-66, zwl. s. 59. Zob.
tez M. Dygo, O kulcie maryjnym w Prusach Krzyzackich w XIV i XV w., s. 9.

31 Zob. R. Ciecholewski, Problematyka badawcza pomorskich Madonn szafko-
wych, ,Studia Pelplinskie” 1977, nr 8, s. 127-157; idem, Polityka krzyzacka przetomu
X1V i XV wieku w Swietle ikonografii malowidet na ,skrzydtach” pomorskich Madonn
szafkowych, ,,Studia Pelplinskie” 1980, nr 11, s. 253-270.
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sach ukonstytuowany wczeéniej zespd! hieratycznych wyobrazen.
Paralelnym zjawiskiem byly rzezby z kregu Madonn na lwach - powsta-
ly wczesniej, ale trwajacy rownolegle idiom stylowy, ktéry rowniez wpi-
sywal sie w nowy, ,uczlowieczony” wymiar kultu maryjnego. Wystarczy
porownac tronujaca Madonn¢ w Matowach Wielkich (okoto 1350 r.)
z naiwnie uczuciowym wyobrazeniem usmiechnigtej Marii, piastujg-
cej Dziecigtko, pochodzacej z Jeziernika (ostatnia ¢wier¢ XIV wieku,
Muzeum Narodowe w Gdansku) czy wspomniang Madonn¢ malbor-
skg (okoto 1340 r.) z depczacag po lwie Madonng w Lubieszewie (okoto
1375 r.). Przesadna stylizacja wielu prowincjonalnych figur z kregu war-
sztatowego Madonn na Iwach doskonale wpasowala si¢ zreszta w po-
trzeby pruskiej prowingji, stad rozwijal si¢ on i manieryzowat jeszcze
w glab pierwszej potowy XV stulecia. Zaistnienie nowej formuty mogto
wigzaé si¢ z poswiadczonym w studiach nad péznosredniowieczng re-
ligijnos$cig wzrostem czci maryjnej pod koniec XIV stulecia, przejawia-
jacym sie na ziemiach krzyzackich na przyklad w rozwoju lokalnych
pielgrzymek do miejsc zwigzanych z kultem NMP (jak sanktuarium
w Lakach Bratianskich)**.

Fenomen odrebnosci Pieknych Madonn nie tkwi wiec wylacznie
w warstwie obrazowej. Tym natomiast, co zwraca szczegdlna uwage
w przypadku wszystkich dziet z tego kregu, jest ich przestrzenna au-
tonomia, uzyskana poprzez nadanie postaciom naturalnego wolume-
nu (bez splaszczania ich tylnej partii) oraz plastyczne opracowanie
ze wszystkich stron. Pod tym wzgledem Pigkne Madonny stanowily
wsrod maryjnych wyobrazen w Prusach ujecie nowe. Podczas gdy rzez-
by z Lubieszewa, Jeziernika, NiedZwiedzicy, nalezace niegdy$ do sza-
fiastych nastaw oltarzowych, poddane byly liturgicznemu rytuatowi
revelatio (a wiec ich egzystencja w przestrzeni kosciota miala charakter
tymczasowego misterium, zwigzanego z oficjalnym kultem)’’, Pigckne
Madonny - opracowane kraglo - musialy wigzac si¢ ze szczegolnymi
formami pdznosredniowiecznej religijnosci. Oczywiscie, podwazajac
ich wyjatkowo$¢, mozna by wskaza¢ nieliczne wczesniejsze przyklady

32 W. Rozynkowski, Omnes Sancti, s. 202.
33 Do dzi$ wiele z nich pozostaje w kulcie jako ,,przedstawienia faskawe”, np.
w sanktuariach w Piasecznie, Rywaldzie, Lubieszewie.
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rzezb maryjnych - zapewne kultowych, ktére takze nie nalezaly raczej
do zamykanych retabuléw, lecz najprawdopodobniej zachowywaly pe-
wien stopien autonomii w tabernakulach na ottarzach’®*. Jak zauwazyl
jednak Marcinkowski, wiekszo$¢ z Pigknych Madonn pierwszej gene-
racji nie tylko pozbawiona byta ram retabulum, ale tez w ogdle wyjeta
z kontekstu altarii. Z tej perspektywy stanowig one ukoronowanie ewo-
lucji maryjnych wizerunkéw kultowych w strone spontanicznej dewo-
cji, stojac zarazem o krok od przewartosciowania tej funkcji.

Od przetomu XIII i XIV wieku, postepujac za zywiolowym roz-
wojem czci maryjnej i mistyki, sztuka zachodnia wytworzyta w ob-
rebie tematu maryjnego szereg homogenicznych stylowo zespotow
rzezbiarskich, ktorych liczebno$¢ i réznorodnosé, a takze samodziel-
nos¢ plastyczna §wiadcza o nowych potrzebach w obrebie praktyki re-
ligijnej, jakim stuzyl zapewne intymny wymiar obrazowy’’. Figury te
byly z jednej strony odpowiedzig Ko$ciota na wzrost spontanicznego
kultu maryjnego, z drugiej - stanowily probe unormowania go przez
przypisanie im kontekstu liturgicznego (usytuowanie w obrebie olta-
rza, nadanie odpustu)’®*. Nie mozna wykluczy¢, ze ,oficjalna” kulto-
wos¢ takich przedstawien (zwigzek z oltarzem) nie musiata by¢ row-
noznaczna z pozbawieniem ich wizualnego oddzialywania w obrebie
poboznoséci prywatnej. Ich kompozycyjne ukierunkowanie na widza,
przelamywanie majestatycznej frontalnosci, czule gesty Dzieciatka
- mogly wigza¢ si¢ z wewnetrznymi, indywidualnymi praktykami re-
ligijnymi*. W grupie Piegknych Madonn doszto natomiast do catkowi-

34 Tak bylo zapewne w przypadku Madonny z Gruty (koniec XIII w.),
Ostromecka czy Matowdw (przed potowag XIV w.).

35 Do takich przedstawien nalezag m.in. Madonny Ile-de-France (z charaktery-
stycznym gestem siegania Dziecigtka do policzka Matki, jak Madonna z Maisoncelles
w paryskim Luwrze) czy przepelnione smutkiem Madonny lotarynskie, pod wieloma
wzgledami zapowiadajgce ,styl Pieknych Madonn” (np. figury w kosciele §w. Marcina
w Bayel, $w. $w. Piotra i Pawla w Morhange czy §w. Marcina w Maxeville).

36 Zob. na ten temat A. Kostler, Die lothringische Skulptur als Kultbild,
w: Lothringische Skulptur des 14. Jahrhunderts, (Katalog wystawy Saarlandmuseum
1 V-30 VII 2006 r.), red. R. Melcher, Petersberg 2006, s. 18-29.

37 Orodzaju ,wewnetrznych” i ,zewnetrznych” praktyk kultowych w Kosciele
katolickim (w oparciu o nauke §w. Tomasza z Akwinu) por. W. Urbanowicz, Religijnosé¢
a praktyki religijne, ,,Ateneum Kaptanskie” 1960, nr 60, z. 306, s. 60-70.
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tego wyzwolenia si¢ ,kultowosci” figur z zaleznosci liturgicznej; jak
stwierdzit Marcinkowski, stawaly sie one samodzielnymi osrodkami
spontanicznego kultu w obrebie §wigtyni, ktore kosciol tymczasowo
sankcjonowat odpustami®® (co bylo zwyczajowa praktyka w przypad-
ku tzw. AblafSbilder*). Konglomerat ich tresci mogl wigzac si¢ z prak-
tyka komunii §w. duchowej — zdaniem Marcinkowskiego wyobrazenie
Marii, ktora staje si¢ ottarzem, niosgcym ciato Chrystusa, nie musiato
sta¢ na ottarzu®.

Trudno nie zgodzi¢ si¢ z dokonang przez tego badacza analizg naj-
starszego podtypu czeskich Madonn - tych w ge$cie ostensio. Zwraca
jednak uwage, zZe zadna z omawianych figur, z teren6w panstwa zakon-
nego, nie podazala zbyt doslownie za tak pojetg, eucharystyczng sym-
bolikga (jej jedynym kryterium byltaby tu nagos¢ Dziecigtka). U zadnej
z nich nie wystepuje charakterystyczny motyw ,,zaglebiania” si¢ palcow
Marii w cialo Dziecigtka, kojarzony przez Becka i Bredekampa z wo-
skiem $wiecy ofiarnej, a przez to — z Transsubstancjacja*'. Wielowatkowe
przestanie Madonny torunskiej na konsoli z Mojzeszem miato zdecydo-
wany kontekst mariologiczny - Nowa Ewa symbolizowata tu Kosciot,
wyrastajacy z Synagogi i tryumfujacy nad nig*>. U Madonny Bractwa
Maryjnego gest ostensio zastapiony jest przez tradycyjng prezentacje.
U Pigknej Madonny Gdanskiej — najmniej wéréd nich ,kanoniczne;j”
- znikla nawet owa sensualna nagos¢, konkretyzujaca cialo Chrystusa
(Dzieciagtko owinigte jest czesciowo draperig). Trudno wiec dowies¢,
czy ktérakolwiek z nich miata faktycznie eucharystyczne zabarwienie
ideowe; na pewno nie bylo ono tak ewidentne, jak u czeskich Madonn,
ktérych typologia takze znalazla z czasem droge do sztuki panstwa

38 W. Marcinkowski, Co to jest Pigkna Madonna?, s. 45.

39 W wieluprzypadkach nadawanie odpustu wizerunkowibyto nie - przyczyna
samorzutnego kultu, lecz jego wynikiem. Por. na ten temat: H. Diinniger, Ablafsbilder.
Zur Kldrung der Begriffe ,Gnadenbild” und ,,Gnadenstditte”, w: idem, Wallfahrt und
Bilderkult. Gesammelte Schriften, hg. W. Briickner, J. Lenssen, K. Wittstadt, Wiirzburg
1995, s. 353-392, zwl. s. 357.

40 W. Marcinkowski, Co to jest Pigkna Madonna?, s. 45.

41 H. Beck, H. Bredekamp, Der internationale Stil, s. 8-9.

42 ]. Kruszelnicka, Dawny ottarz Pigknej Madonny Torutiskiej, s. 15-30.



Uwagi o znaczeniu tzw. Pigknych Madonn w sztuce i religijnosci panstwa...

51

zakonnego®. Mogly mie¢ natomiast pozaliturgiczng funkcje, a dzieki
nowemu, uczuciowemu sposobowi ujecia — podobnie jak inne Pigkne
Madonny - stuzy¢ indywidualnej dewocji.

Problem kontekstu liturgicznego wszystkich trzech figur sprawia
jednak interpretacyjne trudnos$ci. Pickna Madonna Gdanska od XVI
wieku znajduje si¢ w baldachimowej oprawie, zwanej z uwagi na ikono-
grafie ,retabulum réozancowym™*. W 1689 roku Frisch wzmiankowal
figure (traktujac te jej obudowe jako ikonograficzny ,dodatek™) przy
poludniowym filarze skrzyzowania naw*. Prawdopodobnie zostala
ona wtdrnie zwigzana z altarig Matki Boskiej Rézancowej ufundowang
w 1499 roku na miejscu wczeséniejszego oftarza Krzyza Swietego, ktéra
nalezala do bractwa rozancowego*. Mozliwe jest wiec, ze przed wpro-
wadzeniem do retabulum, funkcjonowata wczesniej jako samodzielny
wizerunek, otaczany czcig¥. W przypadku rzezby stojacej w oltarzu

43 Zob. nizej, por. takze M. Jakubek-Raczkowska, RzeZba gdariska przetomu
X1V i XV wieku, s. 125-128.

44 O obudowie Picknej Madonny Gdanskiej por. K. Zalewska, Modlitwa
i obraz. Sredniowieczna ikonografia rézaricowa, Warszawa 1999, s. 63-74.

45 Bej diesem Pfeiler stehet ein Marienbild, welches auff den Armen das
Kind Jezus hdlt. Umb dafselbe ist die Passionis Christi auff etzlichen Taffeln in dem
Rosenkrantz zu sehen. G. Frisch, Der Sankt Marien Pfarrkirchen in Dantzig inwendige
Abriss. Beschreibung der Oberpfarrkirche zu Sankt Marien in Danzig und der inneren
Merkwiirdigkeiten derselben, vorziiglich des beriithmten Altargemdldes auf welchem das
Jiingste Gericht abgebildet ist, Danzig 1689; oprac. K. Cieslak, Fundacja Ferberowska,
Bibliotheca Historica Gedanensis, Vol.1, Gdansk 1999, s. 32.

46 Na temat fundacji ottarza i wikarii zob. P. Olinski, Fundacje mieszczanskie
w miastach pruskich w okresie sredniowiecza i na progu czasow nowozytnych, Torun
2008, s. 247-250.

47 Pierwotna funkcja nastawy rézancowej jest w literaturze kwestig dysku-
syjna. Kutzner zaklada tozsamos$¢ retabulum z Piekng Madonng i ottarza bractwa ré-
zancowego, ktory uznaje za stuzacy wylacznie dewocji. M. Kutzner, Die spdtmittelal-
terliche Ausstattung der Marienkirche als Ausdruck der intelektuellen Empfingsamkeit
und Religiositit der Danziger Biirger im ausgehenden Mittelalter, w: Die sakrale
Backsteinarchitektur des siidlichen Ostseeraums: der theologische Aspekt, Hg. G. Eimer,
E. Gierlich, Berlin 2000, s.131-154, zwl. s. 136; K. Zalewska uwaza, ze uzyty przez
Frischa termin Marienbild moze oznacza¢, iz w kosciele protestanckim nastawa ro-
zancowa stracita swa pierwotna funkcje, lub ze od poczatku byta tylko obudowy dla
posagu kultowego, natomiast nie taczy jej z oltarzem bractwa rézancowego w kosciele
Mariackim, sugerujac nawet pochodzenie Madonny i jej obudowy z franciszkanskiego
kosciota $w. Tréjcy. K. Zalewska, Modlitwa i obraz, s. 65. Z kolei K. Cieslak opowiada
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Bractwa Maryjnego mozna réwniez hipotetycznie zatozy¢ jej pierwot-
ng autonomie*®. Problem rodzi natomiast retabulum Pigknej Madonny
Torunskiej, opisane przez kanonika Strzesza w 1671 roku i przeanali-
zowane przez Janing Kruszelnicka jako cato$¢ ideowa, odpowiadajaca
trescig przekazowi samej figury*. Trudno nie zgodzi¢ sie, ze rozpozna-
ne przez badaczke elementy obrazowe tworzyly spojng koncepcje ma-
riologiczng. Argumentacja na rzecz pierwotnej integralnosci kompozy-
cji — u progu XV wieku - budzi jednak watpliwosci. Pomijajgc fakt, ze
przytoczone przez Kruszelnickg analogie wsréd ,tablicowych” nastaw
francuskich nie brzmig przekonywajaco’, a potaczenie drewna i kamie-
nia nadawalo calej kompozycji cech wtérnosci, najwazniejsze wydaje
si¢, ze retabulum to nie mialo tradycyjnych cech nastawy skrzydtowe;j.
Pod tym wzgledem bylby to ewenement na ziemiach Zakonu. Nie wy-
rokujac ostatecznie o metryce owej kompozycji (cho¢ sklanialabym
sie¢ ku odrzuceniu jej datowania na XV wiek i — za Paatzem - uzna-
niu jej za wtérne zestawienie $redniowiecznych fragmentéw o roznej

si¢ za zwigzkiem nastawy z kosciotem NMP, ale za Zalewska przyjmuje mozliwos¢
fundacji oftarza przez Svenichena; uwaza, ze umieszczenie otaczanego czcig wizerun-
ku Madonny w rézancowej obudowie mogto by¢ katolicka reakcja na wydarzenia lat
20. XVI w., ktérych impet byl skierowany przeciw kultowi maryjnemu. K. Cieslak,
Miedzy Rzymem, Wittenbergg a Genewq. Sztuka Gdanska jako miasta podzielonego
wyznaniowo, Wroctaw 2000, s. 100.

48 Proéby wigzania figury z oftarzem baldachimowym $w. §w. Kosmy i Da-
miana nie wydajg mi sie przekonywajace. By¢ moze retabulum, w ktérym znajduje
si¢ dzi$, bylo jej pierwotng oprawa, wykonang przy okazji renowacji kaplicy Bractwa
NMP w 1478 r. Wprowadzenie figury w obreb retabulum moglo mie¢ na celu nie tyle
pozbawienie jej pozaliturgicznego kontekstu, co przydanie oprawy, odpowiedniej do
rangi dzieta. Wiecej na ten temat: M. Jakubek-Raczkowska, Rzezba gdatiska przetomu
X1V i XV wieku, s. 113-114.

49 J. Kruszelnicka, Dawny oftarz Pigknej Madonny Toru#skiej, s. 66-67.
Autorka, majgc na uwadze kryteria ikonograficzne, uznala analizowany przez siebie
oltarz za nierozerwalng cato$¢ ideowg z 1 pot. XV w.

50 Nacozwrdcit uwage nawet Zygmunt Kruszelnicki; idem, ,, Pigkne Madonny’
- problem otwarty, s. 85. Takze proponowana przez tego autora analogia w oltarzu
w Verchen (ibidem, s. 85-88) tez nie wydaje mi si¢ przekonywajaca — w poznogotyckiej
szafie retabulum umieszczone sa wprawdzie figury o duzej autonomii, ale wykonane
z drewna. Trudno wyobrazi¢ sobie ich uprzednie funkcjonowanie bez tego typu opra-
wy snycerskiej.

>
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proweniencji’!), nalezy zwro6ci¢ uwage na niezwykly sposéb ekspozy-
cji figury Marii. Stojagc na swej konsoli - nawet usytuowanej ponad
liturgiczng mensg, nawet w otoczeniu innych przedstawien — Piekna
Madonna byla de facto dekoracjg architektoniczng i podlegala kryte-
rium statej dostepnosci, jakie Wojciech Marcinkowski wyroéznil, defi-
niujgc przedstawienia dewocyjne’*. Kontekst kultowy tej rzezby mogt
wiec swobodnie zmieniac si¢ z zewnetrznego (obrzed liturgiczny) na
wewnetrzny (modlitwa, medytacja, komunia $w. duchowa), ktéremu
z pewnoscig stuzyta psychologiczna sugestywno$¢ samego wyobrazenia.

Dewocyjng (medytacyjng) funkcje Pieknych Madonn wyakcen-
towala ostatnio Hocke-Groenewegen, analizujac treSci poszczegol-
nych figur w szerokim kontekscie $redniowiecznej mistyki®. Pigkne
Madonny - w ktérych splotta sie¢ mysl o Inkarnacji, Transsubstancjacji,
Niepokalanym Pocze¢ciu NMP i mistycznych zaslubinach Oblubienicy
i Oblubienca - wyrosty jej zdaniem z idei Imitatio Christi et Mariae. Ich
przemyslana struktura wizualna miata stuzy¢ daznosci do unii mistycz-
nej poprzez kontemplacje w ramach ,,mistyki codzienno$ci” — postawie,
promowanej przez devotio moderna (tu w znaczeniu ogdlnej tendencji
w duchowo$ci). Zapewne przedmiotowy naturalizm Pieknych Madonn
wigzal sie z rolg zmyslowego spojrzenia jako waznego momentu w $red-
niowiecznej praktyce modlitewnej**, przesycajacy je klimat intymno-

51 W. Paatz, Prolegomena zu einer Geschichte der deutschen spdtgotischen
Skulptur im 15. Jh., Heildelberg 1956, s. 31.

52 W. Marcinkowski, Przedstawienia dewocyjne jako kategoria sztuki goty-
ckiej, s. 48.

53 N. Hocke-Groenewegen, Strategien der Devotion. Autorka szeroko analizuje
tresci ideowe Pigknych Madonn (s. 117-228) oraz wspdlczesne ich powstaniu aspekty
funkcjonowania obrazu w stuzbie poboznosci (s. 234-272). Zob. szczegélnie rozdzial
Die bildrethorischen Strategien der Schonen Madonnen, s. 254-258.

54 Mayer wyrdznial trzy sposoby religijnego ,patrzenia™ mistyczne (we-
wnetrzne, duchowe, wyrazajace sie¢ w ekstazie i objawieniu), misteryjne (mistyk widzi
cielesnymi oczyma symboliczng rzeczywisto$¢, ktora jest wynikiem przezycia $wie-
tych wydarzen, actio) oraz zmystowe (najprostsze, wrecz prymitywne zatopienie sig
w ogladaniu $§wietego przedmiotu). A. L. Mayer, Die heilbringende Schau in Sitte und
Kult, w: Beitrige zur Geschichte des Alten Monchtums und des Benediktinerordens, Hg.
Ildefons Herwegen, Miinster 1938, s. 234-262, zwl. s. 235-236. Proponowane przez
Marcinkowskiego posrednictwo Pieknych Madonn w komunii §w. duchowej musiato-
by si¢ wiaza¢ z kontemplacjg wzrokowa (Augenkommunion).
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$ci musial za$§ sprzyja¢ wzrokowej kontemplacji i dialogowi z obra-
zem. Najdobitniej poswiadcza to chyba niezwykla figura Madonny ze
Sternberka, sktaniajgca do modlitewnego compassio — zapatrzona w od-
legta wizje Meki Syna, trwozliwie ostaniajgca Dziecigtko (jakby przed
natarczywoscia spojrzen), eksponuje zarazem stop¢ Chrystusa, juz go-
towg na przyjecie rany™.

Pod tym wzgledem wspomniane figury stanowia zjawisko, w po-
boznosci maryjnej na ziemiach Zakonu nowe (wpisujg si¢ zreszta
w wiekszg grupe dziet o cechach i funkcjach dewocyjnych, ktére po-
jawily sie w miastach pruskich wraz ze stylem migedzynarodowym?).
Rodzi si¢ pytanie, czy ich zaistnienie w Prusach bylo wynikiem samo-
rzutnego rozprzestrzeniania sie¢ pewnych postaw religijnych i stuzgcych
im wzorcow artystycznych, czy $wiadomej dzialalnosci fundacyjnej
w konkretnych uwarunkowaniach regionalnych? Prébowano te kwe-
stie rozstrzygnaé w dwojaki sposéb, przy czym ogniskowg odmiennych
interpretacji byla Pigkna Madonna Torunska. Spogladano na nig albo
jako na wynik dziatalnosci Krzyzakdéw, taczac jej proweniencje z za-
mkiem krzyzackim w Toruniu (co Mojmir Frinta i Wolfgang Braunfels
rozszerzyli na krag Picknych Madonn w ogoéle*), albo - jako na wy-

55 R. Suckale, Die Sternberger Schone Madonna, w: idem, Stil und Funktion.
Ausgewihlte Schriften zur Kunst des Mittelalters (Hg. P. Schmidt, G. Wedekind),
Miinchen-Berlin 2003, 87-101, zwl. s. 92. Zob. takze: J. Fajt, R. Suckale, Die Sternberger
Schone Madonna, w: Karl IV. Kaiser, s. 549 (nr 197).

56 Nie znaczy to, ze w sztuce panstwa zakonnego nie funkcjonowaly wczes-
niej przedstawienia rzezbiarskie, stuzace indywidualnej dewocji - jak np. krucyfiks
z ottarza $w. Krzyza w kosciele $w. Jana w Toruniu czy Pieta z Ostrody. Przedstawienia
te stuzyly jednak kontemplacji pasyjnej, wpisujacej sie w kult Meki Panskiej, a nie
- w cze$¢ maryjna.

57 Teoria ta wigzala si¢ poczatkowo z probami ustalenia proweniencji figury
Madonny torunskiej — jako pierwszy jej pochodzenie z torunskiego zamku konwen-
tualnego zaproponowal B. Schmid, Baukunst und bildende Kunst der Ordenszeit in
Preussen, w: Deutsche Staatenbildung und deutsche Kulturim PreufSenlande, Kénigsberg
1931, s. 116-150, zwl. s. 146. Za nim K. H. Clasen, Die mittelalterliche Bildhauerkunst,
s. 133. Mysl te rozwinigto w latach poézniejszych, zob. zwl. M. Frinta, A portrait bust
by the Master of Beautiful Madonnas, ,,The Art Quaterly”, Spring 1960, s. 36-50, zwt.
s. 41-42. Jego zdaniem najwazniejsze figury z tego kregu powstaly dla konwentow
krzyzackich (Torun, Wroctaw, Krumlowo, Pilzno, Bonn), a biate ptaszcze Madonn to
aluzja do plaszczy rycerzy Zakonu. Podobny poglad wyrazit Braunfels, taczac idea-
lizm Pieknych Madonn z psychologia mtodych rycerzy krzyzackich. W. Braunfels, Die
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raz dojrzewajacej $wiadomos$ci mieszczanskiej’®. Pojawily si¢ roéwniez
propozycje powigzania zaréwno Madonny torunskiej, jak i gdanskiej
z konwentami franciszkandw, jednak mato przekonujace, bo oparte wy-
facznie na analizie ikonografii towarzyszacych rzezbom nastaw™.
Wydaje sie, iz teza o krzyzackiej genezie Picknych Madonn traci
na nosnosci, cho¢ echa tych pogladéw powracajg nawet w aktualnych
badaniach®. Arystokratyzm tych przedstawien mogt wprawdzie wpisy-
wac sie w zlaicyzowang kulture Zakonu na przetomie XIV i XV wieku,
jednak - co wykazal Schwarz - Pigkne Madonny, mimo ,,dworskiego”
charakteru, nie bywaty wynikiem dworskich patronatéw, tréjwymiaro-
we ujecie obiektu kultowego tkwilo bowiem w mentalnosci ludowej®'.
Trudno tez uzna¢ nowg koncepcje obrazowg tych przedstawien za pen-
dant dla Idealitit des Rittertums von sehr jungen Mdnnern® i umies-
ci¢ ich dewocyjny kontekst w kregu potrzeb duchowosci krzyzackiej,

Kunst im Heiligen Romischen Reich Deutscher Nation, Bd. 5: Grenzstaaten im Osten
und Norden. Deutsche und slawische Kultur, unter Mitarbeit von Irena Kessler-Wetzig
und Norbert Wolf, Miinchen 1985, s. 132.

58 M. Dygo, O kulcie maryjnym w Prusach Krzyzackich w XIV i XV w., s. 24.

59 Zdaniem Kruszelnickiej, tresci ottarza Pigknej Madonny Torunskiej wia-
zaly si¢ z ideg Niepokalanego Poczecia NMP, co bylo dla niej dowodem wykonania
go w orbicie mysli franciszkanskiej. Poniewaz o oltarzu Madonny nie wspominajg
wczesniejsze inwentarze kosciola $w. Jana, miejscem pierwotnej ekspozycji retabu-
lum Pigknej Madonny moglo by¢ wobec tego lektorium kosciota franciszkanskiego.
Badaczka stwierdzita wprawdzie, iz rzezba moglaby zosta¢ pominieta przez wizytato-
row fary, gdyby stanowila wizerunek autonomiczny, ale taka mozliwos$¢ z géry wyklu-
czyla. J. Kruszelnicka, Dawny ottarz Pieknej Madonny Torunskiej, s. 67-68. Wniosek
o franciszkanskiej proweniencji nie wydaje si¢ juz tak oczywisty, jesli zakwestionuje
si¢ integralno$¢ oltarza — sama Pickna Madonna na konsoli z Mojzeszem nie glosi-
ta bowiem az tak dobitnie idei Niepokalanego Poczecia. Z kolei odnosnie do Pigknej
Madonny Gdanskiej K. Zalewska sugerowala franciszkanska proweniencje, badajac
tresci ikonograficzne rozancowego retabulum, por. przypis 47.

60 Z dzialalnoscig artystyczng Zakonu zwigzal je ostatnio J. Fajt, Der
Marienburger Olberg-Christus, w: Karl IV. Kaiser, s. 417 (nr 13).

61 Jego zdaniem dziela te podazaly za kosmopolityczng estetyka, preferowana
w kregu dworskich elit, ale ich fundatorzy z nich sie¢ nie wywodzili, tkwigc w sferze
wyobrazen kultowych, postugujacych sie forma plastyczng. Cho¢ wiec mistrz Pieknej
Madonny Torunskiej mégt ksztalci¢ si¢ w srodowisku dworskim, trudno wyobrazi¢
sobie kréla czeskiego lub wielkiego mistrza Zakonu w roli fundatora takiej rzezby.
M. V. Schwarz, Schone Madonna als komplexe Bildform, s. 94.

62 Cyt. za: W. Braunfels, Die Kunst im Heiligen, s. 132.
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realizujacych si¢ w obrebie zamknigtych koscioléw konwentualnych®.
Z zachowanych wzmianek o wyposazeniu kaplic zamkowych wynika
wprawdzie, ze kult maryjny mial w nich charakter dominujacy i ze ist-
nialy tam otaczane czcig przedstawienia NMP, najczesciej rzezbiarskie,
powigzane z ottarzami o Mariackim patrocinium®. Z wieloma z nich
zwigzane byly jednak ceremonialne przejawy czci — jak nakladanie
metalowych koron® czy przystrajanie szatami®. Niekiedy w inwenta-
rzach mowa jest o niewielkich rozmiarach® i ekskluzywnym materiale
(srebro, kos$¢ stoniowa, bursztyn)®® maryjnych wyobrazen. Cho¢ wiec
w kaplicy komturstwa torunskiego odnotowano w 1414 roku kultowe
przedstawienie Matki Bozej, to fakt zaopatrzenia go w srebrna korone
i berlo (wykorzystywane podczas uroczystosci)®® wyklucza sugerowane
dawniej pochodzenie Pigknej Madonny Torunskiej z tamtejszego kon-
wentu.

Wszystkie trzy Pigkne Madonny pruskie zaistniaty wiec raczej nie
w zamknietych konwentach, ale w przestrzeniach sakralnych o publicznej

63 Okolektywnejnaturzezgruntutradycyjnych praktykreligijnych Krzyzakéw
zob. przede wszystkim: S. Kwiatkowski, Zakon Niemiecki w Prusach a umystowosé
sredniowieczna. Scholastyczne rozumienie prawa natury a etyczna i religijna swiado-
mosé¢ Krzyzakow do ok. 1420 r., Torun 1998, s. 93.

64 Za rzezbione statuy Madonn z Dziecigtkiem uwaza wymieniane w krzy-
zackich zrédlach ,bilde unseren lieben frouwen”. W. Rozynkowski, Der Marienkult
in den Kapellen der Deutschordenshduser in PreufSen im Lichte der Inventarbiichern,
w: Terra Sanctae Mariae, s. 57-67.

65 Balga (w 1427 r. wymieniona srebrna korona), Brodnica (inwentarz wy-
mienia wyobrazenie Marii oraz dwie korony wiszace na ottarzu), Elblag (srebrnymi
koronami ozdobiono glowy Marii i Dzieciagtka), Krolewiec (inwentarz z 1431 r. wymie-
nia cztery srebrne korony), Labiawa (3 srebrne korony), Malbork (inwentarz z 1394 r.
podaje dwie korony ze srebra i dwie ,von fyenem golde”, z 1437 r. - wspomina tez
o zlotej i srebrnej koronie Dziecigtka), Ragneta (w 1425 r. odnotowane srebrne korony
dla Marii i Dziecigtka). W. Rozynkowski, Omnes Sancti, s. 158-167.

66 Rozynkowski interpretuje w tym konteks$cie zapis o kilku ,,mentel unser
lieben frouwe” w inwentarzu kaplicy w Grudzigdzu. Ibidem, s. 161.

67 Brodnica: ,eyn klein unser frauwen bilde”’; Kowalewo: ,,2 bildechin unszer
frawen”. Ibidem, s. 159, 161.

68 W Grudzigdzu w 1434 r. zapisano ,,1 bilde unser lieben frauwen von hel-
fenbeyn”; w Szczytnie w 1440 r. — ,unsir frauwen bilde silbern” oraz ,bilde van born-
steyn”; w Kowalewie - ,beynen”. W. Rozynkowski, Der Marienkult, s. 58-59.

69 Ibidem, s. 61.
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dostepnosci i funkcjonowaty w stuzbie poboznosci dwoch najwiekszych
pruskich metropolii. W charakterystyce kultu maryjnego w Prusach,
przedstawionej przez Mariana Dygo mialo to wyjatkowe, symboliczne
znaczenie. Pigkna Madonna Torunska, stworzona dla srodowiska miesz-
czanskiego, przeciwstawita bowiem ludzki wymiar macierzynskiego
szcze$cia obrazowi wladczej i wojujacej protektorki Krzyzakow”. Bylby
to dowod ,rywalizacji o patronke” pomigdzy Zakonem a mieszczan-
stwem”!, jaka Dygo uznal za jedng z ptaszczyzn spoleczno-politycznego
konfliktu w panstwie krzyzackim na przetomie XIV i XV wieku. Takie
~modelowe” przeciwstawienie idealu Picknych Madonn Zakonowi (ro-
zumianemu jako wladca terytorialny) budzi jednak pewne zastrzezenia.
Cho¢ rzeczywiscie konflikt pomiedzy miastami a Zakonem narastal juz
od konca XIV wieku, dopiero czas po klesce grunwaldzkiej przyniost
$wiadome dziatania rad na rzecz organizacji zycia religijnego’> — dopie-
ro woéwczas mozna byloby wiec uzna¢ Pigkng Madonne za jaki$ rodzaj
wizualnej manifestacji, od czego zreszta sam Marian Dygo byl daleki.
Co wiecej, w dotychczasowych badaniach sygnalizowano juz, iz figury
te, zich ,materialng niematerialnoscia”, mogly by¢ swiadomg kreacja
Kosciota instytucjonalnego - to przeciez on sankcjonowat istnienie tych
przedstawien w przestrzeni liturgicznej””. By¢ moze, w obliczu kryzysu
autorytetu Kosciota, jaki nastgpil pod koniec XIV wieku, chodzito o no-
wa wizualizacje ,substancji” kultowej, cielesnosci ukrytej pod plaszczem
abstrakcyjnych pofaldowan draperii. Pytanie, na ile sami mieszczanie
mogli ku takiej tresci dazy¢, na ile byli jej swiadomi? Czy za fundacja
Pieknej Madonny Torunskiej - podobnie jak za gdanska figurg Bractwa
Kaptanskiego NMP - nie stalo raczej duchowienstwo? A przeciez w kon-
cu XIV wieku kler parafialny nadal prezentowany byt przez Zakon, ktory
wplywal na prace duszpasterska plebandw™.

Pytanie o genez¢ Pigknych Madonn na gruncie panstwa zakonne-
go nie jest wiec tatwe i nie przynosi jednoznacznej odpowiedzi, jako ze

70 M. Dygo, O kulcie maryjnym w Prusach Krzyzackich w XIV i XV w., s. 24.

71 Ibidem, s. 36.

72 R. Czaja, Miasta pruskie a zakon krzyzacki. Studia nad stosunkami miedzy
miastem a wltadzg terytorialng w pézZnym Sredniowieczu, Torun 1999, s. 222-223.

73 H. Beck, H. Bredekamp, Der internationale Stil, s. 70.

74 R. Czaja, Miasta pruskie a zakon krzyzacki, s. 46-52.
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wpisuje si¢ w inny, nierozstrzygniety spor — o rzeczywistg inicjatywe,
role intelektualng i wktad materialny Krzyzakéw w sztuke powstajaca
w miastach pruskich™. Do istniejacych hipotez na temat kontekstu spo-
tecznego i funkcji Pieknej Madonny Torunskiej dodajmy zatem jeszcze
jedna — moze najbardziej neutralng. Rzezba ta zaistniata w stuzbie po-
boznosci miejskiej a kwestii jej fundacji nie rozstrzygniemy bez archi-
walnych przekazéw. Jej oryginalna forma ani nie wyrastala z krzyza-
ckiej estetyki, ani nie wigzala si¢ z krzyzackg inicjatywa, ale tez si¢ z nig
celowo nie kldcila, co wigcej - jej przekaz mogt by¢ nawet Krzyzakom
pomocny. Na ogdlnoeuropejski spadek zaufania do Kosciota nalozyl sie
wszak w panstwie krzyzackim upadek autorytetu Zakonu w przededniu
wojny z Polska. Jesli — jak chcial Belting - piekno Pieknych Madonn to
wyidealizowany obraz Kosciota’™, trudno o jego dobitniejszg apologie
niz Madonna torunska, jedyna zachowana z rzezbiong konsolg, jedyna
stojaca na fundamencie Starego Prawa. Poza tym, jakkolwiek nie spoj-
rze¢ na ,regionalny” problem fundacji Pigknych Madonn pruskich, ich
fenomen trudno ocenia¢ jako wynik lokalnej ewolucji $wiatopogladu
i praktyki religijnej. Ich fundatorzy musieli by¢ czuli na nowe rozwia-
zania artystyczne, ale trudno orzec, na ile mogli mie¢ wplyw na wizu-
alizacje konkretnych idei - zrodta typu wszystkich trzech omawianych
tigur bity bowiem poza panstwem zakonnym.

Problemy stylu i atrybucji

Po okresie licznych polemik - zwlaszcza w kontekscie pracy Clasena”
— przyjmuje si¢ na ogol, iz Pickne Madonny wyrosty z doswiadczen
sztuki czeskiej. Przykladowo, niewielka drewniana figura Madonny
z Horazdovic, reprezentujaca zasadniczo typ ,torunski”, tchnie takze
znajomoscia innych motywow typologicznych (Krumtowo, Altenmarkt)

75 Zob. na ten temat np. M. Arszynski, Stosunki migdzy zakonem krzyzackim
a spoteczenstwem w Swietle rozwazan nad organizacjg budowy kosciotow parafialnych
w Prusach, w: Zakon krzyzacki a spoteczeristwo paristwa w Prusach, red. Z. H. Nowak,
Torun 1995, s. 165-184.

76 H. Belting, Image et culte, s. 589.

77  Zob. przyp. 10.
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oraz malarstwa czeskiego’®, musiala wiec powstac¢ u zrédta wszystkich
tych koncepcji. Niezaleznie od tez Clasena, wielokrotnie w dotych-
czasowych badaniach podkreslano wiec praskie zrédia stylu Pieknej
Madonny Torunskiej. Istotnym przyczynkiem do tego rozpoznania
byly ustalenia Alberta Kutala o wzajemnym zwigzku i tozsamym au-
torstwie rzezby ze Sternberka”, ktéra najpewniej powstata w Pradze.
Na bliskie powinowactwo obu dziet wskazal tez — cho¢ nieco ostrozniej
— Gerhardt Schmidt®, ktdéry zaliczyl je (wlaczajac tu takze Madonne
wroctawskg), do wspodlnej grupy typologiczno-warsztatowej, inspiro-
wanej stylem Parlerow. Parlerowskie korzenie formy Pigknej Madonny
Torunskiej bywaly zresztg podkreslane jeszcze dobitniej — Jaromir
Homolka w opublikowanym stosunkowo niedawno artykule chciat wi-
dzie¢ w niej (chyba jednak niestusznie!) dzielo samego Piotra Parlera®.
Réwniez konsola z Mojzeszem uwazana jest zwykle za rozwiniecie sty-
lu figur z nagrobkow Przemyslidéow w katedrze §w. Wita®. W dotych-
czasowych badaniach zaskakujaca obecnos¢ rzezby o kluczowym zna-
czeniu dla rozpoznania calego kregu Pieknych Madonn na odleglych
krzyzackich terytoriach ttumaczono wykonaniem jej in situ przez mi-

78 J.Fajt, Virgin and Child, w: Prague. The Crown of Bohemia 1347-1447, s. 265
(nr 113): Praga, 1380; idem, Madonna aus HoraZdovice, w: Karl IV. Kaiser, s. 549-550
(nr 198): Praga, 1390 (?).

79  A.Kutal, Madona ve Sternberku a jeji Mistr, ,Uméni” 1958, t. VI, s. 111-150,
zwl. s. 116.

80 G. Schmidt, Paralipomena zu der Ausstellung ,Die Parler und der Schone
Stil”, w: idem, Gotische Bildwerke und ihre Meister, Wien-Koln-Weimar 1992, s. 269-
-312., zwl. s. 291.

81 J. Homolka, Paris - Gmiind - Prag. Die kionigliche Allerheiligenkapelle auf
der Prager Burg, w: Parlerbauten. Architektur, Skulptur, Restaurierung. Internationales
Parler-Symposium, Schwdibisch Gmiind, (Landesdenkmalamt Baden-Wiirttemberg.
Arbeitsheft 13), Hg. R. Strobel, A. Siefert, K. J. Hermann, Stuttgart 2004, s. 135-140,
zwl. s. 136.

82 A. Kutal, Madonna ve Sternberku, s. 116; G. Schmidt, Peter Parler und
Heinrich IV. Parler als Bildhauer, w: idem, Gotische Bildwerke, s. 108-228, zwl. s. 207.
Zwracano przede wszystkim uwage na powinowactwo ekspresji twarzy Mojzesza
i wizerunkow ksigzecych z nagrobkéw Przemyslidow w katedrze §w. Wita w Pradze.
Kutal przyjal na tej podstawie, ze tworca konsoli z Mojzeszem ksztalcony byl w obrebie
strzechy Parleréw w Pradze.
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strza, przybylego z Pragi®. Zalozenie to zostalo oparte na analizie za-
chowanego w Prusach oeuvre mistrza, ktére ustalil jeszcze Karl Heinz
Clasen®, a takze na przekonaniu, ze styl warsztatu Pigknej Madonny na
dtugo wpisatl sie w tworczo$¢ Ordenslandu. Obydwa te poglady wyma-
gaja jednak weryfikacji.

Nie wiadomo, skad pochodzi (a wiec czy w Prusach powstala) sio-
strzana figura torunskiej Pigknej Madonny, przechowywana w Rheinis-
ches Landesmuseum w Bonn i wigzana z jej warsztatem; w najnowszych
badaniach definitywne ustalenie miejsca jej wykonania rodzi pewne
trudnos$ci®. Za czeskie importy mozna uzna¢ dwa inne dzieta torunskie
z domniemanego dorobku mistrza, przy czym Maria brzemienna mogla
by¢ dzielem pracowni o zupelnie innej formacji niz Pigkna Madonna®.
Z kolei figura Chrystusa Ogréjcowego w Malborku - nawet jesli fak-
tycznie jest dzielem tego samego mistrza - wykonana zostata z opoki
praskiej®, jak wiele czeskich dziel stylu miedzynarodowego, co sank-
cjonuje przekonanie o jej imporcie.

83 K. H. Clasen, Die mittelalterliche Bildhauerkunst, s. 132; G. Schmidt, [rec.
Clasen], s. 71; J. Fajt, Der Marienburger Olberg-Christus; J. Chapuis, Bonner Madonna,
w: Karl IV. Kaiser, s. 449-450 (nr 144), Labuda Adam S., Das Meer im Blick - Expansion
nach Norden, w: Karl IV. Kaiser, s. 401-415, zwl. s. 405-406.

84 K. H. Clasen, Die mittelalterliche Bildhauerkunst, s. 132-191; idem, Der
Meister, s. 33-45, 100-105. Clasen zaliczyl do wlasnorecznych dziel mistrza figurke
Marii Brzemiennej, ktéra do II wojny $§wiatowej znajdowata si¢ w Muzeum Miejskim
w Toruniu, a zgodnie z relacjg Clasena znaleziona zostala w Papowie Biskupim oraz
rzezbe Chrystusa Ogroéjcowego z Malborka, pochodzaca by¢ moze z kosciota $§w. Jana
w Toruniu. Mimo wielu kontrowersji wobec gtéwnych tez Clasena, spdjnos¢ tego do-
robku zostala uznana nawet przez Alberta Kutala; idem, Ein neues Buch, s. 546.

85 Por. przykladowo atrybucje tego samego autora: J. Chapuis, Bonner
Madonna, s. 449: ,Torun (?), mistrz Madonny torunskiej i warsztat, ok. 1395”; idem,
Virgin and Child, w: Prague. The Crown of Bohemia 1347-1447, s. 254-255 (nr 107):
»Czechy, ok. 1395”.

86 A.Jagodzinska, Maria Dobrej Nadziei - styl i ikonografia rzezby z terenu
panstwa zakonnego w Prusach, w: ,,Teka Komisji Historii Sztuki” 2005, t. X, s. 86-95,
zwl. s. 92. Autorka wskazata na elegancje formy figury, ptynaca z warsztatow wieden-
skich; analiza konsoli zas doprowadzila ja do wniosku o praskiej proweniencji dzieta.

87 J. Fajt, Der Marienburger Olberg-Christus, s. 417. Uzycie opoki (Pliner
Kalkstein) traktowane jest czestokro¢ jako dowdd na praska proweniencje, jak
w przypadku Madonn z Pilzna i Altenmarkt czy figury $w. Elzbiety z Thann koto
Grosslobming.
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Tymczasem zalozenie o wspolnym autorstwie Madonnyi Chrystusa
oraz dzialalno$ci mistrza w Toruniu zawiodlo w najnowszych bada-
niach ku dos¢ skomplikowanej konkluzji: Chrystus Ogréjcowy mial-
by by¢ krzyzackim importem z Pragi do Malborka®®, Pigkna Madonna
za$ — dzielem tego samego mistrza, ktédrego sprowadzono pdzniej do
Torunia®. Za jego wlasnoreczng prace uznano tez ostatnio rzezbe Marii
Magdaleny w kosciele $w. Jana w Toruniu®® (il. 4), jeden z nielicznych
na ziemi chetminskiej przyktadéw tak samodzielnego rozwiniecia form
stylu miedzynarodowego®. Kompozycja ta — wbrew opinii Fajta — nie
znajduje jednak blizszych analogii w kregu czeskim, jej styl wiedzie
raczej ku Europie Zachodniej®*. Bardziej przekonujaca wydaje si¢ wiec

88 Ibidem. Fajt pominal, Labuda za$ odrzucil teori¢ Dobrego o torunskim
przeznaczeniu figury Chrystusa. A. Labuda, Das Meer im Blick, s. 406, przyp. 26;
A. Dobry, Rzezba Chrystusa w Ogréjcu ze zbiorow Muzeum Zamkowego w Malborku,
»Nasza Przesztosc¢” 1993, t. LXXX, s. 107-130.

89 . Fajt, Der Marienburger Olberg-Christus, s. 418.

90 Fajt i Chapuis uwazajg figure za dzielo mistrza Pigknej Madonny; por.
J. Fajt, Der Marienburger Olberg-Christus; ]J. Chapuis, Bonner Madonna. Do kregu
Mistrza Pigknej Madonny Torunskiej wlaczyt ja juz Clasen, ktéry niestusznie przy-
pisat ja Mistrzowi Ukrzyzowania z Chelmzy - réownie niestusznie taczac tego mistrza
z twoérca torunskiej Madonny. K. H. Clasen, Die mittelalterliche Bildhauerkunst, s. 180.
Ani zestawienie reliefu Marii Magdaleny z chelmzynskim UkrzyZowaniem, ani tacze-
nie samego UkrzyZowania z Mistrzem Pigknej Madonny, nie wytrzymuja krytyki.
Liryczne ujecie figur asysty stoi w wyraznej opozycji wobec surowej, plebejskiej w wy-
razie figury Chrystusa o zupelnie innych proporcjach, co mogloby podawaé w wat-
pliwos¢ nawet jednorodno$¢ chelmzynskiej grupy. Sposéb upozowania, rzut drape-
rii szat i typ fizjonomii zblizaja natomiast rzezby Marii i Jana do dziel ostatniej fazy
czeskiego stylu miedzynarodowego (bliskie np. Ukrzyzowaniu Dumlosych, faczonemu
z Mistrzem Tynskiej Kalwarii).

91 Przeprowadzona w 1998 r. konserwacja dzieta ujawnila jego niewatpli-
wa przynalezno$¢ do stylu pieknego, wbrew wczesniejszym twierdzeniom, kto-
re taczyly ja niekiedy z poéznym gotykiem. Gwido Chmarzynski np. datowal na
1500 r.; G. Chmarzynski, Sztuka w Toruniu. Zarys dziejow, w: Dzieje Torunia, red.
K. Tymieniecki, Torun 1933, s. 471-544, zwl. s. 506.

92 Zamilowanie do wielofiguralnych grup ottarzowych o przemyslanym sy-
stemie kompozycyjnym i duzej autonomii plastycznej a takze dbatos$¢ o drobiazgowe
wykonczenie szczegéldw (jak bujne loki o dynamicznych uktadach i graficznym mo-
delunku), znajdujemy raczej w sztuce zachodniej - przykladowo w rzezbie Srodkowej
Nadrenii z lat 1415-1440, jak np. terakotowa kompozycja z oltarza Niesienia Krzyza
z Lorch, ok. 1425 r. (w berlinskiej Skulpturensammlung SMPK) czy pochodzacy z tego
samego kregu warsztatowego oltarz Zasnigcia Marii w ko$ciele §w. Jana w Kronberg
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niedawna propozycja Labudy, iz jest ona dzielem mistrza, ktéry podjal
modus estetyczny Pieknej Madonny®, przy czym nie mozna si¢ oprzec
wrazeniu, ze twdrca ten — rowniez lokalnie wyobcowany - §wiadom byt
rozwigzan, zapowiadajacych juz sztuke Hansa Multschera. Wszystko
to sktania wedlug mnie do przypuszczenia, ze Madonna wraz ze swg
konsolg nie tylko wywodzi si¢ z tradycji czeskiej, ale - podobnie jak
Chrystus Ogrojcowy i Maria Brzemienna — miala swe miejsce posrdd
aktualnych dokonan tamtejszych pracowni.

Kwestia oddzialywania domniemanych dziet ,,Mistrza torunskie;
Madonny” na miejscowe $rodowisko jest dla badan nad sztuka Prus
okolo 1400 roku duzo istotniejsza, niz trudny do jednoznacznego roz-
wigzania problem jego osobistej obecnosci w Prusach. Konsekwencja
zalozenia o lokalnej dziatalnosci warsztatu mistrza, ,,przynoszacego mu
wielkg stawe przez ponad dwadziescia lat™*, jest poglad o preznym od-
dzialtywaniu tego tworcy na ewolucje lokalnego srodowiska. Niezaleznie
jednak od tego, czy takowy mistrz przebywatl na ziemiach Zakonu, czy
tez dziela (réznych?) praskich pracowni trafiaty tu na zasadzie importu,
rzeczywista recepcja tej fazy stylu pieknego jest w Prusach - przy obec-
nym stanie zachowania — nietatwa do uchwycenia. Odrywajac si¢ od
Clasenowskiego teorematu dzialajacych tu ,uczniéw mistrza”, trudno
jest zaproponowac spdjng systematyke zachowanych dziet z pierwsze;
polowy XV wieku - wigkszo$¢ atrybucji rozmaitym ,.kregom warsztato-
wym” zachowuje charakter raczej hipotetyczny. Niska jako$¢ duzej cze-

nad Taunusem, ok. 1440 r., z wylaniajacymi si¢ ze stylizowanych oblokéw, dynamicz-
nymi figurami aniotéw. Na zachodnig (przypuszczalnie frankonska) geneze rzezby
wskazywala tez E. Pilecka, Kosciot p.w. $w. Jana Chrzciciela i Jana Ewangelisty w To-
runiu w okresie sredniowiecza jako wizualizacja swiadomosci spotecznej, w: Dzieje
i skarby kosciota swigtojanskiego w Toruniu, red. K. Kluczwajd i M. Wozniak, Torun
2002, s. 119-176, zwl. s. 160; nadrenskie korzenie sugeruja ostatnio: A. Blazejewska,
E. Pilecka, Sztuka sredniowieczna, w: Dzieje sztuki Torunia, Torun 2009, s. 15-153,
zwl. s. 101.

93 A.Labuda, Das Meer im Blick, s. 408-409.

94 . Fajt, Der Marienburger Olberg-Christus, s. 418: ,und dort eine Werkstatt
griindete, die ihm mehr als zwanzig Jahre lang groflen Ruhm einbrachte”. Poglad
o preznym oddzialywaniu tego mistrza na ewolucj¢ lokalnego srodowiska przyjmuje
takze A. Labuda, Das Meer im Blick, s. 408: ,,z cala pewno$cig mistrz przyczynit si¢ do
rozprzestrzenienia si¢ stylu pigknego w Prusach okoto i po 1400 roku”.
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scilokalnej produkcji snycerskiej prowadzi do wniosku, ze to pojedyncze
rzezby pochodzgce z importu, nie za$ prezna dziatalnos¢ naptywowych
warsztatow, warunkowaly popularnos¢ niektérych rozwigzan stylu piek-
nego, przynajmniej do lat dwudziestych XV wieku - cho¢ nalezy pod-
kresli¢, ze zalozenie to ma charakter pewnego uogélnienia. Nastepstwo
form, oparte na recepcji modelu, mozna moim zdaniem wychwyci¢ na
gruncie rzezby z domeny gdanskiej, gdzie niektére dzieta czeskie mo-
gly stuzy¢ jako wzorce typologiczne dla lokalnych nasladownictw?.

Podobne zjawisko, ale na duzo mniejsza skale, dotyczy takze
dziel, taczonych z Piekng Madonng Torunska. Trudno zawyrokowac,
czy w pruskim $rodowisku powstata jedyna dobrej klasy transpozycja
jej typu na drewno, wtornie wkomponowana w ottarz rodziny Junge
w kosciele $w. Mikolaja w Stralsundzie, pierwotnie za$ — petnoplastycz-
na i samodzielna®. Jej proweniencja byla jak dotagd oceniana rozmaicie
— widziano w niej dzieto nadrenskie®’, pélnocne (lubeckie)®, tudziez
pochodzace z panstwa zakonnego (Gdanska® lub Torunia'®®). Burkhart
Kunkel zasugerowal wykonanie jej w warsztacie kamieniarskim przez

95 Na ten temat zob. szczegélowo: M. Jakubek-Raczkowska, Rzezba gdanska
przetomu XIV i XV wieku, s. 115-132.

96 Na ten temat ostatnio: B. Kunkel, Die Stralsunder Junge-Madonna als Eben-
Bild der Schonen Madonna von Thorn. Uberlegungen zur Herkunft und ihrer Beziehung
aus Stralsunder Perspekitive, w: Terra Sanctae Mariae, s. 257-277.

97 E.Frindt, Der Junge Altar aus der St. Nikolaikirche zu Stralsund. Ein Beitrag
zum Problem der Werkstoffverwendug in der mittelalterlichen Plastik, w: Staatliche
Museen zu Berlin, hg., ,Forschungen und Berichte” 1962, H. 5, s. 25-30, zwt. s. 28.

98 Podkreslano ,,pdinocny” charakter fizjonomii Madonny jako efekt hanze-
atyckiej transformacji dworskiego ideatu. H. Wenzel widzial w tej rzezbie ,,eine scho-
ne Madonna in Niederdeutschland formuliert”, Dziecigtko uznal za lubeckie (,,platt-
deutsch”, ,libisch”); idem, Niederdeutsche Madonnen, Hamburg 1941, s. 24-25. Takze
Nikolaus i Rosemarie Zaske wskazali na ,herbe, fast miirrische Gesicht” Madonny;
N.iR. Zaske, Kunst in Hansestddten, Leipzig 1985, s. 169.

99 Tu podstawg okreslenia bylo zastosowanie drewna orzechowego. Zdaniem
Tangeberga, figura powstala w Gdansku, ale wyszta spod reki mistrza, przybylego
z polnocy, ktory zetknal sie tu z nowa estetyka: P. Tangeberg, Das ,Schone Kruzifix”
in Vadstena und Nussbaumholzskupturen aus dem Deutschordensland, (Antikvarisk
Arkiv 75), Stockholm 1993, s. 43-44.

100 Zdaniem Vossa, mogta by¢ ona dzietem mistrza ksztalconego w Toruniu,
ktory osiadl na pétnocy. J. Voss Johannes, Die Stralsunder Junge-Madonna. Ein Beitrag
zur Entstehung des Retabels und zur Werkstoffgeschichte in Nordostdeutschland im 15.
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mistrza, znajacego modele torunski i wroctawski'®. Istnienie tej trans-
pozycji nie rozstrzyga jednak ani o miejscu wykonania samej Madonny
torunskiej, ani o powstaniu dziela stralsundzkiego w bezposredniej or-
bicie wykonawcy pierwowzoru. Figura stralsundzka moze pochodzic
zarowno z Pragi'®, jak i z Ordenslandu, w tym drugim przypadku by-
taby jednak wyjatkowym przykladem tak doskonalej recepcji. Jedynym
znanym mi snycerskim nasladownictwem Pigknej Madonny Torunskiej
na ziemi chelminskiej jest rzezba z ko$ciota parafialnego w Chwaszczy-
nie'”, w ktérej probowano bez zrozumienia dla pryncypidéw stylowych
odtworzy¢ nie tylko ogélng relacje postaci, ale i uklad pofatdowan.
Transpozycje na miar¢ Madonny ze Stralsundu albo na tych ziemiach
nie istnialy, albo nie przetrwaly do naszych czaséw.

Nieliczne przyklady typologicznej recepcji wiaza si¢ takze z mal-
borskim Chrystusem Ogrdjcowym, ktérego dewocyjne ujecie musiato
trafnie wpisac si¢ w potrzeby duchowe gmin pruskich!*. Nawet w przy-
padku dobrej klasy figury z ko$ciota $w. Jakuba w Toruniu trudno si¢
jednak zgodzi¢ z Clasenem, iz jest ona dzielem ucznia Mistrza Madonny
Torunskiej. Manieryczna stylizacja opracowania powierzchni rzezbiar-
skiej i uproszczenie proporcji czynig z niej raczej dzielo nasladowcze

Jh.,w: Entstehung und Friihgeschichte des Fliigelaltarschreins, Hg. H. Krohm, K. Kriiger,
M. Weniger, Berlin 2001, 69-72.

101  B. Kunkel, Die Stralsunder Junge-Madonna, s. 274.

102 Charakterystyczny ideatl jej urody nie jest jeszcze wystarczajacym argu-
mentem za jej nadbaltycka genealogig. Takie cechy, jak charakterystycznie uformo-
wany nos, szeroko rozstawione oczy o lancetowatym kroju, podkreslenie bruzdy oko-
fonosowej, cofniety podbrodek, znajduja swe analogie w czeskim popiersiu Madonny
ze zbioréw nowojorskiego Metropolitan Museum of Art, datowanym na lata 1390-
-1395 i stylistycznie wigzanym rowniez z kregiem Pieknej Madonny torunskiej. Por.
J. Chapuis, Tonbiiste einer gekronten Jungfrau, w: Karl IV. Kaiser, s. 519-520, (nr 181).
Kunkel, nie rostrzygajac kwestii proweniencji stralsundzkiej Madonny, wskazuje ist-
nienie szlaku handlowego, biegnacego z Czech przez Stralsund do Lubeki. B. Kunkel,
Die Stralsunder Junge-Madonna, s. 274.

103 Dzieto zaginione, reprod. w: K. H. Clasen, Die mittelalterliche
Bildhauerkunst, Bd. 2, il. 209.

104 Chrystus Ogroéjcowy z kosciota §w. Jakuba w Toruniu, obecnie w Muzeum
Diecezjalnym w Pelplinie. Zaginiony w 1945 r. Chrystus Ogréjcowy z kosciota para-
fialnego w Lidzbarku Warminskim, publikowany w: K. H. Clasen, Die mittelalterliche
Bildhauerkunst, Bd. 2, il. 319.
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o niepewnej — by¢ moze nowozytnej — metryce'®. Istnienie nawigzan
typologicznych nie przesgdza wigc jeszcze o dziatalnosci ksztatconych
w warsztacie Mistrza ,kontynuatorow”.

W najnowszych badaniach do dziel z kregu nasladowcow war-
sztatu Pigknej Madonny zaliczono Meza Bole$ci w kosciele $w. Jana
w Toruniu'®® (niewatpliwie dobrej klasy dzieto stylu miedzynarodo-
wego, pozbawione jednak wnikliwszego rozpoznania) oraz odmienng
w koncepcji formalnej, nieco wczesniejszg figure $w. Barbary z Barbarki
pod Toruniem!”. Starsza literatura, od Clasena poczawszy, opierata si¢
natomiast na przekonaniu, ze lokalnym odpryskiem dzialalnosci mi-
strza Pieknej Madonny Torunskiej byta tworczos$¢ jego ucznia i nasla-
dowcy — Mistrza Pigknej Madonny z kosciota Mariackiego w Gdansku.
Tymczasem, mimo przynaleznosci Madonny gdanskiej do ,typu pru-
sko-$lgskiego” i mimo jej pozornej zaleznosci od Madonny torunskiej,
jaka czytelna jest w kompozycji draperii, dzieta te w istocie wigcej dzie-
li, niz taczy'®®. Figura gdanska jest kreacjg samodzielng, ktéra zreszta
— podobnie jak i rzezba torunska - nie ma w panstwie krzyzackim ani
uchwytnej tradycji, ani zdecydowanej kontynuacji. Wyrosta ona z prze-
stanek stylowych, ktdre na tych ziemiach byly jeszcze bardziej obce, ni-
zeli obecne tu od polowy XIV wieku wplywy czeskie. Zasadnicza rézni-
ca pomiedzy obydwoma dzielami tkwi nie w typie, stylu czy warsztacie,
ale w odmiennym stosunku do tej samej, francuskiej tradycji.

W tym miejscu rozwazania nad rzezbami pruskimi wpisu-
ja sie w dyskusje nad geneza kregu Pieknych Madonn. O ile bowiem
Clasenowska Ein-Meister-Theorie nie znalazla uznania znawcow sztuki

105 Ostatnio takze: A. Blazejewska, E. Pilecka, Sztuka gotycka, s. 141,il. 129 na
s. 129: uznaly rzezbe¢ za nowozytna i wydatowaly ja na wiek XVII.

106 J. Fajt okresla dzielo jako powstale zumindest im Kontakt z mistrzem
Pieknej Madonny; idem, Der Marienburger Olberg-Christus, s. 418.

107 Ibidem. A. Labuda traktuje §w. Barbare oraz pokrewna jej figure $w. El-
zbiety z Malborka za dziela rozwijajace styl Picknej Madonny; idem, Das Meer im
Blick, s. 408. Na temat ich czeskiej genezy formalnej oraz mozliwosci wczesniejszego
datowania (na lata 1385-1390) inaczej: M. Jakubek-Raczkowska, RzeZba gdatiska prze-
tomu X1V i XV wieku, s. 98-103.

108 Zob. analiza poréwnawcza w: M. Jakubek-Raczkowska, Rzezba gdan-
ska przetomu XIV i XV wieku, s. 79. O wyjatkowosci stylistycznej Pieknej Madonny
Gdanskiej na tle kregu Pigknych Madonn: ibidem, s. 74-76.
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srodkowoeuropejskiej'”®, o tyle idea zachodniego rodowodu stylu tego
kregu powracalajeszcze kilkakrotnie. Przetomowa role w tym wzgledzie
odegrala publikacja Roberta Didier i Rolanda Rechta''?, ktéra otworzyta
nowg perspektywe dla badan nad sztuka europejska: w kontekscie za-
niedbanych poddéwczas przez nauke, a tak bujnych dokonan sztuki pa-
ryskiego dworu Karola V de Valois''. Uczeni zwrdcili uwage na fakt, iz
paralelne zjawisko, jakim byl typ Madonny paryskiej z drugiej polowy
XIV wieku, znalazl swg recepcje takze w gronie konserwatywnych dziet,
uznawanych za Piekne Madonny. Z drugiej strony sam krag okreslili
jako grupe inconstablement bohemienne, dla ktorej Madonny paryskie
stanowily nie Zrédlo, a ekwiwalent czy nawet antyteze!''2. Podobnym
tropem podazyli tez inni badacze ze srodowiska francuskiego, cho¢
problem sztuki okoto 1400 roku w kontekscie miedzynarodowym po-
zostaje raczej tematem w literaturze francuskiej wyobcowanym. Przy
$wiadomosci przemoznego wplywu tradycji paryskiej na kreacje praska
doby Luksemburgdw, uznaje si¢ na ogot Pickne Madonny za wytwor
zdecydowanie srodkowoeuropejski, zachowujacy swoistg ,,stowianska”
odrebnos¢, wobec ktérej Madonny francuskie konca XIV wieku byly
jedynie alternatywa'".

Z drugiej jednak strony, kwestia genezy kregu Pigknych Madonn

zyskala tez duzo $mielsze interpretacje. Michael Victor Schwarz''* za-

109 Por. przyp. 10.

110 R. Didier, R. Recht, Paris, Prague, Cologne.

111 Rozkwit artystyczny Paryza w tym okresie zostal naswietlony w latach
1981-1982 dzigki paryskiej ekspozycji ,,Les fastes du Gothique” w Galeries nationales
du Grand Palais: Les fastes du Gothique. Le siécle de Charles V, red. F. Baron, Paris 1981.

112 R. Didier, R. Recht, Paris, Prague, Cologne, s. 195-197.

113 Np. S. Guillot de Suduiraut uwaza Madonny paryskie za zjawisko wobec
Pieknych Madonn paralelne, ale ,odmiennie zinterpretowane” (interprété diversement);
S. Guillot de Suduiraut, Le Flamboyant gothique (1400-1539), w: La sculpture. De I’'an-
tiquité au Moyen Age. Du VIII® siécle avant ].-C. au X V¢ siécle, red. G. Duby, X. Barral
Y Altet, S. Guillot de Suiduiraut, Koln 2006, s. 471-540, zwl. s. 474-475. E. Antoine
traktuje grupe rzezb paryskich z lat okoto 1400 jako wewnetrznie niejednorodna
i oparta na calkowicie odmiennych wyznacznikach formalnych niz Pigkne Madonny;
E. Antoine, Vierges a I’Enfant: des Belles Madones?, w: Paris 1400. Les arts sous Charles
VI, (cat. d’exposition Louvre), red. E. Taburet-Delahaye, Paris 2004, s. 324-325.

114 M. V. Schwarz, Héfische Skulptur im 14. Jahrhundert. Entwicklungsphasen
und Vermittlungswege im Vorfeld des Weichen Stils, Bd. 1-2, Worms 1986 (Manuskript
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proponowal spojrzenie na catos$¢ zjawisk w sztuce XIV i poczatku XV
wieku przez pryzmat kontaktéw pomiedzy dworami europejskimi, ze
szczegblng rolg osrodka w Budzie - styl Pieknych Madonn byl wedlug
niego wynikiem dziatalnos$ci artystow francuskich'', ktérzy po ukon-
czeniu prac na zlecenie Zygmunta Luksemburskiego rozproszyli si¢ po
Europie Srodkowej'’’. Mozliwoé¢ wedréwek artystéw francuskich, wy-
wolanych kryzysem ekonomicznym i spotecznym, zatozyta takze Ulrike
Heinrichs-Schreiber we wnikliwym studium rzezby paryskiej czasow
Karola V i Karola VI'V. Jej zdaniem, dokonania paryskie mogly mie¢
wplyw na warsztat Parleré6w''®, a wspotczesna sztuka francuska zainspi-
rowala powstanie typu Pieknych Madonn w latach okoto 1380 roku'”.
Podobne stanowisko zajela Agnieszka Laguna-Chevilotte, wskazujac
na francuskie korzenie wielu reprezentatywnych cech stylu Pigknych
Madonn'?*. Mimo wspomnianych propozycji — przy braku zrddet pisa-

zur Kunstwissenschaft). Por. takze recenzje: E. Marosi, ,Acta Historiae Artium
Academiae Scientiarum Hungaricae” 1989, nr 34, s. 61-64; W. Marcinkowski, ,,Folia
Historiae Atrium” 1991, nr 27, s. 147-152. Krytycznie wobec ,wegierskiej” propozycji
Schwarza ustosunkowal sie takze J. Keblowski, Dwie antytezy w sprawie tzw. Pigknych
Madonn, w: Sztuka ok. 1400. Materialy Sesji SHS, Poznan, listopad 1995, t. I, Warszawa
1996, s. 165-185, zwl. s. 174-175.

115 M. V. Schwarz, Hofische Skulptur, s. 469-495 [Die Meister der Schonen
Madonnen - eine neue Hypothese].

116 Ibidem. Zdaniem Schwarza, w warsztatach budzinskich wyksztalceni zo-
stali mistrzowie: Pigknej Madonny Torunskiej (s. 469-477), Mistrz z Grosslobming
(s. 477-79), Madonny z Krumtowa (s. 479-480), Madonny z Klostreneuburga oraz Meza
Bolesci w kosciele $w. Michata w Wiedniu (s. 480-483). Zwraca jednak uwage pdzniej-
sza autopolemika Schwarza, por. M. V. Schwarz, Schéne Madonna, s. 95, przyp. 13.

117 U. Heinrichs-Schreiber, Die Bedeutung der franzosisch-héfischen
Bildhauerkunst fiir den Meister aus Grosslobming, w: Der Meister von Grosslobming,
Ausstellungskatalog, hg. Artur Saliger, Wien 1994, s. 9-29, zwl. s. 16-17; eadem,
Vincennes und die hofische Skulptur. Die Bildhauerkunst in Paris 1360-1420, Berlin
1997, s. 228-229.

118 Ulrike Heinrichs-Schreiber zasugerowala wrecz bezposrednie zetkniecie
sie Piotra Parlera z dzielem Slutera; eadem, Vincennes, s. 223-225.

119 Ibidem, s. 227-228.

120 Agnieszka Laguna-Chevilotte wyeksponowata znaczenie figury Madonny
ze Zwiastowania z Ecouis, ktérg wydatowala na lata ok. 1380 r. i uznata za paryski
model dla Pigknej Madonny Torunskiej, podpierajac swa argumentacje takze dalszy-
mi przyktadami, jak figura proroka z Museum of Fine Arts w Bostonie. Zasugerowatla
takze zbieznos$¢ formalng uktadu pofatdowan szaty torunskiej Madonny Brzemiennej
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nych i wobec dyskusyjno$ci datowan — nie ulega raczej watpliwosci, ze
kreacja Pieknych Madonn jest dzietem czeskim.

Nie zmienia to faktu, ze tworczos$¢ czeska faktycznie inspirowata
sie rozwigzaniami z kregu sztuki francuskiej na dtugo przed narodzi-
nami Pieknych Madonn. Slady tej tradycji odnajdujemy w licznych dzie-
tach rzezbiarskich XIV wieku, jak cho¢by u mistrza Madonny z Michle.
Praga stanowila jednak osrodek o odmiennej niz Paryz atmosferze i od-
miennej dynamice przemian, na ktérych nie cigzyl balast tradycji rzezby
katedralnej czy rzezby dworskiej XIII wieku. Wydata dzieki temu styl
oryginalny i rozpoznawalny'*!, oparty na tworczej parafrazie. Madonna
z Ratusza Staromiejskiego, tak bardzo francuska w zrédlach'??, jest
przeciez kreacja w sensie formy catkowicie nowatorskg. Podobnie rzecz
ma si¢ z Pigknymi Madonnami - nie tylko pojedyncze motywy, ale ca-
fosciowa koncepcja estetyczna tych dziel jest zupelnie odmienna od
wczedniejszej francuskiej tradycji. Mimo to, wlasnie ona lezy u podstaw
nowej kreacji'?, za Beltingiem mozna ja potraktowac jako rodzaj retro-
spekcji, powrot do archaicznego ideatu okoto 1300 roku, zapewniajgce-
go dzielu ,kultows autentycznos§¢™.

Przykladem tego zjawiska jest Pigkna Madonna Torunska.
Najbardziej konstytutywna cecha typu ,prusko-$laskiego” - gest po-

z systemem draperii, rozwinietym np. w posagu Joanny de Bourbon, przechowywanym
w Luwrze; eadem, ,,Contribution a la recherche sur les Belles Madones et la sculpture
francaise autour de 1400”, Mémoire du D.E.A. d’Histoire de ’Art Médiéval 2000/2001,
Sous la direction de Monsieur D. Russo, Université de Bourgogne U.F.R. des Sciences
Humaines, Département d’Histoire de I’Art et d’Archéologie. W tym miejscu chce zlo-
zy¢ serdeczne podzigkowania Autorce za udost¢pnienie mi na potrzeby niniejszych ba-
dan jej niepublikowanego studium oraz za wartosciowe obserwacje, dotyczace Pigknej
Madonny Gdanskie;j.

121  G. Schmidt, Bewegung und Gegenbewegung. Internationale Gotik versus
Schoner Stil, w: Karl 1V. Kaiser, s. 541-547.

122 Por. przede wszystkim R. Didier, Contribution a I’étude d’un typ de Vierge
frangaise du XIVesiécle. A propos d’une réplique de la Vierge de Poissy a Herresbach,
Revue des Archéologues et historienne d’art de Louvain, t. III, 1970, s. 49-72, zwl.
s. 70-71. Omodwienie probleméw stylowych i stanowisk badawczych: M. Hoérsch,
Stehende Madonna mit Kind vom Altstidter Rathaus im Prag, w: Karl 1V. Kaiser,
s. 105-107 (nr 30).

123 Francuskie filiacje typologiczne podkreslat R. Suckale, [rec. Clasen], s. 249.

124 H. Belting, Image et culte, s. 586.
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dawania jabtka Dziecigtku, sktadajacemu na nim raczki, wywodzi si¢
z kameralnej rzezby francuskiej'®. Uktad postaci Dziecigtka, cho¢
wzmocniony ujmujacym je od dotu gestem Marii, ma swe odniesie-
nia w tradycyjnym francuskim schemacie upozowania, w ktérym
prawa nézka jest na ogot ugieta w kolanie i wysunieta ku przodowi.
Motyw ostentacyjnego podtrzymywania nozki Dziecigtka (ktory, zda-
niem Suckalego, mozna zinterpretowac jako ,cytat” z wyobrazen typu
Pieta'?®), obecny byt w rzezbie francuskiej juz wcze$niej i mial zna-
czenie dogmatyczne, oparte na wykladni ojcow kosciota o Inkarnacji
Chrystusa'”. Nawet smutek, jakim tchnie przedstawienie (jeden z kom-
ponentéw typu Pieknych Madonn), jest tylko z pozoru czeskim novum.
Przypomnijmy, iz wedle Schwarza, Pigkne Madonny byly plastyczna
odpowiedzig Europy Srodkowej na importowane ikony, nie dziwi wiec,
ze s3 one podszyte archaicznym liryzmem i symbolika bizantynskiej
Eleusy'*. Podobne odejscie od manierycznej stylizacji mimiki znajdu-
jemy juz na poczatku XIV wieku takze w szeregu dziel kamiennych

125 Geneza przedstawienia ,zabawy” matki i dziecka wiagzana jest z Vierge
Dorée w Amiens, niemniej rozwigzanie to znalazlo swoja popularnos¢ przede wszyst-
kim w rzezbie w kosci stoniowej, gdzie pojawil sie i upowszechnil gest podawania
Jezusowi owocu. Najstynniejszy przyktad tego rozwigzania stanowi Madonna z Sainte-
Chapelle (obecnie w Luwrze, OA 57). Francuska tradycja najprawdopodobniej data tez
impuls popularnosci motywu w kregu Madonn na Lwach.

126  Zob. R. Suckale, Die Sternberger Schone Madonna, s. 94.

127 Poczawszy od Cyryla Jerozolimskiego (IV wiek), ktéry wylozyl
dogmatyczng symbolike ciala Chrystusa, stopy Zbawiciela zwigzano symbolicznie
z jego czlowieczenstwem: F. Baron, La Vierge a 'Enfant, w: Lart aux temps des rois
maudits Philippe le Bel et ses fils 1285-1328 (kat. Paris, Galeries nationales du Grand
Palais, red. D. Gaborit-Chopin, Paris 1998, s. 136 (nr 81); eadem, La statuaire ma-
riale dans le départament de I’Oise a la fin du XIII¢ et au XIVesiécle, w: L'art gothique
dans I’Oise et ses environs (XII-XIVe¢siécle). Architecture civile et religieuse, peinture
murale, sculpture, des arts précieux etc. Colloque international a Beauvais 1991, red.
A. Erlande-Brandenburg, Beauvais 2001, s. 191-205, zwl. s. 200. Gest prezentacji sto-
py Jezusa przez Mari¢ znajdujemy w calym szeregu kamiennych o rzezb oraz ivoiréw
z XIIT i XIV w.; zastosowanie tego motywu zaowocowalto wyksztatceniem samodziel-
nego typu maryjnego w sztuce Ile-de-France (np. Madonna w kosciele St. Lambert
w Varenne-sur-Seine, a w regionie Oise figury Madonn w Hoépital Général w Senlis,
w Talmontiers und Mesnil-en-Thele. Ibidem, s. 200-201.

128 M. V. Schwarz, Schone Madonna, s. 91.
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z terenow Ile-de-France, Szampanii, Burgundii'®® czy u Madonn lota-
rynskich'?’, ktérych znaczenie dla formowania zjawisk artystycznych
w Buropie Srodkowej nie zostalo jeszcze dostatecznie wyakcentowane.
Nawigzanie do znanych wcze$niej motywow nie umniejsza jednak fak-
tu, ze kazdy element formy Pieknej Madonny Torunskiej (poczawszy
od kompozycji bryly a skonczywszy na ideale urody) zlozyt si¢ tu na
nowatorskie oddzialywanie wizualne — pozbawione typowych dla XIV
wieku cech teatralnej prezentaciji.

W przypadku Pieknej Madonny Gdanskiej stosunek do fran-
cuskiej tradycji jest odmienny - twoércza retrospekcja zmienia sie
w konserwatywng ,regotycyzacje”. Cho¢ zapewne rzezba ta stuzyla
poczatkowo pozaliturgicznej czci maryjnej, w swym wyjatkowym mo-
numentalizmie daleka byla od subtelnej obecnosci innych pokrewnych
figur w przestrzeni kosciofa, a blizsza kultowym wyobrazeniom francu-
skim z przetomu XIII i XIV wieku''. Sztywnos¢ ujecia, zwartos$¢ bryty
czy typ Dziecigtka takze wytamuja te rzezbe z grona Pigknych Madonn.
Cho¢ w starszej literaturze odrebnosci te ttumaczono pétnocnym cha-
rakterem figury"?, Didier i Recht jako pierwsi podniesli mozliwos¢ jej

129 Np. rzezby Madonn z 2 ¢w. XIV w. z terenéw Ile-de-France i Szampanii,
przechowywane w Luwrze (nr. inw. RF2534 1 RF1398), znajdujace si¢ tamze dzieta bur-
gundzkie - Madonna z Dzieciagtkiem (RF 2880), Tronujaca Madonna z regionu Joigny
(RF 1486), Maria depczaca po bazyliszku z okolic Sens (RF 1390); a takze kultowa
rzezba tronujacej Madonny z ok. 1334 r., czczona w katedrze w Sens.

130 Takze w tej grupie nostalgia oblicza jest cechg konstytutywna: J. Schmoll
gen. Eisenwerth, Zur lothringischen Skulptur des 14. Jahrhunderts, w: Lothringische
Skulptur, s. 7-16, zwl. s. 12.

131 Jak Madonna z konwentu cysterséw w Fontanay o wysokosci 2 m czy
Vierge de Bayeul o wys. 1,72 m.

132 Wptyw lubecki proponowal B. Schmid, Die bildende Kunst in PreufSen
zur Zeit des deutschen Ritterordens, w: Die Provinz WestpreufSen in Wort und Bild,
2 Teil - Einzelldarstellungen, 2. Aufl., Danzig 1915, s. 449-459, zwl. s. 447. Pinder
widzial w niej synteze wplywow czeskich, reprezentowanych przez Pigkng Madonng
Torunska oraz hanzeatyckich: W. Pinder, Die deutsche Plastik, s. 240-241. Na ,cha-
rakter polnocny” dziela, zdecydowanie odmiennego od sztuki czeskiej, wskazal tez
P. Abramowski, Danziger Plastik von der Mitte des 14. Jahrhunderts bis zum Beginn der
Renaissance, Leipzig 1926, s. 49-52. O przeksztalceniu formy w duchu mieszczanskim
(Verbiirgerlichung) pisattez A. Feulner, Der Meister der Schonen Madonnen, ,Zeitschrift
des deutschen Vereins fiir Kunstwissenschaft” 1943, t. X, z. 1/2, s. 19-48, zwl. s. 32.
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zachodniej proweniencji'’’. To jej wynikiem jest kompozycja oparta na
schemacie litery C, podporzadkowujaca obie postaci jednemu plynne-
mu kierunkowi, ktéra tkwi korzeniami w rzezbie w kosci sloniowe;j.
Podobnie jak Madonny francuskie XIII i XIV wieku, Maria gdanska
wysoko na ramieniu podtrzymuje Dziecigtko, cz¢$ciowo okryte drape-
rig, nieforemnie zbudowane, nieproporcjonalnie mate i na tyle pozba-
wione naturalnego ciezaru, by mogto by¢ lekko uniesione na jednej rece.
Charakterystyczny uktad postaci Jezusa, ktdry wyprostowang lewa reke
wycigga nad atrybutem, nie dotykajac go, nawigzuje typologicznie do
najczestszego upozowania u figur francuskich, ostentacyjnos¢ za$ tego
gestu przywodzi na mysl typ przedstawienia Madonny, trzymajacej py-
xide, ktorg Dziecigtko blogostawi'**.

Do tradycji francuskiej siega sposéb przedstawienia Marii uka-
zanej w dworskim stroju o cechach mody aktualnej i wlosach, opa-
dajacych na piersi dlugimi falami o postrze¢pionych pierscionkowato
kosmykach'’”. W przedstawieniach francuskich znajdujemy zastosowa-
ny w gdanskiej rzezbie schemat utozenia draperii plaszcza Madonny,
przytrzymywanego i komasujacego si¢ do formy festonu po stronie usa-
dowienia Jezusa. Jest to duzo bardziej logiczne niz u rzezb z Torunia
czy Sternberka, ale tez pozbawia gdanska figure wystudiowanej per-

133 R. Didier, R. Recht, Paris, Prague, Cologne, s. 146 ; R. Recht, La sculpture,
s. 103.

134 Gest ten mozna interpretowac jako prefiguracje ofiary Chrystusa oraz
symbol Eucharystii. Wariant ten zapoczatkowata figura Madonny z konwentu cyster-
skiego w Pont-aux-Dames (Seine-sur-Marne), z 2 ¢w. XIV w. F. Baron, La Vierge a ’En-
fant, w: Les fastes du Gothique, s. 91-92 (nr 6).

135 O znaczeniu stroju i uczesania Madonny gdanskiej: M. Hasse, Studien zur
Skulptur des ausgehenden 14. Jahrhunderts, ,,Stidel-Jahrbuch” 1977, NF 6, s. 99-128,
zwl. s. 125. Geneza motywu tak uformowanych pukli wltoséw tkwi w sztuce André
Beauneveu i zostala przejeta przez szereg nasladujacych jego dzieto figur Madonn
z Dziecigtkiem, jak np. rzezba z Monceau-le-Compte z okoto 1380 roku, uwazana za
pochodna figury §w. Katarzyny w Courtrai. Por na jej temat: F. Baron, La Vierge alla-
itant ’Enfant, s. 141 (nr 90) - nasladownictwo Madonny z Cour-Dieu, nawigzujace do
rzezby $w. Katarzyny w Coutrai; D. Borlée, La Vierge allaitant ’Enfant, w: Les princes
des fleurs de lys. L'art a la cour de Bourgogne. Le mécénat de Philippe le Hardi et de Jean
sans Peur (1364-1419), (kat. wystawy Dijon, Musée des Beaux Arts / Cleveland, The
Cleveland Museum of Art), red. Stephen N. Fliegel, Sophie Jugie, Paris 2004, s. 313-134
(nr 118): le reflet de la sainte Catherine de Coutrai.



72

MONIKA JAKUBEK-RACZKOWSKA

fekcji amorficznych szat, ktére uwazane s3 za jeden z wyznacznikéw
kregu Pieknych Madonn'*. Z kolei ideat urody Marii, o lekko opuch-
nietej twarzy, daleki od czeskiego kanonu z okoto 1400 roku, tkwi by¢
moze korzeniami w sztuce Jeana de Marville, ktory miat tez wplyw na
burgundzkie dzielo Slutera'’” - stad nie dziwig dalekie analogie fizjo-
nomiczne dla figury gdanskiej, jakie znajdujemy u Madonny z porta-
lu kaplicy ksigzecej w kartuzji Champmol w Dijon"®. Co wazniejsze,
podczas swego dlugiego pobytu w Brugii, Marville uformowal charak-
terystyczng naturalistyczng tendencje, czytelng w rzezbie niderlandz-
kiej. Zogniskowatla si¢ ona w wykonanej w latach 80. XIV wieku Sint-
Donaas-Madonna z Brugii, wigzanej ostatnio z wczesng fazg tworczosci
Slutera w Dijon'. Ta wtasnie rzezba wskazywana byla przez Gerharda
Schmidta'*® jako formalna antycypacja Pigknej Madonny Gdanskiej,
ktorej autorstwo Didier przypisal wedrownemu artyscie, przybylemu
z Brugii i osiadtemu na Pomorzu'.

136 Zob. analiza poréwnawcza systemu draperii francuskich Madonn
XIV-wiecznych oraz Pieknych Madonn, G. Winter, Zur Sinnbestimmung, s. 2-4;
H. Bredekamp, H. Beck, Der internationale Stil, s. 69-70; M. Hasse, Studien zur
Skulptur, s. 118-120.

137 O formacji artystycznej Clausa Slutera: R. Didier, Claus Sluter. A l'oc-
casion de lexposition au Musée des Arts Anciens de Namurois (26 VI-22 VIII 1993),
Namur 1993 (Publication extraordinnaire de la Société archéologique de Namur),
s. 17; F. Joubert, Illusionisme monumental a la fin du XIV* siécle. Les recherches d’André
Beauneveu et de Claus Sluter a Dijon, w: Pierre, lumiére, colour. Etudes d’histoire de
lart du Moyen Age a I’honneur de’Anne Prache, red. F. Joubert, D. Sandron, (Culture et
Civilisation médiéval XX), Paris 1999, s. 367-384.

138 Wplyw taki sugerowal M. Hasse, Studien zur Skulptur, s. 125, widzac
w gdanskiej Madonnie przyktad typu, jaki uksztaltowal si¢ w Niderlandach i srodko-
wej Francji pod wptywem Slutera.

139 H.Nieuwdorp, Viergeal’Enfant,w:Lesprincesdesfleursdelys,s.67-68 (nr20).

140 G. Schmidt, [rec. Clasen], s. 80.

141 Np. R. Didier, R. Recht przypisali figure mistrzowi flandryjskiej formacji,
realizujagcemu styl o genezie paryskiej; R. Didier, R. Recht, Paris, Prague, Cologne,
s. 146; R. Didier, De H. Cornelius van het Sint-Janshospitaal en de Brugse beeldhouw-
kunst omstreeks 1400, w: Rond de restauratie van het 14de-eeuwse corneliusbeedl,
Brugge 1984, s. 19-52, zwl. s. 31. Gdanska Piekna Madonna jest jego zdaniem bliska
sztuce brugijskiej. Jej autor mogt by¢ czynny w osrodkach Hanzy w latach 1410-1420;
sposob nawigzania do schematu Pieknych Madonn jest analogiczny, jak ottarzu z Bokel
(Hannover, Niedersachsische Museum, ok. 1420); R. Didier, Le style international des
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Na temat powierzchownosci analogii, taczacych oba dzieta, pi-
42 Wypada przypomnie¢, ze w kregu ni-
derlandzkim szeregu duzo dokladniejszych analogii dostarcza raczej
debowa rzezba Madonny z Dziecigtkiem z Ankeveen koto Hilversum
(Rijksmuseum w Utrechcie, il. 5), wykonana prawdopodobnie w Utrech-
cie okoto 1430 roku'*’. Obie figury realizujg ten sam model, tyle ze w in-
nej skali, w r6znym materiale, zas§ kompozycyjnie - w odbiciu lustrza-
nym. Jedyna istotna r6znica obrazowa pomi¢dzy nimi tkwi w sposobie
ujecia postaci Dziecigtka, ktére u Madonny z Ankeveen jest wieksze,
duzo ,ruchliwsze” i calkowicie nagie, a wigc pod tym wzgledem wier-
niejsze kanonowi Pieknych Madonn. Poza tym dzieta fgczy analogiczna
kompozycja, zwarta tektonika bryty, rzut draperii ptaszcza, linearny,
skomplikowany rysunek ptaskiej kaskady bocznej, wreszcie szczegdly
— kostium, typ twarzy Marii czy manieryczny uklad jej dloni (z cha-
rakterystycznie odgietym matym palcem). Obie rzezby realizujg pdzna
faze stylu pieknego, nacechowang zwartg bryla, powieleniem ptaskich
pofatdowan szat oraz dos¢ graficznym modelunkiem. Miekkos¢ i ptyn-
nos$¢ draperii u figury gdanskiej moze wskazywac na jej nieco wczes-
niejsza metryke lub stanowi¢ wynik zastosowania kamienia.
Zastanawiajagca w tym zestawieniu jest jednak inwersja pdz.
Umieszczenie Jezusa na prawym ramieniu Marii gdanskiej jest na tle
kregu Pieknych Madonn unikalne'**, a w calej rzezbie $redniowiecznej

salam juz w innym miejscu

années 1400, w: L'art flammand et hollandais. Le siécle des primitifs 1380-1520, red. Ch.
Heck, Paris 2003, s. 477-489, zwl. s. 477-478.

142 M. Jakubek-Raczkowska, Rzezba gdatiska przetomu XIV i XV wieku, s. 82-83.

143 Het Catharijnenconvent, nr inw. ABM494. Na temat datowania por.
J. Steyaert, Standing Virgin and Child from Ankeveen, w: Late Gothic Sculpture in
Burgundian Netherlands (kat. wystawy Gent, Museum voor Schoone Kunsten),
red. J. Steyaert, Ghent 1994, s. 290 (nr 81); tu takze pierwsze sugestie o zwigzku
z Gdanskiem; M. Van Vliedern, H. L. M. Defoer, H. M. E. Hoppener-Bouvy, Hout- en
steensculptuur van Museum Catharijneconvent ca. 1200-1600, Zwolle-Utrecht 2004,
s. 84-85 (autorzy uwazaja rzezbe¢ za typowy przejaw stylu miedzynarodowego, takze
wskazuja na powinowactwo z Madonng gdanska). Uszczegélowiona analiza Madonn
z Ankeveen i Gdanska zob. M. Jakubek-Raczkowska, Rzezba gdatriska przetomu XIV
i XV wieku, s. 83-84.

144 Clasen tlumaczyl to tradycja lokalng Madonn na Iwach; K. H. Clasen, Die
mittelalterliche Bildhauerkunst, s. 146. Prawostronne umieszczenie Dziecigtka jest
dos¢ czesto spotykane wéréd Madonn na lwach. W Prusach reprezentujg ten motyw
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raczej rzadkie. W ujeciu tym znikaja symboliczne konotacje zwigzane
z usytuowaniem Marii po prawicy Chrystusa'*’, nienaturalnie dziata
wyciggniecie lewej raczki Jezusa ku atrybutowi, slabnie tez sugerowana
wyzej ,liturgiczna” wymowa tego gestu. Niewykluczone wiec, ze gdan-
ska Pigkna Madonna jest transpozycja wzorca, wykonang przy uzyciu
zwierciadta'*® - pomiedzy rzezbg a jej modelem stalby wiec rysunek. To
ttumaczyloby, dlaczego charakterystyczny tukowaty uktad ciata Marii
gdanskiej, bazujacy na francuskich ivoirach, jest wobec swych pierwo-
wzordéw odwrdcony; stawialoby zarazem pod znakiem zapytania ewen-
tualny import tej rzezby z Niderlandéw.

Fakt, ze warsztaty pdélnocnoniderlandzkie na import pracowa-
ly, potwierdzajg istniejagce nawigzania do typu Madonny z Ankeeven.
Powtarzajg one tradycyjny uklad kompozycyjny, z usadowionym na
lewym ramieniu matki, calkowicie nagim Dziecigtkiem, upozowanym
dynamicznie, jak u srodkowoeuropejskich Pieknych Madonn. Tak jest
w przypadku tzw. Virgen del Pimiento - drewnianej rzezby z klaszto-
ru klarysek w Calabazanos koto Palencji'. Jej utrechcka geneze ttu-

dwie rzezby o modelowym znaczeniu, ktére daty poczatek grupom nasladownictw:
Madonna stojaca na lwie z Lubieszewa oraz tronujaca Madonna z Jeziernika, zob.
M. Jakubek-Raczkowska, Rzezba gdariska przetomu XIV i XV wieku, s. 49-57. Zrédlem
tego ujecia wydaje si¢ uklad tronujacej Madonny ze Skarbimierza. Z kolei zdaniem
Kutala prawostronne umieszczenie Jezusa gdanskiego to wynik wplywu tradycji
przedparlerowskiej: A. Kutal, Ein neues Buch, s. 558.

145 F. Baron, La statuaire mariale, s.192. Unoszac Dzieciatko na lewej rece (po
stronie serca), Maria znajduje si¢ po jego prawicy (co znajduje analogie w wyobraze-
niach Koronacji Marii i ma symboliczne odniesienia do psalmu 44).

146 Na istnienie $redniowiecznej praktyki odwzorowywania modeli rzez-
biarskich w wypuklym zwierciadle - takze w poczatku XV wieku - wskazal J. Wirth,
Copie en miroir — copie au miroir?, w: Materiam superabat opus. Hommage a Alain
Erlande-Brandenburg, red. A. Bos, X. Dectot, J.-M. Leniaud, P. Palgnieux, Paris 2006,
. 265-277.

147 Obecnie w Museo Mares w Barcelonie (nr MFMB 1079). Przez Steyaerta
datowana jest ona z duzg dozg prawdopodobienstwa na lata tuz przed 1435 r. i uznana
za kopie wedtug dzieta utrechckiego, zob. J. Steyaert, Standing Virgin, s. 290. Geneza
fundacji tej rzezby wiaze si¢ wedlug niego z zaslubinami konstabla Alvaro de Luny
i Juany Pimentel w 1435 r. Zwraca uwagg fakt, iz literatura hiszpanska datuje t¢ rzezbe
duzo pozniej, na ok. 1500 r., ale takze wskazuje na niderlandzka proweniencje, por.
m.in.: Museo Federico Marés Deulovol, Declarado Monumanto Histérico-Artistico,
Catalogo, Barcelona 1979, s. 60 (nr 1.899): rzezba okreslona jako praca hiszpanska
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maczg liczne zwigzki - takze artystyczne — pomiedzy Niderlandami
a Hiszpanig'® (by¢ moze to za ich wlasnie przyczyna zblizona styli-
stycznie do rzezby gdanskiej figurka Marii ze Zwiastowania®® trafi-
fa do Barcelony). Kolejnym powtoérzeniem typu jest niewielka rzezba
Madonny w Suermondt-Ludwig Museum w Aachen™’, juz o cechach sty-
lu tamanego, do$¢ swobodnie interpretujaca utrechcki model. Wyrazne
echa tego ujecia znajdujemy wreszcie w rzezbionej w drewnie Madonnie
w kosciele $w. Macieja w Trewirze z lat okoto 1450-1460, wykonanej
prawdopodobnie w Utrechcie dla opactwa, utrzymujacego silne zwigzki
z p6inocnymi Niderlandami®! (il. 6). Za pomocg srodkéw stylu tama-
nego zrealizowano tu niezwykle bliski oméwionym wyzej przykladom
wariant typologiczny, cho¢ kompozycja jest nieco sztywniejsza, a przez
to bardziej prezentacyjna. Pod wzgledem ukladu postaci rzezba tre-
wirska wydaje sie blizsza figurze z Ankeveen niz z Gdanska, Jezus jest
jednak sztywny i nieruchomy jak u Marii gdanskiej; majestatycznym,
»konsekracyjnym” ruchem wyciaga dlon ku atrybutowi, ktéorym jest
u trewirskiej rzezby winne grono. Zbieznos¢ uktadu palcéw moze zresz-
tg Swiadczy¢, ze atrybut Pieknej Madonny Gdanskiej tez byt podobny
(jej lewa dlon jest inaczej ulozona, niz gdyby miata ujmowac¢ jabtko na

pod wptywami niderlandzkimi, ok. 1500. Fons del Museu Frederic Mareés, 1. Cataleg
d’escultura i pintura medievals, red. E. i B. Francesca, Y. L. Joaquin, Barcelona 1988, nr
126: rzezba okreslona jako import brabancki okoto 1500 r.

148 Zwiazkiartystyczne pomiedzy Niderlandami i Pétwyspem Iberyjskim na-
swietlono niedawno w publikacjach: Ao modo da Flanders. Disponibilade, inovagdo
e mercado da arte (1415-1580). Actas do Conresso Internacional celebrado em a reitoria
da Universidade de Lisboa, red. B. Garcia Garcia, Lisboa 2005; G. C. J. Ara, El problema
de la delitacion entre lo flamenco y lo hispdnico en la escultura castellana del siglo XV,
w: El arte en la corte de los reyes catdlicos. Rutas artististicas a principios de la Edad
Moderna, red. F. Checa, B. Garcia Garcia, Madrid 2005, s. 223-247.

149 Z Madonng gdanska zwiazal ja E. M. Vetter, Die Verkiindigungsmaria aus
dem Umbkreis des Meisters des Danziger Schonen Madonna, ,,Das Miinster” 1968, nr 21,
s. 181-190, zwt. s. 183-189. Atrybucja ta nie wydaje si¢ jednak przekonywajaca, obie
figury réznig si¢ bowiem ogo6lng koncepcja formalna, taczg je tylko niektdre szczegé-
ty (ogélny typ twarzy Marii, fryzura, polichromia). Wspélna jest zapewne ich geneza
formalna.

150 J. Steyaert rozpoznaje w tej figurze ogniwo posrednie pomiedzy rzezbami
z Ankeveen i Trewiru, datuje na ok. 1450 r.; J. Steyaert, Standing Virgin, s. 294.

151 Rzezbetelacza z Madonng z Ankeveen: J. Steyaert, Standing Virgin, s. 294;
M. vanVliedern,H.L.M.Defoer,H.M.E. Hoppener-Bouvy, Hout-ensteensculptuur,s.85.
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wzor Madonny torunskiej). Figura w Trewirze kontynuuje dostojny
typ wizerunku kobiecego o nabrzmiatym owalu twarzy, opuszczonych
powiekach i drugim podbrodku. Podobny kanon urody i mimiki, przy
jednoczesnym hieratyzmie postawy i manierycznych gestach, znajdu-
jemy rowniez w coraz pdzniejszych dzietach utrechckich, np. u faczo-
nej z Janem Nude Madonny w typie Niewiasty Apokaliptycznej z lat
1470-1480 (obecnie w Luwrze, il. 7)*%, ktéra - cho¢ w koncepcji i formie
juz odmienna - zachowuje specyficzny dla dziet z Gdanska i Ankeveen
ideal urody i sztywnos¢ prezentacji.

Pozostaje kwestia rozstrzygniecia miejsca i roli figury gdanskiej
w tym typologicznym ciggu rozwojowym. Madonna z Ankeveen jest
uwazana za lokalng, niderlandzka odmiane typu Pigknych Madonn,
opartg na modelu torunskim. Steyaert, przyjmujgcy datowanie gdan-
skiej figury na lata 1410-1420, widzial w niej antycypacje dziet utrech-
ckich, nie tlumaczac jednak charakteru ewentualnych powigzan'®.
Wyraznie zachodnia formacja Pieknej Madonny Gdanskiej wskazuje,
ze jej tworca trafil do Prus z zewnatrz, podobnie jak wzmiankowany
w zrodtach gdanskich Jan van der Matten, bildinsnyder aus Flandern'*.
Czy przyjac¢ wigc — idac za metodg Clasena - ze po zetknieciu sie z to-
runskim pierwowzorem podjal dalszg wedréwke, przenoszac nowy mo-
del do Niderland6ow? Czy raczej szuka¢ wspdlnego ogniska zaréwno dla
Gdanska, jak i dla Ankeeven? Uwazam, ze z uwagi na silne przenika-
nie si¢ rozwigzan stylu miedzynarodowego, ta kwestia musi pozosta¢
otwarta. Takze w przypadku dziel zachodnich brak bowiem jedno-
znacznych ustalen genetycznych, przez co poszukiwanie ewentualnych
wczesniejszych ogniw stylowych jest znacznie utrudnione.

Wystarczy wspomnie¢ kontrowersyjng ,,Pickng Madonng¢” z kos-
ciota §w. Serwacjusza w Maastricht, wykonang w drewnie i - podobnie

152 Pochodzi z kolekcji Emila Charlesa Wautersa. Paryz, Musée du Louvre,
nr inw. RF 2319. Na temat atrybucji por. Adriaen van Wessel — een Utrechts beeld-
houwer uit de late middeleeuwen (kat. Wystawy Amsterdam, Rijsksmuseum), red.
W. Halsema-Kubes, G. Lemmes, G. De Werd, Amsterdam 1980, s. 22 (De Utrechtse
kunst voor Adriaen van Wesel).

153 . Steyaert, Standing Virgin, s. 290.

154 B. Schmid, Maler und Bildhauer in PreufSen von 1350 bis 1450,
»Altpreuflische Forschungen”, Bd.2, 1925, s. 39-52, zwl. s. 48.



Uwagi o znaczeniu tzw. Pigknych Madonn w sztuce i religijnosci panstwa...

77

jak figura gdanska - odstepujaca w szczegdlach od swych pierwowzo-
row. Uwazana jest ona za dzielo nadrenskie lub niderlandzkie. Przez
Clasena uznana niestusznie za snycerska kopie wedlug nieznanego
wzorca spod dluta gtdwnego ,mistrza Pigknych Madonn”">*, stanowi
ona raczej pdzng, juz XV-wieczng kontaminacje réoznych wariantéw'®,
ktorej genezy formalnej nie sposdb dowies¢. Takie szczegoty, jak deko-
racyjna korona, winogrono w dloni, przestoniecie nagosci Dziecigtka,
wywodzg sie z tradycji zachodniej, na ktérg natozony zostal schemat
kompozycyjny Pieknej Madonny Torunskiej, pod wzgledem formalnym
poddany rygorowi plaskiej dekoracyjnosci. Zaréwno ten rodzaj konta-
minacji, jak i wertykalizm kompozycji figury w Maastricht przywodzi
na mysl Marie gdanska, na co zwrdcil uwage Zygmunt Kruszelnicki'’.

Pewne cechy stylistyczne, typowe dla Pieknej Madonny Gdanskiej,
znajdujemy tez w grupie Srodkoworenskich rzezb z terrakoty, jakie
Wilm zgrupowal wokoét Madonny z Hallgarten (1415-1420)"* - il. 8.
Dostarczaja one analogii dla rozwigzania kostiumologicznego o fran-
ko-flamandzkiej genezie (przepasany wysoko houppelande) oraz dla
swobody ptynnej, dos¢ ciezkiej draperii. Wprawdzie nacechowane sg
wiekszym liryzmem i optyczng ruchliwoscia ujecia, ale zdradzaja po-
dobne, ,zachodnie” odczucie stylowe, tylko pozornie bliskie stylowi
Pigknych Madonn'®. Zwraca rowniez uwage dostojny ideal urody Marii
z Hallgarten (owalna, lekko nabrzmiala twarz), uformowanie korony
o wysokich, bardzo plastycznych fleuronach (jak u Marii gdanskiej),
owoc winnego grona jako atrybut w reku Jezusa. Rzezby z tego kregu do-

155 K. H. Clasen, Der Meister, s. 31-32.

156 A. Kutal, Ein neues Buch, s. 545. Zob. takze: S. Schiirmann, hasto kat.,
w: Die Parler, Bd. 1, s. 118.

157 Z. Kruszelnicki, ,,Pigkne Madonny” - problem otwarty, s. 49.

158 M.in. Madonna z Eberbach im Rheingau (obecnie w Luwrze), Madonna
z Drommersheim (zaginiona), $w. Barbara i $w. Katarzyna w Bingen: H. Wilm,
Gotische Tonplastik in Deutschland, Augsburg 1929, s. 64-67. Zob. takze: Muttergottes
aus Hallgarten, hasto kat., w: Kunst um 1400 am Mittelrhein, s. 152 (nr 72).

159 O réznicach w stosunku do grupy Pigknych Madonn zob. S. Guillot de
Souduirout, Sculptures allemandes de la fin du Moyen Age dans les collections publiques
francaises 1400-1530 (kat. wystawy Luwr), Paris 1991, s. 62-65 (La Vierge a I’Enfant
sur le croissant de lune).
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czekaly sie rédznych interpretacji — cho¢ traktowane sg jako lokalny wy-
twdr nadrenski'®’, wskazuje sie tez na silny pierwiastek niderlandzki'®'.

Analogie, jakie tacza model Madonny gdanskiej z nieco wczes-
niejszg rzezbg z Hallgarten, znajdujemy tez u pozostajacej do niedawna
w zapomnieniu figury Matki Bozej z Dziecigtkiem z katedry frombor-
skieje?
(il. 9). Uchodzita ona dotagd uwadze badaczy, gdyz do czasow Clasena za-
opatrzona byta we wtdérna glowe, a z dzialan wojennych wyszta w stanie
destruktu'®. Przeprowadzone niedawno prace konserwatorskie ujawni-
ty wreszcie niezaprzeczalng klase tego dziela, a takze jego bliskie pokre-
wienstwo w stosunku do Madonny z Gdanska'®*. Cho¢ rzezba frombor-
ska prezentuje odmienny typ obrazowy, tzw. ,Madonny w otwartym
plaszczu”, on takze tkwi korzeniami w tradycji francuskiej'®. Podobnie
jak figura gdanska, rzezba z Fromborka czerpala inspiracje z Pieknych
Madonn - na co wskazuje ujecie nagiego, migkko modelowanego ciala
Jezusa. Trudno byloby zaliczy¢ ja jednak do tego kregu, mimo ewiden-

, wykonanej w kamieniu i osiggajacej monumentalne rozmiary

160 Muttergottes aus Hallgarten, s. 152.

161 S. Guillot de Souduirout wskazuje na siggniecie do francuskiego typu
Madonny w otwartym plaszczu oraz charakterystyczny dla Niderlandéw, plynny spo-
sob modelowania szat (jak u Madonny z alabastru w zbiorach amsterdamskich, w rzez-
bach $wietych w oltarzu Jaques’a de Baerze w Dijon, u figur utrechckich z terakoty)
oraz analogie kostiumowe. Wspomniane figury Madonn prezentuja popularny po6z-
niej w Utrechcie typ Niewiasty Apokaliptycznej, stapajacej po pétksigzycu, atrybutem
Dziecigtka jest winne grono. S. Guillot de Souduirout, Sculptures allemandes, s. 64.

162 Figura jest wlasnoscig Muzeum Mikotaja Kopernika we Fromborku.

163 Nie istnieje glowa Marii ani jej lewa dlon, prawa jest uszkodzona; z postaci
Dziecigtkazachowalsigtylkofragmentraczki. Obecniefiguramierzy 157 cmx60x55cm.

164 Za zwrdcenie mojej uwagi na fromborska rzezbe i zaproszenie do kon-
sultacji merytorycznych serdecznie dzigkuje pani mgr Magdalenie Szewczyk, absol-
wentce Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, ktdorej zasluga jest przywrdcenie fi-
gurze jej wlasciwego miejsca w dziejach sztuki pomorskiej przez opracowanie historii
dzieta i przeprowadzone przy nim pieczolowite zabiegi konserwatorskie. Ich efekty
zostaly omdéwione przez autorke konserwacji w pracy dyplomowej, cz. I: ,Konserwacja
i restauracja figury Marii z Dziecigtkiem ze zbioréw Muzeum Mikotaja Kopernika
we Fromborku” pod kierunkiem dr. adi Krzysztofa Chmielewskiego i adi Wiestawa
Procyka, cz. II: ,Wokoét péznogotyckiej kamiennej figury Marii z Dziecigtkiem z From-
borka”, pod kierunkiem dr. adi Krzysztofa Chmielewskiego, ASP Warszawa 2009.

165 To wiasnie ujecie reprezentuja wspomniane rzezby z kregu Madonny
w Hallgarten, w analogiczny sposéb podtrzymujace Dziecigtko.
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tnych cech stylu miekkiego. Maria o dlugich, rozpuszczonych wlosach,
upozowana jest tu sztywno, frontalnie i pozostaje catkowicie bierna,
podczas gdy to Dziecigtko (obojetne catkiem na widza) wczepialo si¢
w pote jej plaszcza'®.

Zbiezno$¢ obu pruskich figur przejawia si¢ nie tylko w usztyw-
nieniu kompozycji i zdystansowanej relacji pomiedzy postaciami, ale
i w opracowaniu licznych detali'®”. Zwraca jednak uwage wigksza prze-
strzenno$¢ bryly fromborskiej — bardziej migkkie, plastycznie modelo-
wane uklady szat, nieco ciezsze i regularne w partii splywow (co czytel-
ne jest przy poréwnaniu kaskad), za to drobniej i bardziej dekoracyjnie
rozlozone na podstawie. Figura fromborska blizsza jest przez to Marii
z Hallgarten czy $§w. Barbarze z Bingen, niz nieco pdzniejszej figurze
z Ankeveen. Trudno zaryzykowac wiec teze¢ o tozsamej rece mistrza, ale
wydaje sie, ze obie rzezby - fromborska i gdanska, przez swe rozmiary
i ujecie tak wyjatkowe w sztuce panstwa zakonnego - powstaly w tej
samej pracowni o zachodnich tradycjach.

Uprawomocnia to postawiong przeze mnie wcze$niej teze o wyko-
naniu Madonny gdanskiej na terenach panstwa zakonnego'®®, w prze-
ciwienstwie do grupy dziel czeskich. Lokalna recepcja prezentowanych
przez obie rzezby form jest jednak stabo uchwytna. By¢ moze z inspira-
cji tym ujeciem wyroslta hieratyczna rzezba Madonny z elewacji polu-

166 Dziecigtko, trzymajac w lewej raczce drobny owoc granatu, prawa dlonig
przytrzymywato si¢ poly ptaszcza Matki, podazajac za XIV-wiecznymi wzorcami fran-
cuskimi, jak figura Madonny w berlinskim Bodemuseum. Podobny uklad Dziecigtka,
a takze rzadki gest Marii, ktéra miast trzyma¢ w prawej rece atrybut, podbiera dra-
perie plaszcza, pojawia si¢ tez w kregu Hansa Multschera (np. Madonna w kosciele
par. w Landsberg ok. 1435 r., czy wykonana przez nasladowce Madonna w Badisches
Landesmuseum w Karlsruhe). Wobec niderlandzkiej formacji Multschera, nie mozna
wykluczy¢, ze koncepcja Madonny fromborskiej wyrosta z tej samej tradycji.

167 Madonnaz Fromborka odziana jest w suknie, promieniscie ulozong ponad
paskiem, zdobionym analogicznymi jak u rzezby gdanskiej, metalowymi aplikacjami,
ujawnionymi dzigki pracom koserwatorskim (klamra juz nie istnieje); na ramiona
i piersi sptywaja drobne, wijace, plasko ksztattowane pukle wloséw o pierscionkowa-
tych kosmykach; drobne detale dtoni (paznokcie, faldki skéry na ktykciach) modelo-
wane sg rownie finezyjnie, co naturalistycznie, jak u Marii gdanskie;.

168 M. Jakubek-Raczkowska, Rzezba gdatiska przetomu XIV i XV wieku, s. 85.
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dniowej kosciota Mariackiego w Gdansku'®, figura Madonny w ot-
wartym plaszczu w tamtejszej kaplicy $w. Jerzego'”
mnowa i Kalindwki'”! — te luzne skojarzenia obrazowe nie dajg jeszcze
postaw do konkretnych wnioskéw warsztatowych. Dalszy rozwoj typu
gdanskiej Picknej Madonny nastapil nie na Pomorzu, a w péinocnych
Niderlandach.

Rozwazania nad rolg Picknych Madonn w Prusach zamyka
Madonna Bractwa Maryjnego w kosciele NMP w Gdansku. Jej ujecie
kompozycyjne powraca do tradycyjnego, XIII-wiecznego schematu:
Matka Boza unosi na prawym ramieniu Dzieciatko; w lewej rece, wysu-
nietej dla réwnowagi lekko w bok, trzymata berlo lub jabtko. Ten tra-
dycyjny uktad pojawit si¢ okoto 1400 roku zaréwno w rzezbach z mtod-
szej generacji Pigknych Madonn'”?, jak i w malarstwie czeskim'”. Pod
wzgledem formy Madonna Bractwa Maryjnego nalezy natomiast do

czy figury z Do-

169 Obecnie w Muzeum Miasta Gdanska. Ta do$¢ dobrej klasy figura wy-
daje si¢ oparta na szeregu rozwigzan typologicznych, czerpanych z réznych zrédel.
Osiowos¢ i hieratyzm ujecia, pewna zwartos¢ kompozycji oraz gest prawej dioni przy-
wodzg na mysl Pieckna Madonne Gdanska.

170 Umieszczona na $cianie pdinocnej kaplicy bractwa §w. Jerzego, sztywna
w ujeciu, osadzona juz w lokalnej tradycji Gdanska. Ptynna kompozycja oparta na li-
terze C, lekki sposob podtrzymywania Dziecigtka i jego gestykulacja, skromne sfatdo-
wanie maforium, sa by¢ moze echami Pigknej Madonny Gdanskiej, a sposob drapowa-
nia plaszcza - Madonny fromborskiej.

171 Zob. M. Jakubek-Raczkowska, Rzezba gdariska przetomu XIV i XV wieku, s. 85.

172 Przykladem tej przemiany na gruncie czeskim sa przede wszystkim
Piekne Madonny z Vimperka oraz Chlum nad Ohfi, datowane przez Homolke po
1400: Homolka Jaromir, hasta kat., w: Die Parler, Bd. 2, s. 691-692. Do pdzniejszych
przykladéw tego wariantu nalezy Madonna nieznanego pochodzenia w Kunstmuseum
Diisseldorfie (ok. 1410 r.) oraz slaskie figury z Ciechowa (ok. 1410-1420) i Zlotoryi (ok.
1430 r.), przechowywane w Muzeum Narodowym we Wroctawiu.

173 Przykladowo w Libellus de fuga saeculi Jana z Jefeni (Biblioteca Vaticana,
Sign.1122, Folio 267) znajduje si¢ miniatura incipitowa, prezentujaca tradycyjny wi-
zerunek Marii en pied, trzymajacej w dloni berto i ceremonialnie podtrzymujacej
Dziecigtko przez pole ptaszcza; asystuja jej dwaj kleczacy aniotowie z insygniami kroé-
lewskimi. W przykladzie tym cechy obrazowe, kojarzace si¢ z Picknymi Madonnami
(lirycznauroda, nagie Dzieciatko) potaczone zostaly ze starszg tradycja ikonograficzna.
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czeskich doswiadczen z kregu figur z Pilzna i Altenmarkt, kontynuuje
wiec rozwigzania, wypracowane jeszcze w latach 80."

Mimo wczesnej metryki figura ta zostala celowo umieszczona na
konicu niniejszych rozwazan. Jej oddzialywanie stanowi bowiem od-
wrotnos$¢ zjawiska, zwigzanego z funkcjonowaniem Pigknej Madonny
Torunskiej. Obie te rzezby byly najprawdopodobniejimportamiz Czech,
sprowadzonymi na tereny Prus na fali tej samej artystycznej mody.
Przedmiotem lokalnej recepcji stala si¢ jednak tylko praska rzezba
z oltarza Bractwa Maryjnego. Na pruskiej prowincji zachowat si¢ caly
szereg nasladownictw tego przedstawienia, ktore im bardziej w giab
XV wieku i im dalej w glagb panstwa zakonnego, tym mniej stawaly si¢
wierne'””. Ta popularno$¢ nie byta jednak raczej wynikiem preznej lo-
kalnej dziatalnosci jej warsztatu, lecz prawdopodobnie — szczegélnej
funkcji. Nie mozna wykluczy¢, iz figura Bractwa Maryjnego jest toz-
sama ze wspomnianym w zrddlach wizerunkiem, opatrywanym odpu-
stami'’®, a istnienie wspomnianych nasladownictw ten fakt potwierdza.
Na poczatku XV wieku wcigz aktualna byla dawna praktyka powielania
modeli kultowych'””. By¢ moze wigc t¢ wlasnie Madonne nasladowano,
probujac zawrzeé w jej schemacie cho¢ czastke cudownego przywile-
ju. Drugg przyczyng popularnosci tego akurat wariantu mogta by¢ jego
tradycyjna, fatwo zrozumiala tre§¢. Maria jest tu krolowg nieba — brak
relacji miedzy postaciami zaciera wyrazisto$¢ eucharystycznego prze-
kazu nagosci Jezusa, a wprowadzenie krélewskiego insygnium — ostrosc¢

174 Por. analiza poréwnawcza: M. Jakubek-Raczkowska, RzeZba gdatiska prze-
tomu X1V i XV wieku, s. 111-112.

175 Np. rzezba z Osic (Muzeum Narodowe w Gdansku), z Wapnika (Olsztyn,
Kuria Archidiecezji Warminskiej), Zurawna (Lidzbark, Muzeum Zamkowe), Pogédek
(in situ). Szerzej na ich temat: ibidem, s. 117-122.

176 W licie odpustowym biskupa Jakuba von Margarita, zwigzanym z pra-
cami renowacyjnymi i po$wigceniem kaplicy w roku 1478, jest mowa o 40 dniach od-
pustu dla kazdego, kto zastuzy sie dla kaplicy poprzez modlitwe przed wizerunkiem
Marii lub inne zbozne dzieto: T. Hirsch, Die Oberpfarrkirche von St-Marien in ihren
Denkmdlern und in ihren Beziehungen zum kirchlichen Leben Danzig iiberhaupt, dar-
gestellt von, Theil 1, Danzig 1843, s. 381-382.

177 H. Belting, Image et culte, s. 595. Powtdrzenia dziet kultowych stuzyty pro-
pagacji sanktuarium, wigzalo si¢ z nimi przekonanie o uczestnictwie w mocy prototy-
pu - znane s3 legendy o powielajacych sie przedstawieniach kultowych lub o cudach,
sprawianych przez ich kopie.
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przekazu o Nowej Ewie. Jako Regina Coeli, Maria Bractwa Kaptanskiego
wpisuje sie w tradycyjny, krzyzacki jeszcze wymiar kultu Marii jako su-
zerenki na tych ziemiach. Wpisuje sie w lokalna tradycje ikonograficzna
i utrwala ja w panstwie zakonnym do konca sredniowiecza'’®, a nawet
do czaséw nowozytnych'”.

Tymczasem w drugiej ¢wierci XV wieku pojawil sie¢ w Prusach
nowy typ wyobrazen maryjnych, bez watpienia siegajacy do tzw. cze-
skiej grupy Pieknych Madonn w gescie ostensio, ktéry zdominowal
wyobrazenia maryjne po potowe XV wieku. Reprezentujg go przykla-
dowo rzezby z Obozina, Lichnowow, Niedzwiedzicy, Srokowa. W prze-
ciwienstwie do finezyjnego przekazu wizualnego Pieknej Madonny
Torunskiej, typ ten wyraziscie eksponowal mysl o eucharystycznie po-
jetym ciele Chrystusa, a bezposrednio$¢ kontaktu pomiedzy $swietymi
postaciami a modlgcym si¢ wiernym byla nie bez znaczenia dla popu-
larnosci tego ujecia na pruskiej prowincji. Szta ona w parze z bardzo
znamienng przemiang natury spolecznej - narodzinami poboznosci
ludowej™. Pod jej wplywem, w ciaggu pierwszej ¢wierci XV wieku spo-
sob intymnego obrazowania Marii faktycznie nabral w Prusach nowego
kontekstu - rzezby Matki Bozej, trzymajgcej na rece lub piastujacej na
kolanach pulchne, nagie Dzieciatko, okoto 1420 roku staly si¢ tu stan-
dardem'. Nie bylo to juz jednak zjawisko o charakterze regionalnym,
lecz taczylo si¢ z ogdélnoeuropejska przemiang kulturows ,,jesieni sred-
niowiecza”. Nawet mimo naiwnego, prowincjonalnego liryzmu, rzezby
te zachowywaly na ogét tradycyjng, kultowg frontalno$¢ kompozycji
i funkcjonowaly w oltarzach. Skomplikowane tresci i funkcje, jakim

178 Analogiczny wariant (Maria Krélowa, upozowana w kontraposcie, niesie
nalewym ramieniu Dziecigtko o skrzyzowanych nézkach), cho¢ z drobnymi przeobra-
zeniami gestow czy zmianami atrybutdw, reprezentuja rzezby pdznogotyckie z przelo-
mu XV i XVI wieku w Waplewie, Peciszewie, Zukowie.

179 K. Wroblewska, Dwie gotyckie rzezby iich ludowe nasladownictwo, w: Szki-
ce olsztyniskie, red. ]. Jasinski, Olsztyn 1967, s. 61-66.

180 S. Kwiatkowski, Klimat religijny w diecezji pomezanskiej u schytku XIV
i w pierwszych dziesigcioleciach XV w., ,Roczniki TNT” 1990, t. 84, z. 1), Torun 1990, s. 13-34.

181 Wsréd Madonn tronujacych w nowym ujeciu mozna wskazaé Marie ze
Starej Koscienicy (w Muzeum Archidiecezjalnym w Oliwie), figure w oltarzu w Soko-
licy lub nieznanego pochodzenia Madonny w Muzeum Narodowym w Gdansku czy
w Muzeum Zamkowym w Lidzbarku Warminskim.
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trzy dekady wczesniej stuzyla kreacja Pigknych Madonn, ustapity wiec
miejsca kultowej i obrazowej simplicyzacji.

Podsumowujgc — panstwo krzyzackie bylo zdolne przyjaé zaréw-
no dworska rafinacj¢ Picknej Madonny Torunskiej, jak i chtodny ary-
stokratyzm Pigcknej Madonny Gdanskiej. Bylo zdolne zachwycic¢ si¢ ich
»klasycznym” urokiem (a zachwyt 6w trwal jeszcze dlugo, jak zaswiad-
cza opis kanonika Strzesza). Nie wiemy, na ile pojawianie si¢ tu tych
rzezb bylo kwestig przypadku, na ile — mody, na ile - §wiadomej fun-
dacji. Z pewnoscig zaistnialy one w okreslonym klimacie kulturowym,
na styku tradycyjnego kultu maryjnego i nowej poboznosci, dajac $wia-
dectwo przemianom w zyciu religijnym pruskich miast. Nie dysponujac
potwierdzonymi danymi na temat ich pierwotnego usytuowania, o in-
telektualnej i estetycznej kondycji sSrodowisk, w ktérych funkcjonowaty,
mozemy snu¢ tylko domysty. Panstwo krzyzackie nie odegrato jednak
zywej roli w wypracowaniu ani rozwoju tego typu przedstawien. Ich
pojawienie si¢ bylo raczej aktem wyboru i recepcji niz koncepcji i krea-
cji. Liczne lokalne przeobrazenia kultowego modelu Madonny Bractwa
Maryjnego, nawigzania do typu Madonny w gescie ostensio czy inne
powielane w snycerstwie prowincjonalnym warianty wyobrazen maryj-
nych, wigzaly si¢ nie z tworczym przetwarzaniem, lecz z powtarzaniem
i standaryzacja pewnej obiegowej juz formy. Jako grupa typologiczna
i kompleks formalny, Pickne Madonny byly w Prusach zjawiskiem raczej
wyizolowanym. Podjeta tu préba analizy ujawnia, ze takze z punktu wi-
dzenia badan regionalnych problem tego kregu stylowego przynosi wie-
cej pytan bez odpowiedzi niz konkretnych rozwigzan. Wbrew najnow-
szej literaturze, ich rola artystyczna - jako domniemanej kwintesencji
stylu miedzynarodowego w Prusach - nie daje si¢ uchwyci¢, a kwestia
rzeczywistego znaczenia jako §wiadectwa poboznosci pozostaje otwarta.



[84]

Il. 1. Pickna Madonna Torunska, Praga,
ok. 1390 r., ko$ciot $w. Jana w Toruniu - zagi-
niona (fot. wedtug: K. H. Clasen, Die mittelal-
terliche Bildhauerkunst, il. 152)



Il. 2. Pickna Madonna Gdanska, Gdansk, ok. 1430 r.,
ko$ciot NMP w Gdansku (fot. J. Raczkowski)
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Il. 3. Pickna Madonna Bractwa Maryjnego,
Praga, ok. 1400 r., kosciét NMP w Gdansku
(fot. J. Raczkowski)



I1. 4. Wniebowziecie (Ekstaza) §w. Marii Magdaleny, Torun, po 1416 r., kosciot
$w. Jana w Toruniu (fot. J. Raczkowski)

(871
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Il. 5. Madonna z Dziecigtkiem 2z Ankeveen,
Utrecht, ok. 1430-1435 r., Rijskmuseum Het
Catharijnekonvent w Utrechcie, nr inw. ABM bh
494 (fot. Rijskmuseum)



Il. 6. Madonna z Dzieciagtkiem z koscio-
ta $w. Macieja w Trewirze, 1450-1460
(fot. wedtug: Late Gothic Sculpture, s. 295)
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Il. 7. Jan Nude, Madonna z Dziecigtkiem, ok. 1470-1480, Musée du Louvre
w Paryzu, nr inw. RF 2319 - fragment (fot. M. Jakubek-Raczkowska)



Il. 8. Madonna z Dziecigtkiem z kos$ciota
par. w Hallgarten, 1415-1420 (fot. wedlug:
Kunst um 1400 am Mittelrhein, s. 152)
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Il. 9. Madonna z Dziecigtkiem z kate-
dry we Fromborku, Gdansk, ok. 1420-
-1430r., Muzeum Mikotaja Kopernika
we Fromborku, stan sprzed 1945 r.
(fot. wedlug: K. H. Clasen, Die mitte-
lalterliche Bildhauerkunst, il. 368)
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Summary

Some remarks to the significance of the so-called Beautiful
Madonnas in the art and religiosity of the Teutonic State
in Prussia

The so-called Beautiful Madonnas belong among the most interesting
and the most complex groups in Gothic sculpture, being still subject
to vivid discussions - despite the apparent depletion of the discourse.
Time and again new attempts of defining those sculptures emerge, both
in terms of their message and their visual structure; new attempts to ap-
proach their systematics and attribution. Having a crucial significance
for the artistic evolution of Central Europe at the dawn of 15th century,
they became an axis of one of more important discussions in Mediaeval
studies of that region: the dispute on the genesis of International Style,
which keeps reappearing and arising controversies.

In Prussia the circle of Beautiful Madonnas has been represented
by three figures — the missing Beautiful Madonna on the Moses-con-
sole from St. John’s church in Torun, the Gdansk Beautiful Madonna
in the Rosary Retable in Holy Virgin Church in Gdansk and located
in the same church Virgin with The Child in the Priestly Brotherhood
Retable. Despite the previously proposed systematics, none of them
seems to be of local creation in the land of former Teutonic State. It
also seems that there is no direct relation between them. In this paper
a question is being asked about artistic significance of those sculpture
for the art of the region (the creativity of local environment) and about
their functional sense.

After the period of numerous polemics — especially in context of
Clasen’s work — presently it is accepted that Beautiful Madonnas are
the efflorescence of the experience of Bohemian art. The figure from
Torun not only originated from the Bohemian tradition (which had
been repeatedly underlined), but most probably it had been made in
one of Prague workshops and found its way to Prussia by import. It has
been confirmed by its typological isolation (the lack of similar images
of Virgin Mary, that would suggest assimilation of the formula) and
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artistic alienation in the art of the region. One can not find any ju-
stification for most of the so far attributions, relating other eminent
works to the Torun master: Christ in Gethsemane made of marly lime-
stone (Pldner Kalkstein) is an import from Prague, as well as a different
in form, missing Mary of Good Hope. Also the attribution of a relief
Assumption of Mary Magdalene does not seem convincing. The circ-
le of the supposed followers of the master is also disputable. One can
not find justification especially for the proposal to relate much youn-
ger (ca. 1430) figure of the so-called Gdansk Beautiful Madonna with
the one from Torun. The Gdansk sculpture originates from different,
French tradition and reveals North-Netherland workshop affiliations
(the Ankeveen Madonna). Due to its large dimensions one can assume,
that is was made on site. Perhaps the same workshop produced also the
so far omitted, partly damaged Madonna in the Frombork Cathedral,
that underwent conservation treatment in 2008-2009. It is hard to de-
termine, whether the Netherland master brought to Gdansk an already
formed topos of western art, or whether he worked it out in Gdansk (in
relation with the model of Beautiful Madonna from Torun). The further
development of his art took place most probably not in Pomerania, but
in the North Netherlands. And finally the sculpture in the Holy Virgin
Brotherhood Retable — another example of an import from Prague, in
terms of form reaching for the patterns of late 14™ century, in terms of
type belonging to the times after 1400. Only this one became a subject
of local reception, most probably due to its cult (indulgence) function
and the miraculous air.

Thus Prussian Beautiful Madonnas were imports from abroad, and
not the efflorescence of local artistic tendencies. As a typological and
stylistic group they remained an isolated phenomenon in Orderly State.
They emerged in a specific religious climate, on the verge of traditional
cult of Virgin Mary and devotio moderna, giving witness to the transfor-
mations of religious life in Prussia. However, since their artistic impact
— as a type, a model, a stylistic source — was not very big, the question of
their real significance as a testimony of religious devotion remains open.

Translated by
Joanna M. Arszynska



