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Dawny ,,oltarz ambonowy”

w kosciele pw. Matki Boskiej Rozancowej
w Boguszynach w kontekscie ostatnich
prac konserwatorskich

kosciele parafialnym w Boguszynach (niem. Gottberg) w gminie

Pelczyce (pow. choszczeniski) na Pomorzu Zachodnim znajduja
si¢ pozostalosci luteranskiego ,,oftarza ambonowego” (il. 1-2), stanowia-
ce jeden z licznych przykladéw dziel poreformacyjnych, jakie dotrwaly
do naszych czasow, dajac §wiadectwo przemian historycznych i religij-
nych na ziemiach Polski Pétnocnej. Ten snycerski oltarz, o nowozytnej
wprawdzie metryce, ale kryjacy w sobie pozostalosci gotyckie, przecho-
dzil kilkakrotnie strukturalne przeksztalcenia, podazajace za zmianami
w obrebie potrzeb liturgicznych gmin wyznaniowych, uzytkujacych ko-
$ciol. Niniejszy komunikat ma na celu wprowadzenie zabytku do lite-
ratury jako przykladu dziela ,,zyjacego”, dostosowywanego do réznych
kontekstow 1 potrzeb, okazja zas do podjecia tego tematu staly si¢ prze-
prowadzone w 2010 roku prace konserwatorskie', ktérych efektem byto

' Prace konserwatorskie przeprowadzili konserwatorzy dyplomowani mgr

Agnieszka Przepiora i mgr Michal Ziemkiewicz, badania specjalistyczne wykonal
mgr Adam Cupa (ZTiTM 1ZiK UMK); przy rekonstrukcji elementéw rzezbiarskich
wspolpracowal mgr sztuki Dawid Kurkowski. Autor artykutu byl konsultantem
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przywrocenie oltarzowi — przynajmniej w pewnej mierze — utraconego na
przestrzeni wiekow oddzialywania artystycznego. Prezentowany artykul
jest tez przyczynkiem do poruszanego w ostatnich latach problemu kon-
serwatorskiego, jakim s transformacje obiektow zabytkowych w sluzbie
réznych konfesji 1 stosunek wspolczesnej konserwacji i ochrony zabyt-
kéw do owych przeksztalcen.

Kosciol w Boguszynach, murowany z cegly, o salowej nawie nakry-
tej plaskim stropem, powstal u schylku §redniowiecza — pierwszy pleban
zostal odnotowany w 1492 roku”. Najstarszym elementem wyposazenia
swiatyni byl zachowany do dzi§ dzwon z 1555 roku o cechach gotyckich,
odlany przez stargardzkiego ludwisarza Joachima Karstedego (by¢ moze
juz w czasach protestanckich)’. Z pézniejszego okresu pochodzit, odno-
towany w inwentaryzacji Hugona Lemckego w 1906 roku, reformacyjny
wystrdj wnetrza® — oprocz omawianego oltarza, takze empora organowa,
empora boczna ze spiralnymi kolumnami z okoto 1700 roku, dwa XVIII-
-wieczne, cynowe $wieczniki ottarzowe, dgbowa skrzynia z okuciami oraz
olejny obraz na desce z XVIII-wiecznego epitafium (portret oficera).

7. tego wyposazenia przetrwalo niewiele. Oltarz snycerski 1 korpus
ambony, obydwa o cechach manierystycznych, stanowia obecnie dwie
niezalezne czesci wyposazenia kosciola (do niedawna ambona byla funk-
cjonalnym destruktem). Takze pierwotnie elementy te funkcjonowaly
osobno, nim — jak poswiadcza Lemcke — scalono je w charakterystycz-
ny dla dojrzalego luteranizmu oltarz ambonowy. Manierystyczne retabu-
lum, dawniej by¢ moze tréjkondygnacyjne, jest obecnie trzyosiowa, czte-

z zakresu historii sztuki. Dokumentacja w posiadaniu archiwum parafii oraz Woje-
wodzkiego Urzedu Ochrony Zabytkéw w Szczecinie; zob. Dokumentacja prac kon-
serwatorskich i restauratorskich przy manierystycznym oltarzu gléwnym z I ¢wierci
XVII wicku wraz z dwoma rzezbami gotyckimi, dodanymi elementami neogotyc-
kiego prospektu organowego oraz przy fragmencie korpusu ambony z kosciola pw.
Matki Boskiej Rézancowej w Boguszynach, Torun 2010.

> H. Lemcke, Bau- und Kunstdenknriler des Regiernngsbezirks Stettin, H. T: Kreis
Pyritz, Stettin 1906, s. 355.

> M. Majewski, Ludwisarstwo stargardzfie X1 1-X V11 wiekn. Pryyezynek do ,,Cor-
pusu Campanulorum Pomeranorum”, [w:| Mata Ojegyzna — wezoraj i dzis. Materialy 3 sesji,
Stargard 1999, s. 63.

* H. Lemcke, op. cit., s. 355-356.
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rokolumnowa konstrukcja architektoniczna, zlozona z predelli, nastawy
i zwieniczenia. Calo§¢ ma dos¢ przysadziste propozcje, typowe dla Pomo-
rza, gdzie reformacyjne wyposazanie wprowadzono czesto do niskich,
gotyckich budowli’. Pierwsza kondygnacje konstrukcji stanowi niska pre-
della, dzielona kolumienkami, zaopatrzona po bokach w krétkie, woluto-
we uszaki. Pomiedzy kolumienkami znajdujq si¢ plytkie nisze, w ktérych
by¢ moze byly umiejscowione figury. Cokél predelli jest zdobiony fryzem
z owalnych kaboszonow i drobnych konsol; cztery wsporniki artykutuja
tez gzyms predelli. W jej centrum — w polu o ksztalcie poziomego prosto-
kata — znajdowal si¢ niegdy$ odnotowany przez Lemckego relief, przed-
stawiajacy Ostatniq Wieczerze. Element ten nie dotrwal do naszych czaséw;
jego boki byly ujete plaskimi listwami, zdobionymi drobnym ornamentem
okuciowym, wykonanym w bardzo ptaskim reliefie.

Zasadnicza cze§¢ nastawy, osadzona na cokole dekorowanym pla-
stycznymi rautami i kaboszonami, ma forme tréjosiowej tablicy, w ktorej
dwie waskie, dos¢ plytkie nisze o pélkolistym rzucie, zwieticzone drob-
nymi muszlowymi konchami, flankuja pole o ksztalcie pionowego pro-
stokata. Jego pierwotne wypelnienie nie jest znane, ale na podstawie ty-
pologii i ikonografii oltarzy protestanckich z tego czasu mozna domyslac
sig, ze stanowil je obraz z wyobrazeniem Ukrgyzowania, korespondujacy
z Ostatniq Wieczerza w kontekscie eucharystycznej ofiary®. Boki nastawy
sq ujete w rozbudowane uszaki z ornamentem rollwerkowo-okuciowym,
rzezbionym plasko i jednoplanowo, ale do$¢ precyzyjnie, z powtarzaja-
cym si¢ motywem woluty (il. 3). W ornament sq wkomponowane moty-
wy kisci owocow i kobiece maski, a ponad uszakami osadzone pelnopla-
styczne, polnagie popiersia, ustawione profilem: po lewej — brodatego
mezczyzny, po prawej — kobiety, w wieficach na gtowach’. Na bocznych
krawedziach uszakéw sa zamocowane niewielkie obeliski, zdobione rau-

> H. Mai, Der evangelische Kanzelaltar. Geschichte und Bedentung, Halle 1969, s. 60.
Tendencje do horyzontalizmu w nastawach pomorskich podkresla takze M. Wistoc-
ki, Sztuka protestancka na Pomorzu 1535—1684 (Biblioteka Naukowa Muzeum Narodo-
wego w Szczecinie, seria: ,,Historia Sztuki”), Szczecin 2005, s. 66.

¢ Bylby to przyklad programu ikonograficznego, typowego dla luteradskich
nastaw na Pomorzu Zachodnim: M. Wistocki, Szzuka protestancka, s. 74.

7 Byé moze sg to wyobrazenia Adama i Ewy, dopelniajace pierwotny, konfesyj-
ny program oltarza.
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tami i ornamentem okuciowym. Cztery smukle kolumny, przewiazane
przepaska w jednej trzeciej wysokosci, ustawione po bokach centralnego
pola nastawy, dzwigaja ci¢zar rozbudowanego, gierowanego belkowania,
dzielonego czterema wspornikami. Boczne przestrzenie pomiedzy nimi
zdobig glowki kobiece w fantazyjnych chustach oraz cztery stylizowane
maski Iwow o groteskowo wykrzywionych pyskach.

Ponad gzymsem belkowania — jak mozna wnioskowa¢ z zachowa-
nych analogicznych zabytkéw z terenéw Pomorza Zachodniego — znajdo-
wala si¢ niegdy$ jeszcze jedna kondygnacja. Byla to zapewne niewysoka,
jednoosiowa tablica wienczaca, zaopatrzona w uszaki, ktéra w blizej nie-
okreslonym czasie usuni¢to. Obecny szczyt oltarza, o formie zblizonej do
trojkata, powstal przez zestawienie — najpewniej wtorne — dwoch osob-
nych czesci snycerskich. Najprawdopodobniej byly to owe uszaki trzeciej
kondygnacji, po zestawieniu ukoronowane z grubsza dopasowanym, pry-
mitywnie opracowanym zwieficzeniem w formie krzyza®. Nie wiadomo,
czy zredukowanie oltarza o jedna kondygnacje¢ §wiadczy o tym, ze zostal
on przeniesiony do Boguszyn z innego wnetrza, czy tez o ewentualnym
obnizeniu pulapu kosciola jeszcze przed 1906 rokiem (Lemcke opisuje
znang nam dzi§ postac nastawy i o jej redukcji nie wspomina). Jako przy-
ktad zblizonej, w pelni rozbudowanej struktury mozna przywotac archi-
tektoniczng nastawe snycerska w kosciele w pobliskich Bolewicach (il. 4),
zapewne pozniejsza, ale o podobnych formach (z dwuplaszczyznowo po-
traktowanym ornamentem okuciowo-rollwerkowym), ktorej gérna kondy-
gnacja jest ozdobiona zachowanym do dzis, reliefowym przedstawieniem
Chrystusa Zmartwychwstalego’.

Konstrukcja boguszyniska, w calosci bogato polichromowana i zloco-
na, stanowila przyklad jednej z pierwszych formul protestanckiej nastawy
na Pomorzu Zachodnim — wielokondygnacyjnego oltarza architektonicz-
nego. Ten ,,samodzielny”, wyzwolony od wczesniejszej tradycji gotyckiej

8 Szczegdly technicznego opracowania obecnego zwiedczenia byly dobrze

czytelne podczas prac konserwatorskich, w chwili obecnej cato$¢ zostala optycznie

scalona, a krzyz zastapiono nowym.

Byl to jeden z czestszych motywow ikonograficznych w zwiericzeniach olta-
rzy protestanckich. M. Wistocki, Sgzuka protestancka, s. 76, nazywa to przedstawienie

»ideowym zwornikiem programu’ ko$ciola luteranskiego.
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typ pojawil si¢ na tych terenach na przetomie XVI 1 XVII wicku, wraz ze
wzrostem liczby nowych fundacji'. Oltarz boguszyriski mozna datowac na
pierwsza ¢wieré¢ XVII wieku (w tym okresie uczytelnita si¢ tendencja do
wprowadzania w polach bocznych ottarzy nisz z figurami''), zalicza si¢ on
wigc do najwczesniejszych realizacji tej formuly. Takie datowanie potwier-
dza charakter ornamentu i motywow zdobniczych, a takze stylistyka po-
piersi figuralnych. Zastosowana tu, wyraznie niderlandyzujaca forma byla
charakterystyczna dla warsztatow zachodniopomorskich w tym okresie,
a przejmowano ja za posrednictwem warsztatow niderlandzkich, pracu-
jacych w Meklemburgii, albo z niderlandzkich i niemieckich wzornikéw
graficznych'”

Do tej samej fazy stylistycznej wydaje si¢ naleze¢ rowniez zachowany
w dos¢ dobrym stanie korpus ambony. Byl on niegdys$ zapewne czescia
konstrukeji przysciennej (najprawdopodobniej podpartej) o wielobocz-
nym rzucie, ktéry podczas adaptacji do oltarza zredukowano do trzech
$cianek czolowych korpusu. Ambona jest zaopatrzona w masywny cokoél,
zdobiony rautami i kaboszonami oraz w rodzaj belkowania z kartuszami
rollwerkowymi. Poszczegolne $cianki, oddzielone naroznymi kolumienka-
mi, zdobia plastyczne edikule, zwieniczone naszczytnikami wspartymi na
wolutowych wspornikach z dekoracja akantowa lub okuciowa. Potkoliste
pola edikul byly zapewne niegdys wypelnione przedstawieniami malarski-
mi"”. W tréjkatnych naszezytnikach widnieja dosé mickko modelowane,
uskrzydlone gléwki pucolowatych puttéw, o krétkich, ale plastycznych
grzywkach ponad czolem. Z tego samego okresu pochodzila takze nie-
zachowana empora organowa, opisana przez Lemckego jako ,,dem Altar

dhnlich, in guten Renaissanceformen”'.

1" Na temat ewolucji form oltarzy, z uwzglednieniem typéw przejéciowych

1 znaczenia manierystycznych nastaw wielokondygnacyjnych, zob. ibidem, s. 63—68.
" Ibidem, s. 66.
2 Ibidem, s. 65.

3 Badania technologiczne oraz reflektografia UV ani podczerwienl nie wyka-

zaly niestety istnienia oryginalnej warstwy malarskiej w tych partiach, wiec program
ikonograficzny ambony nie daje si¢ odtworzyc.
" H. Lemcke, op. cit., s. 356.
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W blizej nieokreslonym czasie ambona i retabulum zostaly scalone,
tworzac tzw. oltarz ambonowy, ktéry mozna zaliczy¢ do wyrdznionego
przez Hartmuta Maia typu ,,architektonische Kanzelaltar”". Pod wzgle-
dem ideowym konstrukcje takie byly spelnieniem daznosci do zespolenia
dwoch centréw liturgii protestanckiej'®. Oltarze ambonowe pojawily sie
w wyposazeniu luteranskich ko$cioléw zachodniopomorskich dopiero
pod koniec XVII stulecia'”. Marcin Wistocki przytacza przyktady zaréw-
no nowych fundacji, wystepujacych od konica XVII wieku, jak 1 wtérnego
wlaczania ambony w nowe konstrukcje czy scalania istniejacych wczesniej
obiektéw do nowej formy (jak np. w Ognicy koto Gryfina)'®. Exemplum tej
ostatniej praktyki jest transformacja, dokonana w Boguszynach, o ktorej
wtornosci informowal juz Lemcke. Jest ona czytelna takze dzigki analizie
konstrukcji oltarza, wykazujacej docelowe przerébki dawniejszej struktu-
ry. Oltarz zostal pozbawiony centralnego pannean, w ktorego miejsce wy-
cigto prostokatny otwor, wykrawajac tez w jego szerokosci partie cokolu,
jak rowniez gzymsu centralnej kondygnacji'’. W tak powstalej przestrzeni
umieszczono korpus ambony, pozbawiony podstawy i — jak juz wspo-
mniano — zredukowany do trzech tylko $cianek. Nie wiadomo, w jakich
doktadnie okolicznosciach przeprowadzono te zabiegi — zapewne nasta-
pilo to po 1700 roku, kiedy to oltarze ambonowe staly si¢ popularne na
obszarze nadbaltyckim®. Warto zwrdci¢ uwage, ze takze wzmiankowany
oltarz w pobliskich Bolewicach zachowal §lady podobnej, wtornej inge-
rencji*’. W blizej nieznanym okresie — ale zapewne bez zwiazku z omo-
wionymi zabiegami — caly oltarz zostal pokryty olejnym przemalowaniem,
nad ktérym ubolewal Lemcke (a wigc doszlo do tego przed poczatkiem

5 H. Mai, op. cit,, s. 19.
16 M. Wistocki, Sztuka protestancka, s. 95. Na temat teologicznego sensu oltarzy
amonowych w okresie nowozytnym zob. takze H. Mai, op. cit., s. 149-155.

7 M. Wistocki, Szzuka protestancka, s. 95.

% Ibidem.

' Obecne przedltuzenie linii cokotu i gzymsu w partii centralnej to efekt sny-
cerskiej rekonstrukeji konserwatorskiej z 2010 1., o czym dalej.

2 H. Mai, op. cit., s. 60.

2 Wydaje sie, ze centralna przestrzeni, wypelniona wspoélczesnie obrazem Mat-
ki Boskiej Czestochowskiej, zostala w pewnym okresie przepruta, przy czym wycigto

tez fragment partii cokotowej i zmieniono ksztatt belkowania.
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XX wieku). Badania wykazaly, Ze byla to warstwa brazy, dajacej odnoto-
wany przez Lemckego zottawy odcien.

Kolejna faza przeksztalcen w obrebie retabulum w Boguszynach
wiaze si¢ z rekatolicyzacja kosciola (po 1947 roku). Omawiany zabytek
jest jednym z wielu przykladéw inwazyjnej praktyki adaptacyjnej, jaka
dotkneta w okresie powojennym wigkszos¢ poewangelickich wyposazen.
Problem owych masowych, powojennych modyfikacji stanowi istotne za-
gadnienie konserwatorskie. Dla terenéw Pomorza Wschodniego zostal on
przywolany i przestudiowany przez Joanne M. Arszyfska™, bywa tez sy-
gnalizowany w odniesieniu do zabytkéw, zachowanych na innych ziemiach
odzyskanych®. Ottarz w Boguszynach jest ciekawym $wiadectwem owych
pospiesznie dokonywanych, brutalnych nieraz adaptacji (il. 5). Po usunie-
ciu korpusu ambony w centralna przestrzen wprowadzono prymitywny
parapet, na ktérym ustawiono odlana z gipsu figure Chrystusa (w popu-

* Zob. m.n. J. M. Arszyaska, Conservation problems of the common heritage in Poland.

The transformed 16"—18" century Protestant retables in Catholic churches, [w:] Retables in sitn.
Conservation & restanration. 11¢ jonrnées detudes de la SFIIC, Roubaix, 24-25.06.2004,
s. 49-57; cadem, Empora i lawa patronacka 3 1633 roku w kosciele parafialnym w ¥.ankie-
mach — pryykiad powojennych losow zabytkow sztuki protestanckiej i problem konserwatorski,
,» Teka Komisji Historii Sztuki”, t. 10: Materialy sesji nankowej poswieconej pamieci Prof.
Guwido Chmargyiiskiego w tryydziesta rocznice Smierci, 12—14 XII 2003, pod red. ]. Poklew-
skiego, Torun 2005, s. 297-3006; J. M. Arszyniska, M. R. Gogolin, Trudne dziedzictwo —
Iuteratiskie abytki w kosciolach mazurskich. Zarys problematyki konserwatorskiej na wybranych
pryktadach, ,Biuletyn Historii Sztuki”, 2008, nr 3—4, s. 407-434; J. M. Arszynska,
Preksztateenia przestrzent we wnetrzach kosciolow luterasiskich w dawnych Prusach W schodnich
po zmmianie ich kontekstu wyznaniowego, [w:| Aktualne problenry konserwatorskie Gdariska, ma-
terialy sesyjne, z. 4: Prgemiany funkgji budowli sakralnych w XX w., Gdansk 2008, s. 12—
—18; cadem, Koseidl sw. Jerzego w Paslekn — pryezynek do rogwazaii nad wielokulturowosciq
miasta, [w:| Aktualne problemy konserwatorskie Gdariska, materialy sesyjne, z. 5: Malowidla
kosciota gotyckiego 1w Mariance — stan dzisiejsgy, perspektywy, Gdansk 2009, s. 56—59; eadem,
Preksztateenia oftarzy w kosciolach protestanckich po mianie ich pryynaleznosci konfesyjnes; na
prykladach wybranych zabytkow 3 terenu dawnych Prus Wschodnich, [w:| Zabytkowa stolarka
we wnetrzach sakralnych i jej problematyka konserwatorska, pod red. ]. Krawczyka, Torun
2010, s. 123-139.

# Zob. L Solisz, Problematyka konsermatorska oftargy anbonowych w dawnych koscio-

tach ewangelickich powiatu kluczborskiego, [w:| Zabytkowa stolarka, s. 181-189; K. Juchnie-
wicz, Oftarg anbonowy w poewangelickin kosciele w Ujsciu koto Pity — problematyka historyez-
no-artystyczna i konserwatorska, [w:] ibidem, s. 191-196.
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larnym typie Serca Jezusowego), w pozniejszym czasie (po 1991 roku) za-
stapiony gipsowa figura Matki Bozej*. W szeroko$¢ niszy wmontowano
ostrolukowy arkade piszczalkowa, zaadaptowana z neogotyckiego pro-
spektu organowego; neogotyckim fryzem ze zwieficzenia szafy organo-
wej zwieiczono gzyms oltarza®. Usunigto srodkows cze$¢ predelli (il. 6;
relief z Ostatniq Wieczergq przepadl zapewne bezpowrotnie), umieszczajac
tam dwudrzwiows skrzyni¢ tabernakulum oraz dwie elektryczne wieczne
lampki. Oltarz oraz ambona (il. 7) zostaly tez w calosci pokryte kolejnym
przemalowaniem farba olejna, tym razem o odcieniu jasnobrazowym. Ta
wtorna warstwa zostala nalozona grubo 1 prymitywnie, z pozostawieniem
sladow pedzla (il. 8). W znacznej mierze zatarlo to forme i klas¢ obiek-
tow — by¢ moze dlatego ani zabytki z Boguszyn, ani wspomniany oltarz
w Bolewicach (przemalowany z kolei na bialo) nie wzbudzaly wigkszego
zainteresowana badaczy sztuki protestanckiej na pétnocy.

W takiej postaci oltarz i ambona funkcjonowaly az do 2010 roku, kie-
dy zesp6l konserwatorski stanat przed trudnym zadaniem: z jednej strony
— przywrocenia historycznej §wietnosci dzietu o burzliwych kolejach losu
1 znieksztalconej kilkakrotnie formie, z drugiej — utrzymania jego kato-
lickiej funkciji liturgicznej. Do standardowych zabiegéw nalezaly: odtwo-
rzenie ubytkow formy oraz reintegracja ztocen i polichromii, opartej na
kontrastowym zestawieniu czerwieni i blekitu, ktérej slady — jak si¢ okaza-
to — zachowaly si¢ w dobrym stanie pod warstwa ugrowych przemalowan.
Powazniejsza, konceptualng kwestia byl natomiast problem rozwigzania
centralnej partii nastawy, przed ktérym konserwatorzy stangli po usu-
nigciu kultowej ,,aranzacji” z figura Madonny pod neogotyckim tukiem.
Wmontowanie w te cz¢s¢ korpusu ambony i przywrocenie rzadkiej formy
,»oltarza ambonowego” nie bylo mozliwe z przyczyn ideowych. Odre-
staurowany korpus kazalnicy, na ktérym takze zrekonstruowano pierwot-

iocura rystusa widnieje na fotografii i w opisie w karcie inwentarzowej
* Figura Chrystu dniej fotografi p k t j

obiektu z 1991 r., sporzadzonej przez mgr K. Kalite-Skwirzyniska.

» Informacje o pochodzeniu tych elementéw z prospektu zaczerpnigto z do-
kumentu: ,,Wykaz zabytkéw ruchomych wpisanych do rejestru zabytkow pod nu-
merem B-83, dot. elementéw zabytkowego wyposazenia kosciota pw. Matki Boskiej
Roézancowej w Boguszynach”, z dn. 17.03.2009, sygn. przez Zachodniopomorskiego

Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkow, Ewe Stanecka.
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ng polichromig¢ i zlocenia, zostal podwyzszony i zaadaptowany do swej
dawnej funkcji (obecnie jest ustawiony w prezbiterium po stronie lekcji).
W przypadku samego retabulum zdecydowano si¢ natomiast na odtwo-
rzenie jego stanu pierwotnego, rekonstruujac wyciete niegdys partie po-
ziome gzymsu i cokolu na podstawie zachowanych elementéw, w centrum
osadzajac zas protestanckie przedstawienie Ukrzyzowania®. Gotyckie figury
zostaly przestawione, by optycznie scali¢ calo§¢ kompozycji. W efekcie
tych zabiegéw dzisiejsze retabulum podaza za forma najbardziej pierwot-
na, z pierwszej ¢wierci XVII wieku. Nie zawiera juz w swej strukturze wi-
zualnego przekazu na temat ambonowej funkcji, jaka mu z biegiem czasu
nadala protestancka gmina Boguszyn, kumulujac w tej szczegdlnej postaci
swaq dojrzala, luteranska tozsamos¢ religijna. Zachowujac centralne miej-
sce w kosciele Matki Boskiej Rézancowej, manierystyczny oltarz wydaje
si¢ za to umiarkowanym kompromisem pomiedzy swa protestancka histo-
ria a katolickim #susens.

Uwage przykuwajg tez gotyckie figury snycerskie nieznanej prowe-
niencji, wtornie wkomponowane w nisze omawianego retabulum. Przed-
stawiaja one Madonng z Dzieciatkiem (il. 9) oraz $§w. Barbar¢ z modelem
wiezy (il. 10). Te niepublikowane dotad zabytki nie zostaly jeszcze trafnie
rozpoznane pod wzgledem stylowym, co jest istotne wobec dos¢ skrom-
nego stanu zachowania plastyki gotyckiej na Pomorzu Zachodnim. Lem-
cke okreslil je ogdlnie jako sredniowieczne®’, w dokumentaciji Urzedu Kon-
serwatorskiego w Szczecinie sa datowane na pierwsza ¢wier¢ XVI wie-
ku®®. Zaréwno podczas ingerencji przed 1906 rokiem, jak i przy okazji
powojennej ,,restauracji’” retabulum rzezby zostaly pokryte — wraz z calq
resztg oltarza — olejnymi przemalowaniami. Wspotczesnie przeprowadzo-
ne prace konserwatorskie ujawnily istnienie pod tymi warstwami §ladow

% Jest to tymczasowo umieszczona w oltarzu reprodukcja obrazu z lat

ok. 1630-1640.
7 H. Lemcke, op. cit., s. 356.
% Tzw. biale karty zabytkoéw: ,,Rzezba — §w. Barbara” oraz ,,Rzezba — Matka
Boska z Dzieciatkiem”, data i nr rejestru marzec 2009, B-83, oprac. mgr Dorota Bar-

tosz, 10.03.2009.
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pierwotnej, gotyckiej polichromii, ztocen i laserunkéw na srebrze®, na
podstawie ktorych — decyzja komisji konserwatorskiej — wykoficzenie to
zostalo zrekonstruowane.

Zachowane figury sa rzezbione polplastycznie, kazda z potowy klo-
ca drewnianego, z tylu — od podstawy az do szczytow koron — gleboko
wydrazone. O tozsamo$ci wykonawstwa trudno ostatecznie wyrokowaé
— réznice w opracowaniu twarzy i wloséw, a takze nieco twardszy modelu-
nek pofaldowan szat u §w. Barbary wywoluja tu pewne watpliwosci. Mimo
to obie figury mieszcza si¢ w tej samej, nieco zmanieryzowanej konwencji,
standaryzujacej rozwiazania stylu picknego. Ukoronowane, idealizowane
postaci cechujg si¢ smuklymi proporcjami i zblizong budowa (owalne gto-
wy na krétkich szyjach, bardzo waskie, opadajace ramiona, krotkie korpu-
sy, wydluzona partia n6g). Sq ustawione w esowatych, nieco chwiejnych
optycznie pozach, z r¢koma trzymanymi blisko przy ciele. U obu zwraca
uwage charakterystyczny, nieco nieanatomiczny sposob wyeksponowa-
nia ugietego kolana nogi balansujacej. Niewiasty sa odziane analogicznie
— w dlugie przepasane suknie, promieniscie sfaldowane ponad paskiem
(u Madonny pasek musiat by¢ wykonany osobno i dodany®, u paska $wie-
tej podrzezbiono sprzaczke). Spigte z przodu plaszcze (u $w. Barbary —
zawieszony na krotkiej tasiemce) gladko przylegaja w partii ramion oraz
torsu i spltywaja ku dotowi w zalamujacych si¢ dos¢ twardo faldach, ktore
kumulujq si¢ na podstawie jako geste, glebiej drazone uktady. Suchy mo-
delunek i staba plastyczno$¢ draperii, a takze ich drobne, powtarzajace
si¢ pofaldowania (jak np. szereg twardo rzezbionych niecek) pozwalaja
wstepnie okresli¢ metryke rzezb na okolo 1430 rok.

Matka Boza podtrzymuje na lewej rece dos¢ sztywno upozowane na-
gie Dzieciatko o skrzyzowanych nézkach, trzymajace w raczkach jabiko.
Jej plaszcz jest rozchylony i podebrany po obu stronach. Z prawej reki

¥ Probki zostaly poddane analizie mikrochemicznej oraz spektrograficznej,

zob. A. Cupa, Badania prébek warstw malarskich z rzezb z oltarza oraz z ambony
z kosciola pw. Matki Boskiej Rozancowej w Boguszynach, Torun 2010 [mps w po-
siadaniu archiwum parafii w Boguszynach oraz Wojewddzkiego Urzedu Ochrony
Zabytkéw w Szczecinie].

% Uklad pofaldowan sukni w partii talii Madonny oraz analogie z epoki suge-

ruja istnienie tego elementu, ktéry niestety nie dotrwal do naszych czasow.
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plaszcz splywa plaska, regularng kaskada, podczas gdy na lewym boku
lekko podebrana pota uklada si¢ w zaostrzone niecki i ukosnie opada ku
dotowi. Odslonigcie niemal calej sukni Madonny odwoluje si¢ posrednio
do typu ,,Madonny w otwartym plaszczu”, popularnego w XIV wieku’.
Nie bez znaczenia byla tu zapewne forma rzezbionego osobno, niezacho-
wanego paska (by¢ moze dodanego jako metalowa aplikacja), symbolizu-
jacego Dziewicze Macierzynstwo™. Uklad postaci Jezusa i sposéb ujmo-
wania przezef owocu zdajg si¢ utrzymane w tradycji Pigknych Madonn.
Odwoluje si¢ do niej takze ideal urody Marii i proba oddania cielesnosci
Dzieciatka przez zaznaczenie licznych faldek tluszczu na raczkach i néz-
kach. Prawa reka Marii, ugicta w tokciu blisko przy ciele, ujmuje jabtko.
Ten prezentacyjny wariant, nawiazujacy do starszej tradycji ikonograficz-
nej, upowszechnil si¢ w dzietach stylu picknego po 1400 roku. Wariant
z charakterystycznym zdwojeniem atrybutu byl znany w rzezbie czeskiej
1 §laskiej, a na potnocy upowszechnit sie by¢ moze dzigki napltywowi kon-
kretnych wzorcéw z potudnia™.

Twarz Marii, ujeta szeroko sfaldowanym maforium, cechuje si¢ pew-
nym stopniem indywidualizmu. Owal jest wydluzony, o wysokim czo-
le (ktérego wielko$¢ wzmacnia brak plastycznie uformowanych tukéw
brwiowych) 1 o drobnej spiczastej brodce. Efekt pociaglosci poteguje tez
opracowanie wlosoéw jako gladkich, waskich zakoli po bokach twarzy.
Rysy sa dos¢ regularne — nos dlugi i prosty, o plastycznych, wyeksponowa-
nych skrzydetkach, usta — wyjatkowo pelne i szerokie. Niewielkie, ptytko
osadzone oczy charakteryzuja si¢ silnie uwypuklona powieka dolna, dajaca

U L. Schultes, Die Marienfigur von Schinckan und der Admont-Freiburger Madonnen-
typus, [w:| Gotika v dpadnich echach (1230—1530). Sbornik prispévkii 3 mezindrodnibo védec-
kého symposia. Vénoviano k 70. narozenindm Prof. Ph Dr Jaromira Homolky, Praha 1998,
s. 33—41.

2 O symbolice wyeksponowanego paska o opadajacym do dotu kradcu w rzez-

bie statuarycznej zob. przykladowo J. Schmoll gen. Eisenwerth, Lothringische Madon-
nen-Statuetten des 14. Jabrbunderts, [w:| Kunsthistorische Studie. Festschrift Friedrich Gerke
(Variae Formae Veritas Una), Baden-Baden 1962, s. 119-148, zwl. s. 134-135.

3 Na temat tego wariantu ikonograficznego i jego recepcji w rzezbie péinoc-

nej zob. m.in. M. Jakubek-Raczkowska, Rzegba gdaiiska przetomu X1V i X1 wiekn,
Warszawa 20006, s. 110-1121 117-119.



538

JULIUSZ RACZKOWSKI

efekt podpuchniecia; powieke goérna ostro podcieto. W podobny sposéb
wystylizowano twarz Dziecigtka.

W przypadku postaci $wietej Barbary poza i uklad draperii wydaja
sie nieco sztywniejsze. Swieta podtrzymuje ponad prawym biodrem wy-
soki model wiezy, jej prawa reka, przytrzymujaca pole plaszcza po prawej
stronie, jest ulozona w gescie prezentacji. Opracowanie rzezbiarskie de-
tali (ktére mozna bylo dokladnie przeanalizowa¢ podczas zdejmowania
przemalowan w trakcie prac konserwatorskich) zdaje si¢ troche surow-
sze, a modelunek — twardszy. W partii ramion z mniejsza pieczotowitoscia
gladzono powierzchnie, promieniste uklady ponad paskiem sa grubiej
rzezbione, krawedz sukni uklada si¢ sztywno, a zalamania na plaszczu
sq rzadsze. Twarz cechuje si¢ natomiast podobnym typem urody, cho¢ jej
owal jest nieco bardziej zblizony do tréjkata. I tu mamy do czynienia z wy-
eksponowaniem nosa i pelnych, migsistych ust oraz z silnie podpuchnie-
tymi oczyma o malych gatkach, osadzonych plytko, niemal bez oczodo-
tow (koncowy ksztalt nadawala brwiom zapewne polichromia, jak to jest
obecnie). Twarz §wietej ujmuja po obu stronach szerokie zakola wloséw
opadajacych na ramiona. Pasma wlosow wydobyto bardzo schematyczny-
mi, plytkimi drazeniami dtutem lyzkowym (po trzy z kazdej strony).

Sposob opracowania odwrocia, zwarte bryly i splaszczony wolumen
figur, z rozwinietym w plaszczyznie ogladu kontrapostem, wyraznie prze-
znaczonym do ogladu frontalnego, wskazuja, ze omoéwione rzezby stano-
wily niegdys cze$¢ sredniowiecznej nastawy oltarzowej, co sugerowal juz
Lemcke™. Zapewne byt to tryptyk szafiasty o dos¢ plytkiej skrzyni, wy-
pelnionej trzema figurami w ukladzie asystencyjnym, z Madonna w cen-
trum. O ich przynaleznosci do tego samego retabulum moga swiadczy¢
zblizone rozmiary®, material i techniczny sposob opracowania odwrocia,
omoéwione réznice w opracowaniu formy wskazuja jednak, Ze nie wyszly
one raczej spod tej samej reki. Wydaje sig, iz figury powstaly w lokalnym
warsztacie pomorskim o $redniej klasie artystycznej. Sposobem ujecia po-
staci 1 charakterystyka fizjonomii Maria jest zblizona przykladowo do nie-
co wezesniejszej figury Madonny z Dziecigtkiem z Sokolnik w powiecie
nowogardzkim, datowanej przez Zofi¢ Krzymuska-Fafius na lata okolo

* H. Lemcke, op. cit., s. 356.

*  Madonna z Dzieciatkiem mierzy 95 cm wys., §w. Barbara — 93 cm wys.
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1400 roku®. Tworcy rzezb byli §wiadomi form stylu pigknego, ktéry ulegt
tu — jak juz wspomniano — daleko idacej schematyzaciji’’.

Moment wlaczenia obu $redniowiecznych zabytkéw w oltarz w Bo-
guszynach nie jest znany — zdobily one nisze retabulum juz w czasach
Lemckego, a wigc ich inkorporacja nastapita przed 1906 rokiem. Biorac
pod uwage pdzny czas wybudowania kosciota (koniec XV wieku), moz-
na stwierdzi¢, ze nie pochodzily one z jego pierwotnego wyposazenia,
zreszta — jak wyzej wskazano — nie jest pewne, czy protestanckie retabu-
lum powstalo wlasnie dla tego wnetrza. Panujacy na tych terenach oby-
czaj celowego pozostawiania przez protestantow elementéw wyposaze-
nia gotyckiego w pokatolickich swiatyniach zostal przeanalizowany przez
Marcina Wistockiego. Wskazal on na fakt, ze pomorscy reformatorzy do-
konali reinterpretacji kultu §wigtych, nie odrzucali czci maryjnej, a dawne
figury czy obrazy kultowe niekiedy przez diugi okres zachowywaly §lady
swej niegdysiejszej funkeji, podkreslajac ciagtosc ,,obyczaju Kosciota™.
W tym Swietle fakt dokonanej w Boguszynach adaptacji nie dziwi, nawet

36

Muzeum Narodowe w Szczecinie. Zob. Z. Krzymuska-Fafius, Plastyka gotye-
ka na Pomorzu Zachodnim. Katalog 2biordw, Muzeum Pomorza Zachodniego, Szczecin
1962, nr kat. 21, s. 47, il. 17a.

7 Nie mozna wykluczyé, ze impulsy artystyczne pochodzily z Pomorza Gdas-

skiego, co zostalo stwierdzone przez Krzymuska-Fafius dla wielu innych dziet gotyc-
kich z tego terenu (zob. eadem, Kilka pomorskich rzezb po-premonstratenckich. Pryczynek
do badari sztuki pobrzega Baltykn 2. potowy X1V wiekn, ,,Rocznik Muzeum Narodowego
w Warszawie”, 1992, nr 36, s. 235-256; eadem, Rola zakondw w rozwoju rzegby gachodnio-
pomorskief od pol. XIV do pol. X1 wiekn, [w:] Sztuka ok. 1400. Materiaty sesji SHS, t. 1,
pod red. T. Hrankowskiej, Warszawa 1996, s. 277-279). Trudno jednak na tym etapie

badan hipoteze t¢ podeprze¢ konkretnymi analogiami.
38

M. Wistocki, Sredniowieczne diiela sztuki w ewangelickich kosciotach Pomorga
w okresie nowogytnym, |w:| Terra transoderana. Sztnka Pomorza nadedriariskiego i dawne
Nowej Marchii w Sredniowiecin. Materialy 3 seminarium nankowego, poswieconego jubilenszo-
wi 50-lecia pracy w mugealnictwie sgezeciiskim Zofii Krgymuskiej-Fafius, 7—8 czerwea 2002,
Szczecin 2004, s. 239-251; idem, Sztuka protestancka, s. 237-260. Zob. takze na temat
nowozytnych loséw dziet §redniowiecznych w kosciotach na Pomorzu Wschodnim:
G. Jurkowlaniec, Medzieval Images and Their Early Modern Settings in the Churches of Prussia
(1525-1772), [w:| Ecclesiae Ornatae. Kirchenansstattungen des Mittelalters und der friiben Neu-
zeit zwischen Denkmalwert und Funktionalitat (,,Kunsthistorische Arbeiten der Kultursti-
ftung der deutschen Vertriebenen”, Bd. 6), Bonn 2009, s. 291-308. Ogdlniej na temat
funkcjonowania dziet $redniowiecznych w nowym kontekscie w okresie nowozytnym
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z punktu widzenia doktryny protestanckiej, tyle tylko, ze rzezby — ze-
pchnigte do bocznych nisz — zostaly pozbawione kultowego charakteru.
7. drugiej strony fakt, ze obie figury sa z trudem wkomponowane w swe
ramy (nisze sa dla nich za waskie i o wiele za wysokie), wskazuje, iz owa
adaptacja nie byla zamierzona od poczatku istnienia protestanckiego re-
tabulum, ale nastapila poézniej (by¢ moze w okresie przeksztalcania go
w oltarz ambonowy).

W $wietle przedstawionych historycznych modyfikacji ottarza w Bo-
guszynach dzielo to — od zarania protestanckie, przeksztalcone przez sa-
mych protestantéw w obiekt nowoczesniejszy, adaptujace zabytki poka-
tolickie, az wreszcie samo skatolicyzowane — stalo si¢ typowym exemzplum
obiektu o zywym trwaniu w przestrzeni sakralnej.

II. 1. Boguszyny, kosciél par. Retabu-
lum oltarzowe, pierwsza ¢w. XVII w.
(stan po konserwacji w 2010 1) (fot.
J. Raczkowski)

zob. eadem, Epoka nowogytna wobec sredniowiecza. Pamiatki przeszlosci, cudowne wizernnfki,
dziela sztuki, Wroclaw 2008.
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1. 2. Boguszyny, kosciét par. Korpus
ambony, pierwsza ¢w. XVII w. (stan po
konserwacji w 2010 1.) (fot. J. Raczkowski)

Il. 3. Boguszyny, kosciél par. Retabu-
lum oltarzowe — fragment, uszak boczny,

pierwsza ¢w. XVII w. (stan po konserwacji
w 2010 r.) (fot. J. Raczkowski)
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1. 4. Bolewice, kosciot fil. Retabulum olta-
rzowe, pierwsza pol. XVII w. (fot. J. Racz-
kowski)

Il. 5. Boguszyny, kosciét par. Retabulum
oltarzowe, pierwsza ¢w. XVII w. (stan

W. przed konserwacja) (fot. M. Ziemkiewicz)
I
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Il. 6. Boguszyny, ko$ciél par. Retabulum oltarzowe — fragment predelli,
pierwsza ¢w. XVII w. (stan przed konserwacja) (fot. M. Ziemkiewicz)

1. 7. Boguszyny, kosciél par. Korpus
ambony, pierwsza ¢w. XVII w. (stan przed
konserwacja) (fot. M. Ziemkiewicz)
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Il. 8. Boguszyny, kosciél par. Retabulum oltarzowe — fragment, maska
Iwa ze zwieniczenia, pierwsza ¢w. XVII w. (stan przed konserwacja) (fot.
M. Ziemkiewicz)

I1. 9. Boguszyny, ko$ciél par. Figura II. 10. Boguszyny, kosciél par. Figura
Madonny z Dzieciatkiem (en face i od- $w. Barbary (en face i odwrocie), ok.
wrocie), ok. 1430 r. (stan w trakcie 1430 1. (stan w trakcie konserwacji)

konserwacji) (fot. M. Ziemkiewicz) (fot. M. Ziemkiewicz)
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Summary

Former “pulpit-retable” in the Holy Virgin of Rosary church
in Boguszyny in context of recent conservation works

In the parish church in Boguszyny/Gottberg (commune Pelczyce, district
Choszczno) in West Pomerania one can find interesting relics of Lutheran
wooden “pulpit-retable,” that over the years followed the changing liturgical
needs of the religious communities using the church. Despite their early dating
and good artistic quality they hitherto escaped the attention of researchers. The
present study aims for introducing that historic artefact into the literature as an
example of “living” work of art, adjusted to diverse contexts. The opportunity
to undertake that subject have been recently performed conservation works
(A. Przepiéra, M. Ziemkiewicz, Torun 2010), that resulted in recreating the
artistic impact obliterated over the centuries.

The main body of the retable and the carcass of the pulpit, decorated in
northern renaissance style, had been made in the first quarter of 17* century.
The retable made one of the first in West Pomerania examples of an autonomic,
Lutheran architectonic retables, liberated from the Mediaeval tradition. Its
iconographic program remains unknown (there is an information on a non-
existent relief or The Last Supper in the predella). In the side recesses of the
retable sculptures of 17rgin with the Child and St. Barbara were placed, originating
probably form some Gothic triptych. They in turn make an interesting proof of
the activities of local woodcarvers’ workshops in the first quarter of 15" century,
scarcely represented in this area.

In an unknown circumstances (probably already after 1700) the Boguszyny
retable and pulpit had been integrated in the characteristic “pulpit-retable,”
popular in this area since late 17™ century. In such a form it functioned till the
World War II. After the church have been taken over by the Catholic church, the
retable underwent a number of drastic conversions, that aimed for adjusting it to
the new function. In 2010 the conservators were faced with those conversions.
The completed conservation works has brought the retable to the condition
closest to the original phase (with reconstruction of missing elements of the
structure, polychrome and gildings and with stylised arrangement of central
quarter), relics of the pulpit were returned to its former function. The performed

treatment seems to be a reasonable compromise between the Protestant history
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of the artefact and its present Catholic #sus. The present paper, analysing in
detail all those transformations, is a contribution to the recently undertaken
discussion on the conservation problem of transformed historic monuments and
artefacts serving different denominations and on the attitude of contemporary

preservation and conservation of monuments towatrds those transformations.



