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Niderlandzki modlitewnik 83

ze zbiorow torunskich — przyczynek

do badan nad warsztatem iluminatorskim
w poznym Sredniowieczu’

Wprowadzenie

grupie prywatnych ksiazek dewocyjnych z okresu $redniowiecza,
przechowywanych w Zbiorach Specjalnych Biblioteki Uni-
wersyteckiej w Toruniu, znajduje si¢ zachowany w dobrym stanie
kodeks Godzinek Geerta Groote (cod. 83/1), nabyty w 1687 roku do
Biblioteki Wallenrodéw' i az do 1945 roku nalezacy wraz z nia do za-

5

Za wnikliwa lekture tekstu i cenne uwagi merytoryczne pragne podzigko-
wac pani dr Marcie Czyzak z Sekcji Rekopisow przy Zbiorach Specjalnych Biblioteki
Gléwnej UMK w Toruniu. Pani Barbarze Wojdylo, kierownikowi Oddziatu Kon-
serwacji i Zabezpieczenia Zbioréw BG, sktadam podzi¢ckowania za konsultacje kon-
serwatorska. Za zyczliwe podejscie do prowadzonych przeze mnie badan i zgode na
publikacje kodeksu dzigkuje Dyrekcji Biblioteki UMK.

! Ksiega stanowi jeden z trzynastu manuskryptéw, zachowanych z dawnych
zbioréw Biblioteki Wallenrodéw. Na wyklejce znajduje si¢ ekslibris: WALLENRO-
DIADUM MAGNIS MAIORIBUS ORTA HUNC RELIQUIS IUNXIT BIBLIO-
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sobu Staats- und Universititsbibliothek w Krolewcu®. To niewielkie
(18,5 X 13,5 cm) dzielo zostalo spisane bastarda na delikatnym, obustron-
nie szlifowanym pergaminie i bogato ozdobione inicjalami, wypustkami
kaligraficznymi oraz marginalnymi bordiurami roslinnymi, ktore jednak
nie wszedzie zostaly wykonczone. Calos¢ liczy obecnie 127 kart, pola-
czonych w 17 sktadek® i oprawnych w tloczona skére. W 1995 roku reko-
pis zostal poddany pelnej konserwaciji — przywrocita ona blokowi ksiegi
zwarto$¢ i uwydatnita jako$¢ iluminaciji®. Jedyna jak dotad prébe omowie-
nia i oceny stylu zdobient modlitewnika zawdzigczamy publikacjom Ali-

THECA LIBRIS UTERE CONCESSO LECTOR TIBI MUNERE RITE CUNC-
TAQUE PATRONIS FAUSTA PRECARE MEIS. W okienku wyklejki widnieje
stabo czytelna inskrypcja, naniesiona na zoéltawym gruncie na deske oprawy: Hie
Liber publice | WALLENRODIANAE Biblio | thecale ad]latus est | MDCLXXXV/TI
Mense Majo. Kodeks zostal odnotowany jako Belgisches Breviarium przez R. ]. Bocka,
Nachrichten iiber Handschriften und alten Druckwerken der Griflich von Wallenrodtischen
Bibliothek zn Konigsberg in Preuffen, ,Neue Preuflische Provinzialblitter”, 1829,
Bd. 2, Nr. 36, s. 516. Ujeto go takze jako Ritauale Belgicum w spisie inwentarzowym
z 1849 r., opublikowanym przez Pislera — zob. R. G. Pisler, Die Handschriften der
Wallenrodtschen Bibliothek. Zweiter Beitrag zur Rekonstruktion der Handschriftensammilung
der ehem. Staats- und Universitétsbibliothek Kinigsberg, ,,Berichte und Forschungen. Jahr-
buch des Bundesinstituts fiir Kultur und Geschichte der Deutschen im dstlichen
Europa”, 2004, Bd. 12, s. 39, 47.

> R. G. Pislet, Katalog der mittelalterlichen dentschsprachigen Handschriften der ehema-
ligen Staats- und Universititsbibliothek Kinigsberg. Nebst Beschreibungen der mittelalterlichen
dentschsprachigen Fragmente des ebemaligen Staatsarchiv Konigsberg, hrsg. von U. Meves, Min-
chen 2000 (,,Schriften des Bundesinstituts fur ostdeutsche Kultur und Geschichte”,
Bd. 15, hrsg. von E. Grunewald), s. 193-194. Tam tez zestawienie dotychczasowej
literatury.

> Ternion oraz kwaterniony z pewnymi nieregularno$ciami, spowodowanymi
wycieciem kilku kart. Nalezy skorygowa¢ uktad, podany przez Pislera (Katalog der mit-
telalterlichen). Uklad skladek kodeksu, po weryfikacji Marty Czyzak, jest nastepujacy:
1. 3-1+3 (f. 1-5), 1. 4+4-2 (f. 6-11), III. 4+4-1 (f. 12-18; wycigta karta migdzy kat-
tami 16 1 17), IV-IX. 4+4 (f. 19-66), X. 5-1+5 (f. 67-75), XI-XVI. 4+4 (f. 76-123),
XVIL 4-2 + 4-2 (f. 124-127, wyciete cztery karty).

* Konserwacje przeprowadzono w Pracowni Konserwacji Zbioréw Biblioteki

Gléwnej UMK, zob. B. Wojdylo, Dokumentacja konserwatorska kodeksu staronie-
mieckiego na pergaminie o nr. inw. 83, Torun 1995 [mps].
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¢ji Kartowskiej-Kamzowej®. Wskazala ona na jego $wieckie bogactwo,
probujac okresli¢ pracujace przy wykonywaniu zdobient indywidualnosci
tworcze i scharakteryzowac ich odrebne maniery.

Trudno dzi§ ustali¢ dokfadnie pierwotny kontekst funkcjonalny
kodeksu — nie wiadomo, komu pierwotnie stuzyl i w jakich okoliczno-
sciach trafil do zbiorow Wallenrodow. Godzinkz, przetlumaczone przez
Geerta Grootego w ostatnich latach jego zycia (1383—1384) z taciny na
jezyk niderlandzki, byly najpopularniejsza ksiazka dewocyjna w pdéinoc-
nych Nidetlandach, poczytna takze w péinocnych Niemczech®. Torunski
egzemplarz — jeden z kilkuset znanych $redniowiecznych odpisow tego
przekladu — nie zawiera pelnego tekstu Grootego. W obreb kodeksu
wchodza Godzinki o Najswietsze) Maryi Pannie (Getijden der Heilige Maagd)
bez prologu — 12—68%, Godzinki 0 Madrose Przedwieczne (Getijden der Eenwige
Wijsheid) — 69'=102" oraz Godzinki o Duchu sw. (Getijden van de Heilige Geest)
— 103—127"". Calo$¢ jest poprzedzona kalendarzem diecezji utrechckiej,
w ktérym brakuje karty z czerweem?®. Ksiega nie zawiera krétkich ani diu-

> A. Kartowska-Kamzowa, Dekorage malarskie gotyckich rekopiséw iluminowanych

ze zbiorow Biblioteki Uniwersyteckiej w Toruniu, [w:| Studia o dziatlalnosei i 3biorach Biblio-
teki Uniwersytetn Mikolaja Kopernika, cz. 4, pod red. B. Ryszewskiego, Torun 1998,
s. 140-141; cadem, Srodowiska miejscowe, [w:] J. Domastowski, A. Karlowska-Kamzo-
wa, A. Labuda, Malarstwo gotyckie na Pomorzu Wschodnim (Prace Komisji Historii Sztuki,
t. 17), Warszawa—Poznan 1990, s. 216.

¢ N. van Wijk, Inliding, [w:] G. Grote, Getyjdenboek, Naar het Haagse Handschrift
133 E 21, ed. by N. van Wijk, Leiden 1940, s. 2.

7 Zblizony uklad tekstow, nickiedy wzbogacony o dodatkowe officia, znajduje-

my w kilku rekopisach, skatalogowanych przez N. van Wijka, np. z Koninklijke Bi-
bliotheek w Brukseli, kodeks 3040; z Landesbibliothek w Fuldzie (AA 132); z Pau-
linische Bibliothek w Miinster (419 [783] oraz 421 [779]). Zob. N. van Wijk, op. cit.,
s. 10-19.

#  Rubra sa wyszczegolnione wspomnienia nastgpujacych §wigtych: Ponciaen (14 1),

Agniet (21 1), Pouwels begeert (25 1), Mathijs apostel (24 11), Gheertruut ionef. (17 111), Philips en.
tacob (1 V), Pancraes martelaer (12°V), Seruaes bisscop (13 V), Maria Magdalena (22 V1), lacob
apostel (25 VII), Lourens martelaer (10 VIII), Bertelmens apostel (24 VIII), Lambert bisscop
(17 IX), Mathens apl” en evan (21 IX), Manritins mit s.g. (22 IX), Michel arche engel (29 1X),
Viictoer mit. 5. ghe (10 X), Symon en Inde ap! (28 X), Wilbrordt bisscop (7 XT), Mertijn bisscop
(11 XT), Lebuwijn confessoer (12 X1), Katharine ioncf (25 X1), Andreas apostel (30 XI), Nzcholas
bisscop (6 X11), Thomas Apostel (27 X1L), Steven eerte nr (26 X11), Ian apostel en evn. (27 XII).
Wyeksponowano nastepujace swicta: Derchien dach (6 11), Onser vron lichtmis (4 11), Peter
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gich Godzinek o sw. Krgyzu (Korte | Lange Getjjden van het H. Kruis), ani Psal-
mow pokutnych 1 Litanit.

Mimo nieznanej proweniencji wydaje si¢ prawdopodobne, ze ko-
deks stanowi dobry przyklad postaw dewocyjnych, szerzacych si¢ wéréd
europejskiego laikatu w XV wieku dzi¢ki niderlandzkiej devotio moderna.
Wyeksponowanie pierwszej cze$ci modlitw przez bogatsza formule de-
koracji oraz zaakcentowanie §wiat maryjnych w kalendarzu wpisuje si¢
w powszechny wzrost czci maryjnej w péznym $redniowieczu. Swiecki
usus modlitewnika moze znajdowaé potwierdzenie w szlachetnej oprawie
z tloczonej skory oraz w dekoracji malarskiej (przypuszczalnie bogatszej
niegdy$ o niezachowana, przynajmniej jedna miniature)’. Kodeks zachwy-
ca obfitoscia rubrykowan i ztocen — polyskliwych i matowych (te ostatnie
sa juz niestety silnie wytarte), réznorodnosciq zdobien inicjaléw, grupu-
jacych si¢ w trzy odrebne typy, oraz bogactwem konsekwentnej dekoracji
ornamentalnej (il. 1-4). Fakt, Ze nigdy nie zostal ostatecznie wykoniczony,
nie umniejsza jego luksusowego charakteru. Znane sa przykiady manu-
skryptow, zachowanych w podobnym stanie 1 uzytkowanych przez swo-
ich fundatoréw. Stynne Bardzo Bogate Godzinki ksigeia de Berry wskazuja,
ze zawsze byla mozliwos$¢ naniesienia wykonczen w pozniejszym czasie,
cho¢ bylo to raczej rzadko praktykowane'.

ad cathedram (22 11), Onse vron boetscap (25 111, Theilich cruns genod (3 V), Onse vromwe vadig
(2 VII), Mertijns ubeven (4 V1I), Peter ghevangen (1 1X), Onse vrouwe hemelut (15 VIII), Sian
onthoes (29 VIII), Ons Vrouwe Geboert (8 1X), Theilige cruns ubeve (14 1X), Remeyn ende bane
(1 X), Alle hetlighen (1 X1), Alle zielen (2 X1), Onse vron ontfage (8 XI1I), Korsdach (25 X1I),
Alre kinder dach (29 XI1I).

*  R. G. Pislet, Katalog der mittelalterlichen, s. 193, przypuszcza, ze bylo ich wigcej,
niemniej dokladna analiza modlitewnika wskazuje, Zze mozna zalozy¢ istnienie jednej
miniatury — poprzedzajacej Godzinki o NMP. Karta poprzedzajaca folio 12" — inci-
pit godzinek, zostala wycigta, a przez poréwnanie z innymi podobnymi kodeksami
mozna zalozy¢, ze znajdowala si¢ tam miniatura, ukazujaca Zwiastowanie. Przy pozo-
stalych kartach poczatkowych nie mozna stwierdzi¢ wyciecia kart z ewentualnymi
miniaturami.

. J. G. Alexander, Medieval illuminators and their methods of work, New Haven
1992, s. 47.
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Inicjatly

Tekst modlitewnika jest pisany w 17-wersowych blokach (obustronnie li-
niowanych), ma liczne rubrykowania'' i jest usiany wysokimi na jeden wet-
set inicjalami kaligraficznymi, w calosci ztotymi lub blgkitnymi. W partii
Godzinek o NMP inicjaly biekitne sa dodatkowo obramione drobnym cy-
nobrowym filigranem paczkowym, ktory na ogoét przechodzi w wypustki
o formie zamaszyscie kreslonych, falistych waséw z drobnymi ziarenka-
mi, rozchodzacych si¢ po calym marginesie'? (il. 5). Obok tych skromnych
zdobien kaligraficznych wystepuje tez wiele inicjaléw srednich w ramkach
(w partii kalendarza wysokich na pi¢é, w tekscie na okoto dwa—trzy wersy),
rozpoczynajacych poszczegolne czesci godzin — psalmy, hymny, kolekty
itd. (il. 6). Wcigcie inicjalow w tekst dowodzi wspolpracy pomiedzy kopista
tekstu a dekoratorami. Litery inicjaléw w ramkach sa wypelnione zlotem
platkowym, okonturowane czernia i umieszczone na dwustrefowym, pur-
purowo-blekitnym tle”’. Ich dekoracyjne oddzialywanie zostalo wzmoc-
nione dzigki nieregularnym ksztaltom pdl, ktére podazaja za szeryfami
liter 1 sq ,,wykrajane” za pomoca glebokich, potkolistych wcigé. Poza tym
tlo jest nakrapiane drobnymi bialymi punkcikami, a $wiatla liter czestokroc¢
zdobia malowane biela, linearne gwiazdki, lilijki, gatazki czy kratkowania.
Pojawiajg si¢ takze kaligraficzne wypustki'* — bedzie jeszcze o nich mowa.

Osobna grupe dekoracji literowej stanowia hierarchicznie wazniej-
sze inicjaly na zlotych polach, o wysokosci od trzech do pigciu werséw
(zob. il. 2-3), znajdujace si¢ gléwnie na poczatkach godzin'®, rzadziej

""" Rubra pisano introity do czesci godzinek, przejscia do kolejnych godzin

kanonicznych, nazwy modlitw (antiffen, completa, Ymmnus, ps. itd.) i ich zakoniczenia
(amen). Czestokro¢ pojedyncze czerwone kreski podkreslaja poczatki poszczegdl-
nych zdan (co jest regula dla Godzinek o Madrose 1 Godzinek o Duchu sw.).

2 Na przyktad: 257, 277, 27", 28",

P Na przyklad: 47, 5, 7" (kalendarz) i 337, 40", 101", 104". Pojedynczy przypadek
tla calkowicie cynobrowego — 34",

" Na przyktad: 407, 917, 96", 99, 100~

5 34" Glod], 40" Glod], 44" Glod], 48" Glod], 61" B[ekeet|, 70" H[ere], 81'
Glod]85" Glod], 88" G[od], 90" Glod], 92" G|od], 95" G[od], 98" Blekeet], 108" G[od],
112" Glod], 116* Glod], 119¥ Glod], 123" God], 126* B[ekeet].
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— w sekwencjach modlitw'®. Malowane przypuszczalnie azurytem litery
sa umieszczone na jednolicie poztoconym tle o nieregularnym kontu-
rze z wcieciami. Blekitne korpusy liter ozywia delikatny, kreslony biela
ornament pidérkowy, ktory tworzy niekiedy w lasce pionowej segmenty
drobnych rozet, a czasem ,,cieniuje” ja walorowo (45', 48%). W tej gru-
pie wyrdzniaja si¢ trzy rangowo najistotniejsze (incipitowe), duze inicjaly
o wysokosci o$miu wersow, umieszczone przed nieszporami w Godzin-
kach Marynych (53" Glod]), na poczatku Godzinek ku czei Madrosa Boze
(69" M[yne]) oraz Godzinek ku czei Ducha sw. (103" Hlere]; il. 4). Litery te,
o dekoracyjnie rozciagnigtych szeryfach, wyrdzniaja si¢ uformowaniem
lasek, podzielonych na kilka segmentéw, z wmalowanymi w nie drob-
niejszymi motywami ornamentalnymi. Wyjatkowo w $wietle inicjalu 53°
pojawia si¢ motyw figuralny — hybryda o zielono-rézowym ciele, wtulona
w zielony pak (il. 7). Trudno orzec, czy wszystkie inicjaly barwne wyko-
nal ten sam dekorator, czy tez pracowalo przy nich dwéch iluminato-
réw, operujacych indywidualnym wzornikiem. Wyrazne jest wprawdzie
zgodne z tradycyjna hierarchia dekoracji zamierzenie, by inicjaly o zlo-
tych tlach rozpoczynaly poszczegolne godziny (a wiec by pelnily funkcje
znacznikow), ale nie jest to regula, gdyz grupa $rednich inicjalow tego
typu zastepuje czasem inicjaly w ramce.

Tylko jeden inicjal w calym kodeksie — 12° H[ere|, incipit Godzinek
o Najswietsze Marii Pannie — zdecydowanie wyrdznia si¢ sposrod pozo-
stalych jako najwigkszy (50 X 57 mm), majacy rozbudowana dekoracje
figuralna (il. 8). Jego struktura jest podobna do wyzej oméwionych — li-
tera o wydluzonych szeryfach i dzielonej na segmenty lasce jest umiesz-
czona w czworokatnym polu, wypelnionym zlotem i zdobionym rzad-
ko rozmieszczonymi, tloczonymi punkcikami. W $wietle litery znajduje
si¢ przedstawienie Matki Bozej z Duzieciatkiem, osadzone w abstrakcyj-
nej przestrzeni (na zlotym tle), ktérej jedynym punktem odniesienia do
rzeczywistosci jest skrawek malachitowej zieleni (skalka?, laka?), formu-
jacy siedzisko dla tronujacej na nim postaci, ujetej en trois quarts do wi-
dza. Maria jest odziana w r6zowa sukni¢ o dlugich waskich r¢kawach oraz
w intensywnie bl¢kitny plaszcz, otulajacy niemal cala jej sylwetke. Diu-

¢ 15" Dlie], 20" HJeilige], 22" G[od], 25" G[od], 49" (wyjatkowo tylko dwa wet-
sy), 64" Allle], 717 Clomet].



Niderlandzki modlitewnik 83 ze zbioréw torunskich...

475

gie, jasne wlosy postaci, gladko zaczesane przy twarzy, opadaja nisko na
plecy. W wyciagnictych przed siebie ramionach Maria unosi Dzieciatko
o sterczacej sztywno, jasnej czuprynce, zawiniete w bialy becik, okreco-
ny czerwong tasiemka. Przedstawienie jest malowane dos§¢ schematycznie,
bez dbalosci o detal. Zasadnicze plamy barwne sa dookreslone za pomo-
ca zamaszystego konturu o ja$niejszym lub ciemniejszym odcieniu (biel
i ciemny bl¢kit na plaszczu, cynobrowa czerwien na sukni Marii, blada
z6lcien 1 ciemna zieled w partii ,,1aki”).

Bordiury

Na marginesach az 134 sposréd 254 stronic kodeksu rozposciera si¢ de-
koracja rodlinna, w ktoérej szczegdlna uwage zwracaja motywy drolerie.
Opatrzono niq karty poczatkowe godzin 1 ich czesci, a wiec te, na ktorych
znajdujq si¢ omoéwione wyzej, gwaszowe inicjaly, podczas gdy karty z tek-
stem ciaglym brewiarza sa zupelnie pozbawione zdobiefi na marginesach
@l 5). Tylko 30 bordiur wykonano w catosci (zob. il. 1-4, 7), inne sa po-
zostawione na réznym etapie wykonczenia. Nie zakléca to jednak ogolne-
go oddzialywania modlitewnika, gdyz cala ta dekoracja ma ujednolicony
charakter stylowy i musiata powstac jednoczesnie. Kolejno§¢ wykanczania
folialéw byla poza tym konsekwentna i wynikala z ich rangi. Dekoracja
kart, wprowadzajacych do kolejnych czesci Godzinek 1 do poszczegdlnych
godzin, zostata w wigkszosci ukoficzona w szczegotach'’, podczas gdy na
kartach, zawierajacych poczatki modlitw, bordiury sa na ogé! tylko z grub-
sza naszkicowane.

W koncepgji bordiur zwraca uwage stosowanie dwoch typoéw kompo-
zycji — wici roslinnej wokol trzech margineséw (52 stronice, przewaznie
zawierajace wejscia do godzin i psalméw'®) oraz krétkich wypustek pozio-
mych na gérnym i dolnym marginesie (82 karty). W tej drugiej grupie zad-
na z kompozycji nie zostala ostatecznie wykonczona (il. 9), cho¢ o takim

7 Wryjatkowo nie ukoficzono jedynie wici przy sekscie 90, nonie 92" i nieszpo-

rach 95

% Tylko wyjatkowo bordiura zamyka si¢ wokél calej kolumny tekstu, tak jest

w przypadku kart 127, 19, 69~.
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zamierzeniu pierwotnym S§wiadcza foliae 4 (il. 6), 73" 1 1227 — rozpoczeto
na nich nakladanie powierzchniowych szczegétow na listowie. Poréwna-
nie z potnocnoniderlandzkimi Godginkami Katarzyny 3 Kleve®, w ktorych
zastosowano podobny system dekoracji, wskazuje, ze rozpieto$¢ wypu-
stek, ograniczona tylko do czgsci marginesow poziomych, byla raczej za-
mierzona (czyli nie planowano zespolenia ich za pomoca dodatkowych
ornamentdéw na marginesie pionowym).

Zasada kompozycyjna wszystkich tych zdobien jest ujecie kolumny
tekstu w ramke lub — w przypadku stronic z wypustkami — zaopatrzenie
jej od zewnatrz w pionowsq listwe, spajajaca gorna i dolng parti¢ orna-
mentu 1 ,,stabilizujaca” optycznie wyglad karty. Ramki i listwy skladaja si¢
z dwoch czesci — obwodki wewnetrznej, zlotej, oraz zewnetrznej, podzie-
lonej na blekitne 1 czerwone segmenty, dodatkowo ozywionej pojedyn-
cza bialg kreska. Niemal wszystkie bordiury 1 wypustki sa skonstruowane
z bujnej dekoracji akantowej, tworzacej sekwencje duzych, regularnych
wolut™. Wi¢ jest zbudowana z migsistego, strz¢piastego listowia w kilku
zasadniczych barwach (r6z, zloto i blgkit, sporadycznie zielen malachi-
towa, najrzadziej czerwien cynobrowa), ktéremu nadawano przestrzen-
nos¢, operujac réoznym natezeniem waloru. Liscie byly wykaniczane czar-
nym, nie zawsze regularnym konturem i drobnym bialym perelkowaniem
w partii grzbietoéw. Czesto w obreb wici wplatano wydluzone szyszki (na
ogol umieszczone w narozach, ale czasem takze w centrum pionowego
marginesu) i drobniejsze straczki w jaskrawych barwach.

W ukonczonych przyktadach pomiedzy pedy akantu wprowadzono
drobne wykoriczenie tla roslinnymi ornamentami. Trudno okresli¢, czy
z réwna drobiazgowoscia mialy zosta¢ dopracowane wszystkie naszki-

¥ Nowy Jork, Pierpont Morgan Library, MSS M. 917, np. f. 117, 231", 233, 352~
Zob. reprodukcje m.in. w: The Hours of Catharine of Cleves, introd. and commentaries
by J. Plummer, New York 1966, oraz Das Stundenbuch von Katharine von Kleve. Anleisslich
der Ausstellung die Welt der Katharina. Frommigkeit, Danonen und Alltigliches 1eben im 15.
Jabrhundert, Museum Fet Valkhof, Nijmegen, 10. Oktober 2009—4. Januar 2010, The Morgan
Library & Museum, New York, 22. Janunar-3. Mai 2010, hrsg. von A. M. W. As-Vijvers,
Stuttgart 2009. Godzinki sa tez dostepne online: http://www.themorgan.org/collec-
tions/works/cleves/manusctipt.asp.

% Sporadycznie pojawia si¢ motyw dodatkowej listwy, woko! ktdrej sa skompo-
nowane woluty — 108",
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cowane kompozycje, jako ze w niektorych ukltad wolut akantowych jest
dos¢ gesty. Owo wykoniczenie tla ma dwa zasadnicze warianty. W czter-
nastu ukonczonych przykladach pojawia si¢ delikatna wi¢ z zielonych
todyzek (np. 197, 407, 697 zob. il. 3), czasem zakonczonych niewielkimi
kwiatami ostu (il. 7). W drugim podtypie (osiem ukoniczonych kompozy-
cji) spoiwo tla stanowi drobny, czarny ornament piérkowy (np. 15 217,
445 zob. il. 2), jaki pewnie z powodzeniem mozna byloby wprowadzi¢
takze pomiedzy gesciej ulozone pedy (il. 10). Calos¢ jest wzbogacona
o drobne, zlote ziarenka we wlosowej otulinie oraz motywy figural-
nej drolerie, ktorej zarysy wystepuja tez na bordiurach nieukonczonych.
Wsréd powtarzalnych motywow zoomorficznych pojawiaja sie: paw (207,
25Y), zuraw lub czapla (117, 23%, 40, 617, 70%), rajski ptak (347, 40"), pies
(201, 48Y), niedZzwiedz (407, 86Y), jelen (597, 67, 73Y), zajac (48"), malpa (4,
126", lew (69), jednorozec (26, hybryda zoomorficzna (207, 95, 98Y),
hybryda z ludzka twarza (39), smok (597, 897, 90%, 115"). Wystepuja takze
postaci ludzkie: niedzwiednik (407), jezdziec dosiadajacy smoka (115Y),
poganin lub dziki maz (86Y), aniotowie (987, 108%). Motywy te albo sq
malowane monochromatycznie (takze w ukonczonych kompozycjach),
albo tez — jak ptaki w partii Godzinek o NMP — cechuja si¢ bajecznym
zestawem wielu kontrastowych barw.

Obok tego przewazajacego schematu zdobien mamy ponadto do
czynienia z kilkoma kartami, ktérych dekoracja odbiega od opisanej zasa-
dy, cechujac si¢ przy tym nieco chlodniejsza, zgaszona kolorystyka. Wy-
stepuja one zwlaszcza w obrebie ksiegli Godzinek o Duchu sw. 1 okreslaja
poczatki kolejnych godzin kanonicznych. Zamiast lisci akantu pojawia si¢
tutaj regularna wi¢ winnej latorosli, opleciona woké! dodatkowej, proste;j
ramki, umieszczonej w pewnej odleglosci od lustra tekstu (il. 4). W sploty
latorosli sq najczesciej wkomponowane potpostaci dlugowlosych anioléw
w zlotych nimbach, o dlugich, dwubarwnych skrzydlach, wylaniajace si¢
ze schematycznych oblokéw. Odziani w luzne funicae manicatae o zrdzni-
cowanych barwach (rézne odcienie ugru, roz, intensywny blekit), anio-
towie wykonujq gesty modlitewne, rzadziej — muzykuja (103") lub dlon-
mi wskazujg w strong lustra tekstu, posredniczac w jego percepcji (88",
1087, 1197). Niekiedy pojawiajq si¢ postaci serafinéw, nieco ,,figlarnie”
owijajacych skrzydla o rame (103"), w niektére kompozycje sa dodatkowo
wprowadzone przedstawienia niedzwiedzi (33", 103", 123%). Na folio 116"
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w pedach latorosli pojawiaja si¢ dwa niedzwiedzie, zoomorficzna hybryda
oraz malpka.

Na tle ogétu zdobien wyréznia si¢ incipitowa karta 127 z inicjatem fi-
guralnym (il. 1), poprzedzona zapewne niegdys karta z miniatura figuralna.
Ornamentalna bordiura otacza tu ze wszystkich stron lustro tekstu, ujete
niegdys$ w zloconq listwe (dziS silnie przetarta). Bordiura cechuje si¢ tu za-
drobnieniem motywéw i swobodg kompozycji, w ktérej dominujaca rola
przypada galazkom, malowanym zielenia o odcieniu malachitowym, za-
koniczonym drobnymi paczkami, kwiatami lub owocami o réznej barwie.
Te mato gietkie pedy wyrastajg z dwubarwnych, waskich, sprezystych lisci
akantu, malowanych blekitem, rézem oraz sproszkowanym zlotem. Ich
wykoficzenie rézni si¢ od wykonczenia ornamentéw na innych kartach
— zamiast drobnych bialych perelkowan pojawia si¢ tu regularna cienka
linia, znaczaca zasadniczy dukt uzylenia lisci. Tak uformowana wi¢ uktada
si¢ na zewnetrznych marginesach w podwojne symetryczne palmety (na
wewnetrznym marginesie dekoracje tworzg jedynie pojedyncze, wydluzo-
ne liscie). W tle, pomiedzy tym luzno rozrzuconym wzorem, znajdujq sie
réwnomiernie rozmieszczone, zlote ziarenka w oszczednej wlosowej otu-
linie (w duzej mierze zachowal si¢ tylko pulment, zloto uleglo wytarciu).

Proweniencja

Droga torunskiego kodeksu 83 na Pomorze Wschodnie nie jest znana,
cho¢ nalezaloby raczej wykluczy¢ powstanie Godzinek w lokalnym sro-
dowisku, proponowane swego czasu przez Alicje Karlowska-Kamzowa,
oplerajaca si¢ na wrazeniu ,,pogrubienia motywoéw” w stosunku do wzor-
cow niderlandzkich, ktére badaczka najogdlniej przytoczyta®. Tymczasem
niderlandzka proweniencja tekstu modlitw i jezyk kodeksu (wschodnio-

2 A. Kartowska-Kamzowa, Dekoracje malarskie, s. 142: autorka przywolala ana-

logie w szeregu kodekséw z pierwszej polowy XV w., o proweniencji zaréwno polu-
dniowo-, jak i pélnocnoniderlandzkiej, wskazujac na zblizone typy twarzy, floratury
z motywami zoomorficznymi, potfigury anioléw na marginesach. Zestawienie tych
motywow w manuskrypcie torunskim uznala jednak — chyba niestusznie — za kom-
pilacyjne, a opracowanie malarskie za pozbawione finezji i bieglosci. W po6zniejszej
publikacji umiescita modlitewnik w rozdziale poswi¢conym produkgji lokalnej, uwa-
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dolnoniderlandzki® z wtretami tacifiskimi), a takze obserwacje Pislera,
dotyczace kalendarza diecezji utrechckiej®’, pozwalaja uwazniej przyjrzeé
sie¢ mozliwosci sprowadzenia kodeksu z Niderlandow Pétnocnych.
Najbardziej podstawowa cecha zdobien kodeksu — typ i wykoncze-
nie akantu — opiera si¢ wprawdzie na popularnym w XV wieku modelu,
stosowanym dos¢ szeroko przez péznosredniowiecznych iluminatorow
i znanym ze wzornika miniatorskiego z Getyngi z okoto 1450 roku*. Nie-
mniej jednak szereg cech szczegdtowych dekoracji kodeksu 83, zaréwno
w koncepcji calosciowej zdobien, jak i w poszczegolnych elementach (typ
inicjatow, typ motywow figuralnych), a przede wszystkim swobodny styl
malarski potwierdzaja pochodzenie ksiegi z kregu sztuki pétnocnonider-
landzkiej, ogniskujacej si¢ wokotl osrodkéw w Gueldern 1 Utrechcie. Do
tamtejszej tradycji — zwlaszcza do doswiadczen pierwszej generacji ilumi-
natorow utrechckich (1420-1430) — wydaje si¢ nawiazywac przede wszyst-
kim styl przedstawien figuralnych. Schematyczna, jakby pospieszna manie-
ra malarska, intensywna kolorystyka, typ postaci ludzkich o duzych, lekko
wydluzonych gtowach, grubych szyjach i drobnych dloniach, sumaryczny
modelunek draperii — sg utrzymane w konwencji tzw. Mistrzéw Ottona
van Moerdrecht. To zwyczajowe pojecie, pod ktorym kryje si¢ wigksza
grupa dekoratoréw, zostato ukute od manuskryptu, zleconego przez ka-

zajac go — mimo inspiracji niderlandzkich — za rézny od dziel tamtego srodowiska:
eadem, Srodowiska miefscowe, s. 216.

*  Identyfikacja jezyka za R. G. Pisler, Katalog der mittelalterlichen, s. 193. Godzinki
w tlumaczeniu Grootego to standard wéréd holenderskich modlitewnikéw prywat-
nych, zob. R. G. Calkins, Diéstribution of Labor: The lluminators of the Hours of Catherine
of Cleves and Their Workshop (Transactions of the American Philosophical Society,
New Series, vol. 69, no. 5), Philadelphia 1979, s. 5.

»  R. G. Pisler przyjmuje za prawdopodobne miejsce powstania w Utrechcie,

idem, Katalog der mittelalterlichen, s. 193.

' Wzornik ten, tejestrujacy starsza tradycje miniatorska, powstal w Moguncji

w dobie preznego rozkwitu tamtejszej produkcji miniatorskiej i dostarcza doklad-
nych informacji o stosowanej przez dekoratoréw metodzie postgpowania. H. Leh-
mann-Haupt, Introduction, |w:| The Gittingen model book. A facsimile edition and translations
of a fifteenth-century illuminators mannal, ed. with commentary by H. Lehmann-Haupt,
based in part on the studies of E. Will, Columbia 1972, s. 18.
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nonika utrechckiego, Ottona Meliszoona van Moerdrecht w 1424 roku®,

przy czym utrechcka geneza tego nurtu nie jest pewna®

. Do najwazniej-
szych dziel, wykonanych w tym charakterystycznym stylu, nalezy m.in.
druga czes¢ stynnych Godzinek Marii de Gueldern®’, grupa wielkich Biblii,
zwlaszcza haska Biblia Historial?® — cze$ciowo dzieto tzw. Mistrza D,

a takze partia Godzinek Egmonta” 1 szereg innych brewiarzy prywatnych®.

»  N. de Lyra, Postilla in prophetas, 14231425, Utrecht — Universiteitsbiblio-
theek, Ms. 252. Zob. H. M. Defoer, A. S. Korteweg, W. C. M. Wustefeld, The Golden
Age of Dutch Manuscript Painting, introd. ]. H. Marrow, cart. Rijskmuseum het Catha-
rijneconvent, Utrecht—the Pierpont Morgan Library, New York—Stuttgart—Ziirich
1989, nr kat. 21, s. 78-80.

% A. V. Byvanck uwazal, ze ,,Mistrz Ottona van Moetdrecht”, ktérego iden-

tyfikowal z jednym tylko dekoratorem, pracowal w skryptorium kartuzji Nieuwlicht
w Utrechcie. Zob. m.in. A. V. Byvanck, La miniature dans les Pays-Bas septentrionanx, Pa-
ris 1937, s. 41-45 (zwl. s. 44). Ustalona przez tego autora geneza stylu funkcjonowala
w badaniach przez dluzszy czas, co zostalo jednak podwazone w nowszej literaturze,
zob. H. M. Defoer, A. S. Korteweg, W. C. M. Wiistefeld, op. cit., s. 77-78.

7 Godzinki Marii de Gueldern, Staatsbibliothek Betlin, MS germ. Q.42, Mistrz
Marii de Gueldern — 1415, kodeks rozszerzony o karty 425482, dekorowane przez
Mistrzow Ottona van Moerdrecht w latach 1423-1425. H. M. Defoer, A. S. Korte-
weg, W. C. M. Wistefeld, op. cit., nr kat. 17, s. 67-70.

*  Biblia bistoriale, Koninklijke Bibliotheek w Hadze, The Hague KB, 78 D38 1,
reprod. online: http://wwwkb.nl/manuscripts/show/images/78+D+38+1. Zob.
réwniez A. V. Byvanck, op. cit., s. 31-34; H. M. Defoer, A. S. Korteweg, W. C. M. Wii-
stefeld, op. cit., nr kat. 38, s. 113-135. Kodeks Bib/lii byl dekorowany takze przez
innych iluminatoréw — Mistrza Claesa Brouwera, Mistrza Psalterza, Mistrza Azora,
mistrza F i Mistrza Gethsemani.

¥ Brewiary Egmonta (nalezacy do ksiecia Arnolda van Egmont, a pézniej w t¢-
kach biskupa utrechckiego, Georga van Egmont), ok. 1425-1435, Pierpont Mor-
gan Library w Nowym Jorku, Ms. M.87. Zdobienia manuskryptu sa przypisywane
utrechckim twoércom: Mistrzom Ottona van Moerdrecht, Mistrzowi Godginek Kata-
rzyny g Kleve 1 Mistrzowi Zwedera van Culemborg, A. V. Byvanck, op. cit., s. 149-150;
H. M. Defoer, A. S. Korteweg, W. C. M. Wiistefeld, op. cit., nr kat. 36, s. 112—115.

% Przykladowo: The Hague KB, 135 K11, reprod. online: http://wwwkb.nl/
/manusctipts/show/images/135+K+11; The Hague KB, 135 K45, reprod. online:
http://wwwkb.nl/manuscripts/show/images/135+K+45, a takze Godzinki przypi-
sywane nasladowcy Mistrzéw Ottona van Moerdrecht (The Hague KB, 135 J 50,
f 14", reprod. online: http://www.kb.nl/manusctipts/show/images/135+]+50).
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W zespole tym znajdujemy liczne analogie do dekoracji manuskryptu to-
runskiego, szczegodlnie dla przedstawienia Madonny w inicjale na fo/io 12",

Kompozycjom z kregu utrechckiego bliskie jest sztywne, pélprofilo-
we ujecie postaci Marii, jej oszczedna gestykulacja, jak réwniez pociagla,
plasko malowana twarz o sumarycznie zasygnalizowanych rysach, ktadzio-
nych za pomocg drobnych pociagnie¢ pedzelka®. Bliskie podobieristwo
znajdujemy przykladowo w miniaturze na f. 197 w Godzinkach KB 135
K45. Ukazuje ona tronujaca Madonne ujeta en #rois quarts, o bardzo zbli-
zonych proporcjach ciala 1 rysach twarzy, spowita w blekitny plaszcz,
opadajacy plaskimi, sztywnymi faldami ku dolowi, trzymajaca przed soba
Dzieciatko o nastroszonej falistej czuprynce (analogie do tego ostatnie-
go motywu znajdujemy takze w innych kodeksach ,,Mistrzow Ottona van
Moerdrecht”). Do wzorcéw z kregu utrechckiego — zwlaszcza do wspo-
mnianej Biblii Historiale KB 78 D38 1 — nawigzuje przedstawienie postaci
niedzwiednika na fo/io 40" (il. 11)* oraz sposéb ujecia potfigur anielskich
@il. 12), w tym tak drobny szczegol, jak sterczace skrzydla, ktérych grzbie-
ty naznacza biale peretkowanie™.

Wskazane zbieznosci stylistyczne potwierdza analiza pozostalych
partii dekoracji modlitewnika 83. Czestokro¢ w kregu potnocnonider-
landzkim natrafiamy na typ inicjatlu, w ktoérym litera jest wpisana w zlote
tlo o nieregularnym wykroju z poétkolistymi wcieciami 1 zdobiona biala
dekoracja w formie dwoch lub trzech segmentéw z czwoérlisémi w lasce
pionowej i motywu kwiatowego na brzuscu®™. W przytoczonych dzielach

' Zob. przykladowo miniature z Koronaga Marii na £. 467" w Brewiarzu Marii de

Gueldern (reprod. A. V. Byvanck, fig. 36—37) czy miniatury na f. 15% 56, 181" w Go-
dzinkach KB 135 K11.

32

Przykladowo na f. 216" przywolanych wyzej Godzinek KB 135 K11 — w sce-
nie ze $w. Michatem Archaniofem zwracaja uwage postaci na szalach wagi, o tak wlasnie

uformowanych wlosach.

¥ Polprofilowe ujecie postaci niedzwiednika w spiczastej czapce, odzianego

w luzng krotka oponicze i nogawice typu chausses semelées, znajduje analogie w wy-
obrazeniach meskich w obrebie scen narracyjnych z historii Mojzesza i Jozuego na
kartach Bzblia Historiale KB, 78 D38 1: 1297, 1317, 132", 148",

3 Ibidem, f. 227",

% Przykladowo w haskich Godzinkach (KB, 35 K11), inicjat M[yne] na f. 15Y,
Hlere] 130%, Hlere| 181% 1w Biblii Historiale KB, 78 D38 1. Dekoracje taka znajdujemy
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ma réowniez swe zroédlo koncepcja umieszczenia na zlotym tle $wiatla li-
tery figur ludzkich, osadzonych na skrawku zieleni (np. w inicjalach ha-
skiej Biblii Historiale KB 78 D38 1)*. Do schemat6w, stosowanych przez
utrechckich iluminatoréw, nalezy takze zrealizowany w torunskim kodek-
sie pomys! zakomponowania ornamentu roslinnego marginaliéw wokot
sztywnej listwy (rama lub pojedyncze prety), optycznie stabilizujacej wic”.
Wystepujace w partii Godzinek o Duchu sw. polpostaci anioléw w obrebie
bordiur majq réwniez pélnocnoniderlandzky tradycje — znajdujemy je

iu ,,Mistrzéw Ottona van Moerdrecht”

2239

, 1w kregu ,,Mistrzow Zwede-
ra van Culemborg””, 1 — nieco pézniej — u Mistrza Godzinek Katargyny
2 Kleve®. Nieobce jej byly i inne motywy, zastosowane w torudskim ma-
nuskrypcie. Na stylizowane szyszki natrafiamy w haskiej Bib/i Historiale",
na zwierzece drolerie (malpki, niedzwiadki, hybrydy, czaple) — w Godzinkach
Katargyny 3 Kleve*™.

O dokladnej proweniencji dziela trudno jednak na tej podstawie

zawyrokowac, biorac pod uwage fakt, ze styl malarski ,,Ottona van Mo-

tez w inicjatach bifolio, przechowywanego w Museum Meyera van der Bergh w An-
twerpii, MS, 302, f. CLXXXVI" i CLXXVII, reprod. w: H. M. Defoer, A. S. Korte-
weg, W. C. M. Wistefeld, op. cit., pl. 24 oraz fig. 37 na s. 84. Ten typ inicjalu pojawia
si¢ tez we wspomnianych juz, pézniejszych Godzinkach Katarzyny 3 Kleve Nowy Jork,
Pierpont Morgan Library MSS M. 917), np. 39", 627, 657, 117".

% Ibidem, m.in.: 17, 767, 917, 113",

7 Jako przyklad mozna przywola¢ f. 14" z kodeksu KB, 135 ] 50, oraz dzieto
Mistrza Zwedera van Culemborg (The Hague KB, 79 K 2, f 70"-71", reprod.:
A. Byvanck, op. cit., fig. 99, oraz online: http://wwwkb.nl/manuscripts/show/
images/79+K+2).

*®  Na przyklad przywolane wyzej Godzinki z Krdlewskiej Biblioteki w Hadze —
79 K2 (f. 127, 27 28, 71%) oraz 135 ] 50 (151, 41%).

¥ Przykladowo Gudzinki z prywatnej kolekcji we Francji, 1425-1430, f. 831,
1197, reprod. w: H. M. Defoer, A. S. Korteweg, W. C. M. Wiistefeld, op. cit., pl. 31, fig,
46 na s. 104; Godzinki w prywatnej kolekcji w USA, ok. 1430, f. 858067, pl. 34; Go-
dzinki w Walters Art Galery w Baltimore, MS. W. 168, f. 85%, 166", reprod. w: ibidem,
pl. 37, fig. 55 na s. 116.

Y0 Brewiarz Egmonta, Pietpont Motrgan Library w Nowym Jorku, Ms. M. 87,
f. 387". Reprod. w: A. Byvanck, op. cit., s. 149150, fig. 44.
" Biblia Historiale KB, 78 D38 1, 46~

“ Pierpont Morgan Library w Nowym Jorku, MSS M. 917, np. 617, 64, 83, 90"
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erdrecht” byl reprezentowany przez wigksza liczbe twoércow i ich na-
sladowcow, cieszyl si¢ duza popularnoscia w latach okoto 1430-1450,
a w polowie stulecia zostal zaadaptowany przez iluminatoréw, pracuja-
cych w réznych osrodkach Nidetlandéw Pétnocnych i Brabancji®. Poja-
wial si¢ w manuskryptach, w ktérych mieszaly si¢ style roznych osrodkéw
péinocnonidetlandzkich™, a takze w kodeksach, wykonywanych w Nider-
landach Poludniowych®. Przytoczone analogie wskazuja jednak z duzym
prawdopodobienstwem, ze warsztat, ktory ozdobil torunski kodeks 83,
wyniosl swa formacje artystyczna z kregu ,,Mistrzéw Ottona van Moer-
drecht”. Datowanie dziefa torunskiego, ustalone przez Alicje Karlowska-

46

-Kamzowa na przelom XV i XVI wieku®, mozna wigc przesunaé wstecz,
ku polowie — jesli nie ku drugiej ¢wierci — XV stulecia.

Osobnym problemem, zwiazanym z kodeksem 83, jest proba usci-
§lenia podzialu pracy w obrebie warsztatu, rowniez podjeta swego czasu
przez Kartowska-Kamzowa. Jej zdaniem réznice w podejsciu do struktu-
ry dekoracji marginalnych wskazuja, Ze nad r¢kopisem pracowalo dwoch

dekoratoréw, z ktorych pierwszy mialby by¢ autorem kart z bordiurami

# H. M. Defoer, A. S. Korteweg, W. C. M. Wustefeld, op. cit., s. 77-78.

# Przykladem moze by¢ psalterz Bouta w Hadze (The Hague, KB, 79 K11),
dzieto wielu rak o r6znej formacji (Utrecht, Haatlem, Amsterdam) z ok. 1453 . Zob.
informacje na temat pozyskania dzieta dla Biblioteki Haskiej na stronie web-exhibi-
tions: http://wwwkb.nl/bladerboek/bout/index-en.html. Dekoracja dwu kart tego
manuskryptu — f. 61V 1 f. 79" — wyszla spod reki ktéregos z Mistrzéw Ottona van
Moerdrecht i — zwlaszcza w partii bordiur — przypomina iluminacje kodeksu torun-
skiego. Wi¢ roslinna o wyciagnietych, suchych todygach przypomina bordiure z f. 127,
zblizone sg takze poétpostaci anioléw w rézowych szatach. Uderzajace analogie wy-
kazuje tez dos¢ waska, ciepla gama barwna, przy czym styl dekoracji Psalterza Bouta
wydaje si¢ silniej zmanierowany.

# Przykladem moze by¢ kodeks nasladowcy stylu Mistrzéw Ottona van Moet-
drecht, tzw. Mistrza Petera Danielssoena z 1457 r. w Museum voor Religiouze Kunst
w Uden, MS. BM 400. Godzinki te zostaly wykonane w Niderlandach potudniowych:
M. Defoer, A. S. Korteweg, W. C. M. Wistefeld, op. cit., nr kat. 26, s. 87, pl. 26.
Warto nadmieni¢ takze o praktyce znakowania miniatur w stylu utrechckim, wykona-
nych w Brugii, jaka zostata wprowadzona nakazem Rady Miejskiej w Brugii w 1427 1.
ijest poswiadczona we wspomnianych juz Godzinkach, przechowywanych w Hadze,
KB 135 K 45, dekorowanych przez jednego z Mistrzéw Ottona van Moerdrecht.

“ A, Karlowska-Kamzowa, Srodowiska miejscowe, s. 216.
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akantowymi i ze §wieckimi motywami figuralnymi, a drugi — kart z winng
latorosla i aniotami®’. Przy wnikliwszym ogladzie wydaje si¢ jednak, ze mi-
niatury te r6znia si¢ przede wszystkim koncepcja kompozycyjna, a nie reka
mistrza — ich wprowadzenie do kodeksu wigzalto si¢ by¢ moze ze struk-
tura samego tekstu. Motyw ptakéw wystepuje gtownie w czesci Godzinek
0o NMP, podczas gdy na postaci aniotéw natrafiamy w dwoch pozostalych
partiach modlitw, przy czym winna latorosl przewaza w Godzinkach o Du-
chu $w. Dyspozycja ta nie byla jednak Scisle przestrzegana, gdyz schemat
z winng latorosla mozna sporadycznie znalez¢ takze we wczesniejszych
czgsciach rekopisu, np. na kartach 33" czy 88". W obrebie catego kodeksu
jest tez zauwazalna wymienno$¢ motywow, jak na przyklad wprowadzenie
dodatkowej listwy i potpostaci anielskich w wi¢ akantowa (927, 98Y). Poza
tym niepelne wykonczenie modlitewnika umozliwia wnikliwa obserwacje
porownawczga poszczegolnych kart pod katem techniki i metody wyko-
nania. Wskazuje ona, ze z géry zaplanowana dekoracje (zasadnicze ukla-
dy kompozycyjne, dostosowane do konkretnych partii tekstu) tworzono
mniej lub bardziej wspélzaleznymi od siebie etapami, ktérych kolejnosé
nie zawsze byla $cisle przestrzegana — co sugeruje duzo bardziej ztozony
podzial pracy i jej ,,tasmowa” organizacje w obrebie warsztatu®,

Analiza metody tworczej warsztatu Godzinek 83

Pierwszy etap dekorowania stronicy rekopisu, po ukonczeniu tekstu na
luznych arkuszach, stanowilo wprowadzenie inicjaléw kaligraficznych
w pozostawione przez skryptora miejsca. Dotyczylo to szczegdlnie ini-
cjaléw najdrobniejszych, ale mozna przyjac, ze wszystkie inicjaly w ksie-
dze (z wyjatkiem drobnych inicjaléw zlotych, ktére by¢ moze dodano
na poézniejszym etapie) byly najpierw kreslone kaligraficznie blekitnym
inkaustem. Wigksze litery zaopatrywano cz¢sto w filigran, okreslajacy ich

47

Eadem, Dekoracgje malarskie, s. 139.
# Na temat podziatu pracy w warsztatach Sredniowiecznych zob. m.in. B. Mio-
dotiska, Organizagia i technika pracy iluminatorow matopolskich w latach 1400—1520, [w:]
Symbolae bistoriae artinm. Studia 3 bistorii sztuki Lechowi Kalinowskienn dedykowane, pod

red. J. Gadomskiego, Warszawa 1986, s. 329-347.
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zasadnicze pola®, i wyprowadzano z nich niciowe wypustki®. Analiza po-
rownawcza wypustek, wystepujacych przy réznych typach inicjaléw w ko-
deksie, wskazuje, ze wszystkie wykonal ten sam dekorator (by¢ moze sam
skryba), nadajac podobny rozmach zaréwno wypustkom u wigkszych, jak
1 u najdrobniejszych liter. Realizowal on chyba swe zadanie, nieswiadom
calosciowej koncepcji wykonczenia, jakie mialo by¢ docelowo nadane re-
kopisowi. Swobodnie kreslone wypustki majq wprawdzie szczegdlne zna-
czenie estetyczne w przypadku kart zupelnie pozbawionych roslinnych
bordiur, gdzie towarzysza z reguly jednowersowym inicjatkom (il. 5).
W wielu miejscach jednak jego ornamenty zostaly w duzej mierze przy-
stoni¢te dekoracja roslinng (powodujac wrazenie optycznego nietadu,
np. 12Y), a wszystkie wicksze inicjaly kaligraficzne zakryto inicjalami gwa-
szowymi, ktére czesto wkraczajg na lustro tekstu (il. 9).
Najprawdopodobniej wstepnym etapem projektowania dalszej de-
koracji bylo naniesienie ugrowym konturem ogélnego zasiegu zdobienia
bordiur. Okreslano w ten sposodb dyspozycje poszczegdlnych elemen-
téw — obramienie tekstu, umiejscowienie postaci droferie’', rozmieszcze-
nie zlotych ziaren. Pierwotne obramienia sa wciaz widoczne przykltadowo
na f. 887, 119%, 129 na karcie 90" lisciaste woluty wyraznie sa oparte na
tym szkicu, podczas gdy barwna listwe obramienia naniesiono p6zniej, nie
wszedzie go zakrywajac. Slady projektu nieukoficzonych ztotych ziarenek
zachowaly si¢ tylko sporadycznie® (il. 13). Liczniej pozostawiono nato-
miast niewykonczone motywy figuralne — anioly, zwierzeta i fantastyczne
stworzenia (il. 14). Szkice te, nanoszone przez wprawnego iluminatora,
cechuja si¢ sprezysta, pewna kreska, ktéra dodatkowo bywala ,,podbijana”
bardziej zamaszysta 1 grubsza linia o zielonkawym odcieniu lub podcienio-

* Nie we wszystkich przypadkach mozna t¢ praktyke zaobserwowaé golym

okiem, ale w niektérych miejscach pod inicjatami malowanymi kryjaco czytelne sq
glebsze warstwy, np. na folo 23" 1 109" spod inicjatu barwnego wystaje szeryf ble-
kitnej litery w cynobrowym obramieniu, a na fo/o 12, 117", 122" czy 124" wcigcia tla
ukazuja wyraznie filigranowy kontur, lezacy pod spodem.

3 Przykladowo: 17, 37, 917, 967, 99Y, 1007, 103", 109". Nie byla to regula, wiele
kart z duzymi inicjatami jest pozbawionych wypustek.

' Wyjatkowo na karcie 48" szkic postaci charta wykonano czarnym inkaustem.

2 Drobne kéteczka, stanowiace szkic pod zlote ziarenka, wystepuja z rzadka

(np. 95, 967, 1017, 126").
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wana (il. 15)*. Na niektorych nieukofczonych kartach znajdujemy miej-
sca, gdzie taki szkic jest niemal w calodci przykryty nieukoficzonymi lisé¢mi
akantu (597, 67, 68", 73"). Zapewne na tym etapie pracy malowano takze
druga rame¢ w kompozycjach z winna latoroéla i1 z rzadka — w kompozy-
cjach z akantem — pozostawiajac miejsce na postaci anioléw (przyktado-
wo na karcie 98" dukt listowia jest przy ramce przerwany lub tez liScie na
ramke nachodza).

Nastepnie wprowadzano barwny rzut wolut akantowych, malowany
bez rysunku przygotowawczego. Poniewaz w réznych czesciach kodeksu
gestos¢ wolut, ich rozlozystosé, a takze kréj samych lisci nieznacznie sig
réznicuja, przy nanoszeniu tej dekoracji mogla pracowac wigksza grupa
dekoratoréw. Metoda byla jednak w calym manuskrypcie analogiczna. Li-
$cie nanoszono w regularnej sekwencji kolorystycznej — rézu, proszko-
wego ztota oraz blekitu, duzo rzadziej siggano dodatkowo po zielen* lub
czerwien (697). Zasadnicze kontury i uzylenia lisci podkreslano ciemniej-
szym walorem tej samej barwy (w przypadku zlota ktadziono kreske ugro-
wa lub czarna). Jak si¢ wydaje, jezeli planowano wplecenie w wi¢ drob-
nych straczkow 1 pakéw, byly one malowane réwnoczesnie z listowiem,
gdyz czesto si¢ z nim przenikaja. Nastepnie, za pomoca réznych barw
kryjacych, wmalowywano zarysy szyszek (il. 16). Na ogél jadro jaskrawo
ugrowe otaczano blekitna otuling, a jadro malachitowe — r6zowa™. Wresz-
cie nakladano czarne obwodki w niektére partie listowia (np. 707, 767, 847,
106", a rzadziej réwniez — szyszek (68", 717), oraz wykonywano walorowo
malowane kontury jader szyszek™.

Wydaje si¢, ze dopiero po naniesieniu zarysu listowia (jeszcze bez bia-
tych perelkowanl) wprowadzono na wszystkich arkuszach gwaszowe ini-
cjaly oraz ramki badz pionowe listwy przy kolumnie tekstu. Wskazuje na
to fakt, ze krawedzie inicjatow i1 kontury ramek nakltadaja si¢ na floratury.
Prace na tym etapie rozpoczynano od naniesienia ztocen z platka na bia-

» Na przyktad 73"

Y guaternionie 2734 zwraca uwage, ze w dekoracji dwoch bifoliae konse-

kwentnie wystepuje lis¢ akantu w barwie zielonej; malachitowe liscie znajdujemy tez
na folio 74",
»  Na przyktad nieukoriczone karty 45", 79, 82",

¢ Sa one gotowe na kartach, na ktérych nie ma jeszcze bialych peretkowan.
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tym pulmencie. W ten sposéb zostaly wykonane pola ztotych inicjatow™,
bloki liter inicjaléw barwnych oraz ramki (listwy) wewnetrzne. Byla to ty-
powa kolejnosé w $redniowiecznym warsztacie™, a §wiadcza o niej liczne
miejsca, w ktorych warstwa malarska inicjaléw nachodzi na zlocenia. By¢
moze na tym etapie ,,rzucano” na marginesy drobne ziarenka lub tréjlist-
ki*’, choé¢ — jak juz wspomniano — nie wszg¢dzie nakreslone wezesniej pro-
jekty ziaren zostaly zrealizowane. Nastepnie wprowadzano segmentowe
obramienia oraz barwne elementy inicjalow (tfa przy literach zlotych oraz
wypelnienia bloku liter przy inicjalach o zlotych polach). Podzial pracy
pomiedzy dekoratorami inicjaléw mogl polega¢ na traktowanym jako
specjalnos¢ nakladaniu platkéw zlota i wypelnianiu farbami. Ostatnia
czynno$¢ przy inicjatach i ramkach stanowilo powierzchniowe wykoncze-
nie biala farba (wlosowe linie, ornamenty w tlach, kreskowane ,,cienie”
w korpusach liter) oraz okonturowanie pol inicjalow 1 zewnetrznej listwy
za pomocyg cienkiej czarnej kreski.

Poniewaz w calym kodeksie ramki, listwy i barwne inicjaly zostaly wy-
koficzone w jednakowym stopniu, mozna przypuszczaé, ze ten etap pracy
objal jednoczesnie wigkszo$¢ arkuszy®, dzigki czemu nadano ksigzce dosé
ujednolicony charakter. Najprawdopodobniej dopiero po tej czynnosci
nastapilo odejscie od zamiaru dalszego, spdjnego wykonczenia kart. Ko-
lejne etapy wykonania dekoracji bordiur nie sa juz tak wyraznie czytelne.
Najpewniej kilku twoércow pracowalo réwnoczesnie nad wykonczeniem
réznych elementéw owego naniesionego z grubsza, malarskiego systemu.

Do etapu wykonczenia nalezala praca nad szkicowanymi uprzednio
postaciami drolerie (na f. 126" znajdujemy ukonczone motywy figuralne,
wprowadzone w naszkicowang tylko akantowa bordiur¢ o pustym tle;
il. 17). Postaci byly przewaznie wypelniane plasko proszkowym zlotem

7 Zlocono tla w calosci, bez pozostawiania miejsca pod litere, o czym przeko-
nuja przetarcia farby liter, np. 103",

¥ 1.J. G. Alexander, op. cit., s. 40.

297, 317, 93" nie ma szczegblow lisci, a pojawiaja si¢ ziarenka; na fo/o 90¥ maja
juz one nawet otuling, podczas gdy posta¢ hybrydy pozostaje tam jeszcze w fazie
szkicu. Takze i od tej zasady sa odstepstwa — na folio 95° hybryda jest juz wypelniona
kolorem, a nieukonczone ziarenka pozostawiono na etapie ugrowego konturu.

80 Taki mechaniczny sposéb nakladania wykoriczeni tego samego typu jedno-

czesnie w calym kodeksie poswiadczaja badania J. ]. G. Alexandra, op. cit., s. 47.
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(np. jelonek na folio 637), ztamana zielenia lub szaroscig (f. 108"), w przy-
padku postaci rajskich ptakoéw postugiwano si¢ takze innymi barwami
podkladu (il. 13, 18). Nastepnie nanoszono niektore szczegoly przedsta-
wiefi, np. pospiesznie malowane biale pidrka (il. 13), kontury walorowe
(np. pies na f. 53%, niedZzwiedz na f. 407 il. 11) i finalne wykoficzenie czat-
na linia (zob. il. 18-19), czesto nerwowo ,,rozedrgang” (il. 20). Miala ona
szczegblne znaczenie modelujace dla elementéw wypelnianych proszko-
wym zlotem.

Kolejny etap pracy stanowilo nadanie ostatecznego poloru akantom
— wmalowywano powierzchniowe szczegoly szyszek, pakow i straczkéw,
a nastepnie nanoszono na nie oraz na grzbiety lisci szeregi biatych pere-
tek®. Zapewne réwnoczesnie podkreslano tez biela kontury lisci i niekt6-
rych kwiatonéw. Ostatnig czynno$cia — niewykonana niestety na wigk-
szosci zachowanych foliatéw — bylo wypelnienie pustych przestrzeni tla
zielonymi fodyzkami oraz wprowadzenie dekoracji pioérkowej. Uzupelnia-
no nig bordiury przez dotozenie drobnych zwinietych galazek do gléwne;j
wici (il. 21) oraz promykéw wokol ztotych ziaren i wasow przy szyszkach.
W drugim typie bordiur, pozbawionym linearnej wici roélinnej, piorkowa
»pajeczynka” catkowicie wypelnia przestrzenie pomiedzy lisémi akantu
(il. 18).

Wydaje sig, ze dopiero po zakoiczeniu réwnomiernego wypelniania
tla dopracowywano ostatecznie wielobarwne przedstawienia zwierzat, za-
znaczajac najdrobniejsze szczegdly (np. barwne piorka czy kropeczki jak
u ptaka na fo/io 817). Na f. 61" (il. 21) 1 70" nogi i1 dzioby ptakéw namalo-
wano juz na malachitowych lodyzkach (przy czym uklad nég czapli na
dolnym marginesie f. 70¥ rézni si¢ od ukladu zamierzonego na szkicu); na
f. 24", mimo ukonczenia bordiury, nogi czapli pozostaly w fazie projektu
@il. 22). Od tego schematu postepowania zdarzaly si¢ sporadyczne odstep-
stwa. Na f. 126" (il. 17) czapla jest wykoficzona w catosci, wlacznie z czer-
wonym konturem noég; na stronach 25'—26" zdecydowano si¢ wprowadzi¢
niezaplanowane wczesniej postaci zwierzece, ktore w pospieszny sposob
nalozono na precyzyjnie opracowane juz bordiury, burzac tym samym ich
finezyjna harmonig.

O kolejnosci $wiadczy folio 71" — z6kte kéteczka na powierzchni straczka sa

przeslonigte czesciowo jego bialym wykoniczeniem, potozonym wierzchem.
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Powyzsza analiza wskazuje, ze przy zdobieniach kodeksu 83 pracowal
wigkszy zespot dekoratoréw o precyzyjnie rozdzielonych zadaniach, choé¢
etapy ich realizacji mogly by¢ zalezne od rozdysponowania arkuszy po-
miedzy réznych dekoratoréw i tempa ich opracowywania. Cho¢ praktyka
zdobienia wielkich, nierozcigtych arkuszy pergaminu byla w tym okresie
znana (zwlaszcza w warsztatach produkujacych seryjnie), wydaje sie, ze
w przypadku toruniskiego kodeksu dekorowano bifoliae, uporzadkowane
w sktadki®’. Przy dokladnej analizie dekoracji sktadek mozna zaobset-
wowac pewna prawidlowos¢ — czesto dane bifolio jest pozostawione do-
kiadnie w tej samej fazie szkicu, niekiedy jedna jego strona (dajaca potem
recto 1 verso dwoch kart) byla kofczona rownoczesnie w najdrobniejszych
szczegolach, podczas gdy druga w ogole nie otrzymala dekoracji. Przy-
ktadowo, w guaternionie czwartym (19'-26") pierwsze oraz trzecie bzfolio zo-
staly po obu stronach opracowane tak samo — lewa strong pozostawiono
pusta, prawa (1971 26" oraz 21" 1 24") ma dekoracje wykonczong w szcze-
golach, z zastosowaniem wici z zielonej todyzki. Drugie bifolio sktadki IV
po jednej stronie (20 i 25Y) jest wykoniczone w calosci tak samo (uderza
przy tym zestawienie analogicznych motywow drolerie — pies na marginesie
zewnetrznym i paw w bas-de-page), podczas gdy druga strona tego arkusza
(20" i 25" jest catkowicie pozbawiona dekoracji. Stodkowe bifolio sktadki
po rozlozeniu jest ozdobione po jednej stronie analogicznie (22"—23", obie
bordiury wykonczone tak samo, z systemem drobnej dekoracji pidrko-
wej), a po drugiej stronie arkusza mamy zestawienie stronicy bez dekoracji
(227) ze stronica zaledwie naszkicowana (23Y).

W calym kodeksie uderza takze uchwytna jednolito§¢ stosowanych
kompozycji oraz poziomu wykonczenia poszczegolnych skladek. I tak,
w skladkach VI (35—42%) 1 VII (43'-50") dominujq karty z naniesionym,
nieukoniczonym szkicem listowia, podczas gdy karty wykornczone cechuja
si¢ tym samym typem ornamentu w tle (malachitowe todyzki w szostej
1 ornament pidrkowy w sibdmej skladce). W skltadce XII (84'-91") prze-
wazaja karty ze wstepnie wykofczonymi postaciami drolerie, a w sklad-
ce XVI (116-123") — kompozycje z winng latorosla. W XIII (92—-99%)
dwukrotnie pojawiaja si¢ nietypowe kompozycje z aniotami wéréd akantu

2 W ten sam sposéb dekorowano Gudzinki Katarzyny z Kleve, zob.

R. G. Calkins, Distribution of Labor, s. 6.
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(927, 98%). Moze to wskazywac, ze po naniesieniu zasadniczego schematu
akantowych ornamentéw oraz ram i gwaszowych inicjaléw arkusze po-
grupowano w docelowe skladki i rozdysponowano dekoratorom do wy-
koficzenia, co nie bylo praktyka odosobniona®.

Przeanalizowana metoda twoércza pozwala w nowym $wietle spojrzec
na ewentualne ,,indywidualnosci”, czynne przy realizacji torunskiego ko-
deksu 83. Jedyny wyrdzniajacy si¢ iluminator ozdobil karte poczatkows
Godzinek o NMP, 127 — jest to jedyna odmienna stronica w trzeciej sktadce,
pozostaly cze$¢ arkusza dekorowal juz kto$ inny. Poniewaz zadanie stwo-
rzenia dekoracji figuralnej kodeksu powierzano zwykle najbieglejszemu
cztonkowi zespolu, czuwajacemu nad calg koncepcja, w autorze tego ini-
cjalu mozna upatrywac glownego picfora w tym warsztacie. Zwraca uwa-
ge, ze wykonana przez niego bordiura® jest najbardziej indywidualna ze
wszystkich marginalnych dekoracji kodeksu. Mogla ona stanowi¢ dla po-
zostalych dekoratoréw tzw. kompozycje wzorcowa, nasladowana przede
wszystkim w tych kartach, ktore zostaly wykoniczone malachitows todyz-
kg z paczkami. Nie mozna wykluczy¢, Ze rola pictora ograniczata sig¢ tylko
do wykonania gtéwnych motywow malarskich® (w tym takze domniema-
nej miniatury ze Zwiastowaniem na niezachowanym folio, poprzedzajacym
karte 127). Trzy pozostale duze inicjaly w tekscie, cho¢ wyrdzniaja si¢ skala
1w typie sq zblizone do zncipitn, maja nieco inne ksztalty pol 1 by¢ moze
wyszly spod innej reki. Zwraca natomiast uwage, ze w przypadku dwoch
sposrod kart incipitowych (53* —il. 7, 697) ich twérca wyraznie nasladowat
bordiure 127, wprowadzajac liScie o barwie cynobrowej oraz zielono-czer-
wone paczki ostu, odmienne od tych na pozostatych foliatach.

Reszta bordiur, jak si¢ wydaje, jest dzielem wigkszej liczby dekorato-
row. Fakt, Ze partie figuralne nie byly planowane wraz z komponowaniem
listowia czy obramien, lecz nanoszone wczesniej, przemawia na korzysc

% Zob. J. J. G. Alexandet, op. cit., s. 49; oraz Zdobienie, pod ted. P. Stirnemann,
[w:] Jak czytal rekopis sredniowieczny, pod red. P. Gréhina, Warszawa 2008, s. 114.

% Calkins wskazuje, ze w warsztatach péinocnoniderlandzkich miniaturzy-
sta bywal odpowiedzialny za bordiury, towarzyszace miniaturom, stad wniosek, ze
przedstawienie inicjalowe NMP i florature wykonal ten sam malarz. R. G. Calkins,
Stages of execution: procedure of illumination as revealed in an unfinished Book of Hours, ,,Ges-
ta”, 1978, vol. 17/1, s. 63 oraz s. 67, przyp. 9.

% 1.J. G. Alexander, op. cit., s. 49.
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teorii, iz wykonywal je wyspecjalizowany iluminator (by¢ moze sam glow-
ny pictor, na co wskazywalaby stylistyka postaci niedZzwiednika®). Postu-
giwal si¢ on jednym, doé¢ standardowym zasobem modeli. Poszczegdlne
motywy powtarzaja si¢ 1 sq silnie stypizowane — jak poétfigury aniolow,
malpki na 2'i 4, pawie czy dwa wyobrazenia smoka na fo/io 89". By¢ moze
inny iluminator (luminatorzy?) — specjalista od ornamentu — wykonywal
wici roslinne, a opisana metoda postepowania, zwlaszcza w partii akantu
(lis¢ — walor — kontur — peretkowanie grzbietu), odpowiadata wspomnia-
nej juz praktyce warsztatowej, poswiadczonej przez wzornik Getyngi®,
ktorego instruktazowa autentyczno$¢ kodeks 83 zdaje si¢ posrednio po-
twierdzac®. Oczywiscie, nie mozna tez wykluczy¢, ze kompozycje roslin-
ne z winna latorosla malowal kto inny. Trudno tez orzec, czy drobniejsze
elementy wykonczenia (jak ornament piérkowy) wykonali sami dekorato-
rzy, czy np. pomocnicy, zajmujacy si¢ takze by¢ moze podmalowywaniem
inicjatéw®. Jak wskazywala Barbara Miodofiska, podzial pracy w obrebie
poznosredniowiecznego warsztatu wytwarzajacego ksiegi mogt zaleze¢ od
réznych czynnikéw, a w przypadku dziet szczegdlnie obfitych w dekoracje
sposoby podziatu pracy mogly si¢ krzyzowac”. Dla kodeksu 83 stosowa-
nia takiej wlasnie praktyki dowodzi analiza systemu ornamentéw w po-
szczegolnych skltadkach 1 wyjatki od oméwionych regul, czytelne niemal
na kazdym etapie wykonywania dekoracji. Odstepujac od proponowanego
niegdy$ przez Alicje Kartowska-Kamzowa podzialu atrybucji pomiedzy
dwu mistrzow, nie rozstrzygniemy jednak ostatecznie o liczbie ,,rak”, za-
trudnionych przy tej pracy. Pytanie, dlaczego nigdy jej nie ukoniczono, po-

6 Zdaniem Alexandra wolne miejsca, pozostawione na bordiurze manuskryptu

Mistrza Zwiastowania 3 Aix 1 Enguerranda Quartona, mialy by¢ wykonczone przez
autora miniatur. J. . G. Alexander, op. cit., s. 49.

¢ H. Lehmann-Haupt, op. cit.

% Co jest o tyle istotne, ze Harry Bober powatpiewal w domniemana wzot-
nikowa funkcje rekopisu z Getyngi, upatrujac w nim raczej rodzaju podrecznika dla
wydawcow wezesnych ksiag drukowanych, dysponujacych stabo wykwalifikowana
grupa dekoratoréw. Zob. H. Bober, Review [H. Lehmann-Haupt, The Gottingen], ,,Spe-
culum”, 1974, vol. 49, s. 354-358. Zob. takze R. G. Calkins, Stages of execution, s. 61
is. 66 (przyp. 3).

% B. Miodosska, op. cit., s. 344.

0 Ibidem.
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zostaje rowniez bez odpowiedzi, cho¢ jednolitos¢ oddziatywania calosci,
luksusowe materialy i hierarchizacja dekoracji §wiadcza o tym, ze manu-
skrypt z powodzeniem maégl by¢ przez warsztat sprzedany i funkcjono-
waé w prywatnym zsusie dewocyjnym.

1. 1. Modlitewnik 83/1, f. 12r (karta
ukoficzona). Karta incipitowa z inicja-
fem figuralnym (fot. Biblioteka Uni-
wersytecka w Toruniu — P. Kurek)




Il 2. Modlitewnik 83/1, f. 22" (karta
ukoficzona). Duzy inicjal na zlotym
polu; wykoniczona bordiura z lisci
akantu, z drobnym piérkowym or-
namentem w tle, z motywem szyszek
w narozach 1 z wplecionymi posta-
ciami rajskich ptakéw (fot. Biblioteka
Uniwersytecka w Toruniu — P. Kurek)

Il 3. Modlitewnik 83/1, f. 40" (karta
ukoficzona). Duzy inicjal na zlotym
polu, inicjal §redni w ramce oraz drob-
ne inicjaly kaligraficzne; wykoriczona
w catosci bordiura z lisci akantu, tlo
wypelnione zielona wicia roslinna,
uzupelniong ornamentem piérkowym,
z motywem szyszki, straczka oraz mo-
tywami figuralnymi: rajski ptak, niedz-
wiedZ i niedzwiednik (fot. Biblioteka
Uniwersytecka w Toruniu — P. Kurek)

[493]



[494]

&Mﬁl

9 41 Je -]u,nm

Il. 4. Modlitewnik 83/I, f. 103" (karta
ukoficzona). Bordiura z wici winnej
latorosli wokoél zlotej listwy, z wple-
cionymi  polpostaciami  serafindw,
W bas-de-page muzykujacy aniol oraz
niedzwiedZ (fot. Biblioteka Uniwersy-
tecka w Toruniu — P. Kurek)

Il. 5. Modlitewnik 83/1, f. 17" (karta
bez bordiury rodlinnej). Widoczna de-
koracja kaligraficznego inicjatu z wy-
pustkami (fot. Biblioteka Uniwersytec-
ka w Toruniu — P. Kurek)



IL. 6. Modlitewnik 83/, f. 4 (karta nie-
ukoniczona?) — fragment. Inicjal $redni
w ramce, litera ztocona, tto malowane
gwaszem; liScie akantu wykoficzone
w pelni; dziéb ptaka nieukoficzony
(fot. M. Jakubek-Raczkowska)

Il. 7. Modlitewnik 83/1, f. 53" (karta
ukoficzona). Bordiura z tlem wypel-
nionym malachitowymi galazkami,
zakoficzonymi paczkami ostu; inicjat
duzy na zlotym tle, z motywem hy-
brydy (fot. Biblioteka Uniwersytecka
w Toruniu — P. Kurek)
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Il. 8. Modlitewnik 83/1, f. 127 (karta
ukoficzona) — fragment. Inicjat figural-
ny z Matka Boza z Dziecigtkiem (fot.
M. Jakubek-Raczkowska)

II. 9. Modlitewnik 83/1, f. 43" (karta
nieukoficzona). Akantowe wypustki,
bez ostatecznego wykonczenia; wi-
doczne kaligraficzne wypustki inicjalu,
przystoniete w wickszos$ci gwaszowym
wykoficzeniem inicjatu i akantéw (fot.
Biblioteka Uniwersytecka w Toruniu —
P. Kurek)
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‘ ~ 1L 10. Modlitewnik 83/1, f. 90" (karta

of 2 \ @ nieukonficzona). Kompozycja akanto-

: L@ 4 T ‘9 wa bez wykoficzenia, z rozpoczetym,

S— i6rkowym elnieniem tla pomie-

3 prorkowym wyp pomi¢

g;% dzy lis¢mi akantu oraz pozostawionym

ong ihefus rpaftus de w fazie szkicu motywem smoka (fot.

a2 LT Biblioteka Uniwersytecka w Toruniu —
P. Kurek)

11. 11. Modlitewnik 83/1, f. 407
(karta ukoficzona) — fragment.
Posta¢  niedzwiadka wykon-
czona czarna kreska, detale
postaci niedZwiednika uzyska-
ne bielg (fot. M. Jakubek-Racz-
kowska)
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Il. 12. Modlitewnik 83/1, f. 92¥ (karta nie-
ukoficzona) — fragment. Pélfigura aniola,
wyjatkowo wprowadzona w obreb bordiury
akantowej (fot. M. Jakubek-Raczkowska)

Il. 13. Modlitewnik 83/I, f. 126" (karta
nieukoniczona) — fragment. Nieukornczo-
na posta¢ czapli z wmalowanymi biatymi
pi6érkami, widoczne projekty zlotych zia-
renek w tle (fot. M. Jakubek-Raczkowska)
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1. 14. Modlitewnik 83/1, f. 59° (karta nie-
ukoficzona) — fragment. Szkic postaci
smoka, naniesiony ugrowym konturem,
przykryty lisémi akantu (fot. M. Jakubek-
-Raczkowska)

II. 15. Modlitewnik 83/I,
f. 59* (karta nieukoficzona)
— fragment. Szkic postaci
jelenia z proba cieniowa-
nia, dukt lisci akantu celo-
wo przerywany (fot. M. Ja-
kubek-Raczkowska)
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I 16. Modlitewnik 83/1,
f. 76" (karta nieukoficzona) —
fragment. Nieukonczony or-
nament akantowy z motywem
szyszki  (bez wykoficzenia)
(fot. M. Jakubek-Raczkowska)

Il. 17. Modlitewnik 83/1, f. 126" (karta
nieukoficzona) — fragment. Naniesiona
kolorystyczna kompozycja akantu bez
wykoficzenia, brak wypelnienia tla, wy-
koticzone motywy drolerie (fot. Biblioteka
Uniwersytecka w Toruniu — P. Kurek)



1. 18. Modlitewnik 83/1,
f. 22¥ (karta ukonczona) —
fragment. Posta¢ pawia malo-
wana wielobarwnie gwaszem
i wykoficzona czarnym kon-
turem; tlo bordiury pomie-
dzy akantami wypelnione
piérkows ,,pajeczynka” (fot.
M. Jakubek-Raczkowska)

1. 19. Modlitewnik 83/1,
f. 24" (karta ukoficzona)
— fragment. Posta¢ pawia
malowana sproszkowanym
zlotem 1 wykonczona czar-
nym konturem (fot. M. Ja-
kubek-Raczkowska)

1. 20. Modlitewnik 83/1,
f. 2" (karta nieukoficzona)
— fragment. Postaé ptaka,
opracowana za  pomocq
pospiesznego  kreskowania,
nogi i dziéb pozostawione
w fazie szkicu (fot. M. Jaku-
bek-Raczkowska)
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11. 21. Modlitewnik 83/1, f. 61" (karta ukofi-
czona) — fragment. Posta¢ ptaka, nogi
i dziéb malowane po ukoniczeniu piérko-
wego ornamentu w tle (fot. M. Jakubek-
-Raczkowska)

11. 22. Modlitewnik 83/1, f. 24" (karta ukoni-
czona, bez drobnych detali) — fragment.
Posta¢ ptaka malowana sproszkowanym
zlotem 1 wykoficzona czarnym kontu-
rem, lewa noga ptaka w fazie szkicu, pra-
wa ukoficzona pospiesznie piodrkiem, bez
uwzglednienia  wezesniejszego  projektu
(fot. M. Jakubek-Raczkowska)
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Summary

The Netherlandish Prayer Book 83 from Torun collection
- contribution to the studies on illuminators’ workshop
of the late Middle Ages

The subject of the analysis is a codex Geert Groote Cannonical Hours (cod, 83/1)
from the Special Collection of the University Library in Torud, up till 1945 being
a part of collection of the Staats- und Universititsbibliothek in Kénigsberg. It is
one of more interesting, luxurious devotional books in Torua collection, richly
decorated with initials and floral bordures with drolerie motifs on the margins. It
has been introduced to the literature by Alicja Kartowska-Kamzowa, but so far it
have not had a full monograph and the information on its provenance and dating
have to be revised.

The codex, written in low-Netherlandish language with Latin insertions and
preceded with a calendar of the Utrecht Diocese, most probably made a book
of private usus (probably of a lay person). Basing on the analysis of the style of
figural parts, the applied composition schemes and numerous ornamental motifs
one can assume that it was made in the North-Netherland environment (circle
of “Masters of Otto van Moerdrecht”) and shift its dating (once established
by Alicja Kartowska-Kamzowa to the turn of 15" century) towards the second
quarter of 15" century.

An important research issue in case of the codex is the division and
systematics of work within the illuminators’ workshop, perceptible thanks to
leaving numerous parts without the final finish. A thorough analysis of the
technique of making the ornaments allows to trace the subsequent stages of
work and its “conveyor-belt” organisation as well as to point out the reasons
for “hierarchisation” of tasks. The features of ornamentation systems in the
gatherings and the exceptions from the perceptible rules allow for looking at the
“individualities” active at the execution of that codex in a new light. The creative
method studied in the present paper allows to resign from attributing the work
to just two masters, however the number of decorators is hard to be decided on.
Also unanswered remains the question of the reasons why the work has not been

completed.



