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Budowanie i trwanie — karty

ze Sredniowiecznych dziejow

Swiatyni parafialnej Starego Miasta Torunia,
obecnej katedry pw. $w. Jana Chrzciciela

i $w. Jana Ewangelisty’

iczne przeksztalcenia architektury i zmiany wyposazenia fary Starego
Miasta Torunia mozna odczytywac jako §wiadectwa burzliwych prze-
mian historycznych i niespokojnych poszukiwan artystycznych, ale tez
jako wyraz sit duchowych — woli przetrwania i trwania komuny miejskiej
1jej kosciola, stanowiacych zwarta strukture, ,,uktad spoisty”. Badania hi-
storykow, historykow sztuki, archeologéw i konserwatoréw ostatnimi laty

*

Artykul jest tekstem referatu wygloszonego na konferencji pt. ,,W trosce
o katedre torufiska”, zwiazanej z uroczystosciami erygowania katedry $w. Janow
w Toruniu i dedykowanej JE Ks. Biskupowi Andrzejowi Suskiemu w roku jubileuszo-
wym 25-lecia sakry biskupiej, zorganizowanej w Toruniu w dniu 25 marca 2011 r.
Autorka serdecznie dzigkuje panu Andrzejowi Skowroniskiemu, autorowi fotografii,
za zgodg na prezentacje zdje¢ na sesji i na wykorzystanie ich w niniejszej publikacji.
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coraz mocniej akcentuja ten aspekt dziejéw $wiatyni'. Ujawniaja, ze na
kazdym etapie budowania materialnej substancji byla manifestowana wola
trwania Kosciola jako struktury jednoczacej 1 reprezentujacej komune
miejska. Uzywano w tym celu artystycznego jezyka obrazu. I on nas
bedzie prowadzil.

W najwczesniejszym okresie formowania si¢ miasta, po translokacji
ze Starego Torunia w 1236 roku, Swiatynia wtapiala si¢ w zjawiska kultu-
rowe zachodzace w ,,mlodej” osadzie miejskiej. Wladca feudalny, jak row-
niez mieszkancy skupiali si¢ na zagospodarowaniu i zorganizowaniu wyty-
czonej przestrzeni jako miejsca fizycznej i duchowej egzystencii. Kosciol
parafialny byl instytucja i budowla pierwszej potrzeby i pierwszoplano-
wym zadaniem budowlanym — sakryfikowal bowiem caly obszar miejski,
a starych 1 nowych mieszkancéw symbolicznie chronit od zlego. Dlatego
tez juz w poczatkowej fazie ksztaltowania si¢ lokacyjnego uktadu urbani-
stycznego zostal wydzielony plac pod jego budowe. Materialng substancije
z tego okresu trudno jest jednak uchwyci¢ (il. 1). Archeologiczne relikty
znajduja si¢ w obrebie obecnego prezbiterium, ponizej posadzki, 1 pozwa-

' W. Rozynkowski, Omnes Sancti et Sanctae Dei. Studinm nad knltem swietych w diece-

gjach pruskich paristwa gakonu kryygackiego, Malbork 2006; S. Kobielus, Trese ideowe plyty
nagrobnej matzonkdw von Soest 3 kosciotla sw. Jana w Torunin, ,,Acta Universitatis Nicolai
Copernici. Zabytkoznawstwo 1 Konserwatorstwo”, 1991, t. 17, s. 95-123; M. Kutz-
ner, Die spatmittelalterliche Ausstattung der Marienkirche als Ausdruck der intellekinellen Enp-
Jindsambkert und Religiositit der Danziger Biirger im angehenden Mittelalters, [w:) Die Sakrale
Backsteinarchitektur des siidlichen Ostseeranms — der theologischen Aspekt, hrsg. von G. Eimer,
E. Gierlich (Kunsthistorische Arbeiten der Kulturstiftung der deutschen Vertriebe-
nen, Bd. 2), Berlin 2000, s. 131-155; H. Manikowska, Religijnosé miejska, |w:] Eccle-
sia et civitas. Koscidl i $ycie religijne w miescie Sredniowiecznym, pod red. H. Manikowskiej,
H. Zaremskiej, Warszawa 2002, s. 11-36; M. Wozniak, Die Kirchen der Stadt Thorn.
Beitrige zur Liturgie im Deutschordensland Preussen, [w:| Die Sakrale Backsteinarchitektur,
s. 179-194; Koscid? pw. $w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty w Toruniu w okresie Srednio-
wiecza jako wiznalizacga Swiadomosci spoleczne, [w:| Dzieje i skarby kosciola swietojariskiego
w Torunin, pod red. K. Kluczwajd, M. WozZniaka, Torun 2002, s. 119-177; E. Pilec-
ka, Die Pfarrkirche St. Jobannis zu Thorn als Abbild der sozialen Sinnenart des mittelalterli-
chen Biirgertums, [w:| Licht und Farbe in der mittelalterlichen Backsteinarchitektur des siidlichen
Ostseeranms, hrsg, von E. Badstiibner, G. Eimer, E. Gierlich, M. Miiller (Studien zur
Backsteinarchitektur, Bd. 7, hrsg. von E. Badstiibner, D. Schumann), Betlin 2005,
s. 408—437.
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laja sadzi¢, ze tzw. I kosciol stanowit ceglang budowle salowa, wzniesiong
na fundamencie z kamieni polnych, od strony wschodniej zamknigta troj-
bocznie. Wnetrze bylo nieduze, jednoprzestrzenne, zapewne sklepione,
podzielone na przesta (?), wylozone podloga z desek — czyli utylitarne,
skromne, przeznaczone na potrzeby niezbyt licznej, cho¢ pelnej nadziei
na przyszio$¢ gminy. Bryle opinaly skarpy, a Sciany 1 przypory obiegal
cokol z profilowanym gzymsem z glazurowanej, cegly (il. 2). Cho¢ niedu-
2y, kosciol musial znacznie wyréznia¢ si¢ w zabudowie miejskiej swoimi
gabarytami®. Trudno docieka¢ rodowodu artystycznego takiego rozwiaza-
nia architektonicznego — bylo zbyt proste, utylitarne, niemal pozbawio-
ne detalu. Wykorzystanie cegly glazurowanej moze jednak wskazywac na
dazenie do podniesienia reprezentacyjnosci budynku §wiatyni 1 siggniecie
w tym wzgledzie do koncepcji znanych z architektury ceglanej nizu nad-
baltyckiego, gdzie chetnie uzywano takiej dekoracji, a i tradycja techniczna
jej produkciji byta ugruntowana’. Ta skromna budowla stanowita jednakze
przede wszystkim nosnik znaczen. Musiala by¢ odczytywana w uniwer-
salnych dla czlowieka sredniowiecza kategoriach, gdyz w tej epoce budy-
nek kosciota zawsze rozumiano metafizycznie®. Widziano w nim obraz
Kroélestwa Bozego oraz jego abrewiacj¢ — symboliczng wizje dwczesnego
miasta i panujacych w nim stosunkéw. Byt znakiem urzeczywistniania sie
Panstwa Bozego na ziemi. Wierni wspoltworzyli je przez kult sprawowany
w $wiatyni. Manifestowali wiar¢ w jego trwanie i przetrwanie w owczes-
nych, trudnych warunkach Zycia codziennego — tak potrzebna w poczat-
kach istnienia miasta na terytorium star¢ z poganskimi plemionami pruski-
mi. Prosta architektura chronita sprzet niezbedny do sprawowania liturgii,
obrazujacy istotne prawdy teologiczne i budujacy splendor liturgicznych
obrzedow. Za jedyny zapewne relikt skromnego wyposazenia mozemy

> L. Grzeszkiewicz-Kotlewska, Badania archeologiczne prezbiterium kosciota swieto-

Jatiskiego w Torunin w latach 1994—1995, [w:| Dzieje i skarby kosciola swietojariskiego w Toru-
nin, s. 103-119.

> Zob. Sztuka Sredniowieczna, [w:] A. Blazejewska, E. Pilecka, Dzieje sztuki Torn-
nia, Torun 2009, s. 15-187.
Y G. Bandmann, Mittelalterliche Architektur als Bedentungstriger, Betlin 1979;

S. Kobielus, Niebiaiska Jerozolima. Od sacrum miejsca do sacrum modelu, Zabki 2004.
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uznaé czasze chrzcielnicy odlanej z brazu’® (il. 3). Wykonal ja najpewniej
warsztat ,,wedrowny”, wykazujacy pewna znajomosé dekoraciji dzwonéw
z terenu Saksonii 1 Turyngii. Nie to jest jednak istotne, ale wizualne znaki
na tej czaszy — gtowki lwow, motyw arkadek, majuskulowe litery, ktore
nie stanowily tylko zdobienia, lecz takze wiazaly si¢ semantycznie z funk-
cja naczynia — z sakramentem chrztu, rozumianego jako ,,przejscie” ze
$mierci do zycia. Jak w kazdym momencie granicznym intensyfikowatlo si¢
wowcezas dziatanie sit dobra i zla. Symbolike zwigzang ze zlem, szatanem
oddaja tu gléwki Iwoéw; pelnia one tez funkcje apotropeiczna. Funkcje
magiczna, swoistego zaklecia wiazacego zle moce, pelni zas$ fryz literowy
z lacifiskiej majuskuly, niebudujacy logicznego tekstu, a jedynie sugerujacy
inskrypcje. Ostrotuczne arkadki to odwolanie do semantyki architektury,
w tym przypadku symbolizujacej Raj, czyli Miasto Niebieskie — Jeruzalem
lub Swiatynie Bozej Madrosci, a ta staje si¢ — symbolicznie — kazdy nowo
ochrzczony. Wyposazenie odzwierciedlalo wigc takze wole przetrwania
1 trwania w mlodym miescie, umacnial ja Kosciél i jego sakramenty.
Zmiany w wygladzie §wiatyni nastapily po polowie XIII wieku — wraz
z rozwojem Torunia, zwigkszeniem si¢ liczby jego ludnosci, krzepnigciem
struktur miejskich, poszerzaniem samorzadnosci oraz rozbudowa na tery-
torium panstwa zakonnego w Prusach sieci parafialnej. Jak na rozwijajaca
si¢ preznie gming tzw. II kosciél byl wznoszony stosunkowo pézno, bo
po ponad 60 latach istnienia poprzedniego. Koncepcja jego architektury,
catkowicie odmiennej od pierwszej realizacji, wynikala ze §wiadomosci
odniesionego sukcesu — trwania zapewnionego juz dzigki sprzyjajacym
okolicznosciom. Ta ,,druga” Swiatynia — w znacznej cze¢sci zachowana
w istniejacej strukturze muréw — byla niska, tréjnawowa, trojprzestowa
(dziewigciopolowa) hala, tzw. typu westfalskiego, na planie kwadratu, z na-
wami réwnej wysokosci, prostokatnym chorem od wschodu, matg zakry-
stia 1 wieza od poélnocy. Z tego czasu przetrwaly: obecny chor, trzy pary
filarow nawy (do polowy obecnej wysokosci) 1 odpowiadajace im pol-
o$mioboczne potfilary na $cianach naw bocznych oraz slady nasad skle-

piennych (il. 4a, b, ¢, d).

5

M. Jakubek-Raczkowska, Trgynastowiecina chrivielnica 3 kaplicy Kopernika w ko-
Sciele pw. $w. Jana Chrzeiciela i $w. Jana Ewangelisty w Torunin, |w:] Dzieje i skarby kosciola
Swigtojariskiego w Torunin, s. 237-255.
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Kwestig dyskusyjna pozostaje to, czy prace przy budowie II kosciola
rozpoczeto od wznoszenia korpusu, czy prezbiterium® — wiemy jednak-
ze, ze ukonczono je w koncu lat 30. XIV stulecia. Chor prawdopodobnie
nieco wezesniej — okolo 1300 roku. Przemawiaja za tym talerzowe zwor-
niki sklepienne, imposty poltfilarow i inne detale architektoniczne (il. 5a,
b, ¢, d). Maswerki w oknach prezbiterium maja cechy jeszcze dawniejsze
— z przetomu trzeciej 1 czwartej ¢wierci XIII wieku. O ukonczeniu prac
w tych latach moze swiadczy¢ takze brazowa kolatka znaleziona w potu-
dniowym portalu choéru (?), datowana na lata 1325-1350 (il. 6).

Korpus nawowy realizowano zasadniczo w drugiej ¢wierci XIV wie-
ku, a w 1349 roku sa wzmiankowane pierwsze dwie kaplice od wschodu:
pw. Bozego Ciala (od nazwiska fundatora zwana Heinricha Rockendorfa
lub Rockendorféw) i pw. §w. Krzyza (Nicolausa Pfafkorna). Owczesna re-
alizacja nie miala juz charakteru malego oratorium, ale $wiatyni z ,,no-
wym” programem. Jezyk form detali architektonicznych nawiazywat do
architektury far miast nadbaltyckich: Lubeki, Wismaru, Bremy, $wiatyn
z terenu Szlezwika-Holsztynu i Meklemburgii. Geneze dziewigciopolowe;j
hali z prosto zamkni¢tym chérem wyprowadzano z modelu uksztaltowa-
nego na terenach Westfalii, a zmodyfikowanego pod wplywem hal §la-
skich i wilasnie lubeckich’. Architektura ta niosta czytelny dla miejskiej
spofecznosci wyklad tresci teologicznych. Prosty plan choéru, klarowne
proporcje, dekoracja zwornikow itp. stuzyly pelniejszemu oddaniu obrazu
Kosciota — Eklezji®, trwalej i zwycigskiej. Natomiast oddzielona tukiem
teczy przestrzen korpusu byla na sposéb symboliczny ,,demokratyczna”
ze wzgledu na zniesienie wysoko$ciowej hierarchii przestrzeni naw; zrow-

¢ T. Mroczko, Architekinra gotycka na iemi chetmisiskiej, Warszawa 1980, s. 74—
-99.

" E. Pilecka, Koseid! pw. sw. Jana Chreiciela i sw. Jana Ewangelisty w Torunin w okresie

Sredniowiecza jako wizualizacja swiadomosci spolecznej, [w:| Dzieje i skarby kosciola swietojan-
skiego w Torunin, s. 119-177. Cickawostka potwierdzajaca szerokie horyzonty 6weze-
snych mieszkaficéw miasta jest wneka na ,,wieczng lampe” we wschodniej $cianie
prezbiterium. Miala ona oswietla¢ przykoscielne ,,miasto zmartych” (cmentarz), a ma
funkcjonalne odpowiedniki w XIII-wiecznej architekturze europejskiej, jak np. w tzw.
Georgenchor (chorze §w. Jerzego) w katedrze w Bambergu (okragly otwor) czy w kate-
drze w Ratyzbonie (ostrotuczna wneka).

®  G. Bandmann, op. cit.
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nanie ich wysokosci. Odpowiadala éwczesnej mieszczanskiej ideologii.
Korpus o jasnych proporcjach jednakowych przesel, z wieza na osi, byl
jednoczesnie obrazem Kosciola ziemskiego, a zarazem obrazem cuwitas
— miasta. Wieza zachodnia nawiazywala do archetypicznego znaku feu-
dalnej sily i demonstrowala umacniajacy si¢ pozycje owczesnych wladz
municypalnych w relacjach z zakonna wladza terytorialna. Wykorzystany
w korpusie wzorzec architektoniczny z bliskich komunie Starego Miasta
centréw hanzeatyckich §wiadczyl o poczuciu przynaleznosci komuny do
silnej, kupieckiej, pozaregionalnej wspoélnoty interesow. Ten jezyk form
architektonicznych dowodzi, ze budowie Swiatyni na tym etapie jej ist-
nienia towarzyszyla swiadomos¢ okrzeplego trwania zaréwno struktury
lokalnego Kosciola, jak i miasta.

Gdy rozpoznajemy liczne juz w tym czasie elementy wystroju i wypo-
sazenia tej Swiatyni, widzimy zawarta w nich szeroka wykladni¢ prawd teo-
logicznych, program eklezjologiczny i soteriologiczny, a przy tym wigksza
sktonnos¢ do narracyjnosci w ukazywanych watkach tematycznych, wiare
w trwalos¢ i site Kosciola oraz jego opieke nad gmina miejska. Z tego czasu
zachowalo si¢ duzo elementow: poczawszy od detali rzeZbiarskich (zworni-
ki w chorze, wsporniki i stuzki sklepienne, malowidla Scienne 1 fragmenta-
rycznie zachowane witraze) (il. 7). Zawarty w nich program ikonograficzny
jest peten nadziei; odnosit si¢ do idei triumfu Kosciola 1 zadan Kosciola
misyjnego, zbawczego. Zworniki z przedstawieniem Baranka Apokalip-
tycznego, symboli Czterech Ewangelistow, dekoracja z lisci debu mowia
o triumfie Eklezji i jej nauce opartej na Ewangeliach. Styl tej rzezby pozwala
ja datowac na lata tuz po roku 1300 i taczy¢ z waznym artystycznie kregiem
postrasburskim, co $wiadczy o sigganiu po europejskie wzory formalne
@il. 5a, b, ¢, d). Na $cianie wschodniej chéru pojawily si¢ monumentalne
postacie patronéw kosciola, wzmacniajace w wiernych poczucie pewnosci
ich opieki. Z istotnych elementéw wyposazenia zachowal si¢ monumental-
ny krucyfiks, ktory najprawdopodobniej, jako tzw. krucyfiks triumfalny, byl
centralnym elementem belki teczowej, umieszczonej na granicy korpusu
nawowego 1 prezbiterium’ (il. 8). Przypuszczalnie z tego kosciota pochodzi

?  J. Raczkowski, Dawny krucyfiks trinmfalny 3 kosciola swigtojaiskiego w Torunin,

[w:| Dzieje i skarby kosciola Swietojariskiego w Torunin, s. 257-273; inne datowanie zob. w:
Sztuka Sredniowieczna, s. 42.
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tez krucyfiks procesyjny, znany obecnie pod nazwa krucyfiksu sagdowego,
o rodowodzie nadreriskim'’. Zespolem tradycyjnie wigzanym z wyposaze-
niem fary sa rzezbione figury Maria Bolesna i Sw. Jan Ewangelista (obecnie
w Muzeum Okregowym w Toruniu). Zachowane do dzisiaj murowane ol-
tarze przy filarach wydaja si¢ pochodzi¢ takze z czasu owego drugiego ko-
sciola. Maja murowane w cegle szzpes (skrzynie), z kamiennymi wensami (ply-
tami) 1 prawdopodobnie ze ,,schowkami” w s#pes oltarzy. Do wnetrza fary
prowadzily portale, wyposazone zapewne w drewniane, polichromowane
drzwi z okuciami i kolatkami z brazu, co po$wiadcza wspomniana kolatka
z glowa Iwa z drugiej ¢wierci XIV wieku, by¢ moze pochodzaca z reprezen-
tacyjnego zachodniego portalu (il. 6). Szlachetna forma torunskiego odlewu
wskazuje, ze gust lokalnego srodowiska — okoto potowy XIV wieku — zwra-
cal si¢ ku warsztatom czynnym w miastach kwitnacej Hanzy (Kolobrzegu,
Lubeki, Rostocku, Wismaru, Kilonii, Getyngi i Halberstadt). W tym drugim
okresie potozono wyraznie nacisk na podnoszenie splendoru swiatyni far-
nej, ktora ogniskowala uwage wladz i spolecznosci miejskiej. Byla to swia-
tynia pewnego siebie i ufnego w przyszlo§¢ mieszczanstwa.

Z réznych przyczyn budowla weszla w faze przeksztalcen po
polowie XIV wieku (umownie okreslanych jako realizacja ,,trzecie-
go” kosSciola). Znamienne, ze nie realizowano nowego, calo$ciowe-
go projektu architektonicznego, jak w przypadku II kosciola, ale ra-
czej wprowadzano zmiany dostosowywane do istniejacej struktury
architektonicznej — moze troche wymuszone, bo konieczne ze wzgle-
du na zniszczenia po pozarze miasta w 1351 roku. Skale tych znisz-
czen i zakres Owczesnej ingerencji trudno oceni¢, gdyz Slady zatarla
XV-wieczna przebudowa i pozniejsze dzieje Swiatyni. Dyskusyjne pozo-
stajg nawet hipotezy o bazylikowym lub pseudobazylikowym rozwigzaniu
korpusu''. Faktem jest odbudowa wiezy na dawnym miejscu (?), obudo-

0 Sxtuka Sredniowieczna, s. 42—43. Krucyfiksy procesyjne nalezaly wéwczas do

podstawowego wyposazenia liturgicznego kosciola — umieszczane na drewnianym
trzonku, byly wnoszone na czele uroczystej procesji w chwili rozpoczecia liturgii
eucharystycznej, a w trakcie liturgii umieszczane przy oltarzu lub bezposrednio na
mensie.

' C. Steinbrecht, Die Baukunst des Deutschen Ritterordens in Preussen, T1. 1: Die
Stadt Thorn. Thorn im Mittelalter. Ein Beitrag zur Baukunst des Deutschen Ritterordens, Betlin
1885, sadzil, ze zasieg pozaru byl duzy; po pozarze mial pozostac jedynie chor i fi-
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wanie jej dwoma aneksami przedtuzajacymi nawy boczne, a takze powick-
szenie zakrystii 1 wzniesienie pozostalych kaplic po stronie pélnocnej
(do 1374 roku ), a po okresie 1400—-1407 réwniez po poludniowej'. Jedy-
nym zrédtem méwigcym o tej fazie budowania jest dokument z 1361 roku
— zapis 200 grzywien na odtworzenie wiezy i1 kosciola oraz zezwolenie
z 1388 roku na pochowek w §wiatyni oséb wspierajacych budowe, co jest
interpretowane jako data koniczaca prace budowlane. Jesli (jak chea C. Ste-
inbrech i T. Mroczko) korpus uzyskal przestrzen pseudobazylikows lub
bazylikowa, to mozemy przyjac, ze dzialaniom tym przy$wiecala idea na-
wigzania do prestizowego wowczas w osrodkach hanzeatyckich modelu
bazylikowej §wiatyni farnej, takiej, jakie byly znane z Lubeki, Stralsundu,
Rostocku, Greifswaldu, Wismaru i wielu innych miast nadbaltyckich'.
Znamienne jednak jest, ze nie podjeto proby zaktualizowania form archi-
tektonicznych, tj. rzutu, ksztaltu przekroju filaréw, proporcji elementéw
przestrzennych wnetrza czy typu wiezy, a wrecz zachowano skrzetnie de-
tale z poprzedniej realizacji. Masyw wiezy sprzezonej z kompartymenta-
mi dodanymi na przedtuzeniu naw bocznych byl — tak jak w $wiatyniach
miast hanzeatyckich — §wiadomym przypomnieniem formy tzw. Westwer-
ku, znanego z architektury koscioléw wladcoéw feudalnych. Chodzito za-
pewne o symboliczne odwolanie si¢ do znaku sily wladzy — w naszym
przypadku dotyczacym pozycji rady miejskiej w XIV-wiecznym Toruniu.
W tych architektonicznych dziataniach komunie miejskiej zalezalo na od-
nowieniu §wiatyni parafialnej, ale jednoczesnie wydaje sig, Zze prace pro-
wadzone w drugiej potowie XIV wicku nie znajdowaly si¢ w centrum jej
zainteresowan. Standaryzacja realizowanej koncepcji architektonicznej,

lary hali. W takiej sytuacji uwazal, ze odbudowano caly korpus jako pseudobazylike
i przedtuzono go o jedno przesto. Powtérzyta to T. Mroczko, op. cit., s. 209. Johan-
nes Heise (1889) uwazal, ze zostala zniszczona wieza i sklepienia, a wigc wzniesio-
no nowg wieze, przedtuzono korpus i zasklepiono bryle. A. Semrau, Forschungen ur
Baugeschichte der Johanniskirche in Thorn von 1250 bis 1500, ,Mitteilungen Copernicus
Verein”, 1913, H. 21, s. 1-28, uwazal, ze tylko wieza rungla, ale wzniesiono nowy,
dluzszy korpus. Nie wspomina on o wysoko$ci naw.

12

A. Semrau, op. cit., s. 1-28.

13 Jesli przeksztalcono pierwotna, niska hale w pseudobazylike, to byloby to

takze nawiazanie do anachronicznych juz w XIV w. rozwiazan pseudobazylikowych
z terenu nizu nadbaltyckiego.
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wieloetapowo$¢ dziatan, koncentracja uwagi bogatych rodow mieszczan-
skich przede wszystkim na budowie poszczegdlnych kaplic i ich wyposa-
zaniu — wskazuja na zmniejszenie zainteresowania fara jako ,,caloscia” na
rzecz partykularyzmu celéw — urzadzania wlasnych kaplic 1 ,,katéw” do
modlitwy.

Od okoto polowy XIV wieku modyfikowano program wystroju cho-
ru $wiatyni. Na wysklepki wschodniego i zachodniego przesta zostaly ,,na-
fozone” malowane medaliony — po cztery w kazdym przesle (okoto 1350—
—1360 roku) (il. 9). W przesle wschodnim znalazly si¢ potpostaci: Chry-
stusa w nimbie krzyzowym, Najswietszej Marii Panny, $w. Jana Chrzciciela
1 $w. Jana Ewangelisty. W zachodnim przesle medaliony z przedstawienia-
mi czterech archanioléw — Stagnikow Tronu. Bylo to syntetyczne ujecie
tematu zwanego Deesis — akcentujacego wstawiennictwo Marii i $wigtych
w chwili Sadu Ostatecznego. Tak wigc do wczesniejszej wykladni idei
Niebianskiej Jerozolimy na zwornikach zostal dodany temat soteriolo-
giczny i eschatologiczny — przywolujacy moment przejscia zbawionych
do Niebianskiego Jeruzalem i obcowania swietych. Powiazanie medalio-
néw z postaciami §wigtych patronéw na $cianie wschodniej zbudowato
wielowarstwowy obraz Kosciola Triumfujacego. Wykorzystano rézne
srodki wyrazu artystycznego: malowidla, rzezbe, detal architektoniczny,
polichromig zeber. Rozbudowana wykladnia tresci eklezjologicznych byta
czytelna dla 6wczesnych mieszkanicow miasta, a stopniowe poszerzanie
programu stanowilo znamienne $wiadectwo woli i pewnosci trwania oraz
checi pozostawienia po sobie dziedzictwa. Na §cianie pétnocnej choru
okolo 1380 roku zostalo takze namalowane rozbudowane ikonograficznie
przedstawienie Ukrgygowania na ,,gywym kryyzn” wyrastajacym z boku Jes-
sego 1 scena Sqdu Ostatecznego (. 10). Malowidlo zlaczylto si¢ we wspélny
wyklad o zbawieniu z programem na zwornikach, wysklepkach, z symbo-
licznym znaczeniem postaci patronow na Scianie wschodniej 1 z przedsta-
wieniami w witrazach wschodniego okna. Szczegélowos¢ opowiesci i mo-
ralizatorska wymowa Ukrgyzowania, a szczegolnie Sqdn czy przedstawien
cnot 1 wystepkow, ujawnialy potrzeby nowej religijnosci w duchu afek-
tywnej indywidualizacji 1 prywatyzacji religijnego przezycia. Wydaje sie, ze
z czasow ukoniczenia modernizacii tzw. trzeciego kosciola $wigtojaniskiego
moze pochodzi¢ réwniez male malowidlo $cienne (na drugim od zachodu
filarze potnocnego rzedu) ze scena kanonicznego Ukrgyzowania, odkryte
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w 2007 roku po zdemontowaniu nowozytnego oltarza. Jego niewielkie
rozmiary (115 X 80 cm), wyodrebnienie malowana, pasmows bordiurg
oraz fakt umieszczenia go zaledwie 30—40 cm nad gotycka mensa oltarzo-
wa, sugerujq pelnienie przez nie funkcji obrazu oltarzowego (odpowiedni-
ka malowanego retabulum), zachowanego 2 sitn. Podobne, niskie obrazy
— retabula oltarzowe ze scena Ukrgyowania na neutralnym tle znamy juz
w BEuropie z XIII stulecia. Te odkryte w torunskiej farze, z modelowany-
mi w tynku i zloconymi nimbami, nalezy wigza¢ z obecnymi na terenach
panistwa zakonnego w Prusach wplywami sztuki czeskiej, ktora w dobie
cesarza Karola IV przejela bizantyjsko-wloska (pogiottowska) tradycje
plastycznego modelunku walorowego i zloconych, plastycznych aplikacji
opracowanych w zaprawie. Zaréwno tzw. styl migkki malowidla, jak i mi-
styczny typ ikonograficzny postaci Chrystusa (z krwia wytryskujaca z ran),
plastycznie opracowane nimby, gruba linia konturu postaci asysty wskazu-
ja, ze powstalo ono najpdzniej na poczatku trzeciej ¢wierci XIV stulecia'*.

Ci, ktorzy wznosili §wiatynie, chceieli nie tylko modli¢ si¢ w niej, ale
takze pozosta¢ w niej po $mierci 1 trwa¢ — Swiadczyly o tym plyty na-
grobne. Przykladem jest brazowa plyta nagrobna malzonkéw Malgo-
rzaty 1 Jana von Soest (1358 rok), sprowadzona z Brugii przez radnego
1 burmistrza Jana von Soest (il. 11). Wierni trwali tez na kontemplacji
Mgeki Panskiej, kulcie Eucharystii, na prywatnych modlitwach. Indy-
widualna i bracka naboznos¢ stala sie powszechnym zjawiskiem. Swia-
dectwem jest krucyfiks z okolo 1360 roku, umieszczony w oltarzu §w.

" Nalezy zwréci¢ uwage, ze malowidetko — szczegélnie w opracowaniu postaci

Chrystusa na krzyzu — nosi cechy stylu lat 40. 1 50. XIV w. i mozna wskaza¢ wiele ana-
logii do niego w malarstwie witrazowym, $ciennym, a szczegdlnie w iluminatorstwie.
Slusznie zauwazy! ostatnio Juliusz Raczkowski, ze wzorce tkwily wiasnie w malar-
stwie miniaturowym z I polowy XIV w. (J. Raczkowski, Najnowsze odkrycia w zakresie
gotyckiego malarstwa Sciennego w Prusach i ich gnaczenie dla badaii nad s3tukq regionu, |w:|
Homo Creator et Receptor Artinm. Ksigga pamiatkowa Ksiedzn Profesorowi Stanistawowi Ko-
bielusowi ofiarowana, Warszawa 2010, s. 89—105). Mozna je odnaleZ¢ jeszcze wezesniej,
w czwartej ¢wierci XIII w. Jednakze pozar $wiatyni i prace naprawcze oraz ,,italsko-
-czeskie” plastyczne nimby moga wskazywac jako wzgledny czas jego powstania lata
po 1351 r., tj. kilka lat po usunigciu szkéd po pozarze. Potwierdzeniem takiego dato-
wania moze by¢ fakt, ze na malowidle nie bylo §ladow kopcia, ktéry ujawniaja prace
konserwatorskie prowadzone obecnie w nawie poludniowej i na filarach korpusu.
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Krzyza, reprezentujacy upodobanie do tzw. mistycznych Ukrzyzowan
typu nadredskiego®. W nurcie przedstawien okreslanych jako dewocyj-
ne, o podobnym emocjonalnym oddzialywaniu na patrzacego, powstala
figura Chrystus Maz; Bolesci (1ir Dolorum) (okolo 14201430 roku) w gescie
ukazywania ran (ostentatio vulnernm), z kaplicy Bozego Ciala. Jesli przyjac,
ze z torunskiego kosciola $wictojanskiego pochodzi rzezba Chrystu-
sa w Ogroéjcu, z okolo 1400 roku, znana raczej jako rzezba z kosciola
w Malborku (Muzeum Zamkowe w Malborku), to bylby to wysmienitej
klasy przyklad rzezby dewocyjnej, zrodzonej z poboznosci ukierunko-
wanej na Pasje¢ Chrystusa. Sposrod dziel tworzacych klimat kaplic uzyt-
kowanych do wspélnotowej dewocji nalezy wyrézni¢ figure §w. Barbary
odkuta w wapieniu, pokrewng stylowi Pigknej Madonny z okoto 1390 roku.
Bardzo reprezentacyjny charakter nadano plaskorzezbionemu przedsta-
wieniu $w. Marii Magdaleny z pierwszej kaplicy po stronie poludniowe;
(po 1416 roku lub lata 20. XV wicku). Z kultem Najswigtszego Sakra-
mentu i przemianami architektonicznego wystroju Swiatyni w latach
60.-70. XIV wieku wiaze si¢ takze rozbudowa zakrystii'®
jako kaplice zwiazana z kultem Najswietszego Sakramentu, a dokladniej

. Urzadzono ja

— kaplice Nowego Grobu Chrystusa'’. Stala si¢ ona jednoczesnie miej-
scem czczenia relikwii §wietych, przeksztalcita w miejsce modlitw i czu-
wan. Z koncepcja kaplicy Nowego Grobu Chrystusa koresponduja przed-
stawienia na wspornikach, z wyobrazeniami Marii Bolesnej, Chrystusa Meza
Bolesei, umieszczonych naprzeciw siebie, najblizej oltarza, oraz $wigtych
ustawionych parami na pozostalych wspornikach (Barbary 1 Katarzyny,
Jana Chrzciciela i Jana Ewangelisty, Jakuba Apostola i Jakuba Mlodszego)
(il. 12a, b, ¢, d). Ten program w sposob szczegolny dopelnial obraz stanu
swiadomosci spolecznej i religijnej komuny miejskiej, ktory rekonstru-

15

E. Pilecka, Gotyoki krueyfiks 3 oftarza Swigtego Krgyza w kostiele sw. Jana w To-
runist, [w:| Album Amicornm. Miedzy Wilnem a Toruniem. Ksigga pamiqtkowa ofiarowana
prof. Jozefowi Poklewskienu 3 okazji 70-lecia nrodzin i 45-lecia pracy nankowej, Torun 2008,
s. 257-271.

6 B. Zimnowoda-Krajewska, Zakrystia kosciola Swietojariskiego — priba rekeonstrik-

i faz budowy, [w:| Dzieje i skarby kosciota Swietojariskiego w Torunin, s. 177-195.
17

Zob. E. Pilecka, Koseid! pw. sw. Jana Chrzeiciela i $w. Jana Ewangelisty w Toruniu,
s. 163 i nn.
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owali§my na podstawie przemian architektury i wystroju wnetrza Swiatyni
od polowy do schytku XIV stulecia.

,,Budowanie” nowego kosciola farnego ponownie stalo si¢c wyrazem
woli przetrwania i walki o prestizowa pozycje wsrod miast handlowych,
gdy przystapiono do realizacji wysokiej hali korpusu kosciola sw. Janéw
po II pokoju torunskim. Miasto, chociaz otrzymalo przywileje i nadania
ziemskie za poparcie krola Kazimierza Jagiellonczyka w konflikcie z za-
konem, to jednak wyczerpane finansowo kosztami tej wojny nie miato
funduszy na duze przedsiewziecia budowlane. Bardzo chcialo jednak do-
réwnac gdanskiej Swiatyni Gléwnego Miasta — kosciolowi Najswictszej
Marii Panny. Zadne wzgledy praktyczne nie warunkowaly dwukrotnego
podwyzszenia wysokosci budowli. Wyboru formy architektonicznej — wy-
sokiej, jasnej hali 1 wladczej ,,westwerkowej” wiezy, dokonala silna, samo-
rzadna komuna w obliczu upadku wladzy feudalnej zakonu, po pozbyciu
si¢ krzyzackiej zwierzchnosci.

Te budowe, czy raczej rozbudowe, fary Starego Miasta realizowano
z wielkim trudem, za wszelka ceng — uzywajac rozbiérkowego materia-
tu budowlanego, prowadzac prace w wielu fazach. Detale architektonicz-
ne byly odzyskiwane z wczesniejszego kosciola i najprawdopodobniej
zbierane takze z innych, blizej nieokreslonych obiektéw. Kompletowane
doraznie zespoly budowlane dziataly w krétkich odcinkach czasu i nie
wykazywaly si¢ kunsztem. W 1472 roku w kronikach miasta odnotowa-
no wymurowanie tukéw sklepiennych przez mistrza Prokopa, co bywa
traktowane jako zakonczenie wszystkich rob6t budowlanych. Infor-
muje o tym takze napis zachowany na zachodniej Scianie nawy poétnoc-
nej: Im Jabre m.coee Jar. Lxxizi am. abende. lorenz. ist. dis. Gewelbe Geschlossen
@il 13a, b, ¢, d). Zapewne prace ciagnely si¢ jednak jeszcze do poczatkow
XVI wieku i1 nigdy nie zostaly ostatecznie zamknigte, co potwierdzaja pro-
wizoryczne szczyty wschodnie korpusu'® (il. 14a, b). By¢ moze wlasnie ze
wzgledow oszczednosciowych wysoka hale typu gdanskiego wzniesiono
w ,,archaicznej” konwenciji artystycznej, wykorzystujac dawne filary i tylko
je nadbudowujac. Jednak nie wszystkie rozwiazania nalezy zrzuci¢ na karb

% Badem, Pietnastowiecina architektura kosciota sw. Jana w Torunin, ,,Acta Univer-

sitatis Nicolai Copernici. Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo”, 1987, t. 11, z. 161,
s. 105-143.
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brakow finansowych. W detalach — watkowych stuzkach, wspornikach
(z przedstawieniem karla, glowy krola, maski) — wida¢ celowa archaiza-
cje 1 nawigzanie do XIII-wiecznych form. Archaizacja podkreslano i una-
oczniano dluga tradycje kulturowa spolecznosci miejskiej gromadzace;j
si¢ w swym kosciele farnym. I na tym etapie budowania nowej §wiatyni
odwolano sie, wprowadzajac odpowiedni jezyk form architektonicznych,
do jej niemal trzechsetnego trwania. Generalnie cale rozwiazanie archi-
tektoniczne Swiadczy jednak o woli odrzucenia tradycyjnych rozwigzan
1 otwarciu na sztuke wielkiego Gdanska, o probie tworczego wykorzysta-
nia pomystow z miast nadbaltyckich.

Wystréj fary staromiejskiej stal si¢ barwny i1 bogaty, ale tez zatomi-
zowany w licznych, autonomicznych kompartymentach. Praktyki religijne
uprawiano z podzialem na grupy, skupiajace si¢ we wlasnych ,,katach” —
kaplicowych aneksach i przyfiltrowych oltarzach®. Swiatynia zapelniata
si¢ cechowymi i prywatnymi oltarzami, figurami do prywatnej dewocj, ta-
blicami wotywnymi, epitafiami. W p6éznym s$redniowieczu i w poczatkach
epoki nowozytnej znajdowalo si¢ tu az 18-20 oltarzy (tylko trzy z nich
zachowaly swe pierwotne patrocinia: Bozego Ciala, §w. Anny przy drugim
filarze miedzynawowym po stronie poludniowej 1 $w. Barbary w czwar-
tej kaplicy potnocnej). Istniejace do dzis zabytki, chociaz poprzestawiane
w czasach nowozytnych, ukazuja réznorodnos¢ gustéw i artystycznych in-
spiracji, lokalng transformacje i stylizacje wzorow, a takze zatomizowanie
si¢ komuny miejskiej, uprawiajacej praktyki religijne z podzialem na grupy,
skupiajace si¢ w swoich ,,katach”. W nich gromadzono nowe dzieta sztu-
ki, uzupelniajace lub zastepujace starszy wystrdj i odpowiadajace aktual-
nym gustom. W specyficzny sposob zmienialy i ,,zageszczaly” przestrzen
$wigtyni. Do elementéw zwigzanych z liturgia nalezaly oltarze, ktére naj-
czesdciej nie zachowaly si¢ w stanie pierwotnym i na pierwotnym miejscu.
Wigkszos¢ pochodzi z okoto 1500 roku. Obecny oltarz gléwny — tryptyk
sw. Wolfganga, biskupa Ratyzbony (pierwotnie ustawiony przy zachod-
nim filarze poludniowego rzedu) — nalezy do duzej grupy p6znogotyckich
rzezb, zwigzanych z tzw. Mistrzem Oltarza sw. Wolfganga, kierujacym to-
rufiskim warsztatem, czynnym okolo 1495-1510 roku. Swiadectwo wply-
wow poludniowoniemieckich stanowi takze oltarz Zasniecia Najswietszej

Y Zob. Sztuka Sredniowieczna, s. 159 i nn.
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Marii Panny. Reliktem jednego z oltarzy jest skrzydlo ze scenami Zwzasto-
wania, Narodzin, Obrzezania z kotica XV wieku. Moglo naleze¢ do nastawy
oltarzowej okreslanej w Zrédlach jako Parantele Christi. 7. péznogotyckim
oltarzem glownym nalezy laczy¢ dwie figury swictych patronéw koscio-
ta — $w. Jana Ewangelisty (z 1497 roku) 1 $w. Jana Chrzciciela (w Muzeum
Okregowym w Toruniu). By¢ moze z gérnej kondygnacji niezachowanego
retabulum pochodzi figura Chrystusa Zmartwychwstalego, zaopatrzona
na cokole w dat¢ 1497. Nie mozna wykluczy¢ uzywania jej do rytu el-
vatio ymaginis salvatoris (wciagania w trakcie nabozenstwa ku goérze ponad
sklepienie — ,,do Nieba”) w $wicto Wniebowstapienia Chrystusa. Brak
jednak przekazéw o praktykowaniu w Toruniu tego zwyczaju liturgiczne-
go, ktory byl zwiazany raczej ze srodowiskami katedralnymi, kolegiackimi
1 klasztornymi. Wedlug opisu Strzesza z 1671 roku w Kaplicy Kupieckiej
stal stary oltarz (altare vetustum) z retabulum Czternastu Wspomozycieli.
Z nim jest faczona figura Chrystusa Bolesnego (okoto 1510-1520 roku),
stojaca dzi§ w tzw. Kaplicy Kopernika (dawnej Kupieckiej). Z klimatu re-
ligiinego wynika jej dos¢ rzadkie ujecie ikonograficzne; nacisk potozono
na moment biczowania, a nie na eucharystyczne tresci. Byla ona inspiro-
wana rzezba szwabska Hansa Multschera 1 pélnocnych Niemiec. Z tego
czasu, ale z nieznanej wigkszej calosdci, pochodzi figura Archaniola Ga-
briela z grupy Zwiastowania. Uczniowie badZz pomocnicy Mistrza Oltarza
sw. Wolfganga wykonali figure Boga Ojca z przedstawienia Tronu t.aski,
ktére bylo umieszczone zapewne w predelli lub zwienczeniu nieistnie-
jacego oltarza, a takze figury sw. Wawrzynica i §w. Wolfganga (Muzeum
Okregowe w Toruniu). Do prywatnych fundacji w farze nalezalo malar-
skie epitafium kasztelana ladzkiego Jana Kota (krétko po 1454 roku, za-
ginione podczas II wojny swiatowej). W kosciele §w. Janéw znajdowaly
si¢ tez przez pewien czas dwa wspaniale obrazy o charakterze wotywnym
badz epitafijnym: Zdjecie 3 krgyza (k. XV wieku) i Bicgowanie (k. XV wieku),
zanim przeniesiono je do Muzeum Diecezjalnego w Pelplinie. (Ich pier-
wotnym miejscem przeznaczenia mogl by¢ koscioél pw. §w. Wawrzynca).
Nowy ksztalt §wiatyni oraz elementy wyposazenia sa swiadectwem tego,
ze ambicje polityczne elit byly manifestowane rownolegle z artystycz-
nymi, czgsto przerastajacymi mozliwosci gminy. I wreszcie, 22 wrzesnia
1500 roku, ku chwale Boga, $wigtych patronéw ukonczonego kosciola,
rady i miasta, odlano dzwon Tuba Dei — Trqba Boga (il. 15). Umieszczono
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na nim inskrypcje z data (datg¢ mozna odczytaé takze jako 1522), a przede
wszystkim postacie czczonych od dawna patronéw: §w. Jana Chrzciciela,
sw. Jana Ewangelisty, sw. Barbary i1 $w. Katarzyny. Tuba Dei mial strzec
miasta i oznajmia¢ najwazniejsze wydarzenia.

Jakkolwiek nie ocenialiby§my architektury i wyposazenia fary Starego
Miasta Torunia w okresie $redniowiecza, jedno pozostanie wartoscia nie-
zaprzeczalng — od pierwszego ,,oratorium” do poéznogotyckiej wysokiej
hali komuna miejska pozostawiala tu artystyczny zapis swej egzystencji.
Ciagle budowanie gwarantowalo jej trwanie. Budowanie bylo nie tylko
przeksztalcaniem architektonicznych postaci budowli, ale tez narastaniem
1 nawarstwianiem tresci duchowych. I cho¢ stara §wiatynia parafialna nie
reprezentuje architektonicznego modelu sredniowiecznej katedry, to po-
kladane w niej przez pokolenia nadzieje, przypisywane jej wartosci, czynia
ja godna stolecznej pozycji w ramach diecezji.

Il. 1. Archeologiczne relikty pierwszego kosciola §w. Jana w Toruniu — wedlug Lidii
Grzeszkiewicz-Kotlewskiej
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Il. 2. Gzyms cokolu z profilowanej i glazurowanej cegly, obiegajacego I kosciél §w. Janow
(autor wszystkich fot. A. Skowronski)

1. 3. Chrzcielnica z wyposazenia najstarszej Swiatyni pw. $w. Janéw
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I1. 4a, b, ¢, d. Rzut kosciola II 1 widok wnetrza obecnego korpusu i choru
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1. 5a, b, ¢, d. Zworniki sklepienne w choérze kosciola $w. Janow

I1. 6. Kolatka z kosciola §w. Janéw
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1l. 7. Fragment witraza z choru ko- 1. 8. Dawny krucyfiks triumfalny,
$ciota $w. Janow

obecnie ustawiony ponad oltarzem
$w. Wolfganga

Il. 9. Malowane medaliony na wysklepkach chéru kosciola
$w. Janow
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1. 11. Plyta nagrobna malzonkéw
Malgorzaty i Jana von Soest z koscio-
ta $w. Janéw
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1. 12a, b, ¢, d. Konsole sklepienne z zakrystii kosciota sw. Janow
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d

Il. 13a, b, ¢, d. Napis z data 1472 na Scianie
zachodniej nawy poéinocnej, wtérnie uzyta
konsola sklepienna i wnetrze wysokiej hali
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Il. 14a, b. Widok szczytéw kosciota od wschodu i bryly od zachodu

1L. 15. Dzwon Tuba Dei
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Summary

Building and lasting - the medieval history of Old City of Torun
parish church, current cathedral of Sts. John the Baptist
and John the Evangelist

The parish church of Sts. John the Baptist and John the Evangelist in Old City
of Torun has been witness to both turbulent historical events and artistic tastes
of the dwellers. Every phase of the building of the church may be interpreted in
such a way. However, it can be also assumed that during all phases of forming of
its material substance (from 1236 until the beginning of the sixteenth century)
the more profound meaning was manifested. This was the will to survive and
to last, the will of the Church not only considered as a building, but also as
an institution which unites and represents the city commune. For this aim the
artistic language of the “image” was used in architecture and interior decoration.
The commune and the Church exhibited strong cohesion — the interdependent
“coherent configuration.”

From the erection of the first “oratory” until the construction of the late-
gothic high hall church the city commune was leaving an artistic imprint of
its existence on the architecture and interior of the building, The continuous
transformation of the church was its goal, as the church became an evidence and
guarantee of the city’s constancy. The building process meant searching for the
proper means of expressing the variable religious and spiritual ideas, as well as

aspirations of social classes and ruling elites.



