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Rzezba Matki Boskiej z Dziecigtkiem

ze Zbrostawic w typie simulacrum

— badania oraz zagadnienia konserwacji
i restauracji

Wprowadzenie

iewielka rzezba przedstawiajaca Matke Boska z Dzieciatkiem, oto-
chona kultem jako Matka Boska Zbrostawicka, znajduje si¢ obecnie
w gtéwnym oltarzu kosciola parafialnego w Zbrostawicach, miejscowosci
w wojewodztwie §laskim, na poludniowy zachéd od Tarnowskich Gor,
zalozonej w XIII wieku.

Sprowadzenie rzezby do parafii wiaze si¢ z osobami XIX-wiecznych
wiascicieli Zbrostawic, przybylych z Austrii. Samo przedstawienie Mat-
ki Boskiej z Dzieciatkiem jest obiektem szczegélnym. Figury Madonny
1 Dzieciatka sq zupelnie rozdzielne, kompletnie przyodziane w tekstylne
szaty, ktore jako takie sa integralnym i nicodzownym elementem dziela.
Zywy w drugiej polowie XX wieku zwyczaj czestego przebierania rzezb
w roznych okresach liturgicznych roku koscielnego stal si¢ posrednio,
z racji stwierdzonych zniszczen, przyczyna podijetej w 2010 roku decyzji
o poddaniu przedstawienia Matki Boskiej Zbrostawickiej zabiegom kon-
serwatorskim 1 restauratorskim (il. 1, 2).
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Unikalno$¢ rzezby jako wyjatkowego obiektu petniacego funkcje kul-
towe, jak i stanowigcego rzadkie dobro kultury na terenie Polski zobli-
gowala do wykonania szczegélowych badan konserwatorskich i budowy
dziela'. Zarazem jedynie na podstawie rezultatéw przeprowadzonych ana-
liz mozliwe bylo odtworzenie materialnej historii obiektu, a tym samym
wyodrebnienie kolejnych opracowan polichromii, precyzyjne okreslenie
ich stanu i ustalenie przyczyn zmian, jakim ulegly, gwarantujace optymalny
wybor §rodkéw 1 metod postgpowania konserwatorskiego. Wiedza zdo-
byta w toku badan pozwolila na wybor opcji restauracji 1 aranzacji dziela,
stanowiacego kompleksows calos¢ zlozong z réznorodnych elementow,
istotnych dla jego sfery znaczeniowe;.

Poczynione ustalenia 1 wynikajace z nich decyzje staly si¢ inspiracja
do przygotowania niniejszego opracowania. Jego celem jest przyblizenie,
na omawianym przykladzie, problematyki rzadkich na terenach polskich
przedmiotoéw kultowych, wpisujacych si¢ w dziedzictwo kultury popular-
nej, faczacych cechy rzezby polichromowanej i obiektu etnograficznego,
pelniacych przy tym nadal istotne funkcje sakralne.

Pochodzenie i dzieje rzezby Matki Boskiej
z Dziecigtkiem ze Zbrostawic

Przedstawienie Matki Boskiej Zbrostawickiej do czasu przekazania jej
w 2010 roku do konserwacji-restauracji i badan nie zostalo specjalistycz-
nie opracowane w literaturze. Jedynym dostepnym zrédlem informacii na
jego temat byly wiadomosci zebrane 1 opisane przez proboszczow zbro-
stawickiej parafii — ksiedza Alfonsa Rymera i ksiedza Romualda Kokosz-
ke, a takze artykul w prasie oraz niepublikowany protoké! z ogledzin obu
rzezb w 1983 roku?.

! Szczegblowy opis badani i ich rezultatéw oraz relacja z prac konserwatorskich
gotowy op jazp

i restauratorskich zob. E. Szmit-Naud, Dokumentacja badafi, prac konserwatorskich
i restauratorskich rzezby Matki Boskiej z Dzieciatkiem z Parafii pw. Wniebowzigcia
Najs$wictszej Marii Panny w Zbrostawicach, woj. slaskie, Torun 2010 [mps].

2 A. Rymet, Sanktuarinm Maryne w Zbrostawicach, 1977; idem, Sanktuarinm Ma-

ciergyristwa NMP w Zbrostawicach, Tarnowskie Gory 1994, s. 13-17; J. Bonczol, U Mat-
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7. niedatowanego, opieczetowanego rekopisu ksigznej Marii Petro-
neli Hessen-Darmstadt zachowanego w parafialnym archiwum wynika,
ze rzezba Matki Boskiej zostala przez nig odnaleziona podczas pobytu
w klasztorze Dominikanek w Imbach w 1707 roku’. Posrednio danych
o losach rzezby dostarczyla analiza jej budowy oraz stanu zachowania —
nie podwazajgq one wiarygodnosci informacji podanej przez ksigzna.

Na temat czasu i okoliczno$ci powstania dziela nie ma zadnych pew-
nych wiadomosci. Ze wzmiankowanej relacji wynika, ze moglo ono zo-
sta¢ ukryte na terenie ko$ciota w Imbach w okolicach Krems wraz z in-
nymi cennymi przedmiotami w obawie przed najezdZzcami, ,,przed wojna
szwedzka” (wojng trzydziestoletnia). Wedlug cytowanego opisu ksigznej
Marii Petroneli rzezba zostala odnaleziona w szacie z ,,tureckiego sukna
z wymalowanymi kwiatami” pomiedzy relikwiami §wigtego oraz figurami
przedstawiajacymi apostoléw i aniolki, najprawdopodobniej pod deska
(w podlodze?) zrujnowanej zakrystii*. Jej stan pozwala sadzi¢, ze informa-
cja, iz w momencie odnalezienia stala ona ,,na jednej drewnianej nézce”,
cho¢ niescisla, jest prawdziwa — jej lewa noga jest ztamana uko$nie w polo-
wie tydki, a odtamana cz¢$¢, mimo ze w zasadniczym ksztalcie zachowana,
byla juz pozbawiona w znacznym stopniu oryginalnych warstw (il. 2, 3).
Przekaz ksi¢znej nie zawiera danych dotyczacych wygladu i stanu postaci
Dzieciatka w tym czasie, jak 1 innych mozliwych atrybutéw rzezby.

Analiza stylu rzezby 1 jej ikonografii oraz poréwnania z innymi tego
typu przedstawieniami’® dowodza, ze mimo powtarzanego w publika-
cjach datowania na XIII/XIV wick®, nie nalezy datowaé figurki Matki

ki Boskiej Zbrostawickiey, ,,Gos¢ Niedzielny”, 13 pazdziernika 1996, nr 41; ks. R. Ko-
koszka, 700 lat Zbrostawickiej Parafii Najswietsze) Marii Panny w formie kroniki spisanej,
Zbrostawice 2005, s. 15, 16, 26; 300 lat tensu w Inbach, ,,Parafianin”, parafia pw. Wnie-
bowzigcia NMP w Zbrostawicach, sierpient 2007, nr 26; Protoké! z ogledzin figurki
Matki Bozej Zbrostawickiej sporzadzony dnia 25 stycznia 1983 r., komisja w skla-
dzie: ks. Alfons Rymer, Ginter Kaczmarek, Tadeusz Bober, arch. rzezbiarz [mps].

> W niniejszym artykule oparto si¢ na tlumaczeniu dokonanym przez ks. Al-
fonsa Rymera: A. Rymer, Sanktuarinm Macierzyistwa, s. 21-23.

*  Ibidem, s. 22, 23.

> Dokonane w konsultacji z historykiem sztuki Stawomirem Majochem.

¢ Z Imbach istotnie pochodzi rzezba Madonny z Dzieciatkiem z lat 1320—

—1330, opisana przez: M. Zykan, Zwei gotische Madonnenstatuen und ibre Restauriernng,
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Boskiej wezesniej niz na poczatek XVII stulecia, z wigkszym prawdopo-
dobienstwem — na potowe XVII wieku. Mogla ona powsta¢ niedtugo
przed wzmiankowang wojna szwedzka. Niewykluczone, ze zostala wy-
konana przez lokalnego artyste z okolic Krems, moze tez by¢ impor-
tem z innych terenéw. Wydaje si¢, ze stuzyla celom kultowym w obrebie
klasztoru. Rzezba Duziecigtka, ktéra towarzyszy rzezbie Madonny, jak
wykazuje analiza stylistyczna, powstala pézniej, na poczatku XVIII wie-
ku. Maria Petronela Hessen-Darmstadt méwi w swojej relacji o ,,Mat-
ce Boskiej z Dzieciatkiem”, lecz przedstawienie Dzieciatka najpewniej
funkcjonowalo wczesniej w innym kontekscie, na co wskazuja réznice
formy oraz warsztatu, czytelne dzigki porownaniu pierwszych warstw
polichromii. Rzezba Dzieciatka mogla pochodzi¢ z przedstawienia sta-
jenki, popularnego w klasztorach. Po polaczeniu obu figur w calos¢ ich
karnacje zostaly ujednolicone wspolnym przemalowaniem.

Ksigzna za zgoda konwentu zachowata figurke Matki Boskiej. Przy-
puszczalnie zadbala o nadanie jej godnego wygladu, odpowiednio ja
wyposazajac, m.in. w korone. Wyglad korony nie pozwala precyzyjnie
okresli¢ czasu jej powstania — mogla zosta¢ wykonana w drugiej poto-
wie XVII lub w pierwszej ¢wierci XVIII wieku’. Z zachowanych do-
kumentow, cytowanych w przywolywanych publikacjach, wynika, ze
w 1727 roku wlascicielka postarala si¢ o poswigcenie figurki Matki Bo-
skiej z Dzieciatkiem (prawdopodobnie tym obecnie zachowanym) w Le-
opoldstadt kolo Wiednia. W dokumencie potwierdzajacym poswigcenie
rzezby jest ona opisana jako ,,figurka Matki Boskiej z Dzieciatkiem Je-
zus pod Sercem”, co nalezy raczej odczyta¢ dostownie, jako upozowa-
nie obu figurek — ulokowanie postaci Dzieciatka na tonie Maryi, co jest
mozliwe dzi¢ki mobilnosci jej ramion.

., Osterreiche Zeitschrift fir Kunst und Denkmalpflege”, 1968, Nr. 22, s. 181-184,
187-188. W relacji ksi¢znej dotyczacej tej innej odnalezionej rzezby moze chodzi¢
wlasnie o t¢ gotycka rzezbe, cho¢ oszacowanie jej rozmiaréw nie odpowiada rzeczy-
wistosci. Réwniez inne informacje moga by¢ niesciste, m.in. ta, dotyczaca rzezby be-
dacej przedmiotem niniejszego artykulu, ze ,,cudowna figurka 132 lata temu zagubila
si¢”, co mogtlo by¢ literackim sposobem nadania jeszcze wigkszej rangi odnalezieniu
rzezby i potwierdzenia jej wyjatkowej warto$ci.

Badania i konserwacja korony zostaly przeprowadzone przez dr Katarzyne
Wantuch-Jarkiewicz.
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Wedlug informacji przytaczanych przez cytowanych autoréw po
$mierci wlascicielki w 1751 roku jej cérka Fryderyka przewiozla figur-
ke na Gérny Slask, do Sierot, i przekazala ja kuzynowi z rodu Stock-
mans, Gustawowi. Po jego $§mierci w 1799 roku odziedziczyt ja kolejny
wlasciciel dobr (majatek obejmowal Sieroty, Zbrostawice, Wieszowa) —
jego syn Ernest von Stockmans. Najprawdopodobniej po §mierci zony
Ernesta, Elzbiety, w 1823 roku rzezba Maryi z Dzieciatkiem zostala
umieszczona w miejscu pochowku obojga, w krypcie kaplicy grobowej
(kaplicy Najswietszego Serca Pana Jezusa) na przykoscielnym cmenta-
rzu w Zbrostawicach®. Tam, wedlug ustnej relacji powtarzanej przez ks.
Rymera, ja odnaleziono, odziano w nowe szaty i umieszczono na olta-
rzu kaplicy kosciota. Istotnie w 1827 roku odnotowano ja w parafialnym
inwentarzu jako element wyposazenia, ,,odziana w kwiecista jedwabng
szate, na glowie korona z miedzi mocno pozlacana oraz krzyzyk, ale ze
srebra, rowniez mocno pozlacany i wysadzone prawdziwymi rubinami.
Do tego jeszcze dwie sukienki, jedna z prawdziwego aksamitu, druga
z niebieskiego jedwabiu. Obie obsadzone prawdziwymi zlotymi borta-
mi”. Zapisek w inwentarzu z 1850 roku potwierdza cytowany wyglad
rzezby, wymieniajac jeszcze plaszczyk z jedwabnej tafty’.

Okoto potowy XIX wieku staraniem owczesnego proboszcza Zbro-
stawic wznowiono odprawianie sobotnich nabozedstw maryjnych'.
Przedstawienie Madonny z Dziecigtkiem znajdowalo si¢ najprawdopo-
dobniej caly czas w kosciele, z przerwa spowodowana jego pozarem i od-
budowg w latach 1909-1915, kiedy to ruchome wyposazenie przeniesiono
na plebanig.

W 1926 roku ks. Franciszek Nowak opublikowal w ,,Katoliku™ in-
formacje zawarte w odnalezionych przez siebie w archiwum parafii do-
kumentach dotyczacych cudownej figurki Matki Boskiej'!, co ponownie
skierowalo na nia uwage wiernych i1 zaowocowalo rozwojem ruchu piel-
grzymkowego'. Rzezba znajdowala si¢ woéwczas na oltarzu bocznym,

A. Rymer, Sanktuarium Maciergysistwa, s. 14; ks. R. Kokoszka, op. cit., s. 15.
A. Rymer, Sanktuarium Maciergyiistwa, s. 23, 24.

10 Ibidem, s. 14.

" Ks. R. Kokoszka, op. cit., s. 2.

A. Rymer, Sanktnarium Maciergyiistwa, s. 14.
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z poludniowej strony nawy. W 1944 roku zostala przeniesiona z oltarza
bocznego do oltarza gléwnego i umieszczona nad tabernakulum. Kolejne
odnowienie kultu nastapito dzigki staraniom ks. Alfonsa Rymera — z jego
inicjatywy 8 sierpnia 1954 roku przeprowadzono intronizacje, zwiazana
z umieszczeniem rzezby w zwienczeniu oltarza gléwnego. Prawdopo-
dobnie w latach 70. dokonano przerébki zwienczenia, ujmujac kasete
z rzezba w promienista glorie. Na ozywienie kultu wplynal ustanowiony
w 1955 roku odpust ku czci Matki Boskiej Zbrostawickiej. Z odpustami
parafialnymi, tj. ze Swictem Wniebowzigcia NMP, wiazal si¢ szczegdlny
sposob ekspozycji Madonny w trakcie uroczystosci — noszenie jej w pro-
cesjach, na zewnatrz kosciola. Pierwszy raz nastapilo to w maju 1957 roku,
potem corocznie, a wielokrotnie w roku jubileuszowym 1974". W okresie
pozniejszym, przypuszczalnie od konca lat 80., zwyczaj obnoszenia figury
w procesji nie byl podtrzymywany. W roku 700-lecia Zbrostawic (2005)
po raz ostatni figure wystawiono na oltarz w kosciele i wyniesiono w pro-
cesji do oltarza polowego.

Wzmozenie kultu w XX wieku zaowocowalo wykonaniem komple-
téw nowych szat dla Madonny i Dzieciatka, szytych w parafii'®. Rzezby
byly wielokrotne przebierane w réznych okresach liturgicznych roku.
Szaty wzmiankowane w opisach z XIX wieku najprawdopodobniej nie
przetrwaly. Na fotografiach z drugiej polowy XX stulecia (niedatowa-
nych, zachowanych w parafii) na gtéwce Dzieciatka jest widoczna korona
przypominajaca w uproszczonej formie korone Matki Boskiej. Z opisu
sporzadzonego po przegladzie z 1983 roku wynika, ze wéwczas figura
Dzieciatka miata juz inna korong o regulowanym obwodzie — azurows’.
W 1988 roku ufundowano nowa, wspolczesna ztota korone dla rzezby
Dzieciatka.

7. przebieraniem 1 noszeniem rzezby byly zwiazane mechaniczne
zniszczenia. Parafianie od lat 70. we wlasnym zakresie dokonywali napraw.

13 Ibidem, s. 15.

" Szytych przez siostre Salezje ze Zgromadzenia Siéstr Opatrznosci w Zbro-

stawicach.
" Odnotowana w Protokole z ogledzin figurki Matki Bozej Zbrostawickie;j.
Przypuszczalnie chodzi juz o kolejna korone z patkami (bez kablaka) widoczna na

innych fotografiach, m.in. w artykule z 1996 .
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W ich ramach nastapilo tez wykonanie stelazu utrzymujacego rzezbe na
cokole, przed 1983 rokiem. W pozniejszym czasie dokonano drobnych
uzupelnien w niepolichromowanym drewnie.

Dla kosciota w Imbach w Austrii, skad wedlug Zrédla pochodzi
rzezba, zostaly na prosbe proboszcza tej parafii wykonane kopie rzezby
Madonny i Dzieciatka, funkcjonujace jako przedstawienie Matki Boskiej
Zbrostawickiej'. Kopie przekazano do Imbach we wrzesniu 2006 roku.

Charakterystyka przedstawienia
- cechy formalne i zagadnienia ikonograficzne

Rzezba przedstawia mtoda postac kobieca, ktora jest niewielka (45,85 cm),
ma ruchoma glowe i rece zlozone z dwoch segmentéw — dloni z przed-
ramionami i ramion — polaczonych sznurkiem z korpusem i glowa (il. 2
i 3). Glowa postaci jest nachylona pod niewielkim katem (13°) do ost szyi,
w lewo. Posta¢ stoi w kontraposcie, wspierajac ci¢zar ciala na lewej wy-
prostowanej nodze, prawa lekko ugieta w kolanie opiera na uskrzydlonej
gléwcee putta, za ktorym wida¢ fragment obloku.

Postac jest wysmukla, ma nieduza owalna glowe (/) wysokosci po-
staci), barki i biodra podobnej szerokosci, wysoko wymodelowany (wtér-
nie) drobny biust i nieco obnizong tali¢, lekko wypukty brzuch 1 niewielkie
posladki. Korpus rzezby jest czg$ciowo wydrazony, otwor widoczny od
frontu nad linig talii ma wykréj w ksztalcie serca. Wydrazenie zweza si¢
lejkowato ku dotowi korpusu i jest takze polaczone otworem z szyja.

Najprawdopodobniej forma dolnej cze¢sci rzezby, ponizej stop, nie za-
chowala si¢ w petni. Ksztalt prawego skrzydla putta sugeruje, Ze moglo
ono by¢ zaslonigte jakims innym elementem — drugim puttem czy oblo-
kiem tworzacym podstawe rzezby, bardziej rozbudowana.

Poszczegolne elementy dziela sa wymodelowane z dbatoscig o de-
tal (np. zaznaczenie paznokci palcow stop widoczne w ubytku), ale bez
zbednego cyzelowania i bez dazenia do symetrii, co uwidacznia si¢ w de-
talach twarzy oraz zréznicowanej grubosci 1 dtugosci cztonkéw (np. nie-

16 Kopie wykonano w pracowni konserwatorskiej Tadeusza Kalfasa w Wegier-

skiej Gorce na podstawie dokumentacji fotograficznej.
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co masywniejsza lewa noga). Ta niedbalo$¢ zdaje si¢ Swiadczy¢ nie tyle
o nieporadnosci, ile o swobodzie rzezbiarza. Owalna twarz ma regularne
rysy o spokojnym i pogodnym wyrazie'’. Czolo wysokie, dtugi prosty
waski nos o wyraznie zaznaczonych skrzydetkach, proporcjonalne usta
o wydatniejszej dolnej wardze i lekko uniesionych kacikach, nieznacz-
nie cofniety, nieduzy zaokraglony podwojny podbrédek, oczy podiuz-
ne, nieznacznie wypukle, o wyraznie zaznaczonych goérnych powiekach,
lewe o uniesionym zewnetrznym kaciku. Policzki sa lekko zaokraglone,
z niewlelkimi doteczkami. Uszy proporcjonalne (wielkosci nosa), ptasko
przylegajace do glowy. Krétkie wlosy zaznaczone od nasady czola réw-
noleglymi kosmykami sa ,,zaczesane” za uszami do tylu, bez przedziatka,
schodza tréjkatnie do gornej linii karku. Taka forma ,,fryzury” Madon-
ny wyraznie wskazuje na intencj¢ przykrycia glowy peruka, zastepujaca
catkowicie realistycznie opracowanie wlosow' (il. 2, 3, 4). W szczycie
glowy jest otwor (powickszony wtornie), przesuniety w lewo wzgledem
osi, ktory stuzyl do mocowania korony. Stopy o wysokim podbiciu 1 lek-
ko zadartych czubkach palcéw sa Sredniej wielkosci. Nieduze dlonie
(Vs wysokosci twarzy) mialy szczuple palce, utozone w nieprzypadkowy
gest, mozliwy do odczytania dzigki zachowanym fragmentom i odnale-
zionym analogiom w innych rzezbach. Gléwka putta zostala wyrzezbio-
na z mniejsza subtelnoscia, ale z zachowaniem duzej wyrazisto$ci rysow.
Glowka i spoczywajaca na niej prawa stopa postaci sa ustawione wzdluz
tej samej osi, odchylonej w lewo w stosunku do frontu rzezby (patrzac
z przodu). Skrzydlo lewe jest rozwinigte, prawe podkurczone, miesci si¢
miedzy gtéwka putta a lewa stopa Madonny. Z obloku wyrzezbionego
po obu stronach gléwki putta, za skrzydtami, sa dzi§ zachowane tylko
fragmenty. Obecnie do putta jest przymocowany zaokraglony od tylu

" Pézne przemalowanie, aktualnie pokrywajace rzezbe, rzutuje na odbiér for-

my; odlew twarzy Madonny wykonany na potrzeby badan pozwolil na obserwacje

niezaktécone tymi znieksztalceniami.

' Podobnie sa opracowane wlosy rzezby tego samego gatunku, fundacji Paula

Esterhazego z 1687 1. z kaplicy zamkowej Forchtenstein — ilustracja w: M. Koller,
Kleider machen Heilige. Uber Bedentung nnd Pflege bekleideter Bildwerke, ,,Osterreichische
Zeitschrift fiir Volkskunde”, 1996, 1./99, s. 48.
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niewielki klocek z trzpieniem stuzacym do posadowienia rzezby na pod-
stawie.

Cechy formalne rzezby, ktéra z racji ruchomego wykonania glowy
1 rak mozna nazwac lalka czy manekinem, jednoznacznie sytuuja ja wsrod
przedstawien zwanych z wloska sizulacri da vestire, czyli ,,symulakrum do
ubierania” — tu w znaczeniu religijnych obiektéw tréjwymiarowo wyobra-
zajacych istote nadprzyrodzona, wyposazonych w atrybuty potwierdzajace
ich pozorne zycie, na przyklad mozliwos¢ dziatan motorycznych — poru-
szanie glowa, rekoma, wyposazonych we wlosy (peruka) i przyodziewa-
nych w prawdziwe szaty (bez ktorych najczesciej maja ksztalt maneki-
néw). Na terenie Polski tego typu przedstawienia, tj. spetniajace wszystkie
z wymienionych warunkéw, naleza do rzadkosci 1 sa obcego pochodzenia.
Autorce sa znane jedynie Pieta z Brzegu, pochodzaca prawdopodobnie
z poludniowych Wloch, datowana na potowe XVIII wieku, oraz przed-
stawienie okreslone jako Rachela z klasztoru Klarysek w Krakowie, po-
chodzace przypuszczalnie z pétnocnych Niemiec lub Flandrii 1 wykonane
w drugiej potowie XVII wicku". Inne spotykane w Polsce przedstawienia
kultowe, wyposazone w szaty, peruki, nierzadko wtérnie, nie maja rucho-
mych ramion czy glow.

Dazenie do osiagniecia ztudzenia rzeczywistosci przez odziewanie
wizerunkow kultowych jest znane juz ze starozytnosci, ,,u chrzescijan
potrzeba ubierania i przystrajania bizuterig figur otaczanych kultem jako
imagines rodzi si¢ z gotykiem””. Kontrreformacja, reorganizujac liturgic
1 kult $wietych, zaczela z nowsq silg ,,inscenizacyjnie” przedstawia¢ wi-
zerunki kultowe — prawdziwe tkaniny, wlosy i ozdoby podnosily iluzje
prawdziwosci oraz powodowaly poczucie identyfikacji skladajacych wota
i pielgrzyméw z danym obrazem kultu®'. Oprécz przystrajania i dokony-
wania w tym celu przerobek wezesniejszych wizerunkéw, czego przyklady

' A. Radzimowska, Dokumentacja konsermwatorska Pieta, Brzeg 2004; Pax et Bonum.

Skarby Klarysek krakowskich, katalog wystawy, Arsenal Muzgeum Czartoryskich wresiei—paz-
dziernik 1999, Instytut Historii Sztuki Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakéw 1999,
s. 81, 82.

2 M. Koller, Kleider, s. 24.

2 Ibidem, s. 26, 28.
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sq znane takze w Polsce, tworzono nowe, ktére od momentu powstania
nie mogly funkcjonowaé bez naktadanych tekstylnych szat czy wloséw™.

Opisywana rzezba przedstawiajaca Matke Boska nalezy wlasnie do
tego typu dziel. Opracowanie formy nie pozostawia watpliwosci co do
tego, ze od momentu powstania byla ona wyposazona w peruke i sza-
ty. Mozliwy do odczytania gest dloni sugeruje, ze nie ukazano jej w po-
zie orantki, ale jako Madonne¢ z Dzieciatkiem, podtrzymujaca je lewa
dlonig. Zakrzywienie zachowanych fragmentow oryginalnych palcow
prawej dloni sugeruje, Ze miedzy kciukiem a palcem wskazujacym i ser-
decznym ujmowala jakis przedmiot. Wyposazenie rzezby w korong ru-
dolfiiska, symbol cesarstwa, wskazuje na intencje¢ krélewskiego przed-
stawienia Madonny; w takim razie przedmiotem trzymanym w dloni
moglo by¢ berto. Dokonanie poréwnan z innymi zachowanymi przy-
ktadami podobnych niewielkich rzezb symulakréw Matki Boskiej z tere-
néw Austrii”; obecnej Belgii*!, a takze Wloch®, pojedynczymi z terenu

> Na tetenach alpejskich, jak zauwaza Manfred Kollet, ,,znane z hiszpadskich

figur prawdziwe wlosy rozpowszechnily si¢ juz w péznogotyckich krucyfiksach, lecz
pojawienie si¢ szklanych oczu i malowanych czesci z wosku nalezy przypisaé wply-
wom znad Morza Srédziemnego”, co ulatwialy powiazania miedzy habsburskimi te-
renami dziedzicznymi a krélestwem Hiszpanii. Dzi¢ki nim XVI-wieczna woskowa
figurka Dziecigtka Jezus, stynne praskie Jezulatko, znalazla si¢ jako prezent slubny na
terenach obecnych Czech.

» M. Kollet, Kieider, s. 19-58; idem, Polychromed sculpture and textile arts, ICOM
committee for conservation, 11™ triennial meeting in Edinburgh, Scotland, 1-6 Sep-
tember 1996, preprints 1996, s. 410—415. Bliskie omawiane]j zdaje si¢ wspomniane
przedstawienie z Forchtenstein oraz z Heimingeberg w Tyrolu, zob. M. Koller, K/e/-
der, s. 51.

' Baza danych Institut royal du Patrimoine artistique w Brukseli: http://www.

kikirpa.be/www2/cgi-bin/wwwopac.exe miesci ponad 1500 przykladéw ubieranych
rzezb z terenu Belgii, wickszo$¢ z nich to przedstawienia Matki Boskiej z Dzieciat-
kiem, w przewadze XIX-wieczne, nastepnie XVII-XVIII-wieczne.

= Madonne” della ,,]laguna”: simmlacri da vestire dei secoli XI1V/—XIX, ed. by R. Pa-
gnozzato, Roma, Istituto della Enciclopedia italiana, Venezia, Regione del Veneto,
Giunta regionale, 1993; 1rgo gloriosa — Percorsi di conoscenza, restanro e tutela delle ma-
donne vestite, Atti del Convegno organizzato in occasione di Restauro 2005 Salone
dell’arte del Restauro e della Conservazione dei beni culturali e Ambientali, Ferrara,
9 aprile 2005 a cura di Lidia Bortolotti — dokument pdf na stronie: http://online.ibc.
regione.emilia-romagna.it/1/libti/pdf/virgo: C. Caneva, Dressed statuettes of the Ma-
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Niemiec® o identycznym gescie dloni réwniez sklania do takiej inter-
pretacji. Stylistyka tego rodzaju dziel, zwlaszcza tych bez modelowanych
w drewnie partii szat, nie podlegala dramatycznym zmianom, co utrud-
nia precyzyjne datowanie, niemniej jednak prawidtowe zdaje si¢ ustalenie
dolnej cezury czasu wykonania rzezby okoto potowy XVII wieku, naj-
wezesniej na poczatku tego stulecia®.

Intrygujacy jest otwor o wykroju serca wydrazony w korpusie Ma-
donny. Sktania on do przypuszczen, ze opisywana rzezba zalicza si¢ iko-
nograficznie do przedstawien Maryi jako Ias Electionis, czyli ,,Naczynie

Wybrane” czy ,,strazniczka hostii”*

. W Polsce znane sa przyklady baro-
kowych monstrancji z XVII i XVIII wieku, obrazujacych ten typ ikono-
graficzny bedacy typem przedstawienia Niepokalanej. Ukazywanie Maryi
jako ,,Naczynia Wybranego”, z reservaculum umieszczonym w lonie, zda-
rzalo si¢ tez w monstrancjach z wizerunkiem Matki Boskiej jako Mater
Misericordiae 2 1687 roku z ko$ciota Wszystkich Swietych w Gliwicach czy
Mater Omminm z Iwanowic z 1826 roku®. Wydaje si¢ prawdopodobne, ze
wyciecie w korpusie opisywanej rzezby moglo stuzy¢ jako reservaculuns™.
Rzezba Madonny funkcjonuje wraz z bardzo mala (wys. 9,3 cm)
rzezbgq przedstawiajaca Dzieciatko. Jest ono ukazane jako nagie niemow-
le, w pozycji siedzacej (lub lezacej z ndzkami zgietymi w kolanach). Jego

donna. E.. Silvestrini, Corredi e dotazioni delle Madonne ,,da vestire”, ,La Ricerca Folklorica,
La devozione dei laici: Confraternite di Roma e del Lazio dal Medioevo ad oggi”,
2005, vol. 52, s. 17 — zwraca uwagg, ze we Wloszech sa szczegdlnie rozpowszech-
nione przedstawienia sizzulacri da vestire Matki Boskiej Szkaplerznej, R6zancowej i Bo-
lesnej, co znajduje potwierdzenie w dostepnych ilustracjach, niemniej odnaleziono
kilka przykladow przedstawient Matki Boskiej z Dziecigtkiem trzymajacej berto. Inne
przyklady w: E. Silvestrini, G. Gri, R. Pagnozzato, Donne madonne dee: abito sacro e riti
di vestizione, gioiello votivo, vestitrici: un itinerario antropologico in area lagunare veneta, Padova
2003.

26

Na przyklad rzezby z koscioléw w Asbach, w Gaggers: http://www.kirchen-
undkapellen.de/kirchen.

7 Ustalenie poczynione w wyniku konsultacji z historykiem sztuki Stawomi-

rem Majochem. Jego opracowanie rozwinie kwestie stylistyczne i ikonograficzne.
28

Tkonografia nowozytnef sztuki koscielne w Polsce, t. 1, pod red. ks. J. Pasierba, War-
szawa 1987, s. 90.
»  Ibidem, t. 2,s. 41.

% Hipoteza wysunieta przez historyka sztuki Stawomira Majocha.
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gléwka jest zwroécona w lewo w stosunku do osi korpusu. Dziecko jest
wyrzezbione proporcjonalnie i poprawnie anatomicznie, ma twarz o po-
godnym wyrazie, o pucolowatych policzkach, lekko uwypuklone oczy,
maly nos, wyraznie zaznaczone usta o lekko uniesionych kacikach. Jego
cialo jest pulchne, z zaznaczonymi faldkami na udach. Prawa reke zgieta
w lokciu unosi w gescie blogostawienistwa, lewa nie zachowala sie, lecz
zarys w miejscu jej oderwania dowodzi, ze byla ulozona blizej tulowia.
Gest blogostawiacej reki wskazuje jednoznacznie na to, ze rzezba stanowi
przedstawienie Dziecigtka Jezus. Jego poza sugeruje, ze moglo ono od
poczatku funkcjonowac¢ razem z jakim§ wizerunkiem Madonny. Rzezba
jest wykonana z duza bieglodcia, precyzyjnie, na wysokim poziomie ar-
tystycznym. Jej forma pozwala zakladac, ze powstata ona okolo potowy
XVIHI wieku. Wtérnie (juz w XX wieku) wyposazono ja w plastikowa
raczke lalki, o proporcjach odpowiadajacych wielkosci figurki.

Wtérny element calego przedstawienia Madonny z Dziecigtkiem
stanowi podstawa. Jest nig obecnie cokoél bez wyraznych cech stylowych
o szerszym dolnym gzymsie 1 wezszym gornym, z wklesto opracowana
przestrzenia miedzy nimi, ujeta od frontu w narozach w pary wolut z wo-
lim okiem. Pomigdzy nimi znajduje si¢ opracowany wypukle, rozmiesz-
czony w dwoch rzedach napis: ,, MATER CHRISTT ORA PRO NOBIS”.
Podstawa jest wewnatrz wydrazona, jej gérna powierzchnia jest plaska.
Opisany cokol zastepuje, najprawdopodobniej od lat 70. XX wieku (?),
nieistniejacg pierwotna podstawe rzezby, o nieznanym ksztalcie. Wtérne
sa takze komplety szat, zlozone z ozdobnych spinanych z przodu plasz-
czy z kolnierzem siegajacym tylu korony i prostych sukni spodnich oraz
jednowarstwowych sukienek Dzieciatka. Ubiory nie nawiazywaly stylo-
wo do zadnego z okresow historycznych (przyklad — il. 1). Sukcesywnie
przebierano w nie rzezby, wielokrotnie w ciagu roku, upozowujac ramiona
Madonny i upinajac szaty tak, by trzymala Dzieciatko przed soba.

Peruka nakladana na glowe Madonny zostala wykonana z zalo-
zeniem przystonigcia jej gornej 1 przedniej czesci ubiorem (welonem-
-plaszczem, korona). Pasma wloséw sa zamocowane ponizej nieeks-
ponowanego wierzchotka, gdzie mozna zauwazy¢ siatkowy czerep. Spo-
séb pierwotnego upiccia wlosow nie jest czytelny, w pozniejszym czasie
zostaly one skrecone z tylu w niski kok (il. 4). Metalowa ,,zlota” korona na
glowie Maryi, dekorowana imitacjami kamieni ozdobnych — czerwonych,
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blgkitnych, zielonych i bezbarwnych (rubinéw, szafiréw, chryzoprazu?,
krysztatu gorskiego?) o diamentowym szlifie, jest wzorowana, w uprosz-
czeniu, ale z zachowaniem charakterystycznego ksztaltu, na koronie ru-
dolfinskiej, stanowiacej symbol dynastii Habsburgéw. Obecna korona
Dzieciatka jest wtérna, zlota, nie nawigzuje do rudolfinskiej, ma ksztalt
obreczy z osadzonymi w niej rubinowymi kamykami, z kablakowato wy-
gietymi pretami zwienczonymi krzyzykiem.

Budowa techniczna i technika wykonania
oraz stan zachowania elementow przedstawienia

Metodyka badan

We wstepnej fazie dokonano szczegbéltowych obserwacji rzezb Madonny
i Dzieciatka, rejestrujac dane dotyczace ich budowy i stanu zachowania,
pozwalajace zrekonstruowac na ich podstawie materialna historie obiektu.
Konfrontowano uzyskane informacje z dostepnymi w opracowaniach od-
noszacych si¢ do innych szzulacri da vestire”.

Budowe techniczna oraz technike wykonania 1 uzyte materialy okre-
slono na podstawie analizy obrazéw uzyskanych w badaniach nieniszcza-
cych — rentgenowskich™ (il. 5), termowizyjnych®, w podczerwieni i we
fluorescencji UV* (il. 6) oraz na podstawie obserwacji uktadu warstw pod
powigkszeniem bezposrednio na rzezbach uzupelnionych instrumental-
nymi badaniami pobranych probek (przyklady: il. 7-10). Zidentyfikowano

' M. Kollet, Kiezder; Virgo gloriosa.

2 Rentgenogramy i tomografi¢ rentgenowska wykonano w Zaktadzie Diagno-

styki Obrazowej Wojewddzkiego Szpitala Zespolonego im. Ludwika Rydygiera w To-
runiu; interpretacja otrzymanych obrazéw: dr Elzbieta Szmit-Naud.

¥ Rejestracja danych Stawomir Melkowski, Parametry kamery: producent —
FLIR, typ — P620, czulo$¢ termiczna — < = 65 mK, zakres widmowy — 7,5, 13 mm,
typ detektora — jednorodna matryca niechtodzonych detektoréw mikrobolometrycz-
nych (FPA), rzeczywista liczba — pikseli w obrazie = 640 X 480, interpretacja dr Jaro-
staw Rogoz.

*  Potografie wykonal Adam Cupa, interpretacja dr Jarostaw Rogoz.
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gatunck drewna®. Z czesci prébek wykonano przekroje i obserwowano
je w VIS 1 we fluorescencji UV, rejestrujac otrzymany obraz na fotogra-
fiach (przyklady: il. 11-13). Obserwacje fluorescencji w UV dostarczyly
wybibrezych specyficznych informacji o pigmentach i stanie oraz typie

3. Przekroje poddano takze badaniom pod mikroskopem skanin-

Spoiw
gowym SEM-EDSY, co stuzylo posredniej identyfikacji pigmentéw. Na
przekrojach wykonano wstepne testy mikrochemiczne. Przeprowadzono
analizy sproszkowanych probek we fluorescencii rentgenowskiej (XRF)*,
badania spoiw w podczerwieni FTIR-TRY, badania mikrochemiczne pig-

mentow i spoiw®’, a dla oryginalnej warstwy malarskiej i warstw pierw-

»  Dr Marcin Koprowski, Pracownia Dendrochronologiczna, Instytut Ekologii

i Ochrony Srodowiska, Wydzial Biologii i Nauk o Ziemi UMK, Torun.
¥ Fotografie mikroskopowe przekrojéw probek UV-VIS i interpretacja: dr Zu-
zanna Rozlucka w konsultacji z dr Elzbieta Szmit-Naud, Zaklad Konserwacji Malar-

stwa 1 RzeZby Polichromowanej IZK UMK, mikroskop Nikon Eclipse 600.

37

Dr Grzegorz Trykowski, Pracownia Analiz Instrumentalnych, Wydzial Che-
mii UMK, Torun, mikroskop elektronowy LEO 1430VP, LEO Electron Microsco-
py Ltd. Cambridge, England, z detektorem elektronéw elastycznie odbitych (ang;
backscattered electron — BSE), w trybie zmiennoprézniowym, p = 50 Pa, rozdzielczos¢
1-5 um, czutosé 10"* g, Analiza EDS energodyspetsyjnym spektrometrem rentge-
nowskim Quantax 200, produkcji Bruker-AXS Microanalysis GmbH, Berlin, Ger-
many, z detektorem EDX XTFlash 4010. Interpretacja wynikow badan SEM-EDS
w zestawieniu z badaniami mikroskopowymi przekrojow probek — dr Elzbieta Szmit-
-Naud.

% Adam Cupa, Zaktad Technologii i Technik Malarskich, IZK UMK, Toru,
spektrometr rentgenowski MiniPal PW 4025.

¥ Analiz¢ wykonala Wieslawa Topolska, Zaklad Konserwacji Elementow
i Detali Architektonicznych IZK UMK, Torun. Widma absorpcyjne w podczerwieni
rejestrowano za pomoca spektrometru fourierowskiego (FTIR) firmy Bruker z za-
stosowaniem techniki ostabionego calkowitego wewnetrznego odbicia (ATR — atze-
nuated total reflectance) metoda, jednoodbiciowa. Jako element odbiciowy wykorzystano
pryzmat diamentowy. Probki przeznaczone do badan mialy postaé sproszkowana,
zajmowaly pole o $rednicy do 1,5 mm o grubosci do 0,5 mm (?).Widma rejestrowano
w zakresie od 400 do 4000 cm™. Interpretacji dokonal dr Pawet Szroeder, Instytut
Fizyki UMK, w konsultacji z dr Elzbieta Szmit-Naud.

* Badania mikrochemiczne na przekrojach: dr Elzbieta Szmit-Naud, badania
mikrochemiczne wypreparowanych pigmentow, spoiw, widkien: Elzbieta Ortowska.
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szych przemalowan — analiz¢ chromatograficzna HPLC*. Najbardziej
wspolczesnych materialéw nie identyfikowano instrumentalnie.

Oryginalne opracowanie rzezb

Rzezba Madonny

Rzezbe wykonano z drewna lipowego, konstruujac figurke z kilku odreb-
nie wycigtych elementow polaczonych ze sobg w sposéb zapewniajacy ru-
chomos¢ glowy i rak (il. 3). Glowe i szyje¢ wyrzezbiono w kawatku drewna
pochodzacym z partii oddalonej od rdzenia*. Korpus rzezby wraz z no-
gami wycieto z jednego kawalka drewna, z partii przyrdzeniowej, jedy-
nie pod wycigciem na stawy ramion montujac wewnatrz male drewniane
podktadki. Dolna czes¢ rzezby, tj. putto z oblokiem, wykonano osobno,
najprawdopodobniej razem z niezachowana dalsza czescia obloku z tylu
1 drugim puttem lub oblokiem od frontu rzeZby, pod lewym skrzydlem,
w kawatku ztozonym z dwoch sklejonych klocéw o prostopadtym ukta-
dzie widkien, i przed polichromowaniem polaczono z pozostalymi ele-
mentami. Ramiona zostaly wykonane w formie wydrazonych tulejek z pa-
newka stawu barkowego, w ktoérej wycieto otwor na sznurek faczacy rece
z tulowiem i glowa. Przedramiona sa pelne, z dtoAmi i palcami rzezbio-
nymi w jednym kawatku, z kulista, obrobiona diutem panewka stawu fok-
ciowego wchodzaca w tulejke ramienia. W panewkach wyci¢to wewnatrz
rowki 1 przewiercono na wylot otwér do wierzchniej strony przedramion
— na wspomniany sznurek. Diutem zostal tez wydrazony otwér w korpu-

' Analiz¢ wykonala i zinterpretowala dr Jana Debognie-Sanyova, Laboratoires

de I'Institut rogal du Patrimoine artistique, Bruksela; High-performance liquid chro-
matography z UV-Vis Diode array detector (HPLC-DAD, Spetratech Finnigan z UV-
6000) po ekstrakeji barwnikéw z prébki w mieszaninie: 4N HF / DMF / ACN 2/
/1/1 w temperaturze laboratorium, do odbarwienia.

“  Informacje dotyczace cech anatomicznych podloza rzezb uzyskano dzigki

wykonanym tomogramom.
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sie 0 zewnetrznym wykroju w ksztalcie serca®. Otwor ten jest skomuniko-
wany z szyja 1 biegnie, zwezajac si¢ klinowato w dot, do wewnetrznej kra-
wedzi lewej nogi az do wysokosci potowy tydki. Przypuszczalnie podczas
rzezbienia klocek drewna byl osadzony na trzpieniu wetknietym w ten
otwor. Po wyjeciu go wewnetrzna strona lewego uda i tydki zostaly ufor-
mowane z zanurzonego w kleju glutynowym bielonego ptétna konopne-
go. Glowe wyrzezbiono wraz z szyja po przedluzeniu kawatka drewna
doklejonym plastrem drewna i1 zakoficzono na obwodzie uskokiem, tak
by opierala si¢ na krawedziach okraglego wycigcia w korpusie. Krawedzie
obu elementéw zostaly docigte, Zeby w idealnym dopasowaniu glowa fi-
gurki byta skierowana lekko w lewo. Klatka piersiowa zostata opracowana
plasko. Kosmyki wloséw po bokach i z tylu glowy wycigto niewielkim
dlutem o tréjkatnym przekroju. Nastepnie w glowie wydrazono otwor
pozwalajacy polaczy¢ ja, pierwotnie prawdopodobnie za pomocg sznurka,
z barkami i przypuszczalnie umozliwiajacy stabilne zamocowanie korony.

Niewielkim plaskim dlutem opracowano detale palcéw dloni i stop
(paznokcie) oraz piora skrzydel putta. Okragly otwér w lewym poslad-
ku, powstaly po usunigciu fragmentu rdzenia, zostal wypelniony flekiem.
Powierzchnie rzezby wygladzono — z wylaczeniem stawow, wloséw oraz
wnetrza otworu w korpusie i obwodu ,,serca”. Wnetrze ,,serca” zostalo
pokryte cienka warstwg farby roztwarzalnej w wodzie zawierajacej czer-
wony barwnik organiczny.

Powierzchni¢ drewna przeklejono klejem glutynowym. Chuda za-
prawe o barwie szarawobialej, klejowo-kredowa, naniesiono na calg po-
wierzchnie rzezby w kilku warstwach, oszczednie na panewkach stawow
rak. Na przeznaczone do srebrzenia na poler partie skrzydel putta i obto-
ku za nim zostal naniesiony czerwony pulment o barwie ciemnej czerwie-
ni zelazowej (il. 12). Srebrzenie wykonano folia srebrna i po wypolerowa-
niu na skrzydla putta naniesiono laserunki z transparentnej farby olejne;j
zawierajacej zielen miedziowa — na bokach skrzydel (il. 10), lub czerwo-
ny lak — na piéra pod broda putta. Partie karnacyjne pokryto nieréwno
warstwa izolujaca (rodzajem podmalowania?) barwy ciemnobrazowej,

# Wielko$é otworu: wysoko$é: 3,6-4,17 cm, szerokos§é 3,17 cm, wewnetrzne

wydrazenie na gleboko$¢ 2,8 cm i 3,69 cm wszerz wskazuje, ze jest mozliwe uzycie
go jako reservaculum, moégt pomiesci¢ hostie.
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w thustym spoiwie, ktérym byl najprawdopodobniej pokost. Duze napie-
cie powierzchniowe spowodowalo, ze juz w momencie natozenia izolacja
nie przylegala dobrze, w wielu miejscach zbiegla si¢ 1 zastygla w krople
(. 11).

Do polichromowania rzezby uzyto oszczednej palety pigmentow —
skladaly si¢ na nia: biel olowiana, czerwien zelazowa, cynober, czerwien
organiczna, braz zelazowy — umbra oraz czernl organiczna, najprawdo-
podobniej roslinna. Spoiwo farb bylo tluste temperowe, niejednorodne
— modyfikowane zapewne juz na palecie dodatkiem biatka, na co wska-
zuje analiza spoiw probek pobranych z réznych partii, by¢ moze takze
skrobi*. Karnacja, wlaczywszy wszystkie detale twarzy, zostata pokryta
rozlewng farba rézowq (obecnie wskutek zmian — ciemna, brunatnorézo-
wawa — il. 8, 11), zawierajaca czerwien zelazowa, biel otowiang i czasem
domieszke cynobru i czerni, gtadko 1 dosy¢ cienko. Nastepnie biatka oczu
pomalowano biela 1 na niej zaznaczono jasnym chlodnym brazem teczow-
ki, a na nich czernig zrenice oczu®. Usta zostaly pomalowane ciemna
czerwong farbg zawierajaca czerwien zelazowa. Wlosy pokryto ciemnym
brazem z brazu zelazowego w odcieniu umbry palonej (il. 7, oznaczenie
1). Luki brwi zostaly prawdopodobnie pociagnigte ta sama farba (warstwy
oryginalne w tej partii nie zachowaly si¢). Wnetrze serca pokryto kolorem
karnacyjnym (przy krawedziach), na ktory nalozono czerwieniq skiadaja-
cg si¢ z czerwieni zelazowej z niewielkim dodatkiem bieli otowianej 1 do-
mieszka cynobru, korygujac tym samym wyglad pierwszej czerwonej war-
stwy, zapewne w dazeniu do nadania jej bardziej nasyconego i jednolitego
kolorytu. Na twarzy putta wstepnie zaznaczono na zaprawie rumiefice na
policzkach 1 brodzie, po czym pokryto warstwa karnacyjna w odcieniu r6-
zowym cieplejszym 1 jasniejszym niz w przypadku karnacji Matki Boskiej
(dzi§ rézowozottawym — barwa warstwy ulegla zmianom), uzywajac far-
by zawierajacej biel olowiana z czerwienia organiczna w tlustym spoiwie
temperowym. Wlosy putta zostaly takze pomalowane ciemnym brazem
z dodatkiem umbry. Usta opracowano podobnie jak usta Madonny, oczy

44

Zidentyfikowanej jako jeden z mozliwych skladnikéw spoiwa metoda FTIR,

niepotwierdzony w innych badaniach.

# Stratygrafi¢ i barwe poszczegdlnych warstw okreslono 7 sitn, w obserwacii

przekroju na krawedzi spekania na prawym oku, pod mikroskopem.
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zapewne réwniez. Ramion rzezby nie polichromowano. Powierzchni¢ po-
kryto werniksem zywicznym, przypuszczalnie kalafoniowym.

Rzezba Dzieciatka

Do wykonania figurki Dzieciatka Jezus uzyto réowniez drewna lipowego.
Niemal cala posta¢ wyrzezbiono w jednym kawatku, jedynie lewa raczke
Dzieciatka sklejono z dwoch czesci, pionowo na ramieniu, powyzej fok-
cia. Rzezb¢ wykonano z dbaloscia o detale anatomii, precyzyjnie, dlutem
(Slady narzedzia sa widoczne z tylu figurki), wygladzajac powierzchnie.
Z tylu wycicto otwoér o $rednicy 1,5-2 mm ulatwiajacy osadzenie rzezby
do polichromowania. Powierzchni¢ drewna przeklejono klejem glutyno-
wym i pokryto bialg zaprawa zlozona z kredy i bieli olowianej w spoiwie
najprawdopodobniej tlustym emulsyjnym, w warstwie niejednorodne;j
grubosci. Do malowania rzezb¢ zamocowano na cienkim trzpieniu osa-
dzonym w malym otworze wydrazonym z tylu. Do malowania karnacji
uzyto bardzo jasnej, rozowej, tlustej farby temperowej zawierajacej biel
olowiang i czerwien organiczna (wskutek zmian starzeniowych obecny
odciefl tej warstwy jest zéttawordzowy) (il. 9, 13). Polichromia zostala
wmalowana w $wieza jeszcze warstwe zaprawy. Usta Duziecigtka 1 dziur-
ki nosa zostaly podkreslone czerwienia w odcieniu czerwieni zelazowej.
Biatka oczu zaznaczono biela. Wlosy namalowano na kolorze karnacyj-
nym farbg jasnobrazowa.

Stan zachowania elementéw oryginalnych

Forma rzezbiarska oryginalnego przedstawienia jest w ogolnym ksztal-
cie zachowana, cho¢ dlonie Madonny sq pozbawione wigkszosci palcow
(z szesciu zachowaly si¢ tylko fragmenty, dwa sa kompletne), lewa noga
jest zlamana ponizej kolana, brakuje przedniego fragmentu jej lewej sto-
py, obu piet, fragmentu skrzydla putta, jego nosa, obloku. Korpus rzezby
jest pekniety od grzbietu lewego ramienia wzdluz do zgiecia nogi pod
kolanem. Inna cienka wlosowata szczelina biegnie (przez wszystkie wat-
stwy) z prawej strony twarzy Maryi i wzdluz prawego policzka. Dzieciat-
ko nie ma calej lewej reki, a czubek jego nosa jest zmiazdzony. Czesé
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zniszczen jest skutkiem przypadkowych urazow doznawanych w trakcie
manipulowania rzezbami (przebierania i noszenia: utrata palcow, obtlu-
czenia), cze$¢ to rezultat obrobki, jakiej poddano podstawe rzezby, tj. ele-
menty znajdujace si¢ bezposrednio pod stopami Madonny, zachowujac
tylko putto i fragmenty obtoku. Struktura drewna jest lokalnie nieznacznie
naruszona przez owady — w dolnej partii: lewa noga w okolicach zlamania,
stopa, putto oraz w okolicach otworu wycigtego w korpusie, z lewej stro-
ny. Drewno, z ktérego wykonano rzezbe, reaguje w widoczny sposob na
zmiane warunkow klimatycznych w otoczeniu. Plétno, z ktérego uformo-
wano fragment lewej nogi, zachowalo si¢ w dobrym stanie.

Przeklejenie oraz spoiwo zaprawy na rzezbie Madonny sa cze$ciowo
zdegradowane, wskutek czego zaprawa utracila elastycznosé, obecnie jest
krucha i silnie spekana, podobnie warstwa malarska. Adhezja warstwy ma-
larskiej do zaprawy jest w wielu przypadkach ostabiona w wyniku biedu
technologicznego — naniesienia przed malowaniem tlustej izolacji. Aktu-
alna barwa tego malarskiego opracowania jest ciemna, co stanowi efekt
zmian, ktére w nim zaszly (il. 8). Zachowane partie srebrzone na skrzydel-
kach putta, pokryte laserunkami, sa na znacznej powierzchni skorodowa-
ne, maja staba adhezje do pulmentu. Warstwy laserunkow sa kruche, ale
silnie zespolone z pozostalo§ciami srebra (il. 10).

Pierwsze zniszczenia oryginalnej polichromii, zwiazane z lokalng
catkowitq utrata adhezji do drewna — np. w partii twarzy, plecéw, okolic
ztamania lewej nogi, fragmentow skrzydelek putta — nastapily juz dosc
wezesnie, prawdopodobnie wowczas, gdy rzezbe przechowywano w nie-
sprzyjajacych warunkach®. Warstwy oryginalnej zaprawy i polichromii na
postaci Dzieciatka sg zniszczone — zredukowane w swojej grubosci — za-
pewne w celu przygotowania do naniesienia przemalowania, stanowigcego
pierwsza wspolna polichromie obu postaci (il. 9, 13).

% Informacje o warunkach przechowywania zob. podrozdzial ,,Pochodzenie

>

i dzieje rzezby...” niniejszego artykulu.
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Wtérne opracowania polichromii
i inne wtérne elementy z XVIII wieku

Rzezbe Madonny poddano pierwszym zabiegom ,,renowacyjnym” naj-
prawdopodobniej wowczas, gdy znalazla si¢ ona w posiadaniu ksi¢znej, na
poczatku XVIII wieku. Wydaje si¢ mozliwe, ze moglo to nastapi¢ przed
poswieceniem przedstawienia (tj. przed 1727 rokiem), kiedy przygotowy-
wano je do tego wydarzenia. Konieczna byla naprawa lewej nogi zlamane;
na wysokosci lydki, w ktorej, po powigkszeniu otworu wewnatrz, umiesz-
czono trzpien z drewna iglastego laczacy obie czesci nogi i — stosujac jako
spoiwo klej glutynowy — wklejono uzupelniajacy flek, od potowy lydki do
kostki. Prawa noga ponizej tydki tez nosi slady naprawy.

Szczegbdlowa analiza obiektu 1 pobranych probek doprowadzita do
whiosku, ze oryginalne opracowanie malarskie twarzy rzezby musiato juz
wowczas by¢ w ztym stanie, gdyz pokryto ja nowa zaprawa bezposrednio
na drewnie. Po przeklejeniu w grubej warstwie naniesiono zaprawe na
szyje 1 barki rzezby, taczac za jej pomoca tors z glowa, co widocznie znie-
ksztalcito pierwotna forme i spowodowato unieruchomienie glowy (il. 3,
5, 7, 8). W grubej warstwie zaprawy, roztartej coraz cieniej do talii, zo-
stal uformowany nowy ksztalt klatki piersiowej. Cienka warstwa pokryto
plecy rzezby, takze cz¢Sciowo pozbawione warstw oryginalnych, przed-
ramiona, dlonie, reperowany fragment lewego podudzia i stopy. Zapra-
we tworzyla biel olowiana z kreda w spoiwie emulsyjnym. Dno otwo-
ru w korpusie zasklepiono barwiona pigmentami masa woskowa. Calg
powierzchnie¢ przedstawienia pokryto przemalowaniem. Karnacje Matki
Boskiej z wyjatkiem ramion, karnacje putta oraz Dzieciatka pomalowano
farba zlozong gléwnie z bieli olowianej z dodatkiem pigmentéw zela-
zowych: czerwieni zelazowej, ugru, w spoiwie olejnym (przypuszczalnie
zawierajacym pokost), w jednej lub kilku cienkich warstwach (il. 11 1 13).
Ramiona (tulejki) pociagnieto wylacznie spoiwem lub bardzo rozrzedzo-
na farba. Oczy Madonny pomalowano brazem bezposrednio na zapra-
wie, usta czerwienig zawierajaca cynober, wnetrze ,,serca’ takze czerwo-
na warstwg z cynobrem. Wlosy Madonny zostaly pokryte jasniejszym
brazem, miejscowo bezposrednio na odstonietym drewnie, wlosy putta
podobna farba, wlosy Dziecigtka farba brazowa zawierajaca pigment bra-
ZOwy 1 czarny.
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7. okresu opisywanych interwencji pochodzily najprawdopodobniej
korony: zachowana korona Madonny — pozlacana, wysadzana imitacjami
kamieni, oraz znana z fotografii z drugiej potowy XX wieku korona Dzie-
cigtka, ktéra miala uproszczona forme zblizona do rudolfinskiej korony
Madonny, bez kamieni. Szaty i inne elementy stroju rzezb z tego okresu
nie zachowaly sie. Niewykluczone, Ze cze$¢ szat wymieniana w inwenta-
rzu z 1827 roku pochodzila jeszcze z XVIII wieku.

W niedtugim czasie po opisanych zabiegach bezposrednio na pierw-
sze przemalowanie zostalo naniesione kolejne, co moglo nastapi¢ w dru-
giej polowie XVIII wieku, po zmianie wlaciciela rzeZzby (po przewiezieniu
jej na Slask?). W partiach karnacji przemalowanie miato niemal identyczny
wyglad jak poprzednie, lecz zawieralo wigksza ilos¢ bieli, lokalnie takze
czerwieni. Nalozono je najczesciej w kilku warstwach, by¢ moze w celu
rozja$nienia ciemniejacego pierwszego przemalowania. Karnacji Dzieciat-
ka nie przemalowywano gruntownie, prawdopodobnie nie przemalowano
tez jego wlosow. Twarz rzezby Matki Boskiej tym razem pokryto kolorem
karnacyjnym, wlacznie z biatkami oczu. Teczéwki zaznaczono brazem
o rudawym odcieniu, Zrenice ciemniejszym brazem. Przemalowano cien-
ka warstwa karnacje putta. Jego skrzydla zostaly pokryte farba zawieraja-
ca sproszkowang foli¢ ,,ztota” (mosi¢zna 1 miedziana) w tlustym spoiwie
temperowym (przypuszczalnie z powodu zlej adhezji do metalowej folii
nie stosowano tu spoiwa wylacznie olejnego). Oblok pokryto cienka war-
stwa szarego blekitu z indyga z czernia 1 bielg zmieszanego ze sproszko-
wang folia srebrng lub, lokalnie, warstwa jasnego ugru (il. 12).

Stan zachowania elementéw XVIII-wiecznych

Wtérna zaprawa ma dobra spoistos$¢ 1 przyczepnosé do warstw oryginal-
nych; w wyniku starzenia bardzo stwardniata. W miejscach, gdzie zostala
grubo naniesiona, jest glgboko spekana. Obie warstwy pierwszych prze-
malowan karnacji staly si¢ bardzo kruche, ale zachowaly dobra kohezje.
Na czole i skroniach rzezby Madonny i na czole Dzieciatka warstwy zosta-
ty mechanicznie starte wskutek manipulacji koronami*’. Lokalnie ulegly

7 Korona Madonny ma otok uformowany oryginalnie w owal, tak by tylko

opierata si¢ na czubku glowy. Poniewaz utrzymanie jej na gtowie Madonny przy za-
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odspojeniu od wtornej zaprawy i osypaniu — na twarzy, w dolnej partii
tulowia. Pojedyncze ubytki maja posta¢ wykruszen o matej powierzchni.
Spekania 1 odspojenia powstaly na barkach 1 szyi rzezby Madonny. War-
stwy malarskie obu pierwszych przemalowan juz w XIX wieku przybraly
odcien, jaki prezentuja obecnie, tj. ciemnobezowy, szarawy (w odkrytych
partiach wrecz jasnobrazowy lub brazoworézowy, brudnawy —il. 3, 7, 8),
co stalo si¢ zapewne powodem kolejnej interwencji.

Warstwy i elementy XIX-wieczne

Kolejne naprawy 1 ,,0d$wiezanie” obu rzezb przeprowadzono juz
w XIX wieku, najprawdopodobniej w zwiazku z ozywieniem kultu Mat-
ki Boskiej Zbrostawickiej okoto polowy wieku, co posrednio potwierdza
obecnosé bieli cynkowej w warstwach przemalowan® (il. 11-13). Ponow-
nie sklejono lewa noge Madonny w miejscu poprzedniego ztamania. Za-
pewne w tym czasie wymieniono tez ele menty decydujace o ruchomosci
rak Maryi. Po poszerzeniu otworu w glowie umieszczono w niej trzpien
w formie klinowatej obreczy z paska stalowej blachy, unieruchamiajac go
natozonym w poprzek paskiem blachy skreconym z nig $ruba (widoczna
na il. 5). Zamocowana w nim diuga sruba dociska powstaly ,krzyzak”,
blokujac czop w otworze. Elementy te prawdopodobnie stuza docigzeniu
glowy — zostaly do nich dotaczone sznurki poprowadzone do rak figur-
ki, bawelniane, o grubosci okolo 4 mm, zawigzane na supel na zewnatrz
otworéw w przedramionach. Ruch lewego przedramienia, ktérego sznu-
rek jest poprowadzony we wnetrzu rzezby wyzej niz ramienia prawego®,
jest wyraznie zalezny od pozycji glowy.

W miejscach, gdzie nastapito pekniecie poprzednich uzupelnien,
w okolicach szyi i barkéw, naniesiono warstwe zaprawy z kredy ze spo-
iwem prawdopodobnie emulsyjnym. Przemalowanie dotyczylo tylko tych
partii rzezby Madonny, ktére mogly by¢ catkowicie badz cz¢sciowo wi-

tozeniu w sposob prawidlowy sprawialo trudnos$¢, nasuwano ja, obracajac pod katem

90° do wlasciwej osi, powodujac zdzieranie warstw polichromii.

% Stosowanej w malarstwie powszechnie od 1850 r., produkowanej na potrze-

by wytwarzania farb od lat 40. XIX w.

¥ Analizowano na tomogramach rzezby.
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doczne — glowy, klatki piersiowej, barkow, dloni i przedramion, nég, putta
i obloku. Rzezbe¢ Dziecigtka przemalowano w catosci (il. 3). Byla ona juz
pozbawiona calej lewej reki — nie rekonstruowano jej wowczas.

Pierwsza podkladowa warstwa kremowej barwy wyréwnywala po-
wierzchni¢ 1 rozjasniala koloryt przemalowywanych stref. Skladata si¢
gléwnie z bieli cynkowej z nieznaczna domieszka ugru w tlustym olej-
nym spoiwie, modyfikowanym blizej nieokreslonym dodatkiem. Wlasciwe
przemalowanie nalozono, wychodzac nieco w partiach karnacji poza stre-
ty przykryte podkladem, czego efektem jest sinawy koloryt tych miejsc
(il. 3). Podstawowe komponenty uzytej farby to: biel cynkowa z dodatkiem
bieli olowianej, pigmentéw zelazowych (ugry, czerwien) 1 thustego spoiwa
temperowego (il. 11, 13), dzi¢ki czemu miata ona gesta konsystencje, co
decydowalo o jej malej rozlewnosci. Malowano pedzlem pozostawiajacym
wyrazny dukt, szeroki nawet do 10 mm, nadajacy powierzchni wyrazna
reliefows fakture 1 niedbaly wyglad (il. 7, 9, 10 — oznaczenie 4). Detale —
oczy, usta, modelunek policzkéw, stop — zostaly wykonane poprawnie,
lecz bez dbalodci o precyzje, sztywnym pedzlem. Usta postaci 1 dziurki
nozdrzy Matki Boskiej oraz putta pomalowano czerwienia zelazows z bie-
la olowiana. Podobng czerwienia podkreslono kaciki ich oczu 1 fragmenty
gornej powieki. Brazem z bieli olowianej z umbra 1 dodatkiem czerni na-
malowano brwi, lini¢ gbrnej powieki jej lewego oka, teczowki oczu putta,
wlosy Madonny 1 Dzieciatka. Malujac wlosy putta, dodano ugru, nie za-
znaczono jego brwi. Brwi Dziecigtka namalowano szerokim pociagnie-
ciem, lecz oczy potraktowano w sposob uproszczony, nanoszac tylko na
kolor karnacyjny ciemnobrazowe plamki. Teczéwki oczu Madonny zo-
staly namalowane po zaznaczeniu biela biatek bi¢kitem z bieli olowia-
nej z ultramaryna, zrenice, podobnie jak Zrenice oczu putta, podkreslono
nieregularnie czernia weglowa (il. 7). Skrzydla putta zostaly pokryte war-
stwa jasnoszarg — z bieli olowianej 1 cynkowej z czerniq roslinng — oraz
szarawym rozem — powstalym przez dodanie czerwieni zelazowej. Obtok
za puttem zostal pomalowany ciemniejsza blgkitnawa szaroscia, ztozona
z bieli cynkowej z dodatkiem ultramaryny, czerwieni zelazowej 1 czerni ro-
slinnej (il. 12).

Po przemalowaniu rzezby na glowie Madonny zamocowano peru-
ke, przyklejajac ja gruba warstwa kleju glutynowego. Brakuje przesltanek
pozwalajacych stwierdzi¢, czy sama peruka wykonana technika klasycz-
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na”’ powstata na tym etapie, czy wezesniej. Sktadata si¢ z okoto 20-centy-
metrowych tresek grubych, nieznacznie falujacych wlosow w odcieniu ja-
snoszatynowym, zamocowanych na jedwabnej nici 1 przyszytych w pieciu
rzedach do czerepu z ciemnobrazowej siatki wzmocnionej na obwodzie
i na krzyz ruda satynowsa tasmgq (il. 4). Do gornej (wierzchniej) czesci pe-
ruki nie przyszyto tresek, zakladajac, ze bedzie ona zastonieta nakryciem
glowy. W glowe rzezby Matki Boskiej wbito stalowe gwozdzie, po to by
stabilniej przymocowa¢ peruke (ich lokalizacja wyklucza, ze sluzyly one
do podtrzymywania korony).

Stan zachowania elementéw XIX-wiecznych

Warstwy jasnorézowego przemalowania staly sie kruche, zachowaly dobra
adhezje do siebie i do wtdérnej zaprawy, lecz nie do poprzednich przema-
lowan — wskutek skurczu ulegly lokalnie niewielkim odspojeniom i zlusz-
czeniem, odstaniajac warstwy spodnie — na twarzy (il. 3, 7), wlosach, klatce
piersiowej, dolnej czesci lewej nogi rzezby Madonny®, na postaci Dzieciat-
ka. Na wigkszych potaciach — plecéw, szyi (il. 8), stép, nad kolanem i na
udzie lewej nogi, na krawedzi pekniecia — powstaly rozlegte ubytki wszyst-
kich warstw, ktére pokrywaly rzezbe Madonny z powodu pracy podloza, jak
1 urazow mechanicznych, m.in. podczas przebierania rzezby. Powierzchnia
zachowanych przemalowan byla trwale zabrudzona. Utrzymywanie rzezby
w stelazu (patrz ponizej) spowodowalo otarcia i drobne ubytki.

Peruka jest zachowana czesciowo. Jej elementy tekstylne sa w dobrym
stanie, jedynie nitki jasnobrazowej tasmy sa lokalnie przedarte wskutek
utlenienia widkien. Struktura samych wlosow jest silnie ostabiona. Czes§¢
pasm ulegla wylamaniu przy samej nasadzie peruki, inne ztamaly sie
w miejscach zagiec fryzury, co sprawialo wrazenie ich obcigcia, jedynie
kilka pasm z prawej strony z tylu i z lewej z boku zachowalo swoja piet-
wotng dlugosé (zob. il. 4 i 16). Wlosy byly silnie zabrudzone, zwlaszcza

0 E-A. de Garsault, Art du perruguier, contenant la fagon de la barbe; la conpe des

chevenx; la construction des perruques d’hommes et de femmes; le perruquier en vieux; le baignenr-
étuviste, Genéve: Slatkine reprints 1984 (reprint z Description des arts et miétiers, Guérin
1767-1771); A. M. Sutton, Boardwork or the Art of Wigmatking, Etc: A Technical Hand-
book, Chicago 2003, reprint z 1921 r.

' Wskutek naklejenia zabezpieczenia z tasmy klejace;.
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w partii nieoslonietej korona, kurzem oklejonym na ich powierzchni — by¢
moze wskutek spryskania wtornie powierzchni peruki jakims nabtyszcza-
jacym $rodkiem kosmetycznym (lakierem do wloséw?). Pierwotng barwe
zachowaly wlosy we fragmencie peruki ostonigtym korona, partie odkryte
wyplowialy, najsilniej z lewej strony i z prawej z przodu. Gwozdzie wbite
w glowe rzezby Madonny sa powierzchniowo skorodowane.

Warstwy i elementy XX-wieczne

Interwencje o charakterze naprawczym ilokalnym dokonywane w XX wie-
ku nastgpowaly w réznym czasie. Przypuszczalnie w okresie ozywienia
kultu po publikacji z 1926 roku przeprowadzono cz¢sciowe ,,odswieze-
nie”: w miejscach uszkodzen, powodowanych nakladaniem korony, i na
przedramieniu oraz barkach rzezby Madonny wykonano przemalowania
kremowobezowg farba olejng o ziarnistej strukturze (skladu nie badano)
@il. 3, 7, oznaczenie 5). Do rekonstrukcji lewej reki Dziecigtka uzyto plasti-
kowej reki lalki, taczac ja z korpusem za pomoca kleju glutynowego (il. 3).

W pézniejszym czasie (w latach 70.?) dolna parti¢ rzezby przymoco-
wano do lipowego klocka z trzpieniem, stuzacym do mocowania w nowej
podstawie. Putto, fragmenty obloku, lewa stope (przy uzyciu drewnianych
podkladek) przyklejono do klocka klejem glutynowym. Nowa podstawe
— cokél rzezby — wycigto z przyrdzeniowej partii liSciastego drewna, naj-
prawdopodobniej lipowego, obrobiono dlutem, wydrazajac wnetrze, po-
kryto zlocona dekoracja, jedynie w partii napisu i wolut wykonana zlotem
na zaprawie i pulmencie, w pozostalych partiach szlagmetalem na mik-
stion 1 braza bezposrednio na drewnie. Sporzadzono mosi¢zna obejme
podtrzymujaca rzezbe Madonny w pasie, mocowang za pomoca drutéw
i $rub do cokolu, by ustabilizowa¢ rzezbe podczas jej noszenia. Obejme
oklejono plastrem lekarskim (il. 2). Podklejono zlamanie lewej nogi kle-
jem typu butapren i wypelniono nim luki pod stopami. Oklejono réwniez
uszkodzona czes$¢ nogi tasma klejaca.

W pézniejszym czasie uzupelniono w drewnie lipowym palce dloni
w rzezbie Madonny™, czes$¢ lewej stopy i przyklejono klejem typu wikol.

2 Prawdopodobnie w latach 90. przez jednego z parafian — informacja uzyska-

na od ks. Romualda Kokoszki.
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Uzupelnien nie polichromowano. Do elementéw dodanych w XX wieku
naleza takze nowe komplety szat, skladajace si¢ ze spinanych z przodu
plaszczy z kolnierzem i szat spodnich — sukni, stanowiacych jedna calosé,
w przypadku szat Madonny zaktadanych przez glowe, co wiazalo si¢ z ko-
niecznoscig manipulowania regkoma rzezby.

Stan zachowania elementéw XX-wiecznych

Lokalne ostatnie przemalowania sq poszarzale, kruche i cho¢ maja do-
bra przyczepnosé¢ do warstw spodnich, na czole rzezby Matki Boskiej sa
czesciowo przetarte wskutek manipulowania korona. Tworzywo sztuczne
raczki lalki, ktora postuzyla za raczke Dzieciatka, byto kruche i peknigte.
Klej z tasmy klejacej, uzytej do zabezpieczenia peknigtej lewej nogi rzez-
by, czesciowo odspoit si¢ od nosnika i wmigrowal w strukture warstwy
malarskiej przemalowania, do ktorej przylegal, trwale ja ostabiajac. Trzy
z o$miu dosztukowanych palcow dtoni Madonny odkleily sie (il. 3).

Zlocenia na napisie postumentu zostaly zmyte wskutek niefacho-
wego czyszczenia, powierzchnia ztocen wykonanych szlagmetalem byta
pokryta zielonkawobrunatnym nalotem korozji, partie pomalowane braza
skorodowaly zupelnie. Pozostale wtorne XX-wieczne elementy sa w do-
brym stanie.

Problematyka i zalozenia
podjetej konserwacji i restauracji

Podstawowym zadaniem bylo powstrzymanie postepu degradacji obu
rzezb — zamierzano je zrealizowad, stosujac zabiegi konserwatorskie i po-
prawiajac warunki przechowywania rzezb oraz sposéb ich eksponowania.
W tym celu przeanalizowano warunki klimatyczne i o§wietleniowe w miej-
scu przechowywania zabytku oraz skonsultowano si¢ w sprawie manipu-
lowania rzezbami z powodu zwyczajowego przebierania ich w réznych
okresach liturgicznych.

Funkcja kultowa, ktora pelni obiekt, sklonita do podjecia oprocz
dzialan wylacznie konserwatorskich takze restauracii, polegajacej na takim
uzupelnieniu ubytkéw formy rzezbiarskiej 1 polichromii, by oba przedsta-
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wienia — Matki Boskiej 1 Dzieciatka — odzyskaly estetyczny i godny wy-
glad.

Stan oryginalnego opracowania malarskiego, zachowanego na najwyzej
50% aktualnej powierzchni rzezby, trwale przebarwionego i niekorespon-
dujacego z pierwsza polichromig rzezby Dziecigtka, niestety nie pozwalal
na przywrocenie pierwotnej polichromii. Pierwsza i druga wspoélna poli-
chromia obu figur, silnie ze soba zwigzane i zachowane na okoto 60% po-
wierzchni rzezb, z zalozenia 1 w odréznieniu od kolejnego przemalowania
pokrywajace je w calo$ci i przewyzszajace je jako$ciq wykonania, pierwotnie
byly brane pod uwage jako nadajace si¢ do ekspozycji. Oranzowa fluore-
scencja w UV odsloni¢tych powierzchni tych warstw nasuwala przypusz-
czenie, ze ich ciemne zabarwienie jest rezultatem pokrycia warstwa lakieru
szelakowego lub kalafoniowego, ktory ulegl zmianom barwnym w procesie
starzenia (il. 6, 11). Obserwacje i testy przeprowadzone 7 situ oraz dalsze
badania stratygrafii i instrumentalne badania sktadu warstw wykluczyly te
hipotez¢™. Ciemne zabarwienie wynika ze skladu samych warstw malar-
skich, cho¢ zidentyfikowane w nich pigmenty nie wskazuja na taka przyczy-
n¢ brazowawej kolorystyki*. Podjete proby okreslenia powodu ciemnego,
brazowego zabarwienia tych warstw malarskich (w odcieniu sjeny natural-
nej lub szarawym bezoworézowym) mialy na celu orzeczenie, czy mozliwe
jest odtworzenie ich wlasciwej, tj. zamierzonej, barwy. Podejrzewano, ze za
zbrazowienie warstw w calej masie moze odpowiadac obecnosé nietrwatego
pigmentu organicznego, ktorego barwa ulegta zmianie do brunatnej tonacji
(np. czerwien lakowa indyjska Keria lacca czy czerwony barwnik z drzewa
brazylijskiego, mniej trwale od marzanny farbiarskiej). Obserwacje przekro-
jow w UV-VIS nie pozwolily na jednoznaczne okreslenie ich zawartosci,
a analiza chromatograficzna prébek zawierajacych warstwy ciemnego prze-
malowania i warstwe oryginalna nie wykazala frakcji charakterystycznych

> Analizy FTIR.

> Metodami mikrochemicznymi oraz UV-VIS, FTIR (barwniki). Przed wyko-
naniem szczegbélowych badan podejrzewano, ze zamiarem wykonawcy polichromii
bylo stworzenie wizerunku w typie ,,czarnych Madonn”, do czego mogto sklania¢
zabarwienie pierwotnej karnacji, by¢ moze juz ciemne w momencie przemalowy-
wania, jednak nicobecno$¢ pigmentéw mogacych nadawaé ciemna barwe tym war-
stwom przemalowan wykluczyla te¢ mozliwos¢.
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dla tych barwnikéw ani dla produktéw ich rozkladu. Nie mozna jednak
wykluczy¢, ze wystepuja one w badanej warstwie malarskiej w tak malej ilo-
$ci, ze identyfikacja jest niewykonalna, niemniej wowczas niemozliwy bylby
takze ich dominujacy wplyw na kolorystyke warstw malarskich™. Zestawio-
ne wyniki badad> pozwalaja sadzi¢, ze ciemna barwa karnacji, zaréwno ory-
ginalnej, jak i pézniejszych przemalowan, zostala uwarunkowana rodzajem
spoiwa, ktérym najprawdopodobniej jest, w przewazajacej ilosci, sykatywo-
wany olej, zapewne gotowany ze zwigzkami otowiu. Za fluorescencj¢ moga
w tym przypadku odpowiada¢ mydla olowiane zawarte w samym spoiwie”,
a za ciemna barwe — samo spoiwo, ktére juz w momencie uzycia moze by¢
bardzo ciemne i ma tendencje do ciemnienia pod wplywem siarkowodoru
z atmosfery. Obserwacje potwierdzily trwalg sklonnos¢ warstw pierwszych
przemalowan do ciemnienia po odstonigciu™.

W tej sytuacji eksponowanie zmienionej tonalnie polichromii uzna-
no za bezzasadne 1 jako wlasciwe rozwiazanie przyjeto usuniecie jedynie
XX-wiecznych nawarstwien 1 pozostawienie XIX-wiecznego czesciowego
przemalowania rzezb, mimo mankamentow jego wykonania, oraz restau-
racje tego opracowania, jak 1 polichromii XVIII-wiecznych, widocznych
w partiach, ktérych ono nie pokrywa. Ponadto, by uszanowa¢ historycz-
ng warto$¢ oryginalnego opracowania rzezby Matki Boskiej, zdecydowa-
no si¢ pozostawic¢ czytelne odstonigte pozostalosci w partii plecow 1 szyi
z tylu oraz wloséw, karnacji skrzydel putta, a zarazem przywrécié¢ rzezbie

% Stwierdzono ponadto, ze brazowawa barwa karnacji jest niezalezna od tego,

czy byly to partie ostoniete, czy nie, nie ma wyraznego zréznicowania spowodowane-
go dzialaniem swiatla, co powinno nastapi¢, jesli tonacje nadawalby karnacji nietrwa-
ly pigment organiczny. Skiad atomowy warstw badany na przekrojach SEM-EDS nie
pozwalal tez jednoznacznie wskaza¢ obecnosci substratow, na ktérych sq osadzane
pigmenty organiczne.

* Badad mikrochemicznych na przekrojach, na wyizolowanych prébkach i ba-
dan warstw FTIR ATR w zestawieniu z obserwacjami fluorescencji na powierzch-
ni i na przekrojach oraz badaniami chromatograficznymi wykluczajacymi obecno$é
barwnikow.

7 Sugestia wyrazona przez dr Jane Debognie-Sanyova.
% Potwierdzona na warstwie malarskiej widocznej w ubytku i wykonanej

w pozniejszym czasie odkrywee.
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jej pierwotny charakter sizulacrum o rachomych czltonkach — usuwajac na-
warstwienia unieruchamiajace glowe.

W ogélnym wyrazie przedstawienia, opierajac si¢ na przeprowadzo-
nych badaniach samej rzezby i analizie stylistycznej istniejacych do dzi§
podobnych simulacri da vestire, postanowiono powréci¢ do wygladu figur,
na jaki wskazywaly uklad zachowanych fragmentéw palcow dloni Maryi,
upozowanie postaci Dzieciatka oraz fakt zamocowania na glowie Matki
Boskiej korony, czyli krolewskie przedstawienie Matki Boskiej — w koronie
iz berlem oraz z Dzieciatkiem trzymajacym w dloni jabtko krélewskie. Te
zalozenia zostaly zrealizowane w toku zabiegéw konserwatorskich i restau-
ratorskich, przeprowadzonych standardowymi metodami®. Dokonano re-
konstrukcji brakujacych palcow dfoni Madonny, lewej reki Dziecigtka oraz
innych pomniejszych ubytkéw formy rzezbiarskiej, a takze korekt uzupel-
nied w dolnej partii rzezby — w obrebie uszkodzonej lewej nogi Madonny,
putta i mocowania w postumencie. Berto i jabtko krélewskie wykonano
w drewnie lipowym i1 pozlocono na poler, inspirujac si¢ w ksztaltach i pro-
porcjach dokumentacja fotograficzna podobnych przedstawien®. Ubytki
warstw malarskich uzupelniono pigmentami mieszanymi z roztworem Pa-
raloidu B-72, kierujac si¢ wysoka trwaloscia tego typu wypelnien 1 biorac
pod uwage warunki, w jakich rzezba bedzie eksponowana (il. 14, 15, 17).
Niestandardowe zadanie stanowila konserwacja i restauracja peruki z na-
turalnych wloséw. Po jej oczyszczeniu uzupelniono w sposéb odwracalny
pasma wlosow (il. 16). Dokonano konserwaciji 1 restauracji XX-wiecznego
cokolu rzezby.

Zwigzane z funkcja kultowa okresowe, wielokrotne w ciagu roku,
zmiany szat Matki Boskiej, nawet przy zalozeniu absolutnej delikatno-
$ci w manipulowaniu figurka podczas tych zabiegow, stanowily istotny
czynnik niszczacy. W tej sytuacji, w celu zredukowania ryzyka uszkodzen,
konieczne bylo przyjecie nowej zasady postepowania eliminujacej prze-
bieranie rzezb na rzecz ekspozycji ich w stalym stroju, co zostalo usank-
cjonowane decyzja kurii biskupiej. Nowy stréj zostal wykonany stosownie

59

Prace konserwatorskie i restauratorskie zostaly wykonane przez autorke tego
opracowania.
%0 Rekonstrukeje tych elementéw i palcéw dloni Madonny wykonata konser-

wator dziel sztuki Anna Reiter.
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do typu przedstawienia — nawiazywal do istniejacych przykladéw takich
strojow z epoki, gtownie XVIII-wiecznych (il. 18). Poszczegolne czesci
stroju nakladano na rzezby 1 dopiero na nich taczono je w calos¢, co gwa-
rantowalo bardzo ograniczona manipulacje samymi figurami. Opierajac
si¢ na tych zasadach, wykonano nowe szaty przedstawienia Matki Boskiej
Zbroslawickiej® (il. 19). Korong umocowano na czubku glowy Madonny,
na welonie-plaszczu nalozonym na peruke, wykorzystujac do mocowania
otwor wyciety juz pierwotnie w tym celu w glowie rzezby. Ze wzgledow
bezpieczenstwa zachowano stelaz utrzymujacy obiekt na cokole, jednak
odizolowano go od bezposredniego kontaktu z materia samej rzezby.
Rzezba zostala ponownie umieszczona w zwieniczeniu oltarza,
w miejscu, w ktérym znajdowala si¢ przed konserwacja. Zostalo ono wy-
posazone w nowe oswietlenie, o widmie pozbawionym UV i IR, niepo-
wodujace przegrzewania otoczenia rzezby i mniej intensywne, konieczne
z powodu niskiej odpornosci na dziatanie §wiatla niektérych materialéw
(wlosy, jedwab plaszcza, inne tkaniny) i umozliwiajace regulacje natezenia

od 50 do 200 luksow.

' Projekt szat, haftu Mariogramu — autorka opracowania, wykonanie — G. Bry-

czek. Projekt i wykonanie haftu plaszcza Madonny — L. Tymifiska.
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Il. 1. Matka Boska z Dzieciatkiem przed
konserwacja w szatach z drugiej pot. XX w.
(fot. A. Szadkowska)

1. 2. Rzezba Madonny po zdjeciu szat,
zamocowana na wtérnym cokole (fot.

A. Szadkowska)
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Il. 3. Rzezby Madonny i Dzieciatka po demontazu i wstepnym
oczyszczeniu (fot. W. Grzesik)

11. 4. Peruka rzezby Madonny, stan przed konserwacja: a) zabrudzenia i ksztalt ,fryzury”
utrwalony nié¢mi; b) sposéb wykonania — gérna czes¢ siatkowego czerepu (przystaniana
nakryciem glowy), bez pasm wloséw (fot. E. Szmit-Naud)
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I 5. Rentgenogram rzezb Madon- 1. 6. Fluorescencja w UV powierzchni polichro-
ny i Drzieciatka (wyk. E. Szmit-  mii rzezb Madonny i Dzieciatka (fot. A. Cupa)
-Naud na podstawie rentgenogramu)
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1. 7. Fragment rzezby — glowa Madonny,
lewy profil. Kolejne polichromie i stan
ich zachowania (fot. E. Szmit-Naud):

1 — warstwy pierwotnego opracowania, za-
prawa i szczatki warstwy malarskiej;

2 — pierwsze opracowanie wtorne, zaprawa,
fragmenty pierwszego przemalowania;

3 — drugie przemalowanie, zespolone z po-
przednim, XVIII w.;

4 —trzecie  przemalowanie,  czeSciowe,
XIX wi;

5 — czwarte przemalowanie, lokalne, XX w.

Il. 8. Fragment rzezby Ma-
donny — gbrna czes¢ plecow
i barki. Fragmenty zacho-
wanych  opracowan  (fot.
E. Szmit-Naud):

1 — warstwy pierwotnego opra-
cowania, zaprawa i pozo-
statodci warstwy malarskiej,
ciemnorézowej, brunatna-
wej, z lokalnie zachowa-
nym werniksem;

2 — pierwsze opracowanie
wtérne, zaprawa, na bar-
kach bardzo gruba, frag-
menty pierwszego przema-

lowania;

3 — drugie przemalowanie,
zespolone z poprzednim,
XVIIT w;

4 — trzecie opracowanie wtor-
ne, czeSciowe, w obrebie
barkéw na grubej zapra-
wie, XIX w.



Il 9. Fragment rzezby

Dzieciatka — prawa skrom.

Makrofotografia  ubytkéw

i odkrywki poszczegdlnych

polichromii (fot. E. Szmit-

-Naud):

la— biala zaprawa pier-
wotna;

1b — pozostalosci pierwot-
nej warstwy malar-
skiej;

2— plerwsze przemalo-
wanie;

3— drugie przemalowa-
nie;

4—  trzecie przemalowa-
nie

11. 10. Fragment rzezby Ma-

donny — krawedz skrzydla

putta. Makrofotografia, po-

zostalo$ci oryginalnej po-

lichromii w ubytku warstw

wtornych (fot. E. Szmit-

-Naud):

la — zaprawa oryginalna;

1b — pulment;

lc — srebrzenie, w znacznej
czesci skorodowane;

1d — zielony laserunek na sre-
brzeniu
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Z2 1495 559
MAG: 3899 x HV: 28.0 kV WD: 24.8 mm
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Il. 11. Przekr6j probki pobranej z karnacji Madonny, na prawej stopie:
a) fotografia mikroskopowa VIS; b) fotografia mikroskopowa fluore-
scencji w UV; ¢), d), e) skany SEM-EDS z oznaczeniem poszczegolnych
pierwiastkéw (fot. 11a—b Z. Roztucka, skany 11c—e G. Trykowski, ozna-
czenia na przekrojach E. Szmit-Naud):

1 — warstwy pierwotne: la — zaprawa: weglan wapnia (naturalnego pochodze-
nia, kreda) CaCO,, klej glutynowy; 1b — przeklejenie: klej glutynowy; 1c —
warstwa izolujacego podmalowania — ziemne brazy zelazowe, Fe,0; - MnO,,
spoiwo olejne; 1d — warstwa malarska: bie/ olowiana 2PbCO, - Pb(OH),, cxerwieri
gelazowa Fe,O , braz zelazowy — umbra Fe,O - MnO, (domieszka), czerii organicy-
na, roslinna, temperowe tuste: olej Iniany z dodatkiem biatka i innym nieokreslo-
nym dodatkiem;

2 — pierwsze opracowanie wtorne; 2a — zaprawa: weglan wapnia (naturalnego
pochodzenia, kreda) CaCO , biel ofowiana 2PbCO, - Pb(OH) ; 2b, 2c — warstwa
malarska przemalowania: bie/ ofowiana 2PbCO, - Ph(OH),, pigmenty zelazowe:
ugier Fe(OH) , exerwiesi Fe,0 ., brag, umbra palona Fe,0, - MnO,, czeri organiczna
(domieszka);

3 — drugie opracowanie wtérne: 3a, 3b — warstwy malarskie przemalowania:
sklad jak 2;

4 — trzecie opracowanie wtorne: 4a — podmalowanie: bie/ cynkowa ZnO, ugier
Fe(OH), (domieszka); 4b — warstwa malarska przemalowania: bie/ cynkowa
ZnO, biel ofowiana 2PbCO ;- Pb(OH),, ngier Fe(OH) , cxerwiesi zelazowa Fe,O, (do-
mieszki), spoiwo tluste olejne (pokost);

5 — warstwa zachlapania wtérnym klejem
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I1. 12. Przekroj probki pobranej z obloku za puttem: a) fotografia mikrosko-
powa VIS; b) fotografia mikroskopowa fluorescencji w UV (fot. Z. Roztucka,
oznaczenia na przekrojach E. Szmit-Naud):

1 —warstwy pierwotne: la — zaprawa: weglan wapnia (naturalnego pochodzenia,
kreda) CaCO , klej glutynowy; 1b, 1c — pulment ginka zelazowa, fragmenty folii
srebrnej Ag*

3 — warstwy drugiego przemalowania (pierwsze w tej strefie nie wystepuje): bie/
olowiana 2PbCO - Pb(OH),, indygo C, H, N,O,, cxeni organiczna (domieszka),
sproszkowana folia srebrna A4g”, spoiwo temperowe thuste;

4 — trzecie opracowanie wtérne: 4a — podmalowanie: bie/ cynkowa ZnO, biel ofowia-
na 2PbCO, - Pb(OH),, ugier Fe(OH), spoiwo tluste temperowe; 4b — warstwa
malarska przemalowania: bie/ ¢ynkowa ZnO, biel ofowiana 2PbCO, - Pb(OH),
ultramaryna sztmezna Nay,, ALSi O, S, . exerwieri elazowa Fe,0, 1 exeri roshnna
(domieszki)
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b)

I1. 13. Przekr6j probki pobranej z karnacji rzezby Dzieciatka: a) fotografia mikroskopowa
VIS; b) fotografia mikroskopowa fluorescencji w UV (fot. Z. Roztucka, oznaczenia na
przekrojach E. Szmit-Naud):

1 — warstwy pierwotne: 1’ — warstwa izolujaca na drewnie, pigmenty Zelazowe; la — zaprawa:
weglan wapnia (naturalnego pochodzenia, kreda) CaCO , biel ofowiana 2PbCO - Ph(OH),, spo-
iwo tluste emulsyjne; 1b — oryginalna warstwa malarska: bie/ ofowiana 2PbCO, - Pb(OH),,
czerwient organiczna (nikla ilos¢), spoiwo temperowe tluste;

2, 3, 4 — warstwy wtorne jak w przekroju na il. 11



Il. 14. Fragment rzezby — glowa Ma- 1. 15. Fragment rzezby — glowa Madon-
donny, lewy profil, po uzupelnie- ny, lewy profil, po uzupelnieniu ubytkéw
niu ubytkéw zaprawy (fot. E. Szmit- warstw malarskich (fot. E. Szmit-Naud)
-Naud)

a) b)

Il 16. Peruka w trakcie restauracji: a) po oczyszczeniu; uzupelnianie pasm wloséw; b) pe-
ruka po konserwacji-restauracji (fot. E. Szmit-Naud)
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Il. 17. Rzezby Madonny i Dzieciatka po konserwacji i restauracji (fot.
W. Grzesik)
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1. 18. Zrekonstruowane elementy stroju rzezb (fot. W. Grzesik)



[294]

1. 19. Wizerunek Matki Boskiej Zbrostawickiej po konserwacji-restau-
racji (fot. J. Renka)
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Summary

The simulacrum-type figure of Virgin with the Child from
Zbrostawice - research and conservation and restoration issues

The image of Virgin with the Child from the Assumption Church in Zbrostawice
(Silesia) belongs among the rare in Poland simulacrum sculptures — with movable
limbs, natural hair and dressed in real garments. That little sculpture made
about 1700-1750, brought from the Austrian territory, initially served religious
devotion in a monastery, later on was an object of private devotion. In the 20™
century it became a main artefact of a sanctuary of Virgin Mary, having up to day
a very important cult value. The history of the sculpture from its beginning and
repeated renovations have in time obliterated its original features, that became
illegible due to modification of the image. The carried out research on the figure’s
structure and a search for analogical artefacts allowed to re-read it and — in the
course of conducted conservation and restoration — to approximate the original
iconographic conception, with respect for both the limitations of the historic

matter and the needs of contemporary cult function.



