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Ramy do obrazow
Cechy konstrukeji i dekoracji

fota rama dla przecigtnego odbiorcy sztuki jest synonimem ramy

w ogole, a zwlaszcza tej dawnej. Zloto kojarzy si¢ takze z bogac-
twem, przepychem, prestizem. Ramy, podobnie jak meble, nie zawsze byly
zlocone, cho¢ znakomita wigkszo$¢ zachowanych ram zostala wykonana
ta metoda. Czgsto obok ztocenia na ramach wystepuja Slady wykorzysta-
nia innych technik, zaczerpnietych z malarstwa, rzezby czy sposobow de-
koracji mebli oraz wnetrz.

Historyczne techniki ramiarskie sa identyczne z technikami innych
dziedzin rzemiosla i sztuki. Ogdlnie techniki ramiarskie mozna podzie-
li¢ na:

— techniki uzyskiwania dekoracji (snycerka — ornamenty rzezbione,
frezowanie — ornament falisty, listwy profilowe, pastigha, aggetti, sca-
gliola — stiuk ramiarski, masa ramiarska — mastyka, masy drzewne,
papier mdché, repusowany mosiadz);

— techniki poztacania (mordanty emulsyjne i olejne, ztocenia na bolus
polyskowe i matowe, zlocenia proszkowe);

— techniki matowienia gruntow (grain ddore, poitille, azure, siatki, pia-
sek), powierzchni zlota (puncowanie, granito, powloki proteinowe,
olejne, zywiczne 1 emulsyjne);

— techniki malarskie (farby olejne bezposrednio na drewnie, farby
olejne 1 temperowe na zaprawach, na foliach metali);
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techniki imitatorskie: zrompe-olel, fanx-marbre, imitacje hebanu, farby
temperowe 1 emulsyjne na zlocie, zlote sgraffito, farby transparentne
na zlocie: pictura transiucida, floriren, a’qunatre colenrs, goldlaki, vermillion,
ormonlu;

techniki dekoracji drewna innym drewnem Ilub materialem
(intarsja, fornirowanie drewnem, w tym platki hebanowe lub ich
imitacja barwiong skora wieloryba, plytki szylkretu);

techniki dekoracji drewna innymi materiatami (inkrustacja, szylkret,
markieteria);

techniki lakierowania 1 woskowania drewna (imitacje laki, imitacje
drewna — politury).

Typ ramy, to znaczy jej styl, a w nim rodzaj dekoracji, byl uzalezniony

od kilku czynnikéw:

celu oprawiania (pojedynczy — obrazy dewocyjne w $redniowieczu,
ramy autorskie w XIX 1 XX wieku, nalezace do zbioru, np. oltarz,
wnetrze, galeria);

miejsca przeznaczenia (kosciol, wnetrze palacowe, galeria);
wlasciciela (Kosciél katolicki — bogactwo dekoracji, wyznawcy re-
ligii protestanckiej — skromna dekoracja, dwor krélewski, magnacki
— cechy rodowe w dekoracji, wlasciciel $wiecki — standaryzacja de-
koracji, czynnik ekonomiczny);

rodzaju malarskiego przedstawienia (pejzaz, portret, scena mitolo-
giczna, scena historyczna, martwa natura, abstrakcja).

Srodkami wyrazu przynaleznosci do powyzszych grup byly:

ksztalt 1 wielko§¢ ramy, w tym szeroko$¢ listwy 1 rodzaj profilu;
rodzaj ornamentu, ktéry moégl by¢ rzezbiony, odciskany, wysoki,
plytki, podporzadkowany konstrukeji lub zrywajacy z nia, dekora-
cja geometryczna, formy naturalne, przedstawienia mitologiczne,
symboliczne, inskrypcje itd.;

rodzaj opracowania powierzchni, czyli kolor i potysk, w tym farba
1 zlocenia.

Do technik ramiarskich naleza techniki poztotnicze, przez wiele wie-

kow te same dla réznych dziedzin sztuki, a takze przedmiotow uzytku

codziennego mieszkancéw wielu regionow kulturowych swiata.
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Cechy konstrukcji ram ztoconych

Cechy konstrukcji ram do obrazéw wpisujg si¢ w ewolucje technologiczng
mebli. Zaréwno material, jak 1 techniki pozyskiwania, typy polaczed sa
w wielu przypadkach analogiczne albo zblizone do mebli.

Konstrukcja ram jest bardzo wazna ze wzgledu na pelniona przez nie
funkcje nosna dla obrazu. W miare rozwoju stosowano do wyrobu ram co-
raz doskonalsze narzedzia, co mialo przelozenie na typy ztaczy'.

Ogodlna zasada budowy ram jest prawie niezmienna i niezwykle stabil-
na. Od czasu wprowadzenia plétna jako podobrazia w malarstwie sztalu-
gowym w X VI wieku rama usamodzielnila si¢ konstrukcyjnie. Jej funkcja
nosna dla malowidla byla tak samo wazna jak funkcja dekoracyjna. W sre-
dniowieczu oraz w XVI wieku podporzadkowanie dekoracji konstrukeji
jest wyrazne.

' W Polsce juz na przetomie XI i XII w. uzywane narzedzia byly mato zréz-

nicowane. Sickierka stuzyla do obalania drewna, okorowywania i przecinania pni,
okrzesywania galezi i do nadawania okraglakom pozadanego profilu. Plaskie po-
wierzchnie wygladzano toporem, a z biegiem czasu strugiem lub o$nikiem. UzZywano
takze ostrych nozy do ornamentéw i malych figurek. Dos¢ wezesnie pojawila si¢
cieslica z ostrzem ustawionym poprzecznie do osi toporzyska, stuzaca do wygladza-
nia powierzchni oraz do wyzlabiania niecek i rowkow. Takze wezesnie zaczeto wy-
korzystywac¢ dluta, bedace gléwnym narzedziem snycerskim. Pita upowszechnita si¢
w naszym kraju dopiero w XIV w. — do tego czasu wyrabiano plazy i deski przez
rozszczepianie (darcie); zob. 1. Tloczek, Polskie snycerstwo, Wroctaw 1984. Do kon-
ca XVIII w. do cigcia drewna uzywano recznych pil, co uwidacznia si¢ na drewnie
w formie paséw. Po tej dacie stosowano pile tarczowa, ktéra pozostawiala na po-
wierzchni drewna slady okregéw. Rozwdéj metalurgii utatwil udoskonalenie narzedzi
iich wzbogacenie. Rodzaje dlut i ich liczbe okresla technika obrobki drewna. Zwykle
sa to: weinak — dtuto z prostym, plaskim ostrzem stuzace do weinania si¢ w drewno
i do wygladzania plaszczyzn, skosnik — wcinak ze sko$nym ostrzem, przydatny do
nacinania brzegdw, z16bnik — diuto z plaskim pélokraglym ostrzem na tukowato
zakrzywionym trzpieniu, katnik plaski z ostrokatnym ostrzem do wycinania bruzd,
felcow, piesznia do wyrabiania gzymsow i drazen. (Jest to podstawowy zestaw, zwykle
jestich wigcej. W inwentarzu z 1573 r. sporzadzonym przez Jerzego Szwarca, stolarza
i snycerza krola Zygmunta Augusta, jest wymienionych 67 dtut snycerskich, 120 sto-
larskich i 260 strugéw; zob. ibidem, s. 25).
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Wigkszo$¢ ram jest zbudowana z czterech drewnianych czesci (grania-
ki, listwy) polaczonych ztaczami, ktore mogly by¢ dodatkowo wzmocnio-
ne kotkami, gwozdziami, §rubami czy klejem. Gwozdzie pojawiajace si¢
czgsto na ramach stanowily poczatkowo wyréb luksusowy?, wytwarzany
przez kowali recznie, dlatego czgsto spotykamy kotki jako wzmocnienie
polaczen stolarskich. Sworznie kutych gwozdzi maja przekrdj trojkatny,
prostokatny badz kwadratowy, a glowe o nieregularnym ksztalcie. Okolo
1790 roku zaczeto maszynowo wyrabia¢ gwozdzie o réwnych sworzniach
1 tbach. Rodzaj zlacza zalezal od rodzaju ramy (plaskie, z ornamentem
ciaglym, rzezbione azurowe itd.), epoki (w réznych okresach niektoére typy
byly przedkladane nad inne), warsztatu 1 jego mozliwosci technologicz-
nych.

Ramy wystepuja w wielu ksztaltach 1 typach konstrukcyjnych; naj-
czgsciej sa one prostokatne, kwadratowe, owalne, okragle i wieloboczne.
Ramiaki/listwy sa przewaznie polaczone na stale ze wzgledu na przezna-
czenie (rama do obrazu lub lustra) i che¢ uzyskania odpowiedniego efektu
plastycznego. Istnieja ramy plaskie lub wglebne, bogato profilowane, wa-
skie lub szerokie, malowane, ztocone, srebrzone, inkrustowane, obciagane
réznymi materialami, drewniane, marmurowe, szklane, metalowe, z mas
plastycznych, z papier miché.

Ramy sq zazwyczaj podzielone na cze$¢ dekoracyjna i konstrukcyjna’.
Doktadnie dopasowane ze sobg narozniki listew drewnianych tworza czgs¢

> Gwozdzie pojawily si¢ na drewnianych elementach juz w XIII w.; zob. Tablice

historyezne, oprac. W. Mizerski, Warszawa 19906, s. 298. Wyrabiano je najpierw przez
kucie kazdego osobno, potem w XIX w. prostokatne druty ci¢to i formowano na
gwozdzie, takze recznie (cho¢ metode wyciagania drutu przez otworki opracowano
juz w XI w; zob. ibidem, s. 299). Gwozdzie kowalskie wykonywano z zelaza, a gtowki
dekoracyjne z miedzi i mosiadzu; zob. 1. Grzeluk, Stownik terminologiczny mebli, Biblio-
teka Muzealnictwa i Ochrony Zabytkéw, Osrodek Dokumentacji Zabytkéw, Warsza-
wa 1998, s. 213-214. Pierwsze maszynowe gwozdzie byly cienkie, po 1830 r. staly si¢
grubsze. Maszynowe i ci¢te gwozdzie pojawily si¢ po 1880 1.; zob. N. A. Smith, O/
Furniture, Understanding the Craftsmen’s Art. A guide to Collection, Appreciation and Preserva-
tion, New York 1991, s. 62—66. Recznie pitowane $ruby pojawily si¢ ok. 1700 r. i byly
rzadsze niz reczne gwozdzie; zob. 1. Swaczyna, Wybrane cechy konstrukgji jako kryterinm
identyfikacii mebli zabytkowych, Warszawa 1992, s. 29.

* Konstrukcyjna, czyli tyl, wyjasniajacy budowe, oraz przdd, okreslajacy rodzaj

dekoracji, jaki zostal ,,nalozony” na konstrukcje. Jest kilka wariantéw okreslajacych
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konstrukcyjng, na ktéra naktadano dekoracje charakterystyczne dla stylu
danej epoki — czes$¢ dekoracyjna. Poszczegdlne elementy ramy wykony-
wano osobno 1 potem laczono. Rézne byly nie tylko polaczenia tych cze-
$ci, ale nierzadko takze gatunek drewna. W jednej ramie mozna spotkac
polaczenie uciosowe, naktadkowe lub czopowe czesci konstrukceyjnej oraz
polaczenie na styk nakladanych na nie ornamentéw. Kazdy z tych elemen-
tow moze stanowic¢ osobny kawalek drewna lub tez moga one by¢ do sie-
bie przyklejone, tworzac laminowana , listwe”. Zwlaszcza owalne 1 okra-
gle ramy mialy taka budowe. Dekoracyjne, rzezbione elementy, odciskane
ornamenty lub zlocenia s3 montowane i wykonywane po6zniej. Jak wspo-
mniano, kazda epoka, a nawet kazdy kraj preferowal inne surowce, czyli
gatunki drewna. W Anglii, Holandii i Niemczech przewazalo drewno igla-
ste, w Holandii czesto stosowano tez dab. We Wloszech obok gatunkow
iglastych stosowano takze topole, rzadziej lipe. Nierzadko wykorzystywano
réwniez grusze 1 inne owocowe gatunki drewna do wyrobu ram w Holan-
dii, Niemczech czy Polsce. f.aczono tez gatunki iglaste 1 liSciaste na jedne;j
ramie, czesto drewno gorszego gatunku, np. sosnowe, wykorzystujac tylko
w czesci konstrukeji. Lepsze gatunki drewna badZ dajace si¢ lepiej rzezbic,
polerowac 1 wybarwiac* stosowano do wykonywania elementéw dekoracyj-
nych, naktadanych na konstrukcje. W XIX wieku do konstrukeji uzywano
gléwnie taniego drewna sosnowego, a listwe dekoracyjna, rowniez sosno-
wa badZ lipowa, ozdabiano ornamentem odciskanym w masie, co mialo
stanowi¢ imitacje¢ snycerskiego opracowania ornamentow’.

tyl 1 przéd (ewentualnie front) ramy: konserwatorzy malarstwa operuja okresleniami
zwigzanymi z obrazem, czyli ,lico” i ,,odwrocie”, ramiarze, mowiac o tylnej czesci
ramy, uzywaja stowa ,,plecy”’. Mozna takze stosowac okreslenia ,awers” 1 ,,rewers”,
ktérych uzywa sie¢ w przypadku zabytkowej stolarki, czyli ,,strona tylnia — rewers,
strona przednia — awers”’; zob. ]. Tajchman, Drewniane drzwi zabytkowe na terenie Polski,
,»Ochrona Zabytkow”, 1991, nr 4, s. 269. Poniewaz w odniesieniu do ram stosuje
si¢ tez okreslenie ,,bok”, najbardziej konsekwentne byloby okreslenia ,,prz6d”, ,,tyl”
i,,bok” ramy przy dokonywaniu opiséw ikonograficznych, technologicznych i kon-
serwatorskich.

* Do wyrobu ram wykorzystywano réwniez gatunki egzotyczne, takie jak he-
ban, palisander czy mahon.

> Brakuje systematycznych badad nad drewnem stosowanym do wytobu ram —

wynika to z przeprowadzonych przez autorke badan w grupie reprezentatywnej ram
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Zapewne pierwotnym polaczeniem czterech patyczkow tworzacych
rame bylo polaczenie na krzyz®, przewiazane rzemieniem. Najpopular-
niejszym 1 najprostszym polaczeniem stolarskim uzywanym w przypad-
ku ram jest polaczenie na ucios (rys. 3). Jest ono jednak najstabsze pod
wzgledem konstrukeyjnym, dlatego wymaga koltkéw, gwozdzi lub kleju’.

W calej ewolucji ramy i jej konstrukcji polaczenie na ucios pojawiato
si¢ zwlaszcza w partii dekoracyjnej ramy, stanowiac najprostsze polacze-
nie listew ornamentalnych. Zlacze uciosowe bylo tez czesto wzmacniane
kotkami. Najbardziej uniwersalne okazalo si¢ zlacze uciosowe zakladkowe
(rys. 4). Wystepuje ono zaréwno na ramach $redniowiecznych, renesan-
sowych, barokowych, jak 1 XIX-wiecznych. Jego zalety to dobra stabilna
konstrukcja oraz estetyczne polaczenie listew ornamentalnych. W ra-
mach sredniowiecznych nierzadko stosowano zlacza czopowe i1 czopowo-
-uciosowe (rys. 13—15), spotykane czg¢sciej w ramach wloskich w warian-
cie osadzonym i przelotowym badZ barokowych z listwami azurowymi.
Wezesnym i dos¢ popularnym polaczeniem jest zlacze zakladkowe proste
(rys. 8), czesto wzmocnione kotkami (rys. 9). Wystepuje ono zazwyczaj na
ramach poliptykéw gotyckich, ramach renesansowych, na ktorych, tak jak
w gotyckich, profile plyty sa plaskie z szerokim pasmem plaskiego fry-
zu posrodku. W XVI wieku, obok kontynuacji ztacz zakladkowych i ich
wariantéw, czeste byly, zwlaszcza w ramach wloskich, zlacza na piéro.
Polaczenie takie spotykamy takze na ramach niderlandzkich i belgijskich
z XVII stulecia®. Szkielet konstrukeyjny tworza graniaki o ztaczach czopo-
wych, a listwy azurowe sa ztaczone na ucios.

W XVIII i XIX wieku powszechnie wystepowaly zlacza na ucios z ob-
cym piérem. Ramy XIX-wieczne, z racji swego duzego cigzaru (odlewy
gipsowe i odciski z masy ramiarskiej) 1 czesto duzego rozmiaru, wyksztalci-
ty odrebna konstrukcje. Opierata si¢ ona na wielu elementach drewnianych

wykonanych w réznych technikach pozlotnicznych oraz w technikach im towarzy-
szacych.
¢ Echo takich ram mozemy odnalez¢ na ramach gotyckich poliptykéow.
7 Poczatkowo meble, w tym takze ramy, byly laczone na zlacza i ewentualnie
kotki, potem gwozdzie, §ruby. Zlacza wzmacniane klejem sa p6zniejsze.
8 P. Mitchell, L. Roberts, A history of Enrgpean Picture Frames, London 1996,
s. 20.
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w cze¢Sciach konstrukeyjnych — tzw. laminatach, nierzadko wykonanych nie
z calej deski, ale z jej fragmentéw w celu zmniejszenia ci¢zaru konstrukeji.
Skomplikowane profile wymagaly rowniez nakladania szeregu mniejszych
listew jedna na druga.

Zlacze uciosowe wystepuje zazwyczaj na ramach XIX- 1 XX-wiecz-
nych, jest wzmocnione kolkami (rys. 3), gwozdziami, Srubami badz troj-
katami (rys. 10). Czasem tréjkaty sa dodawane na stare zlacza w celu
wzmocnienia ich stabilnosci. Te pojawiaja si¢ szczegdlnie czesto w XIX-
-wiecznych ramach, ktérych produkcje determinowal pospiech i niska
cena.

Odrebng 1 prawie niezmienng budowe maja ramy owalne i okragle,
polaczone na zlacza zaktadkowe uciosowe.

Obok gatunku drewna, rodzaju ornamentu, sposobu dekoracji
i typu zastosowanych zlacz, rownie wazny w przypadku ram jest rodzaj
profilu. Kazda epoka mialta charakterystyczny profil. System profili ra-
miarskich zostal zaczerpnigty z gzymséw architektury klasycznej i skta-
dal si¢ z elementéw tukéw, watkow, profili wklestych 1 ich fragmentow
podzielonych platka. Ramy o prostym profilu wykonywano z jednego
kawalka drewna, natomiast skomplikowane profile sklejano z kilku ka-
walkow drewna.

Profile ramy mozna podzieli¢ na trzy grupy: wznoszace, opadajace
1 symetryczne. Kierunek wznoszenia i opadania wyznacza wewngtrzna
krawedZ ramy. Ramy o profilu odwrotnym, czyli opadajacym, przyblizaly
optycznie obraz, a ramy o profilu prawidlowym, czyli wznoszacym, odda-
laly obraz od widza w kierunku $ciany, tworzac glebie.

Ramy sredniowieczne, tak jak antyczne, to konstrukcje skrzynkowe,
o profilach plaskich, symetrycznych. Szerokie srédpasmo (fryz) od ze-
wnatrz 1 wewnatrz bylo opatrzone listwami profilowymi o nieskompliko-
wanym przekroju. Stosowano kombinacje polwatkéw 1 wklesek. Dekora-
¢je podporzadkowywano konstrukcji. Boki ram w poliptykach gotyckich
1 kasetonowych wloskiego renesansu byly proste, przeznaczone do ogla-
dania z przodu.

W XVI i XVII wicku we Wloszech i Hiszpanii byly modne profi-
le odwrotne. W 1621 roku wynaleziono maszyn¢ do uzyskiwania orna-
mentu falowego, ktéry odtad pojawial si¢ na meblach i ramach w XVII
1 XVIII wieku.
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W XVII stuleciu profil ramy stal si¢ wyzszy. Spowodowalo to silniej-
sza glebie przestrzeni wokdt obrazu’. Profile otrzymywano w tym czasie
przez sklejanie kilku frezowanych listewek, co dawalo wigksze urozma-
icenie. Pod koniec wieku profil podniost sig, a jego zewngtrzna krawedz

,»wyciagnela si¢” i zaczela przypominaé dziob ptaka'

. Dekoracja zaczela
odchodzi¢ od konstrukcji, by w rokoku zupelnie nad nia zapanowac. Linia
stala si¢ falista, profil wyzszy 1 bardziej plynny, a odchylenie na bok po-
zwolifo na uzyskanie glebszej skocji. Pojawil si¢ takze profil w ksztalcie
litery S — sima. Bok ramy zostal poszerzony, wyciety lukiem wklestym.
Otrzymal wlasny pas ornamentalny. Ramy mozna bylo oglada¢ réwniez
z boku, a widok z przodu nie wywolywal wrazenia nakladania si¢ dekora-
cji. Profil zaczal przypomina¢ krowi rég odchylony na zewnatrz'. W tym
okresie, zwlaszcza we Wloszech i Hiszpanii, modne byly profile odwrotne,
ktore powodowaly optyczne odsunigcie obrazu od $ciany. W XVIII wie-
ku, obok rozwinietych profili, wystepowaly takze profile proste z jednego
kawatka drewna o przekroju pot 1 éwierc walka.

Klasycyzm charakteryzowal si¢ suchym ornamentalnym porzadkiem,
proponowanym przez Wincelmana — proste ramy, perelki, wole oczka,
kokardy, wszystko bardzo precyzyjne i dokladne. Ramy staly si¢ lZejsze
oraz ciensze. Popularne byly owale do portretéw; niektore o prostym pro-
filu, inne z korona (Salon Paryski z 1779 roku). Wzrosto zainteresowanie
symbolika — liscie oliwne, debowe, waz. Profil zostal uproszczony. Pozo-
staly tylko dwa pasy dekoracyjne przy krawedziach, a wewnetrzng czesé
podniesiono wysoko, tworzac w ten sposob gleboka wkleske (skocje), sta-
nowigcg cze$¢ kola. Bok ramy byl przeznaczony do ogladania z przodu.

’  Wynalezienie produkeji wielkoformatowych tafli szkla w 1687 t. spowodo-

walo pewne zmiany w konstrukeji ramy. Pojawilo si¢ po tym czasie wiele ram z prze-
znaczeniem dla pasteli i grafik, ktore mialy plytszy felc. Natomiast po 1730 1. rozpo-
czeto produkeje oprawionych, oszklonych rysunkéw, grafik, gwaszy; zob. P. Mitchell,
L. Roberts, op. cit., s. 43—44.

10 Ibidem, s. 59.

. Wéjcik, Dziewietnastowieczne ramy do malowidel, praca dyplomowa
napisana pod kier. prof. dr. W. Slesiﬁskiego, ASP w Krakowie, Krakéw 1987, s. 75

[mps].
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Wysokos¢ czegsto rowna si¢ szerokosci. Te same profile mozna odnalezé
na obramieniach drzwi, okien, na ramach do luster i grafik'.

Empire wprowadzil bardziej urozmaicony profil ram. Z tego czasu
réwniez zachowalo sie duzo owalnych ram, gléwnie do portretow. XIX-
-wieczny historyzm i eklektyzm powielaly wzory dawne, cho¢ niedostow-
nie.

Wiek XX powrécil do dawnych gotyckich plaskich profili (secesja),
renesansowych ram skrzynkowych, a takze barokowych.

Nowoczesne profile to uproszczenie formy, potaczenie czesto ztob-
kowanych walkéw i wklesek w plynna linie profilu, podkreslajaca jedynie
skrajne linie dekoracja schematycznie tylko nawiazujaca do wytwarzanych
przez wieki wzorow.

Sposéb zawieszania ram na Scianach wiaze si¢ z ewolucjq organiza-
¢ji przestrzeni wnetrza. Jak pokazuja pompejanskie malowidia $cienne,
w starozytnym Rzymie obrazy nie zawsze byly wieszane na Scianach,
ale na specjalnych stojakach. Praktyke zawieszania tkanin na $cianach
obserwujemy na reliefach hellenistycznych®. Przetrwata ona do czasow
sredniowiecza, co mozna przesledzi¢ chociazby na podstawie zacho-
wanych obrazéw i malowidel Sciennych. Poczatkowo tkaniny wiesza-
no tylko w otoczeniu t6zek, potem takze w innych miejscach na $cia-
nach'. Tapisetie stuzyly tez jako obicia mebli. Pokrewne tym dwom tech-
nikom bylo dekorowanie $cian drukowanym papierem — zwyczaj utrwa-
lony pod wplywem malowidel chifiskich i japoniskich, obecny w Europie
juz w XVI wieku, a przezywajacy swoj zloty okres w XVIII stuleciu. Ta-
piserie czesto wystepowaly réwniez w XIX- 1 XX-wiecznych wnetrzach.
Projektowaniem wzoréw na tapety, czy wczesniej na tapiserie, zajmowali
si¢ niejednokrotnie znani artysci”. Spotykana juz w starozytnym Rzymie
1 gotyku, przypomniana w renesansie i klasycyzmie, drewniana boazeria

2 P. Mitchell, L. Robetts, op. cit., s. 45.

B M. Praz, An Ilustrated History of Interior Decoration, Milan 1964, il. 27, s. 69.
Technika znana juz w starozytnym Egipcie od czaséw XVIII Dynastii; zob. Sownik
terminologiczny sztuk pigknych, pod red. K. Kubalskiej-Sulkiewicz, M. Bielskiej-f.ach,
A. Manteuffel-Szaroty, wyd. 2, Warszawa 1997, s. 199.

M. Praz, op. cit., s. 76, il. 38.

> Miedzy innymi: Rafael, Rubens, Boucher. Tapeta: niem. Tapete — pokrycie,

franc. tapisserie; zob. Stownik terminologiczny sgink pieknych, s. 411.
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narzucala organizacje powierzchni $ciany'®. Znana w XVI-wiecznej Eu-
ropie bliskowschodnia technika dekoracji Scian, mebli w formie malowa-
nych i zloconych kurdybanow, szczegdlnie popularnych w Niderlandach,
nie pozostawiala wiele miejsca na zawieszanie'”. Unifikowanie wystroju
wnetrz w okresie baroku, czyli podporzadkowanie wszystkich elementow
dekoracji wnetrza jednemu stylowemu projektowi, usztywnilo podzialy
$ciany i miejsc dla obrazow. Obramiano je wtedy zwykle sztukateriami.
Tlo zawieszanych malowidel bylo zatem rézne w zaleznosci od epoki,
mody, gustow domownikéw, podobnie jak dzis. Trudno w tej kwestii usta-
li¢ jakie§ zasady, mozna tylko zakresli¢ tendencje.

Obrazy wieszano wigc na tapiseriach, boazeriach, tapetach, scianach
malowanych wielobarwnie, ale stawiano je réwnie chetnie na kominkach
czy stolikach. Wystepowaly zawieszki zarowno niewidoczne dla patrza-
cego, jak 1 dekoracyjne, zaakcentowane forma i materialem, wieszane na
dekoracyjnych tasmach'.

Wraz z rozwojem kolekcji malarstwa stworzono wnetrza skupione na
prezentacji obrazu, a nie jego otoczenia, charakteryzujace si¢ biatymi cia-
nami i pustymi przestrzeniami'.

Ramy mocowano w rozmaity sposob. Bylo to uzaleznione od cigzaru
1 przeznaczenia (obraz, pastel, grafika), a takze od daty powstania i kraju
pochodzenia ram. Wystepowaly zawieszki pojedyncze na §rodku goérnej
listwy, podwojne, rowniez montowane na gornej listwie, oraz podwoj-
ne montowane na bocznych listwach w goérnej ich czesci. Poczatkowo,
w XVI wicku, kiedy obrazy staly si¢ bardziej samodzielne, zawieszano je
plasko na $cianie, stosujac zawieszki drewniane, sznurkowe, zelazne lub
tez, chociaz rzadziej, wycinajac otwory na bocznych ramiakach, dzigki
czemu mozna bylo nasadzi¢ rame na haki umieszczone w $cianie. W XVII
1 XVIII wieku zawieszki wykonywano gloéwnie z kutego Zelaza®’ uformo-
wanego w trojkat, kwadrat lub prostokat zakonczony kétkiem — ucho.

7. franc. boiserie, boiser — cembrowac, obktadaé drewnem; ibidem, s. 48.
Rozpowszechniona w sredniowieczu w miescie Kordoba, ibidem, s. 203.
Czasem zawieszki byly widoczne, dlatego tez je ztocono.

Obecna w muzealnictwie tendencja do dzielenia tej przestrzeni, kolorem
i wewnetrznymi podzialami, wyraza brak konsensusu w sprawie stosunku: obraz,
rama, otoczenie 1 widz.

20

W Niderlandach gléwnie debowe.
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ZwyKkle, tak jak wczesniej, mocowano je na §rodku gornej listwy. Na po-
czatku XVIII wieku, kiedy obrazy rozmieszczano w wigkszej odleglosci
od siebie, zmienil si¢ nieco sposéb zawieszania?. Wplynelo to na rodzaj
1 form¢ mocowania. Obrazy zazwyczaj wieszano na zawieszkach umoco-
wanych na bocznych listwach, za pomoca sznurka — byly one wéwczas
lekko odchylone od $ciany.

Zawieszki lub §lady po nich na listwach nie tylko spelniajg swoja
funkcje praktyczna, ale dostarczaja nam takze informacji o wieku ramy
czy pierwotnym sposobie zawieszenia, czyli kompozycji obrazu (w pionie
czy w poziomie). Oczywiscie, im starsze ramy, tym wigcej jest zawieszek
lub dziur po gwozdziach je mocujacych. Pozniejsze zawieszki bywaly row-
niez mosiezne.

Sposoby dekoracji

Praktyke ztocenia przedmiotéw, a nawet cial®, nalezy tlumaczy¢ nie tylko
wzgledami uzytkowymi i dekoracyjnymi, ale przede wszystkim symbolicz-
nymi. Zloto (ac. aurum, hebr. aor) oznacza $wiatlo®. Bylo ono obecne
w obrzedach religijnych (zlocenie rogow byka w starozytnej Grecji, zlote
tancuchy w swiatyni Salomona, zlote dachowki palacu Krezusa), w sztuce

*' Nie tak ciasno jak wezeéniej w gabinetach, jeden przy drugim, ale dalej w kil-

ku rzedach. Z. Wazbinski, Zafozenia programowe srodkowoenropejskich galerii malarstwa,
,»Acta Universitatis Nicolai Copernici. Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo”, Torun
1979, s. 171.

W tym nawet cial ludzkich. Egipcjanie mieli zwyczaj ztoci¢ wazne miejsca
ciala, takie jak usta i jezyk, aby mogli jes¢ i mowic, takze dlonie, serce, stawy, genitalia.
Platki ztota ktadziono bezposrednio na zwlokach. P. Hatchfield, R. Newman, Ancient
Egyptian Gilding Methods, [w:] A. Lins et al., Gilded Wood, Conservation and History, Madi-

son 1991, s. 29.

#Zloto jest wigc obrazem $wiatla stonecznego, a takze boskiej inteligencii.

[...] Obrazem stofica w czlowieku jest serce, tak jak zloto jest nim w ziemi. |...] Zloto
symbolizuje wszystko, co wyzsze, gloryfikacje, czyli »stan czwarty« po czerni (wina,
pokut), bieli (wybaczenie, niewinnos¢), czerwieni (sublimacja, namietnos¢)”, J. E. Cir-
lot, Stownik symboli, Krakéw 2000, s. 447.
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(ksiegi, hieroglify, malowidla $cienne), w przedmiotach codziennego uzyt-
ku (tkaniny, odziez)*.

Wsréd zachowanych Zrédel pisanych, traktatéw, poradnikéw, pod-
recznikéw mozna przesledzic ciag rozwoju technik ramiarskich oraz ewo-
lucje materiatow?®. Dziedzina ta bowiem rozwijala si¢ réwnolegle z innymi

24

T. Sadziak, Klejowe 7 olejne prace pozlotnicze, Osrodek Dokumentacji Zabytkow,
Warszawa 1981, s. 7-8.

» Juz w Rekopisie lukanskin (XVII-XIX w.) spotykamy opis dwdch sposobow
ztocenia na polysk (pozlota z polyskiem), na biatko oraz gume migdatows i na mor-
dant — olej z szafranem i guma (J. Hoplinski, Farby 7 spoiwa malarskie, Wroctaw 1990,
s. 93; E. Berger, Quellen und Technik der Fresco-, OL, und Tempera-Malerei des Mittelalters,
Miinchen 1912, s. 13). Heraklisz réwniez wymienia dwa sposoby zlocenia — matowy
i polyskowy. Pierwszy z zastosowaniem oleju, czyli kleju greckiego, drugi — ztocenie
na mokrym podkladzie ztozonym z ugru, kleju i biatka. Teofil do ztocenia ptatkami
ztota 1 srebra stosuje biatko jaja bez dodatku wody, a platki cyny przykleja woskiem
(J. Hoplifiski, op. cit., s. 95). Mnich Dionysios poleca ztoci¢ na zaprawie olejnej z gip-
sem, ugrem, ziemia hiszpanska, biela olowiana i dodatkiem zmielonych malzy. Ztoce-
nie polyskowe radzi przygotowywac z bolusu z klejem (Hermeneja tez Dzografikes,
VI-XVI w. Trier, 1855, [w:] J. Hoplinski, op. cit., s. 98; E. Berger, op. cit., s. 73). Z16-
dta Mappae Clavienla (X11 w.) 1 Rekopis bolosiski (pol. XV w.) podaja przepisy zapraw
przygotowywane na oleju Inianym z wypelniaczami w postaci pigmentéw, glownie
ugru, zieleni hiszpanskiej (J. Hoplinski, op. cit., s. 100-102; E. Berger, op. cit., s. 128).
Manuskrypt Petrusa de S. Audemara wspomina o zloceniu sproszkowana cyna na
kleju oraz o ztoceniu na polerowanej wytrawie z gumy arabskiej, amoniakalnej 1 gipsu
(M. Merriefield, Original Treaties on the Arts of Painting, vol. 1, New York 1967, s. 140,
195, 156). W Rekopisie strasburskim znajdujemy przepisy na wytrawy, dzielace si¢ na ta-
kie, ktére da si¢ polerowad, jak np. te z udzialem soku czosnkowego czy gum i gumo-
zywic, czerwonego bolusu, minii, palonych kosci, odwodnionego witriolu cynkowego
lub wypelniaczy, oraz takie, ktorych nie da si¢ polerowaé kamieniem po wyschnigciu,
zwigzaniu spoiwa. Sa to wytrawy oparte na zageszczanych olejach i pokostach z do-
datkiem wypelniaczy, takich jak bolusy, ugry/ochry, na palonych i mielonych ko-
$ciach oraz na zywicach, takich jak bursztyn, kalafonia, sandarak (V. R. Borradaile,
The Strasburg Manuscript, Miinchen 1976; J. Flik, K. Wantuch, Z/ocenie ,,Farbami 3totymi”
weding Manuskryptu strasburskiego g ok. 1400 roku, ,,Acta Universitatis Nicolai Coperni-
ci. Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo”, 1998, t. 30, s. 51-71). C. Cennini (XV w.)
do zaprawy stosowal gips albo kaolin z klejem skérnym, kostnym badz czosnkowym,
a ztocil na ziemi zielonej (ta wzmacnia barwe zlota) badZ na bolusie z biatkiem. Zto-
cit platkiem i proszkiem metalu po zwilZzeniu spirytusem. Znal tez mordant (zagesz-
czone spoiwo) czosnkowy z wypelniaczami — biel otowiana i bolus. Zalecal go stoso-
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galeziami rzemiosta, m.in. produkcja mebli badZ oltarzy, a takze z rzez-
ba, malarstwem i architektura. Przenikaly si¢ one wzajemnie w procesie
wspolnego rozwoju. Podobne byly nie tylko ornamenty czy profile, ale tez
kolorystyka i materialy uzyte do ich sporzadzenia.

W starozytnym Egipcie stosowano platki srebra, zlota, cyny i prosz-
ki metali obok polichromii. Poniewaz nie zachowaly si¢ egipskie ramy,
techniki pozlotnicze mozna wiazac¢ jedynie z innymi ztoconymi zabytkami
kultury starozytnego Egiptu, takimi jak meble, sarkofagi czy maski po-
smiertne. Platki metali byly kladzione na substancje organiczne, takie jak:
skora, drewno bez spoiwa, lub na brazowa zywiczna wytrawe*. Ztocono
jednak rowniez zaprawe. W okresie Starego Panstwa wykorzystywano bo-
lus. Pomiedzy warstwy zaprawy nakladano tkaning Iniana.

Grecy kontynuowali techniki egipskie, o czym $wiadcza zachowane
przekazy. Na przyklad Homer w swojej Odysei opisuje sposéb klepania
zlota”.

wac na drewno, zelazo i miedz (C. Cennini, Trattato della pictura, 1437, [w:] E. Berger,
op. cit., s. 102). Le Begue (XVI w.) polecal zloci¢ ochra zmieszana z biatkiem jajka
(M. Merriefield, op. cit., s. 238). Vasari (XVI w.) zaprawe wykonywal tak jak Cennini,
z gipsu i kleju, a bolus rozprowadzal biatkiem jaja 1 zwilzal do zlocenia czysta woda.
Na §ciang, kamien, metal, drewno i skére polecal mordant (barwice) na bazie oleju
Inianego oraz drugi, tzw. szybki, ze spoiwa gumowego (J. Hoplinski, op. cit., s. 110).
Borghini (XVII w.) zaleca sporzadzenie zaprawy z gipsu i maki w stosunku 1:1 oraz
mieszaniny kleju i oleju; De Mayerne (XVII w.) — z kredy 1 kleju, jako pierwsza war-
stwa, oraz ciasto sporzadzone z oleju, bieli olowianej 1 umbry (J. Hoplinski, op. cit.,
s. 112, 116). Manuskrypt brukselski (pierwsza pot. XVII w.) podaje przepis bialkowy na
zabezpieczanie ram przed kurzem i zanieczyszczeniami pochodzacymi od much oraz
wymienia trzy rodzaje zlotych gruntéw stosowanych przez malarzy. O ,,Estofferie”,
exyli jak Zlocic — rodzaje glocen, podaje trzy rodzaje ,,ztotych gruntdw”: aurum contusum
— malowanie, pisanie ,,zlotem”, polerowane; aurum politum — polerowal, rozjasniac
i zacienial, brazowiC; aurum impolitum — ghupie zloto, bez blasku, splendoru (M. Met-
riefield, op. cit., s. 8106, 830). Manuskrypt padewski (XVII w.) podaje przepis na werniks
do ram z kalafonii i spirytusu winnego.

% Z IV w. naszej ery pochodzi Papirus lejdejski opisujacy techniki odlewania
i imitowania metali. Zrédlo napisane po grecku przekazuje receptury z dwoch pierw-
szych wiekéw przed nasza era: Phisica et Mystica, Materia Medica. P. Hatchfield, R. New-
man, op. cit., s. 28; T. Sadziak, op. cit., datuje go na III w. n.e,, s. 8.

77 T. Sadziak, op. cit, s. 8.
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Rzymianie przejeli technike zlocenia od Grekoéw, stosujac do tego
biatko jajka i ,leukoforon, czyli podktad podobny do bolusu. Rozpo-
wszechnili takze zlocenie olejne, zwane klejem greckim”?.

Tradycji zlocenia mebli, cho¢ pojawiajacej si¢ w starozytnym Egip-
cie”, Grecji i Rzymie obok innych technik dekoracji powierzchni mebli,
mozna doszukiwac si¢ w znanym juz w Mezopotamii 1 Bizancjum oraz
kontynuowanym w okresie weczesnochrzescijanskim zwyczaju oprawiania
malych dyptykéw w metalowe ramy, mebli koscielnych zlota blacha, a tak-
ze kolorowymi emaliami 1 kamieniami szlachetnymi*.

W czasach, kiedy ramy byly zwiazane z architektura czy meblarstwem,
techniki jej wykonywania rozwijaly si¢ rownolegle do tych dziedzin, kto-
rych ramy byly niejako integralnymi elementami, tj. malarstwa i architek-
tury w okresie starozytnym, romanskim i §redniowiecznym. Ramy roman-
skie 1 gotyckie korespondowaly z powierzchnia obrazu tak jak w ikonie.
Plaszczyzna srodkowa miescita wlasciwy wizerunek, prawie zawsze byla
wycieta w powierzchni deski, ujeta po bokach w szerokie, plaskie mar-
ginesy’. Ramy stanowigce integralng czes¢ obrazu nasadzano na plyty
1 dzigki temu tworzyly dobre wzmocnienie calego ukladu. Pod koniec
sredniowiecza wielkie poliptyki czesto mialy juz ramy nakladane na ob-
raz bardziej jako dekoracj¢ niz element konstrukcyjny. Wystepowaly takze
bardzo proste ramy plaskie z plytko profilowanymi listwami zewnetrz-
nymi 1 wewnetrznymi. Ramy gruntowano wraz z deskami stanowiacymi
podloze obrazu. Zwykle na ramach mozna zaobserwowaé zastosowanie
kilku technik 1 osiagniecie dzigki temu wielu efektow plastycznych, m.in.
przez zestawienie techniki polyskowej i matowej. Obie techniki zlocenia
1imitacji zlota, czyli technika zlocistych laserunkéw? na srebrze, wywodza

% Ibidem, s. 9.
# Technika pozyskiwania zlotych platkéw czy folii jest datowana na VI Dyna-
stic — 2300 r. p.n.e. P. Hatchfield, R. Newman, op. cit., s. 28.

N G. Kaesz, Meble stylowe, Wroctaw 1990, s. 64.

' A. Stange, L. Cremer, Alte Bilderrahmen, Darmstadt 1958, s. 12.

2 Juz w Papirusach tebariskich, starozytnym traktacie, odnajdujemy receptury na

powlekanie folii laserunkami; zob. S. Stawicki, Papirusy tebariskie. Antyezne ridto wiedzy
0 technikach artystyeznych, Warszawa 1987, & 52, Pozlacanie srebra — sandarak zmiesza-
ny z cynobrem na srebro, & 74, s. 321.
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si¢ od zlocenia metali. W $§redniowieczu uzywano platkow nastepujacych
metali: zlota, cyny 1 srebra®. Ten ostatni stosowano jako substytut zlota
1 pokrywano zlocistymi lub innymi kolorowymi laserunkami. Wykorzy-
stywano takze srebro, ale gléwnie do imitacji zbroi. Jednak juz C. Cennini
ostrzegal, ze srebro ciemnieje 1 ze nalezy raczej uzywac platkéw cyny™.
Charakterystyczne dla gotyku sa rowniez ornamenty wytlaczane lub ryte
w §wiezej zaprawie za pomoca rylcéw, wybierakéw oraz, juz po pozloce-
niu, za pomocy punc i chwiejakow.

Zanim na meblach (w tym na ramach) rozwinela si¢ technika zloce-
nia platkami na zaprawach klejowo-gipsowych i klejowo-kredowych, zlo-
cono bezposrednio drewniane podltoze badz blachy czy odlewy metalowe
za pomocg wytraw, czyli podkladéw pod zlocenia. Ramy integralnie zwia-
zane z obrazem, jak ikony, przez kowczeg, stanowily kolorystyczne badz
ikonograficzne dopelnienie obrazu w kolorze i doborze ornamentéw.
Czesto wystepowala dekoracja patronowa szerokiego §rodpasma miedzy
profilami ztoconymi.

Ramy poliptykow, zwlaszcza wloskich, byly rowniez czesto rézno-
barwnie lub jednokolorowo malowane w technice zlotego sgraffito/ sgraf-
Jito poztotniczego. Polerowane zlote platki pokrywano farba temperowa,
a nastepnie migkkimi patyczkami wydrapywano wzor wezesniej delikatnie
wyryty w zaprawie. Odwrotnoscia tej techniki jest malowanie ztota farba
delikatnych wzoréw na farbie temperowej. Technika zlotego sgraffito, po-
dobnie jak technika imitacji tkanin ztotolitych czy wzoréw damasceniskich
na togach, zaslonach, dywanach przedstawianych na Sredniowiecznych
obrazach, wywodzi si¢ od bardzo lubianego w tej epoce laserowania me-
tali na r6zne odcienie. Poczatkowo byly to wzory geometryczne, z czasem
réwniez motywy zaczerpnicte z fauny i flory, moreski 1 arabeski®.

Pierwsze ramy mocno nawigzywaly swg konstrukeja 1 dekoracja do
architektury — niezaleznie od tego, czy mowimy o Srodkowoeuropejskich

¥ Wezesne uzycie platkéw cyny pokrytych zlocistymi laserunkami odnajduje-

my w kaplicy $w. Stefana w Chaper House, Westminster w Anglii z 1353 r. Ch. East-
lake, Methods and materials of Painting of the Great Schools and Masters, vol. 1, New York
1960, s. 123-124.

*  Ch. Eastlake, op. cit., s. 124.

% 'T. Sadziak, op. cit., s. 9.
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oltarzach, czy wloskich tabernakulach. Sg to obramienia otworéw okien-
nych i drzwiowych, freskéw oraz bordiury manuskryptow. We Whoszech
obok polichromii wystepuje dekoracja wypukla — pastiglia®® (rys. 4a), oraz
zlocenie bezposrednio na drewnie orzecha (rys. 4b). Dekoracje te poja-
wiajg si¢ zaréwno na ramach tabernakulowych, jak i na skrzyniowych —
typu cassetta — od nich si¢ wywodzacych. Podobng technike mozna row-
niez odnalez¢ na skrzyniach cassoni. Dekoracje byly ztocone, czasem takze
polichromowane”. Metode¢ zblizona do puncowania stanowilo granito®,
dajace mozliwosci tworzenia planéw walorowych. Pierwszy plan byt po-
lerowany, a dalsze matowione technika puncowania lub przez nalozenie
powloki. Stosowano metale szlachetne, kamienie szlachetne, dobre gatun-
ki drewna, np. mahon. Technika #rompe-oleil takie materialy wlasnie imito-
wala malarsko i zaczela pojawiac si¢ na ramach zwlaszcza w krajach pot-
nocnych w XVI wieku. W drugiej potowie tego stulecia upowszechnit sie,
uksztaltowany we Wloszech, typ ramy listwowej, skromnie profilowanej,
polerowanej 1 malowanej. W tym czasie na poétnocy i w krajach sakson-
skich pojawialy si¢ skromne ramy malowane® lub bejcowane w kolorach
czarnym i brazowym®. Polichromia byla najczesciej olejna lub olejno-zy-
wiczna, kladziona bezposrednio na drewnie.

% Szaty zlotolite” to rodzaj ornamentu patronowego wystepujacego szczegdl-

nie czgsto na szatach postaci poliptykdéw z XV w. Dekoracje te mialy spoiwo emulsyj-
ne oparte na jajku lub jego czesciach z dodatkiem olejéw schnacych. Byly tez dodatki
zywiczne, spoiwa czysto zywiczne; J. Flik, M. Grzesik-Zawadzka, Ornament patrono-
wy. Rekonstrukga techniki na podstawie kwater oftarza sw. Piotra i Pawla 3 Legnicy, ,,Acta
Universitatis Nicolai Copernici. Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo”, 1995, t. 26,
s. 24-25.

7 P. Mitchell, L. Roberts, op. cit., s. 21.

¥ Gléwnie na ramach bolodskich z XVI w. typu cassetta; S. Statling, Ifalian

Frames, [w:] The Art of the Edge: Eunropean Frames 1300—1900, New Haven 1986, s. 30.

¥ Na gruncie lub bezpos$rednio na drewnie.
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s. 21.
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T. Mielniczuk, B. Grzegorzewski, Historia ramy do obrazu, Warszawa 1977,

Do 1685 r. w Niderlandach zlocenia wykonywano gléwnie na wytrawach
olejnych/emulsyjnych. Ztocenia potyskowe pojawiaja si¢ po tej dacie, czyli po przy-
byciu hugenockich rzemieslnikow.
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W okresie manieryzmu ramy zestawiano z roznych gatunkéw drewna
albo kamieni lub ich imitacji. W miar¢ rozwoju manieryzmu platek zlota
stawal si¢ jasniejszy, chlodniejszy, cytrynowy.

Od lat 30. XVII wieku zaczely upowszechniac si¢ ramy szylkretowe
wylozone czerwienia, ktérych naroza zdobiono metalicznymi okuciami®.
W okresie baroku we Wtoszech ramy byly zawsze bardzo glebokie, pel-
noplastyczne, zlocone, rzadziej wykonywane w technice matowej i po-
tyskowej. Ramy flamandzkie w XVII wieku mialy bardzo zréznicowany
wyglad®: bogato profilowane, listwowe, z dekoracjami rzezbiarskimi, ma-
lowane na jednolity czg¢sto kolor i pokryte azurows plecionka, ztocone
i polerowane, fornirowane hebanem", bejcowane na braz i czern, czasem
wzbogacone o ornament falisty* lub ,,zylki”, czyli zlocone cienkie plaskie
lub skosne profile przy swietle ramy, tj. przy wewnetrznej krawedzi, debo-
we o naturalnych kolorach, lekko woskowane.

W XVII wieku w Niemczech 1 Austrii do wyrobu ram powszechnie
stosowano drewno gruszy. W krajach alpejskich konstrukcje i ornamenty
wykonywano z jednego kawalka drewna i zlocono na mat, a brzegi na
polysk*.

Charakterystyczne dla Hiszpanii i Portugalii sa ramy o profilu od-
wrotnym, czyli opadajacym, a nie wznoszacym. W Hiszpanii czesciej wy-
stepowaly folie srebrne niz ztote. Na sosnowg konstrukcje nakladano bar-
dziej szlachetne gatunki drewna, tj. mahon, heban, lipe, grusze, orzech.
Ornament byt gruby 1 migsisty. W calej Europie, a zwlaszcza we Francji
1 Niderlandach, w polowie XVII wieku pojawily sie¢ skomplikowane ramy
z bordiura ze szkla, tzw. lustra, w postaci wycigtej w gruncie czesci na-
roznej lub srodkowej, dzielacej w ten sposob listwe na rézne obszary pla-

2 A. Stange, L. Kremer, Alte Bilderrahmen, Darmstadt 1958, s. 18.
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T. Mielniczuk, B. Grzegorzewski, op. cit., s. 25-30.
# Juz w XVII w. podrabiano heban barwiona skéra wieloryba. Mozna ja roz-
pozna¢ na ramie po zmianie koloru — ,,wyplowieniu”. Najpierw fornir hebanowy
cigto pod katem, potem prosto. Informacje — M. Bijl, kierownik Pracowni Konserwa-
torskiej w Rijksmuseum, Amsterdam 1997.

#  Powstaly w niemieckim warsztacie snycerskim Hansa Schwarhardta

ok. 1600 r. T. Mielniczuk, B. Grzegorzewski, op. cit., s. 30.
Y C. Grimm, Alte Bilderrahmen, Miinchen 1986, s. 24.
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styczne. Jedynie ramy francuskie pod koniec XVII stulecia mialy niekiedy
ztocone dekoracje z gipsu. Ornamenty byly delikatne, plytko rzezbione.
Wystepowaly tez ramy francuskie, plynniej profilowane i zlocone w obu
technikach — matowej i polyskowej. Charakterystyczne dla ram francu-
skich, szczegolnie barokowych, jest matowienie wybranych plaskich czesci
ramy za pomoca piasku naniesionego z klejem na zagruntowang wezesniej
powierzchni¢ — z franc. ,,sandelin”. Piasek ten potem zlocono w tech-
nice matowej, znanej 1 stosowanej juz przed potowa XVIII wieku®. We
Francji w epokach ludwikanskich, poczawszy od Ludwika XIV, wyksztal-
cit si¢ rodzaj przemystu ramiarskiego, w ktorym poszczegolne prace przy
ramie dzielono miedzy wielu specjalistow. W XVIII wieku ramy sktadano
z wezesniej wyrzezbionych w drewnie, dluzszych kawalkéw ornamentow,
a nastepnie zaprawiano. System ten zostal udoskonalony w epoce Ludwi-
ka XV, w czasach duzego popytu na wszystkie przedmioty artystyczne
bedace czescia wyposazenia wielu bogatych krélewskich i magnackich
wnetrz*,

Zatrudniani do prac pozlotniczych rzemieslnicy cudzoziemscy,
zwlaszcza wyznania innego niz katolickie, zmuszeni do opuszczenia Fran-
¢ji po wydaniu edyktu nantejskiego w 1685 roku, przeniesli przywiezione
tam wezesniej przez Wlochow i Hiszpandw techniki i wzornictwo francu-
skie do innych krajow europejskich®. Okres ten stanowil ztoty wiek wyro-
bu ram, sprzedawanych po zawrotnych cenach, poréwnywalnych z cena-
mi obrazéw. Osiagnigto wowcezas najwyzszy poziom kunsztu snycerskiego
1 pozlotniczego.

Rokoko wprowadzilo we wzornictwie nowy profil w formie S, a tak-
ze nowe ornamenty (rocarlle, kogucie grzebienie, ptomienie). Zmienil si¢
kolor bolusu na czerwied wenecka, a zlota — na jasniejszy i cieplejszy.

7 U. Sierszyniska, Uzupelnianie ubytkéw pozloty w ramach zloconych, praca

magisterska napisana pod kier. doc. dr Marii Roznerskiej, ZKMiRzP, Torun 1993, s. 8
[mps].

% B. B. Considine, The gilders Art in Eighteenth-Century France, [w:] A. Lins et al.,
op. cit., s. 87-90.

¥ Nie bez oporu lokalnych tradycji. Na przyktad w Holandii ramy w stylu Lu-
dwik XIII i XIV, we Francji polerowane, w Holandii matowe. H. Heydenryk Jr., The
Art and History of Frames, New York 1964, s. 71.
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Wystepowalo znacznie mniej elementoéw polerowanych niz wezesnie;.
Ornament stal si¢ wyzszy, gleboko rzeZbiony oraz azurowy.

W epoce klasycyzmu, wraz ze zmiana ornamentyki na grecka i egip-
ska, odcien zlota stal si¢ jasniejszy, a relief dekoracji — plytszy i bardziej
graficzny. Dominowal duzy kontrast pomiedzy strefami matowymi a po-
tyskowymi. Platki ktadziono z niezwykla precyzjq — mate zaktadki i mato
poprawek®. Skocja byla najczesciej matowa — mat uzyskiwano przez nalo-
zenie slabej powloki klejowej. Popularne staly si¢ takze, zwlaszcza przy
duzych ramach, ornamenty naroznikowe, wykonane z repusowanej mie-
dzi lub mosiadzu i zlocone (np. tzw. ramy schinkielowskie). Ornamen-
ty rzezbiono bardzo plasko. Znane sg tez kolorowo tonowane zlocenia
a’quatre colenrs®'.

Obok elementéw drewnianych na ramach pojawialy si¢ aplikacje ze
ztoconego metalu. Od pierwszej polowy XVIII wieku produkowano tak-
ze ramy ze ztoconego papier miché?.

Ramy z okresu biedermeier mialy prosta, skromna forme, czesto byly
srebrzone i delikatnie laserowane w zlotym badZ transparentnym kolorze.

Rozwéj stylu w XIX wieku pokazuje wszystko to, co stanowilo
w réznych epokach kwintesencje terminu ,,forma klasyczna” lub ,,forma
artystyczna’: najpierw dekoracja antykizujaca, p6zniej powr6t do form
gotyckich, a nastegpnie péznobarokowych, ,,zdegradowanych” do plaskie-
go rysunku ornamentowego. Odpowiednia ornamentyke mozna bylo, ze
wzgledu na metody jej tworzenia, powtarzac, dysponowac nia, poniewaz
wykorzystywano ja zazwyczaj w nalozonej masie modelunkowej za po-
moca form negatywowych. Popularny w Europie stal si¢ styl oparty na za-
sadzie horror vacui. Style historyczne byly w pelni wykorzystywane w prze-
mysle ramiarskim, wzorniki powielaly niezliczone ,,nowe” ornamenty,
ktore tworzyly swoistqg kompilacje, mieszanke wielu motywow dekoracyj-
nych™, cz¢sto dobieranych do konkretnego motywu w obrazie. Wigkszo$¢

30 B. B. Considine, op. cit., s. 90-93.
3t U. Sierszynska, op. cit., s. 9.
2 Masa wykonana z papki papierowej, gipsu i kleju, uzywana do wyrobu ele-
mentéw dekoracyjnych okoliczno$ciowych, zabawek, kubkéw itp. Stownik terminolo-
giezny sztuk pieknych, s. 301.

% P. Mitchell, L. Roberts, op. cit., s. 49.
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ramiarzy w XIX wieku nie uwazala, ze obraz potrzebuje indywidualnie
dobranej ramy*'. Wytworstwo ram zostato sprowadzone do prawie czysto
mechanicznej procedury. Wigckszo§¢ motywow stanowila niedbate kopie
ram Ludwika XIII, z przesadzona glebokoscia rodlinnego motywu. Imi-
tacje XVII-wiecznych rzezbionych lisci odlewano w gipsie — wygladaty
dzi¢ki temu jak wykonane z zelaza. Ramy prawie zawsze byly wysoko zto-
cone, bez zadnej patyny, tonowania polysku; byly tez przewaznie bardzo
szerokie i glebokie, a wzory toporne.

Na Salonie w latach 1852-1871 preferowano ramy historyczne,
zwlaszcza do ,akademikéw”, ze wzgledu na aspekt ekonomiczny i prak-
tyczny, np. najchetniej neoklasycystyczne, ktére pasowaly przede wszyst-
kim do pejzazy. W pozniejszych latach XIX wieku pojawily si¢ ramy typu
,barbizon” zwiazane z obrazami tej formacji. Charakteryzowaly si¢ one
réznorodnoscia motywow cigglych w miejscu dotad dekorowanym dosé
oszczednie — skocji. Motyw ten reprodukowano we wszystkich rozmia-
rach. Ten dekoracyjny, schodkowy profil pasowal szczegolnie do pejzazy,
tworzac glebie — wrazenie przestrzeni. Mniej do obrazéw z tej epoki pa-
sowal popularny typ reprodukcji barokowej ramy w ,,stylu Ludwika XIV”,
bardzo popularny zwlaszcza w kregach (majacej mniejsze aspiracje) klasy
sredniej. Pozostal on modny do poczatku XX wieku. Podobnym powo-
dzeniem cieszyly si¢ reprodukcje ram regencyjnych i ram w ,,stylu Ludwi-
ka XV”, szczegdlnie do oprawy tzw. starych mistrzow™.

Oprocz przybierania przez ramy historyczne form w sumie plaskich,
inng ich cecha charakterystyczna byly czesto wystepujace, jasne, plaskie
pasma (dosl. ,,srédpasma”) miedzy brzegiem obrazu i wewnetrzng kra-
wedzia; ramy te nie zaczynaly si¢ nagle profilem, jak w przypadku ram
klasycznych™.

Nowe ruchy artystyczne, przeciwne skostnialym zasadom sztuki aka-
demickiej, wniosly rowniez nowe spojrzenie na stosunek ramy do obra-
zu. Inne postrzeganie oprawy dziel nowoczesnych artystéw odrzucalo
wszystko, co dotyczylo przeszlosci. Proste w strukturze rodzaje ornamen-
tow zapoczatkowal Salon w 1865 roku, kiedy Whistler pokazal La Princesse.

54

H. Heydenryk Jr., op. cit., s. 77.
»  P. Mitchell, L. Roberts, op. cit., s. 49.

56

C. Grimm, op. cit., s. 26.
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Wtedy tez impresjonisci zaczeli oprawia¢ swoje obrazy, jednakze takie
przypadki nalezaly do rzadkosci. Odrzucili oni bowiem zlocone ramy,
przeszkadzajace w odbiorze nowej sztuki, np. bardzo ,,gryzly si¢” z tona-
mi pomaranczu i z6lcieni na ptétnach. Wykorzystywali takze uszkodzone
przecigtne ramy barokowe ze zle zachowanymi zloceniami i malowali je
niezbyt starannie jasng farba. Uzywali bialych ram, ktére tonowali lekko
z6kcieniami chromowymi i vermillionem®”. Do takiego koloru pasowat
kazdy inny ton. Uwazali, Ze zloto zbytnio rozprasza uwage 1 odciaga widza
od obrazu — gra $wiatta®. Mimo to oprawiali niekiedy swe dziela ramami
ztoconymi, co dokumentuja zdjecia 1 obrazy w obrazach. Kazdy z nich
indywidualnie podchodzil do ram, czesto robiac szkice. Vincent van
Gogh czasem uzywal bardziej kolorowych ram, Georges Seurat malowal
na ramach kropki — postanowit zniwelowa¢ do minimum granice miedzy
obrazem i rama, pokrywajac rame¢ kropkami w tej samej kolorystyce co
otoczenie w obrazie, a Edgar Degas projektowal wariacje ram zloconych,
wprowadzil cienkie §rédpasmo, kawalek maty, pomiedzy obraz a rame,
rodzaj passe-partout, ktore malowal.

Angielscy prerafaelici sami tworzyli nowe kombinacje tradycyjnej or-
namentyki na swoich ramach, celowo zaprojektowanych jako plaskie listwy.
Wykorzystywali takze stare techniki, takie jak pastigha czy ztote sgraffito. Po-
szukiwania form pierwotnych spowodowaly wlaczenie réwniez wzorow
pozaeuropejskich. W latach 60. 1 70. XIX wieku pojawily si¢ motywy egip-
skie 1 arabskie na bazie profilu neoklasycznego. Wtedy tez zaczely przeni-
ka¢ motywy japonskie (asymetria, stylizowane ornamenty organiczne). Od-
zwierciedlato to zainteresowanie artystow Bliskim i Dalekim Wschodem.

Ruch Nazarenczykow wplynal w pewien sposéb na podejécie samych
artystow do kwestii oprawy obrazow, wielu z nich samodzielnie projekto-
walo ramy do swoich dziel. W swej stylistyce byly one zblizone do gotyc-
kich i renesansowych oltarzy.

5 Zoéltawoczerwony lakier dajacy polysk pozlocie, 2 uncje annotto, 1 uncja
gamboges, 1 uncja vermillionu, %2 uncji smoczej krwi, 2 uncje soli tartaru, 18 ziaren
szafranu, gotowac w litrze wody do zredukowania plynu o V4. Nastepnie przeciera si¢
gesty plyn przez musélin lub jedwab. The gliders Mannal, New York, Excelsior Publish-
ing House, Mckeon & Schofield, reprint, Society of Gilders, Waszyngton 1990, s. 23.

% P. Mitchell, L. Roberts, op. cit., s. 49.
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Secesja w miejsce profili wprowadzila plaskie listwy, odrzucita zasade
wzoru obiegajacego i stosowala dowolne struktury. Przy tym mozna bylo
umiesci¢ na ramie wybujale elementy przedstawienia plastycznego, pelne
fantazji skojarzenia figuralne, kaligraficzne pola. W wielu przypadkach przy-
bijano do poszerzonych podobrazi z drewna tylko cienkie listewki profilowe
1 malowano znajdujace si¢ miedzy nimi pola. Konstrukeje te byly zblizone
do plaskich ram gotyckich retabuléw. Zrozumiale jest to, ze obok tak zr6z-
nicowanej formy obramienia przerabiano ramy stare. Dotyczylo to szcze-
golnie tych z egzotycznymi, pelnymi wdzicku ozdobami dekoracji ludowe;.

Rys. 1. Schematyczna budowa Rys. 2. Zlacze stolarskie, czopowo-
ramy, za: 1. Grzeluk, Stownik fer- -uciosowe (rys. P. Tuliszewski)
minologii mebli, Biblioteka Muze-

alnictwa 1 Ochrony Zabytkow,

Warszawa 1998, s. 225

N

Rys. 3. Zlacze stolarskie, uciosowe Rys. 4. Zlacze stolarskie, uciosowo-zakladkowe
(rys. P. Tuliszewski) (rys. P. Tuliszewski)
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Rys. 5. Zlacze stolarskie, uciosowe, Rys. 6. Zlacze stolarskie, uciosowe,
kotkowe (rysl P Tuliszewski) wzmocnione tréjkqtem (rys. P. Tuli-
szewski)

|

Rys. 7. Zlacze stolarskie, czopowo- Rys. 8. Zlacze stolarskie, zakladkowe,
-uciosowe, kotkowe (rys. U. Wan- proste (rys. P. Tuliszewski)
tuch)

Rys. 9. Zlacze stolarskie, zakladkowe, kotkowe Rys. 10. Zlacze stolarskie, na obce
(rys. P. Tuliszewski) pioro (rys. U. Wantuch)
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Rys. 12. Zlacze stolarskie, czopowe, kryte (rys.

Rys. 11. Zlacze stolarskie, ) "
P. Tuliszewski)

na wpust (rys. U. Wantuch)

LR

—
Rys. 13. Zlacze stolarskie, czopowe,
przelotowe (rys. P. Tuliszewski)

Rys. 14. Zlacze stolarskie, czopowe, ucio-
sowe, pojedyncze (rys. P. Tuliszewski)

Rys. 15. Zlacze stolarskie, ptetwowe (rys. Rys. 16. Zlacze stolarskie, czopowe, osa-
P. Tuliszewski) dzone (rys. P. Tuliszewski)
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Rys. 18. Zlacze stolarskie, uciosowe, wzmocnio-

Rys. 17. Zlacze stolarskie, czopowe,
ne kluczem (rys. P. Tuliszewski)

kryte, pojedyncze, Scicte (rys. P. Tu-
liszewski)

—

N

| ——<
Rys. 19. Zlacze stolarskie, XIX- Rys. 20. Konstrukcja ram wiclokatnych,
wiclokatna rama o $wietle owalnym, za:
P.J. J. Van Thiel, C. J. Kops De Bruyn, Fram-
ing in the Golden Age, Picture and Frame in 17"
Century Holland, Amsterdam 1995, s. 67

-wieczna konstrukcja zlozona

(rys. U. Wantuch)

Rys. 21. Rama — przekréj po-
przeczny, za: 1. Grzeluk, op. cit.,
s. 303
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Rys. 22. Ewolucja ksztaltu profilu, za: P. Mitchell, L. Roberts, A history of European Picture
Frames, London 1996, s. 20, 22, 25, 33, 38, 39, 43, 44, 49, 50, 51, 52, 57, 59, 67, 90, 93, 96,
122,124, 136 (oprac. U. Wantuch):

1-5 = XIV w, 6 — pocz. XVI w., 7 — pocz. XIV w., 8 — pocz. XVI w, 9 — pol. XVI w, 10 —
pol. XVIw, 11 -1 pol. XVI'w, 12 — pocz. XVI w,, 13 —1 pol. XVIw, 14 — 1 pol. XVI w,
15 -2 pol. XVIw, 16 — 1 pol. XVII w,, 17 — 1 pol. XVII w,, 18 — 1 pol. XVII w, 19 — pol.
XVII w, 20 — 2 pol. XVII w,, 21 — XVI/XVII w,, 22 — 1 pot. XVII w, 23 — 1 pol. XVII w,
24 — 1 pol. XVII w,, 25 — 2 pol. XVII w,, 26 — 1 pol. XVII w,, 27 — pol. XVII w., 28 — pol.
XVII w,, 29 — 2 pol. XVII w., 30 — 2 pol. XVII w,, 31 — k. XVII w, 32 — pocz. XVIII w,
33 — pol. XVIII w., 34 — pol. XVIII w., 35 — k. XVIII w., 36 — k. XVIII w., 37 — k. XVIII w,,
38 — k. XVIII w., 39 — pocz. XIX w., 40 — pocz. XIX w., 41 — pocz. XIX w, 42 — 1 pol.
XIX w., 43 —lata 30. XIX w., 44 — lata 60. XIX w., 45 —lata 70. XIX w., 46 — 2 pol. XIX w,,
47 —lata 90. XIX w., 48 —lata 90. XIX w., 49 — lata 90. XIX w., 50 — k. XIX w.
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Rys. 23. Rodzaje zawieszek, za: 1. Grzeluk, op. cit., s. 225

FREANINT NIRRTV
LML L)L

Rys. 24. Ramy wloskie renesansowe typu ,,tabernakulum

: a) wenecka rama z dekoracja
pastigha, 1512 1.; b) toskaniska rama wykonana z drewna orzecha, cz¢sciowo zlocona, ok

1540 1.; ¢) poétnocnowloska rama, ok. 1490 r., za: P. Mitchell, L. Roberts, op. cit., s. 19
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1. 1. Drewniany haczyk,

XVII w., rama holenderska,
Rijksmuseum, za: P. J. . Van
Thiel, C. J. Kops De Bruyn,
Franing in the Golden Age, Pic-
ture and Frame in 17" Century
Holland, Amsterdam 1995,
s. 64

1. 2. Slad po sznurku stu-
zacym  do
ramy, koniec XVI wi, za:
P.J.J. Van Thiel, C. J. Kops
De Bruyn, op. cit., s. 103

zawieszania

1. 3. Zawieszka — sznu-
rek, koniec XVI/pocza-
tek XVII w., rama holen-
derska, Rijksmuseum, za:
P.J.J. Van Thiel, C. J. Kops
De Bruyn, op. cit., s. 64

1. 4. Metalowa zawieszka do obrazu duzego formatu, XIX w., rama do obrazu Swigta Trdj-
¢a, klasztor Panien Dominikanek, ok. 1850 r., Piotrkéw Trybunalski, nr inw. ZKMiRZP
1231 (fot. K. Wantuch-Jarkiewicz)
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Il. 6. Potnocnonidetlandzka rama, ok. 1660—

. 5. Slad po zawieszce, —1665 r., Rijksmuseum (zawieszka czesto byla po-
XIX w, rama, wl. Muzeum dobnie zdobiona jak sama rama), za: P. J. ]. Van
Narodowe w Poznaniu, Thiel, C. J. Kops De Bruyn, op. cit., s. 34

nr inw. ZKMiRZP 1127 (fot.
K. Wantuch)

Il. 7. Krzeslo pochodzace z grobowca Tutencha-
mona, Dynastia XVIII, za: R. Montenegro, Meble,
Warszawa 2001, s. 8
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Il. 8. Rama w ksztalcie edykuly woké! portretu
fajumskiego, polowa I w. n.e., za: E. Werner, Bi/-
derrabmen von der Antike bis zur Romanik, Dresden
1979, il. 28

I1. 9. Kwadryptyk ze scenami z zycia Marii, Slask,
1370 r., kosciol Klarysek we Wroclawiu, za: Mu-
zeum Narodowe w Warsgawie. Przewodnik, Warszawa
1998, s. 98
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Il. 10-11. Retabulum Dugy Oftarz Ferberow, Gdatisk, 1480-1498, awersy skrzydel rucho-
mych, za: J. Olszewska-Swietlik, Technologia i technika gdariskiego malarstwa tablicowego drngiej
potowy X1 w., Torun 2005, il. 16
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Il. 12. Technika zlotego sgraffito, za: P. Mitchell, L. Roberts, Frameworks
Form, Function & Ornaments, L.ondon 1996, s. 41
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Il. 13. Technika malowania zlotem, za: P. Mitchell, L. Roberts,
Frameworks Form, s. 41

Il. 14. Technika aggetti, za: P. Mitchell, L. Roberts, Frameworks
Form, s. 28
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Il. 15. Technika pastiglia, rama do obrazu A. Tommas-

so Portret meiezyzny, Rijksmuseum, Amsterdam, nr inw.
A 3060

1L 16. Rama zdobiona dekoracja malar- 1) 17, Florenka rama zdobiona szylkre-

ska w technice #rompe-olkeil, szkola fla- . druga polowa XVII w, za: P. Mitchell

mandzka, Madonna 3 Dzieciatkion, XN w., 1 Roberts, Frameworks Form, il. 68, s. 104
Lisbona, Calouse Gulbenkian Museum,

za: P. Mitchell, L. Roberts, Frameworks
Form, il. 54, s. 89
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II. 18. Wenecka rama z poczatku VII w, zlocona
w technice wodnej na poler, Rijksmuseum, Study Col-
lection, nr inw. Rijksmuseum C. 1373 (fot. K. Wan-
tuch-Jarkiewicz)

II. 20. Rama holenderska, hebanowa. Zblizenie —
polaczenie forniru, za: P. J. ]. Van Thiel, C. J. Kops
De Bruyn, op. cit., s. 138
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I1. 19. Barokowa rama typu fla-
mandzkiego, Gdansk, VII w,
za: T. Mielniczuk, B. Grzego-
rzewski, Historia ramy do obrazu,
Warszawa 1998, s. 20

Il. 21. Czarna rama z hebanowym
fornirem 1 zloceniem przy we-
whnetrznej krawedzi ramy, za: P. J. J.
Van Thiel, C. J. Kops De Bruyn,
op. cit., s. 177



Il. 23. Rama w ,,stylu
Ludwika XIV”. Pomie-
dzy ornamentami rzez-
bionymi w zaprawie sa
wyciete tzw. lustra, za:
P. Mitchell, .. Roberts,
Framewortks Form, s. 149

Il. 24. Rama hiszpanska/portugalska o obrazu
Ecce Homo, XVII w., Muzeum Narodowe w Po-
znaniu (fot. W. Grzesik)

1. 25. Grawerowana rama w ,stylu Ludwika
XIV”, Rijksmuseum. Amsterdam, Study Collec-
tion, nr inw. Rijksmuseum A 3857 (fot. K. Wan-
tuch-Jarkiewicz)

Il. 26. Rama w ,,stylu Ludwika XIV”, Rijksmuse-
um, Amsterdam, Study Collection, nr inw. Rijks-
museum SKI. 1757 (fot. K. Wantuch-Jarkiewicz)
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Il. 27. Rama w ,,stylu Ludwika 1. 28. Rama w ,stylu Ludwika
XIII”, Collection Georges Bac, XIV?”, za: P. Mitchell, I.. Roberts,
Le Cadre et le Bois Dore, Levallois Frameworks Form, s. 154
1991, 5. 46

Il. 29. Rama w ,,stylu Ludwika XV, za: I1. 30. Rama w stylu empire, za: P. Mitchell,
P. Mitchell, L. Roberts, Frameworks Form, L. Roberts, Frameworks Form, s. 335
s. 167
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Il. 31. Rama neoklasycystyczna, za: J. Si- Il 32. Fragment ramy wykonanej ze zlo-
mon, The Art of the Picture Frame, Artists,  conego papier mdché z 1845 1., za: A. Hiickel,
Patrons and the Framing of Portraits in Brit- Picture frames in the nineteenth century, [w:]
ain, National Portrait Gallery, London  A. Lins et al., Gilded Wood, Conservation and
1996, s. 101 History, Madison 1991, s. 122

e, A R
1. 33. XIX-wieczna rama wykonana Il 34. Karykatura ukazujaca absurd szerokich
z papier mdché W typie renesansowego ztoconych ram XIX-wiecznych wystawianych
tonda, Rijksmuseum, nr inw. A 3378 na Salonach, za: J. Simon, op. cit., s. 19

(fot. K. Wantuch-Jarkiewicz)
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11. 35. Rama typu ,,barbizon”, za: J. Bérard, Dziesi na Salonie 1874 r., 1874 r., za: P. Mitchell,
L. Roberts, Frameworks Form, s. 349



1l. 36. Vincent van Gogh, Martwa natura 3 owocamz, 1887 t., Van
Gogh Museum, Amsterdam, za: Iz Perfect Harmony, Picture + Framee,
1850-1920, ed. by E. Mendgen, Amsterdam 1995, s. 165

1. 37. Georges Seurat, Ie Crotoy, 1889 r., Musee d’Orsay, Paris, za: In
Perfect Harmony, s. 158
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11. 38. Edgar Degas, A&z, Myjqca lewq stope, 1886—1888,
Musee d’Orsay, Paris, za: Iz Perfect Harmony, s. 138

1. 39. Gustav Klimt, Pallas Athena, 1898 r., Oster-
reichische Galerie, Viena, za: In Perfect Harmony, s. 118



Ramy do obrazéw. Cechy konstrukeji i dekoracji
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Summary
Gilded picture frames. Features of construction and decoration

Picture frame is a combination of design and decoration. Each of these elements
is composed of fine arts, the end result which is the harmony between the two
functions of utilitarian and decorative. The techniques of manufacturing gilded
frames and among these techniques to develop the ground, mordands and gilding

as well as design features such as joints and joinery were presented.



