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Matgorzata Geron
Taniec w tworczosci formistow

Przelom XIX i XX wieku przynidést narodziny tanca nowoczesne-
go, czasem majacego charakter eksperymentu, czego przykiladem
byl balet mechaniczny powstaty w kregu futurystéw. Twdrca i teoretyk
ruchu, Filippo Tommaso Marinetti w 1917 roku opublikowal manifest
Taniec futurystyczny. Z okresleniem tym gléwnie utozsamial, wykorzy-
stujace zdobycze nauki i techniki, wystepy Loie Fuller, na czele z jej
stynnym Taricem radowym, powstalym tuz po odkryciu tego pierwiast-
ka przez Mari¢ Sklodowska-Curie i Piotra Curie. Natomiast pozosta-
tych pionieréw tanca nowoczesnego, czyli Isadore Duncan taczyt z im-
presjonizmem, a Wactawa Nizynskiego — z kubizmem®.

Rozpatrujac tworczosé formistow w kontekscie awangardy europej-
skiej poczatku XX wieku, obejmujacej swoim zasiggiem nie tylko sztuki
plastyczne, ale rowniez poezje, teatr, muzyke i inne przejawy dziatalno-
$ci artystycznej, mozna stwierdzi¢, ze nasi arty$ci pragneli takze wia-
czy¢ sie w ten nurt®. Formisci pisali wiersze, sztuki teatralne, tworzyli
scenografie, zapraszali do wspdlpracy aktordow i poetow®. W 1920 roku
Tytus Czyzewski, ktérego wiersze drukowane byly w katalogach wy-
staw formistéw oraz w czasopi$mie ,,Formisci”, wydat tomik Zielone
oko. Poezje formistyczne, elektryczne wizje, a dwa lata pdzniej Noc -
- dzien. Mechaniczny instynkt elektryczny. Jednoczesnie opubliko-
wal trzy jednoaktowki Wgz, Orfeusz i Eurydyka. Wizja antyczna,

1 T.Merwin, Loie Fuller and the Futurists: Two Views I. Loie Fuller’s Influence
on F. T. Marinetti’s Futurist Dance, ,Dance Chronicle” 1998, Vol. 21, No.1, s. 74.

2 Zob. Kalendarium, w: Formisci, red 1. Jakimowicz, Warszawa 1989, s. 20-25.

3 Zob. Antologia polskiego futuryzmu i Nowej Sztuki, wstep i komentarz
Z. Jarosinski, wybér i przygotowanie tekstow H. Zaworska, Wroctaw-Warszawa-
Krakéw-Gdansk 1978; J. Kwiatkowski, Literatura dwudziestolecia, Warszawa 1990;
idem, Dwudziestolecie migdzywojenne, Warszawa 2002.



186

MALGORZATA GERON

Wtamywacz z lepszego towarzystwa oraz Osiot i storice w metamorfo-
zie. Ta ostatnia sztuka zostala wystawiona przez krakowska ,Bagatele”
w koncu 1921 roku, a role poety futurysty grat Stanistaw Mlodozeniec.
Wilasnie z nim oraz Brunonem Jasienskim, Czyzewski w 1920 roku za-
tozyt stynny Klub Futurystéw ,,Pod Katarynkg”, gdzie odbywaty sie licz-
ne wieczory poetyckie, w ktorych brali udzial aktorzy Zofia Ordynska,
Alfred Szymanski i Irena Solska. Nieco wczesniej, bo w lutym 1919 roku
w Warszawie nastgpito otwarcie Klubu Futurystéw Polskich, mieszcza-
cego sie w podziemiach Hotelu Europejskiego. Malowidta scienne w jego
wnetrzu zostaly wykonane przez formistéw: Szczesnego Rutkowskiego,
Waclawa Wasowicza i Romualda Kamila Witkowskiego®. W 1922 roku
w Krakowie powstal klub krakowskich futurystéw i formistow ,,Galka
muszkatotowa”, dekoracje jego siedziby w kawiarni Esplanada stwo-
rzyli: Leon Chwistek, Czyzewski, Henryk Gotlib, Andrzej Pronaszko,
Marian Szczyrbutla, Zofia Stryjenska i Zygmunt Waliszewski®. W maju
1920 roku przy okazji wystawy Formistow i Buntu we Lwowie odbyly sie¢
dwa wieczory poetyckie. Na pierwszym z nich Jozef Wittlin recytowat
wlasne utwory, natomiast na drugim spotkaniu wraz z Grochowskim
prezentowal poezje Adama Bederskiego, Jarostawa Iwaszkiewicza i Jana
Stura®. Wielka indywidualno$cig w grupie pozostawat Stanistaw Ignacy
Witkiewicz (Witkacy) autor tekstow poswieconych problematyce tea-
tru, dazacy do stworzenia Teatru Formistycznego, tworca utwordw dra-
matycznych, z ktérych w okresie jego zwiazku z formistami wystawio-
no choc¢by Tumora Mézgowicza i Kurke wodng (prapremiery w Teatrze
im. Stowackiego w Krakowie w 1921 i 1922 roku) oraz W matym dworku
(Teatr Miejski w Toruniu, prapremiera w 1923 roku)”. Twoércg licznych
scenografii byl Andrzej Pronaszko, miedzy innymi wykonal oprawe
do przedstawienia wedlug tekstu Stanistawa Zeromskiego Ponad snieg
[Ponad $nieg bielszym sig¢ stang, powstal 1919, wyd. 1921], inaugurujace-
go w listopadzie 1919 roku dzialalno$¢ warszawskiego Teatru ,,Reduta”,

4 Florestan.[C. Jellenta], Jamy artystyczne, ,Rydwan” 1919, nr 1, s. 31; [b.a.],
Nieporozumienie, ,,Zdrdj” 1919, nr 2, s. 53.

5 J. P, Klub krakowskich futurystéw, ,Swiat” 1922, nr 14, s. 10.

6 - n.-k.-, Wieczory poetyckie ,Wystawy Formistow”, ,Gazeta Poranna” 1920,
nr 5242 (22 V), s. 2-3.

7 ]. Degler, Witkacy w teatrze miedzywojennym, Warszawa 1973, s. 64-74.
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kierowanego przez Juliusza Osterwe®. Poza nim dekoracje teatralne
projektowali takze Jerzy Fedkowicz do Mitosierdzia Karola Huberta
Rostworowskiego w Teatrze im. Stowackiego w Krakowie (1920)” oraz
Leon Dotzycki do Cyrulika Sewilskiego Rossiniego w Teatrze Wielkim
w Poznaniu (1921)"°.

W kregu dzialalnosci formistow znalazt si¢ réwniez taniec.
Reprezentantky tej dziedziny byta Zona Augusta Zamoyskiego — Rita
Sacchetto, wowczas juz $wiatowej stawy tancerka''. Swg kariere rozpo-
czynala ,obrazami tanecznymi”'?. Tak okre$lone widowisko prezento-
wane na tle utworéw muzycznych, zawieralo ukltady taneczne i panto-
mimiczne, do ktérych specjalnie projektowano dekoracje i kostiumy,
inspirowane znanymi obrazami. Przedstawienia wywodzace si¢ z tra-
dycji Tableau vivant, ktorych celem bylo oddanie malarskiej impres;ji,
odniosty spory sukces'. Ich nastepstwem byta ogromna kariera tan-

8 [b.a.], Naokoto sceny. Teatr ,Reduta” w Warszawie, ,Nowosci Ilustrowane”
1920, nr 5, s. 3-4; [b.a.] Archiwum, ,Scena Polska” 1924, z. 1, s. 93.

9 . Petrazycki, Z teatréw krakowskich, ,Swiat” 1920, nr 16, s. 13.

10 W. Piotrowski, Teatr Wielki m. Poznania (pod dyr. A. Dolzyckiego
i Dr T. Wierzbickiego) ,,Cyrulik Sewilski” Rossiniego, ,,Kurier Poznanski” 1921, nr 30, s. 4.

11 Rita (Margherita) Sacchetto tancerka, aktorka, pedagog, ur. w 1880 r.
prawdopodobnie w Monachium. Jej matka Austriaczka Anna Dragatin byla pianist-
ka, a ojciec Wloch Emilio Sacchetto malarzem. Artystka zadebiutowata w 1905 roku
w Monachium ,,obrazami tanecznymi”. Od tego momentu wystepowata na scenach
Europy i Ameryki Pétnocnej, zdobywajac swiatowa stawe. W latach 1913-1916 grala
w filmach produkowanych przez dunski Nordisk Film. Augusta Zamoyskiego poznata
w 1914 roku w Berlinie, trzy lata pozniej para w Wiedniu zawarla zwigzek malzen-
ski. W 1918 roku przeniesli si¢ do Zakopanego, gdzie artystka zalozyta szkote tanca
(wczesniej prowadzita szkote w Berlinie) i rozpoczeta wspdlprace z formistami, opra-
cowujac choreografie do wystepow towarzyszacym ich wystawom, dajac pokazy tanca
formistycznego. W Polsce mieszkata do 1927 roku, po rozstaniu z Zamoyskim artystka
osiadta we Wloszech w Nervi niedaleko Genui, gdzie zmarta w 1959 roku.

12 B. Ochaim, Die getanzten Bilder der Rita Sacchetto, ,Tanzdrama” (Koln)
1991, nr 14, s. 22; B. Ochaim, C. Balk, Varieté-Tdnzerinnen um 1900: vom Sinnenrausch
zur Tanzmoderne [wydawnictwo towarzyszace wystawie w Theatermuseum Miinchen:
23.10.1998-17.01.1999], Basel 1998, s. 137.

13 W latach 80. XIX w. Genevieve Stebbins w swoich wystepach majacych
miejsce m.in. w Nowym Jorku inspirowala si¢ jeszcze przed Isadorg Duncan sztuka
starozytnej Grecji. Z kolei na poczatku XX wieku przedstawienia oparte na pracach
Reinholda Begasa i Maxa Klingera wykonywata miedzy innymi Olga Desmond (de-
biutowala w Monachium w 1908 roku). Widowiskami tego typu zajmowal si¢ tez ma-
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cerki wystepujacej w Europie i Ameryce. Zyskujac coraz wigksza po-
pularnos¢, zestawiana byta z Isadorg Duncan, o czym $wiadczyl frag-
ment recenzji z 1908 roku: ,,Duncan pisze poezje, Sacchetto — maluje”.
W swych ,obrazach tanecznych” Sacchetto inspirowala si¢ gléwnie
sztukg renesansu, rokoka i biedermeieru. Szczegdlnie opierala si¢ na
sielankach Francoisa Bouchera i Nicolasa Lancreta, portretach Thomasa
Gainsborougha i Joshuy Reynoldsa oraz nastrojowych kompozycjach
Moritza von Schwinda®. O repertuarze wykonywanym wowczas przez
artystke moze §wiadczy¢ zachowana ulotka reklamujaca jej dwa wyste-
py w Kurtheater w Davos'®. Ich program zawierat ,obrazy taneczne”
wykonywane do utwordw takich kompozytoréw jak miedzy innymi:
Georg Friedrich Haendel (Sarabanda), Johann Strauss (walc Odglosy
wiosny), Franz Liszt (Campanella, Rapsodie wegierskie), Johannes
Brahms (Liebeslieder [Walzer]), Johann Sebastian Bach (Gavotte),
Fryderyk Chopin (Tarantella), Emil Waldteufel (walc Les Sirénes) oraz
Maurycy Moszkowski. Tarice hiszpariskie tego ostatniego prezentowano
w stroju ,,z epoki Velazqueza”, w ktdry to Sacchetto przebrana jest na
jednym ze zdjeé, umieszczonych w reklamie. Poza nim na pozostatych
fotografiach artystka prezentuje si¢ rowniez w innych ,wcieleniach”,
choc¢by jako: Pani Récamier z obrazu Jacquesa Louisa Davida, ksi¢zna
Devonshire z plécien Thomasa Gainsborougha, w kostiumie cesarzo-
wej Eugenii z portretu pedzla Franza Xavera Winterhaltera (Eugenia
w krynolinie a la Maria Antonina), w przebraniu pierrota z pantomimy
Mario Pasquale Costy, czy tez w orientalnych strojach Djamilech z opery

larz nowojorski Ben All Haggin. Wiecej na ten temat: C. Rieger, ,,Lebende Bilder” und
»Bewegte Plastik”, w: Ausdruckstanz: eine mitteleuropdische Bewegung der ersten Hilfe
des 20. Jahrhunderts [der Band geht auf das Symposion ,,Ausdruckstanz” zuriick, das
1986 vom Forschungsinstitut fiir Musiktheater der Universitit Bayreuth auf Schloss
Thurnau veranstaltet wurde] hrsg. von G. Oberzaucher - Schiiller, Wilhelmshaven
1992,s. 372-374; B. Ochaim, C. Balk, s. 74-78.

14 Fragment recenzji z ,Miinchner Neusten Nachrichten® (sierpien 1908) cyt.
za: Th. Betz, Die Duncan dichtet, die Sacchetto Malt. Tanzmoderne in Miinchen von
dem Ersten Weltkrieg, ,Tanz Journal” 2003, nr 03/5 (Oktober), s. 30.

15 C. Rieger, ,,Lebende Bilder” und ,, Bewegte Plastik”, s. 370.

16 Rita Sacchetto/Tanz - Bilder/Zweimaliges Gastspiel der Tanzkiinstlerin/im
Kurtheater Davos/Mittwoch, 8. und Freitag, 10. Januar abends 8 Uhr [bez roku], wl. Det
Danske Filminstitut (Dunski Instytut Filmowy w Kopenhadze).
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Georgesa Bizeta o tym samym tytule i Campanelli Liszta. Poza nimi
ulotka zawiera wyjatki entuzjastycznych recenzji z wystepdw tancerki
w niemal catej Europie.

W sierpniu 1918 roku, kilkanascie miesiecy po zawarciu w Wiedniu
zwigzku malzenskiego, Sacchetto i Zamoyski osiedlili si¢ w Zakopanem,
gdzie szybko weszli w krag tamtejszego Srodowiska artystycznego.
Woéwczas Zamoyski byt jeszcze zwigzany z poznanskim Buntem, ale
pod wplywem nowych znajomosci rozpoczeta si¢ jego wspodtpraca z for-
mistami, o czym wspominal po latach: ,Spotkanie nasze byto istnym
przeznaczeniem. Byli tu bracia Pronaszkowie, Czyzewski, Niesiolowski,
Leon Chwistek, Emil Breiter, Witkacy i ja”'”. Juz w styczniu 1919 roku
zostala otwarta w krakowskim TPSP wspoélna wystawa Zamoyskiego,
Witkacego i Tymona Niesiotowskiego. Sledzac wzajemne relacje arty-
stow, wydaje sie, ze pomysl wspdlnej wystawy mial podloze towarzy-
skie, cho¢ z drugiej strony mozna tez uzna¢, iz mégl stanowi¢ rodzaj
wstepu do wspoélnej prezentacji formistow i Buntu, ktéra odbyla sie na
przetomie 1919 i 1920 roku w Poznaniu, a udzial w niej wzi¢li: Leon
Chwistek, Tytus Czyzewski, Jan Hrynkowski, Niesiolowski, Andrzej
i Zbigniew Pronaszkowie, Witkacy, Jerzy Hulewicz, malzenstwo
Malgorzata i Stanistaw Kubiccy, Jan Panienski, Artur Swinarski, Stefan
Szmaj, Jan Wroniecki i Zamoyski'®.

Projektowi temu, reklamowanemu na amach czasopisma
,2dr6j”, towarzyszyly Wieczory ,,Zdroju”, zawierajgce w swoim pro-
gramie rowniez wystepy Rity Sacchetto. Ta slynna tancerka nie po-
rzucajgc swych zagranicznych tournée, zdecydowatla si¢ na uczestni-
ctwo w ruchu awangardowym, prezentujac takze nowatorskie pokazy
tanca. I tak Trzeci Wieczor ,,Zdroju” odbyl sie 14 grudnia 1919 roku
w Bibliotece Uniwersytetu Poznanskiego. Jego zasadnicza cz¢$¢ zajmo-
wal wyklad Zamoyskiego Nowe przejawy w sztuce, poswiecony gléwnie
twérczosci formistéw?®. Z kolei wystep Sacchetto zostal scharaktery-

17 A.Zamoyski, Jak dlaczego wyrostem z formizmu, ,,Poezja” 1968, nr 1-2, s. 27.

18 Wystawa Formistéw i Buntu w Poznaniu, [kat. wystawy] grudzien 1919-sty-
czen 1920; J. Malinowski, Sztuka i nowa wspélnota. Zrzeszenie Artystow Bunt 1917-
-1922, Warszawa 1991, s. 30-31.

19 [Reklama wystawy Formisci-Bunt], ,,Zdréj” 1919, nr 4, s. 96.

20 [b.a.], Trzeci Wieczor Zdroju, ,Zdr6j” 1919, t. IX, nr 5, s. 111.



190

MALGORZATA GERON

zowany w krotkim tekscie opatrzonym znamiennym tytulem Nowe
Formy w Tanicu, wartym przytoczenia: ,Rita Sacchetto jest dusza glebo-
ko kulturalng; w swych poematach tanecznych posiada procz zwyktych
atrybutéw tancerki (gracji, stylu, linji) niezwykle subtelne wyczucie
istoty ruchu, ktdre tancom jej nadajg znamiona twoércze. A ze artyzm jej
znajduje si¢ w cigglym rozwoju, dowodem najnowsze starania pchnie-
cia i tanca w $lad za innemi sztuki galeziami na nowe z lekiem dotad
omijane drogi. To, co w tancu formistycznym Rity Sacchetto jest jesz-
cze anegdotg, usuwa sie¢ w cien wobec frapujacej publicznos¢ nowych
ksztaltow - jak dzisiejsze sztuki plastyczne uniezalezniajgcej si¢ od ana-
tomii, sentymentu i fotografii. Oko artysty szuka tla bardziej do nowej
formy tanica dostrojonego”?".

Kolejny wystep Sacchetto zostal zaplanowany na 23 grudnia
w ramach IV Wieczoru Zdroju, majacego miejsce w Teatrze Polskim
w Poznaniu. Informacj¢ o tym wydarzeniu przynosita reklama zamiesz-
czona w ,,Zdroju” oraz specjalnie wydrukowany afisz*?. Zgodnie z nig
impreza sktadala si¢ z trzech czesci. Pierwszg stanowily recytacje poe-
zji Bederskiego, Horzycy, Iwaszkiewicza, Kosidowskiego, Kubickiego,
Olwida [Witolda Hulewicza], Przybylskiej, Rytarda, Stura, Tuwima,
Wierzynskiego i Wittlina w wykonaniu aktoréw Teatru Polskiego Julii
Romowicz, Antoniego Piekarskiego i Leszka Stgpowskiego. Nastepnie
wystawiono sztuke teatralng wloskiego futurysty Umberto Boccioniego
Geniusz i kultura®. Po niej nastgpil pokaz tanica formistycznego Mumia,
poprzedzony wstepem Zamoyskiego, w wykonaniu Sacchetto przy
akompaniamencie fortepianowym Mieczystawa Eichstaedta. Notatka
o tym wydarzeniu ukazala si¢ w ,,Kurierze Poznanskim” z 23 grudnia,
w ktdrej podkreslano, ze: ,Redakcja »Zdroju« pozyskala [...] wszech-
$wiatowg tancerke Rite Sachetto [Sacchetto], ktora jeszcze raz przed
swym wyjazdem na dluzszy czas wystapi tego wieczoru z egzotycznym

21 [b.a.], Nowe Formy w Tatncu, ,Zdréj” 1919, t. IX, nr 5, s. 111.

22 [Reklama IV Wieczoru Zdroju], ,Zdréj” 1919, t. IX, nr 5, s. 112. Tres¢ afisza
podaje Z. Kossakowska-Szanajca, August Zamoyski, Warszawa 1974, s. 23.

23 Zaprezentowany na IV Wieczorze Zdroju utwér Umberto Boccioniego,
Geniusz i kultura zostal opublikowany w ,,Zdroju” 1920, t. X, z. 3-4, s. 14-15 w ttuma-
czeniu Janiny de Witt.
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taicem formistycznym, ucharakteryzowana jako mumia”®* Recenzje
wystepu zamiescit ,,Zdrdj”: ,Po krotkim slowie Augusta Zamoyskiego,
objasniajgcem istote tanca formistycznego, szukajacego nowej — czystej
formy ruchu, przy dzwigkach Funérailles [Funeralis] Liszta (§wietnie
dostrojona gra fortepianowa M. Eichstaedta) wykonata Rita Sacchetto
swg niezwykla kompozycje taneczng p.t. Mumia. Istotnie kreacja ta do-
tad nieznana wprowadza do tanca ogromne bogactwo ruchéw nowych
przeksztalcajgcych tancerke w zgota nowe ksztalty, a dgzy wyraznie do
nadania bryle czystej formy samej dla siebie, zmieniajgcej si¢ w ramach
pewnego ruchéw kompletu, ktory tworzy znakomicie zbudowang ca-
lo$§¢. Taniec Rity Sacchetto byt uwieniczeniem wieczoru”?®.

W cytowanym wyzej sprawozdaniu zwraca uwage informacja
o wygloszonym przez Zamoyskiego stowie wstepnym poprzedzajacym
wystepy jego zony. Pomimo Ze bezposrednia tres¢ odczytu nie jest zna-
na, mozna uznad, ze nie odbiegata ona zasadniczo od zawartosci dru-
ku ulotnego Cele Artystyczne Rity Sacchetto (Objasnienia Teoretyczne)
oczywiscie autorstwa Zamoyskiego, wydanego w Krakowie w 1919
roku’®. W tym tekscie jej dotychczasowy dorobek zostat podzielony na
dwie fazy. Pierwsza z nich, impresjonistyczna, obejmowata migdzy in-
nymi wspomniane wczes$niej tance hiszpanskie i Tarantelle Chopina,
okre$lone jako ,interpretacje psychologiczne”, czyli ,[...] dzieta dosko-
nate w sobie, jako skonczone w technice ruchu ciata, zrodzone z muzyki
i w strojach odpowiednich, (wprawdzie w wolnej interpretacji, tu juz
odstep od $cistosci tak zwanych kostiuméw historycznych), charak-
terom narodowym i typom psychicznym, a za pomocg mimiki, jako
gtownej wyrazicielki stanéw uczuciowych(...]”*”. Po niej nastgpit okres
ekspresjonistyczny (formistyczny), w ktérym: ,Trescig dziela staje si¢
wigc jego sklad, inaczej splot elementow, barwy, ruchu ciala i dzwigku,
A nie przedstawione przedmioty, mysli czy uczucia, stajg si¢ one bowiem
zewnetrznym pretekstem tylko. To tez dopiero w tej drugiej fazie Rita

24 [b.a.], Wieczor literacko-artystyczny w Teatrze Polskim, ,,Kurier Poznanski”
1919, z 23 XII, s. 3.

25 Ibidem.

26 A. Zamoyski, Cele Artystyczne Rity Sacchetto (Objasnienia Teoretyczne),
Krakow [druk ulotny 1919, b.n.s.]

27 Ibidem.
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Sacchetto tworzy to, czego w tancu dzi$ nikt jeszcze nie uczynit - ,,czy-
sta forme”?®. Etap ten reprezentowala miedzy innymi Campanella Liszta
i Largo Haendla ,[...] dziela, bez tresci przedmiotowej o funkcji czysto
linearnej, ktdrej kazde nabrzmienie, skrecenie lub wyprezenie, to jeden
rytm z muzyka. Ruchy rozwiazujg si¢ logicznie z ustrojem kostiumu tak,
ze linia, barwa i dZwigk tworzg absolutng zwigzlos¢, co jest ich gléwna
treécig, jakg widzimy w obrazach Formistow lub rzezbach Archipenki”?®.

Tak wiec zdaniem Zamoyskiego tance te — oraz oczywiscie taniec
formistyczny Mumia - ,[...] robig tak dalece abstrakcyjne wrazenie, ze
zapominamy, ze przedstawia jg Zywa osoba (wrazenie to poteguje ma-
ska) widzimy jeno splot linii, skiebionych mas, jakoby w sobie niosg-
ce rytm muzyki i nim poruszane, takie nastepstwo skombinowanych
linii muzycznych bez tresci obrazowej (przedmiotowej) staje si¢ »czy-
stg forma« — co jest prawdziwg, a tak zapoznang istotg sztuki; do tegoz
samego zdgza i Formizm”®°. Publikacje zamykaty, pochodzace z cza-
sopism europejskich i amerykanskich, Wyciggi z krytyki wyrazajace
entuzjazm dla dorobku artystki. Opinie te miaty prawdopodobnie sta-
nowi¢ wskazowke dla rodzimych odbiorcéw, dla ktérych awangardowe
pokazy taneczne byly zupelng nowoscig. Dowodzity tego cytowane wy-
zej noty ograniczajace si¢ w wigkszosci do informacji o jej wystepach.
Analizujac tekst Zamoyskiego, fatwo zauwazy¢, iz w charakterystyce
dokonan Sacchetto opart sie¢ na kategoriach uzywanych wéwczas przez
krytykow, ktorzy omawiajac rozwoj sztuki awangardowej postugiwa-
li si¢ w stosunku do niej terminem ekspresjonizm, przeciwstawiany
impresjonizmowi. Najlepszym przykladem takiego wartosciowania
réowniez w kontekscie formistow (wowczas jeszcze Ekspresjonistow
polskich) mégt by¢ artykut Zbigniewa Pronaszki O ekspresjonizmie®,
oparty na schemacie opozycji tych dwoch kierunkéow. Wiasnie dopiero
w fazie ekspresjonistycznej (formistycznej) artystka miata osiggna¢ pet-
ni¢ swej tworczosci, czyli ,czysta forme”. Oczywiscie termin ten zostal
bezposrednio zaczerpnigty z traktatu Witkacego Nowe formy w malar-

28 Ibidem.
29 Ibidem.
30 Ibidem.
31 Z.Pronaszko, O ekspresjonizmie, ,Maski” 1918, nr 1, s. 15-16.
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stwie i wynikajgce stgd nieporozumienia, opublikowanego w Warszawie
w 1919 roku, do ktérego Zamoyski projektowat oktadke.

W krag przedstawien formistycznych wpisywal sie tez skecz
Kokaina, ktérego prapremiera odbyla si¢ w Zakopanem, po powrocie
Zamoyskiego ze Standéw Zjednoczonych, w koncu 1921 roku. W przed-
stawieniu opowiadajacym histori¢ rosngcego olbrzyma, przed ktérym
uciekata Rita, wystepowala Waleria Konczynska, druga zona Jana
Gwalberta Henryka Pawlikowskiego, ktéry dotaczyt do trupy pod pseu-
donimem Ralpf Birron oraz Alex Olewin’? Jedyng informacje o tym
pelnym sukcesu tournée zamiescita ,,Zwrotnica™ ,Sketch »Kokainag,
projektu Augusta Zamoyskiego, grany byl w ostatnich czasach we
wszystkich wiekszych miastach niemieckich z powodzeniem prawie
wyjatkowym. We Wiedniu wywotlal zachwyt. »N. Freie Presse« pisata:
»Program cudow! Jesli kto cudéw nie widzi, to oczywiscie cud ustaje sam
przez si¢. Cuda, ktore dyrekcja ronacherowskiego Variétés nagromadzi-
fa tym razem w niebywatej obfitosci, pozostaja cudami nawet dla niedo-
wiarkow naszej sceptycznej epoki... W krolestwo nadzmystowosci wie-
dzie nas sketch taneczny ,, Kokaina”, ktéry ukazuje nam Rite Sacchetto
na szczycie jej tanecznych i mimicznych umiejetnosci. Hr. Zamoyski
stworzyl ramy prawdziwie artystyczne dla tej symfonii dzwigkdéw
i barw«. Nalezy sie dziwi¢, Ze zadna z naszych scen nie zainteresowa-
la si¢ dotad dzietem, ktére tygodniami wypelnialo widownie teatréw
zagranicznych. Fragment »Zmora«, ktéry mieliSmy sposobnos¢ okla-
skiwa¢ w Krakowie jest najlepszg zapowiedzig powodzenia sketchu”®.

32 Z.Kossakowski-Szanajca, RzeZbiarz. August Zamoyski, mps, s. 69; Dom pod
Jedlami i jego Tworca. Studia i wspomnienia, red. W. A. Woéjcik, Krakow 1997, s. 17. Jan
Gwalbert Henryk Pawlikowskimialtez wystepowaczzespotem Rity Sacchetto pod pseu-
donimem hrabiego Orfowa, zob. M. Samozwaniec, Maria i Magdalena, cz. 1, Szczecin
1989, s. 88. Waleria Konczynska (Wally, Valerié Konchinsky), ur. w 1903 r., byla z po-
chodzenia Austriaczka, zong Jana Gwalberta Henryka Pawlikowskiego, ktory dla niej
uniewaznil swoje malzenstwo z poetka Marig Jasnorzewska-Pawlikowska. Jako osiem-
nastolatka zamieszkata w Polsce, na stale osiadla w Zakopanem po $mierci jej jedyne;j
corki Iwy, ktéra zgineta tragicznie w Krakowie w 1945 roku, zob. J. Siedlecka, Mahatma
Witkac, Warszawa 1992, s. 122-126; M. Samozwaniec, Maria i Magdalena, s. 240-244.

33 [b.a.], Sketch ,Kokaina”, ,Zwrotnica” 1923, nr 4, s. 123.
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Kokaina w 1922 roku byla pokazywana w Monachium, Wiedniu,
Zagrzebiu, BudapeszcieiPradze®*, arok pdzniej ponownie w Zakopanem
oraz w Teatrze Nowosci w Warszawie®®, a takze w lipcu 1924 roku
w Monachium?°.

Tworca scenografii oraz kostiuméw do Kokainy byl Zamoyski.
Jedyna ich dokumentacja sg zachowane w albumie Rity Sacchetto trzy
zdjecia®’. Opierajac sie na naniesionych przez nig podpisach: ,Vali
Konschinska Cocain 19217, mozna stwierdzi¢, ze przedstawiajg Walerie
Konczynskg. Na pierwszej fotografii widzimy jg w stroju baletnicy,
tiulowej spddniczce i obcistym wzorzystym gorsecie oraz wykonanym
z tego samego materialu nakryciu glowy w typie kask ozdobionym tiu-
lowa kokardg. Artystka ukazana jest w momencie wykonywania figury
tanecznej nad przedziwng postacia. Grajaca ja osoba, prawdopodobnie
Pawlikowski, szczelnie zastonigty jest orientalng tkaning, na twarz na-
fozong ma maske, a charakteryzacji dopelnia peruka z dlugimi loka-
mi. Pozostale dwie fotografie ukazujg Konczynska tanczaca z Ferrym
von Stefanellim - Farrar (?). Zagadkowg posta¢ mozna odnalez¢ tez na
fotografii ukazujacej scenografie do skeczu’®. Umiejscowiona jest na
srodku w pozycji siedzacej, obok niej widoczna jest stojaca na cokole
przestrzenna forma, zwienczona dwudzielnym tukiem kotarowym, za-
mykana dwuskrzydlowymi drzwiami ozdobionymi rysunkami. W le-
wym narozniku zostala usytuowana brama o ksztalcie nawigzujacym
do olbrzymiej dziurki od klucza. Natomiast z prawej umieszczony jest
rodzaj nieco zagadkowego mebla, kojarzacego si¢ z szezlongiem usta-
wionym na podstawie przypominajacej 16dz, nad ktérym rozpiety jest
baldachim. Niestety, na tym etapie badan nie jest jednoznacznie jasne,
jaka funkcje spelniaty te rekwizyty.

34 Z. Kossakowska-Szanajca, August Zamoyski 1893-1970, kat. Wystawy,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1993. s. 24.

35 Zob. Kalendarium, w: Formisci, s. 26.

36 B. Ochaim, C. Balk, Varieté-Tdnzerinnen um 1900, poz. 265, s. 159.

37 Album fotograficzny Rity Sacchetto, Zakopane, nr inw. 1.6895, fot. 1-3, wl.
Muzeum Literatury im. A. Mickiewicza w Warszawie.

38 Formisci, s. 66, fot. 65.
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Z pewnoscig pokazy tancow formistycznych, Mumia i Kokaina
stanowily ogromnie ciekawy przyklad przedstawienia awangardowego,
bez precedensu w sztuce polskiej.

Posta¢ i dzialalno$¢ sceniczna Rity Sacchetto wzbudzaly spore
zainteresowanie, stagd nietrudno sie dziwi¢, ze utalentowana i staw-
na tancerka byla przedstawiana przez wielu artystow swoich czasow.
W czasie tournée po Stanach Zjednoczonych zostala sportretowana
przez malarza amerykanskiego Ben All Haggina®®. Kilka lat pdzniej
dziennik ,, The New York Times” reprodukowal portret tancerki pedzla
Lino Selvatico, ktory byl wystawiony na Miedzynarodowej Wystawie
w Wenecji*®. Z polskich artystéw jej wizerunek stworzyl Wojciech
Kossak (Portret Madame Rity Sacchetto, 1920, wl. prywatna)*' oraz
Witkacy*?>. Do najstynniejszych przedstawien artystki nalezy Zza
(ok. 1917) autorstwa Zamoyskiego, ktérg zreszta wraz z listem pole-
cajagcym przestal z Monachium Przybyszewski redaktorowi ,,Zdroju”,
Jerzemu Hulewiczowi*’. Jego pozytywna ocena spowodowala wystawie-
nie pracy na wystawie Buntu w Poznaniu i Berlinie (1918), a pdzniej
wielu innych oraz przyjecie artysty do grupy. Tak wazna dla rozwoju
jego kariery rzezba, ukazuje zamys$long twarz jego zony, nieco maniery-

39 [b.a.], Many and Varied Talents Displayed at the Exhibition Given by
Independent Artists, “The New York Times” 1910, 17 April, http://www.nytimes.com.

40 [b.a.], Portraits from the International Art Exhibition at Venice and
Monumental Sculpture at the Paris Salon, “The New York Times” 1912, 2 June, http://
www.nytimes.com.

41 Praca zostala wystawiona w Domu Aukcyjnym Rempex na aukcji 9 wrzes-
nia 1998 r.

42 Portret prawdopodobnie znajduje si¢ w rekach prywatnych, zob.
I. Jakimowicz, Witkacego Galeria Teatralna. Katalog poz. 46, s. 218, w: Stanistaw
Ignacy Witkiewicz 1885-1936, ,,Pamietnik Teatralny” 1985, z. 1-4.

43 7. Kossakowska-Szanajca, August Zamoyski, poz. 8, s. 28; Formisci, poz.
1224, s. 79, repr; Z. Kossakowska-Szanajca, August Zamoyski 1893-1970, poz. 16, s. 37,
repr.; Z. Kossakowska-Szanajca, tza, w: Bunt. Ekspresjonizm poznanski 1917-1925,
kat. Wystawy, pod red. G. Halasy, A. Salamon, Muzeum Narodowe w Poznaniu, listo-
pad 2003-styczen 2004 r., Poznan 2003, poz. 265, s. 396, repr.; A. Melbechowska-Luty,
Posggiiludzie. Rzezba polska dwudziestolecia miedzywojennego (1918-1939), Warszawa
2005, s. 48; List Stanistawa Przybyszewskiego do Jerzego Hulewicza z 28 grudnia 1917,
przedruk w: A. Melbechowska-Luty, 1. Bal, Teoria i krytyka. Antologia tekstow o rzez-
bie polskiej 1915-1939, Warszawa 2007, s. 31-32.
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stycznie wydluzong, co jeszcze bardziej podkreslajg $cisle przylegajace
do niej, proste wlosy, ksztaltujaca nieco secesyjng forme tytulowej 1zy,
zwezajacej sie ku dolowi. Dlugie sptywajgce wlosy budujg jednocze$nie
smukla podstawe, na ktorej wsparte sa splecione dlonie o szczuptych,
nadmiernie wydluzonych palcach, decydujacych o pierwiastku ekspre-
syjnym pracy. Poza tym symbolicznym wizerunkiem w 1917 roku po-
wstal realistyczny portret artystki, ukazujacy ja z dumnie podniesiong
gtowy, osadzong na dtugiej szyi**.

Oryginalne wystepy Sacchetto zainspirowaly kilku artystow
z ugrupowania Bunt, z ktorym woéwczas wspotpracowali formisci. I tak
w czasopi$mie ,,Zdr6j” z 1920 roku mozna odnalez¢ drzeworyt Artura
Swinarskiego Taniec Rity Sacchetto®. Jego bardzo oszczedna koncepcja
powoduje, zZe cata uwaga skupia si¢ na syntetycznie ujetej sylwetce, rzu-
cajgcej na $ciane nieco zagadkowy cien, gorujacy nad calym przedsta-
wieniem tanczace;j.

Niesamowity Taniec Mumii stal si¢ tematem drzeworytu Jerzego
Hulewicza, o tym samym tytule, reprodukowanym takze w ,,Zdroju”
w 1920 roku*®. Gtéwnym motywem wypelniajagcym niemal calg ptasz-
czyzne grafiki jest schematycznie ukazana posta¢ Sacchetto, spro-
wadzona w zasadzie do zygzakowatej formy. To dynamiczne przed-
stawienie, ktérego ekspresje dodatkowo podkreslaja rozchodzace sie
promieniscie linie, zajmujace niewielkie fragmenty tla zdaje si¢ roz-
sadza¢ kompozycje. Analogiczne wrazenie moze wywotywac rysunek
Stanistawa Kubickiego Baletnica (1919) i bardzo podobna do niego
grafika Tancerka III, okre$lana réwniez jako Tancerka II (1918)". Jej
uproszczona forma zbudowana jest jakby z przenikajacych si¢ precy-
zyjnie wykreslonych trojkatow, zestawionych na zasadzie kontrastow
czarnych i bialych ptaszczyzn.

Takze w dorobku formistdw mozna odnalez¢ prace zainspirowa-
ne jej osobg i tanncem. Wystepujaca artystka zostata uwieczniona przez

44 Z. Kossakowska-Szanajca, August Zamoyski, poz. 4, s. 27; Formisci, poz.
1223, s. 79; eadem, August Zamoyski 1893-1970, kat. wystawy, poz.15, s. 34-35, repr.
45 A.Swinarski, Taniec Rity Sacchetto, repr. ,,Zdréj”1920,R. 1V, t. XI,z. 6,s. 185.
46 ]. Hulewicz, Taniec Mumii, repr. ,Zdréj” 1920, R. IV, t. X, z. 1-2, oktadka.
47  S. Kubicki, Baletnica, repr. ,,Zdr6j” 1919, R. 111, t. V1, z. 2, s. 36; Formisci, poz.
501, s. 55; J. Malinowski, Bunt, poz.207; Bunt. Ekspresjonizm poznatski, poz. 116, s. 321.
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Andrzeja Pronaszke w akwareli Rita Sacchetto (ok. 1918, wl. prywat-
na), ktdry, tak jak wcze$niej wymienieni tworcy, zastosowat daleko idg-
ce uproszczenie formy. Koncepcja tej pracy jest bardzo bliska olejowi
namalowanemu przez jego brata Zbigniewa Akt formistyczny (1917, wi.
Muzeum Narodowe w Krakowie)*’, gdyz w obu wypadkach ciato model-
ki rozczlonkowane na wiele elementéw o przewadze form zaakcentowa-
nych poétkolistymi liniami, jednoczesnie tworzy zwartg bryle. W przy-
padku omawianej akwareli jej ksztalt budowany Zétcieniami, ugrami,
gdzieniegdzie podkreslonymi oranzami, kontrastuje z ciemnymi ptasz-
czyznami szaro-bragzowego tta. U dotu pracy zostala umieszczona na-
stepujagca inskrypcja: RITA SACCHETTO W TANCU ,TAJEMNICA”
FORMISTOM POSWIECONYM MAL. And. Pronaszko; niestety w tym
momencie trudno jest poda¢ wiecej informacji na temat tego wystepu.

Z kolei niezwykle dynamiczna wizje¢ tanca mozna odnalezé
w trzech rysunkach Zbigniewa Pronaszki, dodatkowo ilustrujacych
wiersz Ludwika Eminowicza Taniec, zamieszczony w czasopi$mie
»Maski” w 1918 roku®. Jeden z nich ukazuje caty korowdd tanczacych
postaci lub tez jedng osobe w réznych fazach ruchu. Ta dwoistos¢ in-
terpretacji wynika z daleko posunigtej szkicowosci catego uktadu, op-
artego na rytmie skosow kontrastowo zestawionych z potkolistymi od-
cinkami. Identyczna stylistyke artysta zastosowat w pozostalych dwoch
pracach (obie bez tytutu), ukazujgcych pojedyncze postaci wykonujace
ekspresyjny taniec oraz w rysunku Tancerka, nalezacym do tej samej
serii, reprodukowanym w kolejnym zeszycie ,,Masek”>°. Wszystkie te
przyklady pokazujg che¢ oddania wrazenia ruchu, podobnie jak starali
si¢ to uczyni¢ futurysci, stad wprowadzenie dynamicznego rozcztonko-
wania postaci, rozbicie jej struktury i ponowne zestawienie przy zasto-
sowaniu multiplikacji niektorych jej czesci.

48 Formisci, poz.750,s. 62, repr. jako Akt; S. Lenartowicz, Zbigniew Pronaszko.
Kolekcja Muzeum Narodowego w Krakowie, Olszanica 2008, s. 28.

49 L. Eminowicz, Taniec, ,Maski” 1918, z. 8, s. 145-147, z trzema rysunkami
Zbigniewa Pronaszki.

50 Z.Pronaszko, Tancerka, ,Maski” 1918, z. 10, s. 189.



198

MALGORZATA GERON

Na famach ,,Masek” oraz ,Zdroju” umieszczono tez dwa rysunki
Tymona Niesiotowskiego, wpisujgce sie w tematyke tanca®. Pierwszy
z nich, Tancerka, obrazuje naga kobiete¢ ujeta w podskoku, ktérej ruch
dodatkowo uwypuklaja zdobigce jg faliste wstegi. Takze druga Tancerka
naszkicowana jest w dynamicznej pozie, podkreslonej nerwowg linig
kreski. Podobnie jak Niesiotowski, rowniez Jan Zyznowski ukazat tan-
czacgy kobiete jako peten ekspresji akt. Analizujac Tancerke (ok. 1920,
wl. Muzeum Sztuki w Lodzi), skupiamy si¢ na zamaszystej, ale migkkiej
ciemnej linii, wykreslajacej uproszczony kontur®’. Jej ksztatt buduje
w zasadzie kilka poétkolistych czarnych linii, gdzieniegdzie wzmocnio-
nych ugrowym duktem pedzla. Kolor ten wyznacza jednocze$nie zacie-
nione partie aktu, tym samym wydobywajac czesci oswietlone, pozo-
stajgce niezamalowane, przez co sg silnie skontrastowane z ugrowym
tlem. Na uwage zasluguje tez twarz portretowanej, czesciowo przesto-
nieta ramieniem. Podobnie jak cate ciato tancerki, jej rysy sg opraco-
wane schematycznie. Powieki, fuki brwiowe i nos tworzg linie krzywe,
nadajace obliczu pierwiastek klasyczny. Ta zamierzona archaiczna sty-
lizacja zbliza obraz Zyznowskiego do prac Gustawa Gwozdeckiego i Eli
Nadelmana®’. Na odwrociu pracy zachowal sie wstepny szkic przedsta-
wienia. W zasadzie rozni si¢ on jedynie nieznacznym ulozeniem nog,
przez co koncowa wersja odznacza si¢ wieksza dynamikg. Caly akt ry-
sowany jest czarng grubg linig, natomiast partie cienia zaznaczone s3
charakterystycznymi rzedami ukosnych krotkich kresek.

TemattancaznalaziswojemiejscewtworczosciJanaHrynkowskiego.
Juz na pierwszym pokazie prac formistow, w 1917 roku artysta przed-
stawil, akwarele Tancerka i rysunek Taniec, ktore, sadzac po spisach
prac zamieszczonych w katalogach, prawdopodobnie zaprezentowal
ponownie rok pozniej na wystawie we Lwowie’* Wspomniane katalogi

51 M. Geron, Katalog, w: Tymon Niesiotowski (1882-1965), katalog wystawy
monograficznej, red. A. Rissmann, Muzeum Okregowe w Toruniu, Torun 2005, poz.
82,s.92 repr.ipoz. 92,s. 94 repr.

52 Formisci, poz. 1327, s. 83.

53 A.Llipa, Zaklinacz lalek. Zycie i twérczos¢ Gustawa Gwozdeckiego, Warszawa
2003, 5. 176-184.

54 Katalog 1. Wystawy Ekspresjonistow Polskich, Krakéw listopad-grudzien
1917, poz. 89 i 95 [katalog z oktadka projektu Jana Hrynkowskiego]; Katalog wystawy
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dwdch pierwszych wystaw formistow, wowczas jeszcze Ekspresjonistow
polskich, wymieniajg tez przy nazwisku Tytusa Czyzewskiego pastel za-
tytulowany Taniec®, okre$lony w jednej z recenzji jako ,,kubistyczny”?°,
ktory niestety nie zachowal si¢ do naszych czasow.

Wracajac jednak do prac Hrynkowskiego, trudno w tym momen-
cie jednoznacznie stwierdzi¢, czy opinia Mieczystawa Dabrowskiego:
»Szkice figuralne oraz rysunki o charakterze groteski, jakkolwiek wiele
majace ruchu - »Tancerka« — ekspresyjnej formy i wyrazu - za mato
posiadaja szczerej samodzielnosci. W ogdle praca to duzego talentu, ale
i cudzego juz — wyrafinowania, ktérego konsekwencja moze zawie$¢”,
odnosi si¢ do wyszczegdlnionej w katalogach akwareli Tancerka z oko-
to 1917 roku (wh. Muzeum Sztuki w Lodzi)*®. Niezaleznie jednak od
tych niejasnosci, Tancerka zwraca uwage swoim dynamizmem, podkre-
slonym, podobnie jak w pracy Niesiotowskiego, rozwinietg szarfa. Jej
ksztalt zostal naszkicowany ciemnobragzowym konturem, ktérego zarys
budujg krétkie pétkoliste odcinki, odgradzajace ugrowe nagie ciato od
jasnego szaro-blekitnego tla.

Poréwnujac ten sposéb konstrukeji postaci z kolejnymi pracami
przedstawiajgcymi tancerki, mozna przypuszczaé, ze mogly one stano-
wi¢ punkt wyjécia dla dalszych poszukiwan. Swiadczy o tym choéby
Tancerka (wl. Muzeum Sztuki w Lodzi)*’. W tej grafice podobnie jak
w analizowanej wczesniej akwareli, podstawowym elementem ksztattu-
jacym postac sa charakterystyczne tuki, tyle ze w tym wypadku zostaly
one wzbogacone o szereg krotkich kresek, tworzacych swoiste grzebie-

grafiki polskiej i ekspresjonistow polskich, Lwoéw kwiecien-maj 1918, poz. 30 i 34.

55 Katalog 1. Wystawy Ekspresjonistow Polskich, Krakéw listopad - grudzien
1917, poz. 53 [katalog z okladka projektu Jana Hrynkowskiego]; Katalog wystawy gra-
tiki polskiej i ekspresjonistow polskich, Lwéw kwiecien-maj 1918 r., poz. 7.

56 M. Dabrowski, Ekspresjonizm i ekspresjonisci polscy. Pierwsza wystawa eks-
presjonistow polskich w Krakowie (cz. I1), ,,Jlustrowany Kurier Codzienny” 1917, nr 350
(19 grudnia), s. 2.

57 Ibidem.

58 Formisci, poz. 369, s. 51.

59 Ibidem, poz. 352, s. 50. Zob. tez K. Kulpinska, Grafika Jana Hrynkowskiego,
w: Sztuka lat 1905-1923. Malarstwo - Rzezba - Grafika - Krytyka artystyczna. Materialy
z konferencji naukowej Torun, 21-23 wrze$nia 2005 r., red. M. Geron i J. Malinowski,
Torun 2006, s. 95-96.
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nie. Formy te nachodzg na siebie i przecinaja si¢, sprawiajac przez to
wrazenie gmatwaniny. Ale to tylko zludzenie. Sledzac kierunki ciem-
nych kresek, podkreslonych zoélcieniami i oranzami, odnajdujemy jas-
ne ciato tancerki. Jej uproszczony ksztalt wylania sie z zielonkawego
tla, a pozornie chaotyczne linie wyznaczaja sekwencje zawilego ukladu
tanecznego. Jednoczesnie linie te symbolicznie przedstawiajace ruch,
ukazujg zarazem skomplikowang droge w przestrzeni i wytyczaja ob-
szar, po ktéorym porusza si¢ tancerka wykonujaca swoj taniec osadzo-
ny w czasie. Zaznaczony w ten sposob problem przedstawienia plyn-
nosci formy i ruchu w przestrzeni zbliza grafike Hrynkowskiego do
poszukiwan futurystéw, na czele cho¢by z Gino Severinim, dajacym
w swych pracach réwniez o tematyce tanca symultaniczny pokaz faz
ruchu. Zagadnienie to pojawilo si¢ takze w dwoch obrazach olejnych
Hrynkowskiego. Pierwszy z nich Tancerka (1918, wt. prywatna)®’® stano-
wi malarska wersje analizowanej wyzej grafiki. Jednak w poréwnaniu
z nig przelozenie na jezyk malarski istoty ruchu wypada o wiele gorze;j.
Charakterystyczne tuki co prawda okreslajg ksztalt ciala tancerki, ale
juz nie tak jasno wskazuja na obszar jej dzialania, gubiac w olejnej fak-
turze precyzyjnie wykreslone odcinki.

W problematyke oddania ruchu na ptaszczyznie wpisuje sie row-
niez Tancerka II (ok. 1919, wi. Muzeum Goérnoslaskie w Bytomiu)®',
cho¢ w zestawieniu z wczesniejszymi pracami odznacza si¢ pewna
naiwnoscig. Gléwnym motywem jest tytulowa tancerka, widoczna
w trzech réznych ujeciach, ktére majg symbolizowac jej obrét wokét
wlasnej osi i towarzyszaca temu nieznaczng zmiane choreografii. Ten
tor, po ktérym zdaje sie porusza¢ baletnica, dodatkowo podkresla sze-
roki tuk, widoczny w gérnej czesci obrazu, obejmujacy jednoczesnie jej
krotka spodnice. Skapy jaskrawo zielony stroj kontrastuje z fioletowo-
réozowym ciatem tancerki, ktérego ksztalt zwraca uwage swym uprosz-
czeniem i nadmiernym wydluzeniem konczyn. W efekcie tego zabiegu
postaé zostala sprowadzona do znaku, pozbawionego indywidualnych
cech. Tak ukazana tancerka, zdaje si¢ wystepowa¢ przed widzami, zre-

60 Formisci, poz.372,s.51; repr.]. Pollakéwna, Formisci, Wroclaw-Warszawa-
Krakéw-Gdansk 1972, s. 130, z mylnie podanymi danymi.
61 Formisci, poz. 444, s. 53, jako Tancerka I.
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dukowanymi do zielonkawych twarzy - karykaturalnych masek wypel-
niajacych dolng czes¢ kompozycji. Tancerka II byta prezentowana na II
Wystawie Formistdw i Buntu, odbywajacej si¢ na przetomie kwietnia
i maja 1920 roku we Lwowie, wzbudzajac spore zainteresowanie. Jej re-
produkcje mozna odnalezé w recenzji zamieszczonej w ,Nowosciach
[lustrowanych”®?. Kilka stéw komentarza poswiecit jej Jan Botoz-
Antoniewicz, zwracajac uwage na istot¢ podjetego przez artyste proble-
mu: ,,Obraz, roztozony na barwy zasadnicze lub na zasadnicze ksztalty,
domaga sie oka, ktéryby je w calo$§¢ ponownie ztozylo. »Kuglarz« lub
»Tancerka« p. Hrynkowskiego (prosze czytelnika najusilniej o szczegdl-
ng uwage dla tych obrazéw) domaga si¢ od widza wczucia si¢ w miliono-
we fazy kilkusekundowego tego procesu ruchowego”®®. Z kolei Eleazar
Byk, charakteryzujac rozwdj stylu Hrynkowskiego, okreslit mianem
,kompozycji wizyjnych” Kuglarza, Winde i Rite Sacchetto®®. Niestety,
jest to jedyna informacja o pracy ukazujacej stynna tancerke, czy tez
inspirowanej jej wystepem. Jednak polagczenie tych trzech charaktery-
stycznych prac artysty nasuwa przypuszczenie, ze recenzent mogt miec¢
na mysli wlagnie analizowang wyzej Tancerke II. Mozliwe, ze obraz ten
stal si¢ inspiracjg dla wiersza autorstwa Tytusa Czyzewskiego Taniec,
dedykowanego Hrynkowskiemu.

Taniec
Smiech - dzwiek...
dzwoni -
Tupot - blask -
Kandelabry.
Dzwiegk - dreszcz...
ha,
Plaszcz, czerwien, zielen,
szal!...
a - ha.
Ton: - C, A.

62 K. W., Druga wystawa formistow we Lwowie, ,Nowosci Ilustrowane” 1920,
nr 27,s. 11.

63 J. Boloz-Antoniewicz, Podstawy formizmu [cz. V], ,Gazeta Wieczorna”
1920, nr 5283, s. 3.

64 E. Byk, Na nowych drogach sztuki. (Z powodu II. Wystawy formistéw i
»Buntu” poznanskiego), ,Wiek Nowy” 1920, nr 5715, s. 3.
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*

x* X

Rozkosz - szal

Piers nagg odstania.

26ttty plaszcz, fiolet - biel -

Uderza w braz.

Kota - ogniste - tecze
Blask.

* X

*

Linia tuku ... plecy -
Cisza!

Jek, bol i szat,
Purpura.

Ciemnieje blask,

Leci szary zmrok °°

Analizujgc obraz Tancerka II Hrynkowskiego, fatwo odnies¢ do nie-
go pewne skojarzenia poetyckie, zawarte w wierszu Czyzewskiego.
Natomiast patrzac szczegdlnie na jego fragment przedstawiajacy widow-
ni¢, mozna ponownie polgczy¢ go z tworczoscig tego artysty, ale tym ra-
zem malarska. Publiczno$¢ sprowadzona do sttoczonych ekspresyjnych
masek jest bardzo bliska postaciom widocznym na obrazie Muzykanci
(ok. 1917, wl. Muzeum Sztuki w Lodzi)®® Czyzewskiego, ograniczonych
do samych glow z ekspresyjnie zaznaczonymi rysami twarzy. Z oma-
wianym obrazem Hrynkowskiego t3czy sie jego rysunek Trzy tancerki®,
zamieszczony w 1918 roku w czasopi$mie ,,Zdr6j”. Ponownie gtéwnym
motywem s3 trzy nagie kobiety, badz tez jedna ukazana w trzech po-
zach. Ta niejasnos¢ wynika z duzego uproszczenia rysunku, ktérego
autor skupit si¢ gléwnie na oddaniu faz tanca. Jesli przyjmiemy druga
z opcji, mozemy odczyta¢ caly uktad poczawszy od lewej strony, gdzie
widzimy tancerke odwrocong plecami z ugieta nogg i roztozonymi re-

65 T. Czyzewski, Taniec, w: Zielone oko. Poezje futurystyczne. Elektryczne
wizje, Krakow 1920, s. 17; pierwodruk: ,Goniec Krakowski” 1919, nr 187; przedruk:
T. Czyzewski, Poezje i préby dramatyczne, oprac. A. Baluch, Wroctaw-Warszawa-
Krakéw 1992, s. 39-40.

66 Formisci, poz. 142, s. 43-44.

67 Ibidem, poz. 443, s. 53.
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koma, ktora nastepnie na srodku wykonuje obroét, unoszac noge i reke,
rownoczesnie zginajac pod piersiami drugg reke, konczac figure na
ugietych nogach z prawej strony kompozycji. W charakterystycznym
sposobie budowania postaci mozna zauwazy¢ dalekie echa Tarica (1910)
Henri Matisse’a, namalowanego wraz z Muzykg dla rosyjskiego kolek-
cjonera sztuki Sergiusza Szczukina, w ktérym osiagnieto najwyzszy
poziom ekspresji. Ten stynny obraz mdgt by¢ znany polskim artystom
cho¢by z reprodukeji zamieszczonej w ,,Maskach” w 1918 roku®®.

Na tamach tego czasopisma mozna odnalez¢ réwniez Kompozycje
z trzema postaciami Andrzeja Pronaszki®’. Dekoracyjna praca, powstala
w 1918 roku, jest budowana delikatng kreska. Jednak pomimo tej fine-
zji praca odznacza sie duzg sitg. Zamkniete w trojkacie przedstawienie,
podkreslone pozioma linig wyznaczajaca podstawe, tworzg trzy posta-
ci, wykonujgce ekspresyjny uktad taneczny. Najwyzsza z nich, zwréco-
na jest w lewg strone, ku przykucnietej obok niej nastepnej osoby, dla
ktorej przeciwwage stanowi trzecia, wykonujaca jakby ukton. Podobny
schemat pojawia si¢ w drugim z rysunkow tego samego artysty, repro-
dukowanym w ,,Zdroju” w 1920 roku. Analogicznie jak we wcze$niejszej
pracy, gtéwnym motywem Tarica’® sg trzy postaci sprowadzone do pod-
stawowych linearnych konturéw. Ten proces uogdlnienia podkresla po-
zbawienie ich indywidualnych cech i ryséw twarzy, na rzecz pokazania
istoty ruchu - tanca, podczas wykonywania ktérego jego wykonawcy
zdajg si¢ w dynamicznych podskokach wrecz unosic si¢ ponad ziemig.

Pozostajac w kregu prac o tematyce tanecznej, warto zwrdci¢ row-
niez uwage na Teke drzeworytéw Szymona Syrkusa, wydang w 1921
roku naktadem Klubu Futurystéw Katarynka. Posrod tych grafik pre-
zentowanych na wystawach formistow szczegdlnie interesujace, ze
wzgledu na poruszang w tym szkicu problematyke, sg Tariczgca para
i Taniczgce girlsy”". Pierwsza z nich ukazuje trzymajacych sie za rece
kobiete i mezczyzng, niemal symetrycznie odchylajacych si¢ od siebie,
w trakcie wykonywania figury tanecznej. Ich sylwetki ksztaltowane

68 H. Matisse, Taniec, repr. ,Maski” 1918, z. 9, s. 172.
69 Formisci, poz. 724, s. 62.

70 Ibidem, poz. 729, s. 62.

71 Ibidem, poz. 9031905, s. 67.
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s3 ekspresyjnymi tukami, budujacymi réwniez drugi z drzeworytow
przedstawiajacy zmultiplikowane formy tancerek rewiowych, niemal
rozsadzajacych cala kompozycje. Wrazenie to poteguja wspomniane
potkola wyznaczajace na plaszczyznie syntetyczny zarys zadartych
spodnic, przenikajacych si¢ z odkrytymi biustami, zwielokrotniony-
mi nogami i regkoma, dynamizujacymi caty uktad. Takze w dorobku
Jerzego Zaruby znajdowala sie¢ praca przedstawiajgca tancerke, znana
jedynie z opisu Witolda Bunikiewicza, zamieszczonego w recenzji z VI
wystawy formistéw w Warszawie w 1920 roku: ,,Obraz mlodego artysty
Zaruby »Tancerka« jest pouczajagcym przykladem, w jaki sposéb dazy
mtoda sztuka do konstrukgji i jak z kubizmu, ktory sztuke roztozyt na
szereg nieuporzadkowanych bryt, wylania si¢ swiadoma i celowa forma.
Impresjonisci mawiali kiedy$ o harmonii barw [...], artysci nowej sztuki
w ten sam sposob harmonizujg nie barwy, lecz ksztalty, nie kolory, lecz
formy. Ostrotukowy fragment mostu, czy tez ostrotukowe przegiecie
rak kobiecych dalo p. Zarubie podniete do obrazu »Tancerka« dos¢, ze
w tej ostrolukowej konstrukcji skomponowal dzielo, wykazujace jakie-
mi $rodkami postugiwac sie chce nowa sztuka i jakie stawia sobie cele””?,

Przedstawione przyktady pokazujg, Ze motyw tanca byl bardzo po-
pularny w dorobku formistéow. Temat ten, znany od dawna, w tworczo-
$ci przedstawicieli awangardy poczatku XX wieku stal si¢ pretekstem do
ukazania ruchu i towarzyszacego mu dynamizmu. W przeciwienstwie
do impresjonistéw pragnacych uchwycic ulotna chwile, futurysci i wzo-
rujacy si¢ na nich poniekad formisci starali si¢ odda¢ na plaszczyznie
synteze poszczegolnych faz ruchu, nastepujacych po sobie w okreslo-
nym czasie i przestrzeni. Szczegélnie dazenie to ujawnilo si¢ w anali-
zowanym wyzej rysunku Zbigniewa Pronaszki Taniec, mogacym koja-
rzy¢ si¢ z fragmentem rozwinietej tasmy filmowej, z zapisanymi na niej
nastepujacymi po sobie figurami tanecznymi. Zagadnienie to stalo si¢
réwniez gléwnym problemem widocznym w pracach Hrynkowskiego,
czego dowodzi miedzy innymi olej Tancerka II i grafika Tancerka,
wzbogacona dodatkowo o zagadnienie czasu.

72 'W. Bunikiewicz, Kronika artystyczna. Wystawa formistéw, ,Kurier War-
szawski” 1920, nr 142, s. 10.
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Temat tanca ukazal takze réznorodnos$¢ postaw artystycznych
charakteryzujacych grupe. Z jednej strony choéby w pracach Zbigniewa
Pronaszki tanczaca postac zostala poddana daleko idgcemu uproszcze-
niu i deformacji w celu osiggniecia ekspresji przedstawienia. Natomiast
w rysunkach Niesiotowskiego lub Tancerce Zyznowskiego, réwniez sta-
rajacych si¢ odda¢ wrazenie ruchu, dominuje raczej pierwiastek deko-
racyjny.

Analizujac temat tanca w dorobku formistéw, mozna uznac, ze
duzy wplyw na jego podjecie mialy wystepy Rity Sacchetto, mieszka-
jacej w Zakopanem az do rozpadu jej zwigzku z Zamoyskim w 1927
roku. Lata, ktére Sacchetto spedzila w Polsce, z pewnoscia byly dla
niej bardzo ciekawym okresem, opisywanym przez nig nastepujgco:
»Dzieki poslubieniu subtelnego, naprawde wspdlczesnego artysty pol-
skiego weszlam w spoteczenstwo polskie. Milujac nade wszystko sztu-
ke i przyrode, zamieszkaliSmy na stale w Zakopanem, ktore jest perlg
Polski. [...] Nieskoniczona poezja romantycznych Tatr i to miejsce piel-
grzymki wszystkich polskich duchéw - podwdjnie ozywity twdrczosc,
i z Zakopanego uczynily dla mnie nowe, ukochane i najzupelniej swoj-
skie miejsce pobytu. Z powodu niezwyklych trudnosci jezykowych
mniemalam, ze nietatwo tu bedzie zapusci¢ korzenie. Ale poznawszy
ludzi o najwyzszych wartosciach, odnoszacych si¢ do mojej sztuki z fi-
nezyjnem odczuciem, zadomowitam si¢ predzej, niz mozna byto przy-
puszczac. Znalaztam zrozumienie i wewnetrzng wspolnote, a przeciez
gdzie my artysci to odnajdujemy, tam budujemy sobie dom””>.

Obok wystepdw przynoszacych jej $§wiatowe uznanie, artystka
zdecydowala si¢ rowniez na zwigzek z polskg awangarda, uswietniajac
swymi prezentacjami Wieczory ,,Zdroju”, wernisaze wystaw formistow,
a takze dajac indywidualne pokazy tancéw formistycznych. Jesli jednak
przesledzi si¢ jej biografie, wybor ten nie dziwi. Rita Sacchetto wychowa-
la sie w rodzinie artystycznej, wspierajacej jej poszukiwania. Co prawda
w swych ,,obrazach tanecznych” inspirowata si¢ gtéwnie sztuka dawna,
niemniej jednak trzeba pamietac, ze juz na poczatku kariery miata kon-
takt z Loie Fuller. Wystepy tej, pochodzacej z Ameryki, tancerki odnio-

73 R.Sacchetto, Taniec i Polka, ttum. Olwid [W. Hulewicz], ,Pani” 1923, nr 9-
-10, s. 38.
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sty wowczas niebywaty sukces. Do ich opracowywania stosowata system
zwierciadel, specjalne Zele, projektowane w tajemnicy kostiumy i oczy-
wiscie $wiatlo elektryczne, w ktérego promieniach poruszala si¢ niczym
egzotyczny kwiat”™. Oczywiscie wystepy Sacchetto nie mialy az tak
skrajnie nowoczesnego charakteru, jednak, mieszkajac w Monachium,
artystka pozostawala w kregu owczesnej awangardy, o czym mogly
swiadczy¢ jej wspolne wystepy z Aleksandrem Sacharowem w 1912
roku, ktéry zwigzany byl najpierw z Neue Kiinstlervereinigung, a po-
tem z Der Blaue Reiter’. Moze za jego przyktadem dojrzala juz wtedy
artystka wlgczyla sie do ruchu formistycznego, opracowujac choreogra-
fie, kostiumy i wreszcie wykonujgc niezwykle uklady pantomimiczne
i taneczne, okreslane jako taniec formistyczny.

74 R. K.Garelick, Electric Salome: Loie Fuller’s performance of modernism,
Princeton 2007.

75 R. Stamm, Alexander Sacharoff - Bildende Kunst und Tanz/Alexander
Sacharoff - Dance and the Fine Arts, w: Die Sacharoffs. Zwei Tinzer aus dem Umbkreis
des Blauen Reiters/ Two Dancers within the Blaue Reiter Circle, F. M. Peter, R. Stamm
(Hg./Ed.), Koln 2002, s. 20-21 [Publikacja towarzyszaca wystawie Die Sacharoffs -
Zwei Tdnzer aus dem Umkreis des Blauen Reiters].
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Il. 1. Rita Sacchetto w kostiumie
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Il. 3. A. Swinarski, Taniec Rity Sacchetto, drzeworyt, repr. ,,Zdr6j” 1920, t. X1, z. 6

Il. 4. Z. Pronaszko, Taniec, rysunek, repr. ,Maski” 1918, z. 6
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I1. 5. Z. Pronaszko, Tancerka, rysunek, repr. ,Maski” 1918,
z. 10
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I1.6.7. Zyznowski, Tancerka, ok. 1920, olej, otowek, papier, wi. Muzeum Sztuki
w Lodzi



I1. 7. J. Hrynkowski, Tancerka II, ok. 1919, olej na tekturze, wi. Muzeum
Goérnoslaskie w Bytomiu (fot. T. Szemalikowski)
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Summary

Dance in the Works of the Formists

The works of the Formists creating between 1917 and 1922 reached bey-
ond the scope of plastic arts. The artists connected with the group crea-
ted poems and plays as well as graphic designs. Their abounding output
gave dancing a special position. A representative of this form of arti-
stic expression was Rita Sacchetto, the first wife of August Zamoyski,
a sculptor initially connected with the Bunt [Rebellion] Group, and la-
ter with the Formists. Between 1918 and 1927 Sacchetto dwelled with
her husband in Zakopane. Her avant-garde performances accompanied
the exhibitions organized by the Formists. The productions created by
her, Mumia [The Mummy] and Kokaina [Cocaine], as well as presenta-
tions of Formist dance became the source of inspiration for artists con-
nected with the Formists. The works by Andrzej Pronaszko, Zbigniew
Pronaszko, Tymon Niesiotowski, Jan Zyznowski and Jan Hrynkowski
depicted dancing figures. They were characterized by large synthesis
of from and simplification, which were to help the artists express the
dynamics of dance and the impression of movement.



