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Uzupeinianie ubytkow zapraw w malowidtach
na plétnie - przeglad materialéw i metod”

Konserwator—restaurator dziet sztuki nierzadko w swej pracy styka sie
z koniecznoscia uzupetniania ubytkéw zapraw w obrazach na plétnie.
Ten techniczny zabieg jest wrecz powszechny, jako ze zniszczenia gruntéw
wystepuja niezwykle czesto. Biorac pod uwage réznorodnosc¢ obiektow wy-
magajacych interwencji konserwatora-restauratora, nie dziwi fakt istnienia
i funkcjonowania rozlicznych receptur kitow. Uzupelnienie ubytku zapra-
wy, zwane powszechnie kitem, powinno spetnia¢ okreslone wymagania
i w kazdym przypadku winno by¢ dostosowane do indywidualnych wtasci-
wosci i potrzeb obiektu.

1. Kryteria wyboru materialéw do uzupelniania
ubytkow zapraw

Wymagania, jakie stawia sie masom stosowanym do uzupetniania ubytkdw
zapraw w obrazach na pldtnie, nie odbiegaja w zasadniczy sposob od wyma-
gan stawianych wszelkiego rodzaju materialom wprowadzanym w obiekt
w procesie konserwagji i restauracji. Dobor srodkéw jest uzalezniony od ca-
lego, nierzadko wieloelementowego, zespotu warunkow. Jednakze, mimo

*  Artykul powstal na podstawie pracy magisterskiej wykonanej przez autorke pod

kier. prof. dr Marii Roznerskiej w Zakladzie Konserwacji Malarstwa i Rzezby Polichromowa-
nej Instytutu Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa UMK w Toruniu w 1999 r.
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calej zlozonosci sytuacji, musza istniec jasno sformutowane kryteria doboru
materialow i takich ich cech, ktore czynia je dopuszczalnymi w procesie kon-
serwacji i restauracji.

W przypadku wycinkowego w tym procesie, aczkolwiek waznego, za-
biegu uzupelniania ubytkow zapraw mamy do czynienia zaréwno z aspek-
tem technicznym, jak i estetycznym. Kit spelnia wazna funkcje w stosunku
do odstonietych krawedzi warstwy malarskiej i gruntu, stanowiac ochrone
przed uszkodzeniem przez czynniki mechaniczne i zabezpieczenie przed
dalsza utrata substancji. Jego umieszczenie w ubytku pozwala takze na zbli-
zenie, lub nawet wyréwnanie wspélczynnikdéw przenikania par przez struk-
ture obrazu, co przeciwdziala powstawaniu naprezen, nierdéwnomiernej
pracy i postepujacemu niszczeniu obiektu (np. gdy jednoczesnie wystepuja
obok siebie partie zawierajace wszystkie warstwy technologiczne i partie od-
stonietego ptétna).

Estetyczna funkcja uzupelniania jest nie mniej wazna, gdyz decydu-
je ona o koncowym wyrazie i oddziatywaniu dzieta sztuki. Dobrze zatozo-
ny i opracowany kit, bedacy podtozem dla retuszu barwnego, w znacznym
stopniu przyczynia sie do odtworzenia artystycznej jednosci obrazu i do
niezakioconego odczytania jego przekazu. Natomiast wadliwie uzupelniony
ubytek, niedostosowany poziomem i struktura do otaczajacej go substancji
zabytkowej, moze w powazny sposob obnizy¢ jakos¢ odbioru i wplynac na
zubozenie waloréw artystycznych. Podobnie pozostawienie nieuzupetnio-
nych ubytkéw moze niepokoic i falszowac odbior dzieta sztuki w wiekszym
stopniu niz dobrze wykonana odréznialna rekonstrukcja.

Decyzji o zastosowaniu konkretnej masy do uzupetnienia ubytkow za-
prawy powinna towarzyszy¢ refleksja dotyczaca zarowno samego konserwo-
wanego obrazu, cech, ktdérymi kit powinien sie odznaczad, jak i warunkow,
jakim musi sprosta¢ wypelnienie.

Pozadane jest, aby kit byt stosunkowo prosty do przygotowania, a jesli
bedzie bardziej skomplikowany, aby pozostawal uzyteczny przez dtuzszy
czas, zwlaszcza gdy ubytki sa liczne lub rozlegte. Stosowana masa uzupelnia-
jaca powinna by¢ fatwa w uzyciu, miec¢ konsystencje pozwalajaca na zaktada-
nie w ubytki bez rozlewania sie poza ich granice, a jednoczesnie nie powinna
by¢ zbyt lepka i nie moze przywierac¢ podczas aplikowania do narzedzi oraz
do form czy odciskow, za pomoca ktorych ma by¢ odwzorowana faktura



Uzupetnianie ubytkéw zapraw w malowidtach na ptétnie...

181

w mokrym kicie. Masa do uzupelnien powinna byc¢ na tyle plastyczna, by da-
wac mozliwos¢ opracowania wszelkiego rodzaju faktury — od rownej i glad-
kiej do bogatej i impastowej. Kit powinien charakteryzowac sie odpowiednia
szybkoscia wysychania, ktora pozwoli na prace nad wypetnieniem. Twardos¢
wyschnietego kitu nie moze by¢ wieksza niz otaczajacych go warstw orygi-
nalnych, aby nie narazac ich na uszkodzenie podczas wyréwnywania i opra-
cowywania powierzchni wypetnienia lub podczas ewentualnego usuwania
wypelnienia z ubytku. Kity nie moga tez by¢ przyczyna deformacji ptotna, co
jednak jest prawdopodobne w przypadku zbyt mocno sklejonych, twardych
uzupelnien zaprawy, zwlaszcza w wiekszych ubytkach.

[stotna kwestia jest takze bezpieczenstwo uzycia, brak toksycznych sub-
stancji lotnych szkodliwych dla zdrowia. Z kolei z uwagi na bezpieczenstwo
malowidta sktad kitu powinien by¢ odpowiednio skomponowany pod wzgle-
dem chemicznym. Wymagana jest obojetnos¢ chemicznai pH niewplywajace
na degradacje substancji zabytkowej — juz podczas wprowadzania w ubytek,
ale przede wszystkim po umieszczeniu w nim, np. kit o kwasnym odczynie
moze powodowac degradacje celulozy w plétnie.

Wskazane jest, aby kit nie ulegal zmianom objetosci w trakcie wysycha-
nia i zestalania lub kurczyt sie w jak najmniejszym stopniu. Im wiekszy jest
udzial wypelniaczy w kicie i im ciensza warstwa jest stosowana, tym mniej-
sza jest mozliwos¢ skurczenia sie kitu podczas wysychania. Substancje lot-
ne nie moga miec zbyt duzego udziatu w masie kitu, gdyz to wlasnie ich od-
parowanie powoduje skurcz, a nierzadko takze pekanie wypelnienia. Jest to
szczegOlnie niepozadana cecha w przypadku glebokich i rozlegltych ubyt-
kow, gdy konieczne staje sie wielokrotne uzupetnianie aplikowanego kitu.
Skurcz kitu jest niewskazany takze w sytuacji, gdy wypelnienie ma miec fak-
ture nadana za pomoca formy lub odlewu, gdyz moze dac splaszczona i od-
mienna od zamierzonej powierzchnie, a nawet spowodowac utrate odcisnie-
tej faktury.

Kit zalozony w ubytek powinien dobrze zwilzy¢ i przylgnac¢ zaréwno
do podtoza, jak i do krawedzi ubytkdw, co moze by¢ trudne, jesli zastosuje
sie np. kit o wodorozcieniczalnym spoiwie na ttuste, niezwilzalne podloze.
Adhezja i wytrzymalo$¢ spoiny nie powinny stabnac z uptywem czasu, acz-
kolwiek w sytuacji wystapienia silnych naprezen, np. napinania plétna na
krosnach lub nawijania na walec, lepiej, jesli kit oddzieli sie w miejscu pola-
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czenia z oryginalna substancja, niz miatby powodowac jej pekanie i niszcze-
nie. Takie przypadki narzucaja rowniez wymog mozliwie wysokiej elastycz-
nosci stawiany materialom wypelniajacym ubytki. Stopien elastycznosci
powinien by¢ zblizony do elastycznosci warstw oryginalnych, tak aby moz-
liwe bylo transportowanie duzych plocien, zdjetych z krosien i nawinietych
na walce. Zbyt sztywne kity w takich okolicznosciach moga pekac, oddzielac
sie od krawedzi ubytkdw, a nawet od ptociennego podtoza. Elastycznosc kitu
powinna by¢ wystarczajaca takze w sytuaciji, gdy obraz naciagniety na krosna
pozostaje w zmiennych warunkach klimatycznych, ktore nierzadko wywo-
tuja gwaltowne reakcje plotna, polegajace na naprzemiennym kurczeniu sie
i rozprezaniu. Odpowiedni kit powinien by¢ odporny na wymienione czyn-
niki, podazac za ruchami podobrazia, poddawac sie im bez pekania, odpo-
wiada¢ na zmiany wilgotnosci i temperatury w sposob zblizony do reakcji
oryginalnego otoczenia.

Wprowadzony material nie moze reagowac ze sktadnikami obrazu ani
wplywac na zmiany kolorystyczne lub tonalne w strukturze zabytkowej. Lo-
kalne przebarwienia moga wystapi¢ w przypadku, gdy np. zastosuje sie kit
woskowo-zywiczny do uzupelniania ubytkow zaprawy w obrazie o chude;
warstwie malarskiej, ale takze, gdy kit jest przygotowany lub rozcieniczany
zuzyciem wody z kranu, zawierajacej sole zelazowe.

Materialy, z ktérych skomponowano kit, nie powinny stanowic atrak-
cyjnej pozywki dla mikroorganizméw — grzybow i bakterii — co, w przeciw-
nym razie, moze by¢ przyczyna zakazenia obiektu. W zwiazku z niebezpie-
czenstwem ataku drobnoustrojow nie jest tez wskazane, aby kit odznaczat
sie nadmierna higroskopijnoscia, jednakze wlasciwosc ta w pewnym, ogra-
niczonym zakresie jest pozadana, gdyz moze pozytywnie wplywac na popra-
we elastycznosci wypelnienia. Innym zagrozeniem zwiazanym z nadmierna
higroskopijnoscia kitu jest uwrazliwienie na urazy mechaniczne oraz powo-
dowanie pociemnienia lub zmetnienia uzupelnien warstwy malarskiej w wy-
niku lokalnego zawilgocenia.

Niezbedna cecha dobrego wypelnienia, ktore w dalszej kolejnosci ma
by¢ pokryte barwnym uzupetnieniem, jest dobra zwilzalnos¢ przez spoiwo
i odpowiednie chloniecie go przez kit. Niezwilzalne uzupelnienie ubytku
znacznie utrudnia dalsza prace i wplywa na gorsza przyczepnosé¢ powtoki
barwnej. Konieczne jest dobranie wlasciwego kitu do rodzaju spoiwa wyste-
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pujacego w farbach przewidzianych do punktowania lub uzycie substancji
poprawiajacych zwilzalnosc i rozlewnosc spoiwa oraz adhezje powtoki bar-
wnego uzupelnienia. Z drugiej strony, zbyt chlonny kit moze powodowac
wchlanianie spoiwa farby, przyczyniajac sie do niskiej trwalosci barwnych
wypelnien i ich pudrowania. W przypadku stosowania werniksu retuszer-
skiego po uzupelnieniu i opracowaniu ubytkow — zbyt chlonny kit moze
wchlaniac¢ werniks tak, ze nie tworzy warstwy izolacyjnej, co uniemozliwia
wyrownanie stopnia blyszczenia partii oryginalnych i uzupetnianych. Sytu-
acja taka w powaznym stopniu utrudnia pozniejsze punktowanie, a takze
uzyskanie jednorodnej powierzchni przy nanoszeniu werniksu koncowego.
Uzupelniane fragmenty, mimo ze $wietnie dopasowane fakturalnie i kolo-
rystycznie, moga wyodrebniac sie w postaci matowych, niepokojacych swa
odmiennoscia partii, wylacznie z powodu nadmiernej chtonnosci kitu.

Kit powinien charakteryzowac sie stabilnoscia i trwaloscia po wprowa-
dzeniu do obiektu, tj. sam nie moze podlega¢ zmianom chemicznym i fizycz-
nym. Wymagana jest odpornosc na starzenie, brak tendencji spoiwa wiazace-
go do sieciowania lub degradacji. Wprowadzone w ubytek wypelnienie musi
pozwalac na usuniecie, lecz nie powinno sie tatwo rozpuszczac, aby mozli-
we bylo zmycie werniksu i punktowan bez naruszenia powierzchni dobrze
opracowanego kitu. Wypetnienie powinno by¢ odwracalne z zastosowaniem
metod bezpiecznych dla substancji oryginalnej we wszystkich warstwach —
nawet po uplywie dtugiego czasu.

2. Charakterystyka srodkow stosowanych
do uzupelniania ubytkéw zapraw

Uzupetnianie ubytkéw zaprawy jest czynnoscia poprzedzajaca wykonanie
barwnych uzupelnien i rekonstrukcji warstwy malarskiej. Przyjmuje sie, ze
konczy ona etap konserwaciji i rozpoczyna prace zwiazane z restauracja’'. Ma-
terialy stosowane do uzupelniania ubytkow zaprawy, zawierajace jedna lub
kilka substancji wypelniajacych potaczonych spoiwem, zwane sa powszech-

I E. W. Kudriawcew, Tiechnika restawracji kartin, Moskwa 1948,s. 116-117.
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nie kitami. Celem zabiegu jest wypelnienie uszkodzenia w zaprawie i war-
stwie malarskiej w taki sposob, aby zostaly zlikwidowane wszelkie wtorne
nierownosci i odtworzona powierzchnia zgodna z sasiadujaca z ubytkiem
oryginalna substancja, przez zintegrowanie i powiazanie strukturalne tych
partii. Tak wykonane uzupelnienie ubytkéw stanowi podloze dla scalenia
barwnego i umozliwia przywrocenie pelni walorow estetyczno-przedsta-
wieniowych konserwowanego obrazu. Jakos¢ wypelnienia i jego zachowanie
w czasie beda w duzym stopniu zalezaly od dokonania wyboru materiatu
uwzgledniajacego specyfike, indywidualne wymagania i ograniczenia, wiaza-
ce sie z konserwowanym obrazem. W literaturze konserwatorskiej jeszcze
w latach 70. XX wieku mozna znalez¢ opinie, ze materialy wprowadzone
do obiektu w czasie konserwacji powinny by¢ takie same jak oryginalne. Od
lat 80. wiekszy nacisk kladzie sie na dopasowanie wlasciwosci substancji
pierwotnych i wtornych. Wydaje sie to o tyle uzasadnione, ze wprowadzo-
ne, analogiczne pod wzgledem sktadu materialy nie zawsze maja identyczne
wlasciwosci. Nalezy bowiem brac¢ pod uwage fakt, ze oryginalna substancja
podlegata przez dtugie lata dziataniu czynnikow powodujacych jej starzenie,
podczas gdy swiezo sporzadzony kit charakteryzuje sie wyjsciowymi wlasci-
wosciami kompozycji, wolnymi od niedoskonatosci pojawiajacych sie z uply-
wem czasu. Ponadto w przypadku, gdy oryginalny material jest obciazony
powaznymi wadami, trudno zgodzic sie na to, aby swiadomy tego konser-
wator, podporzadkowujac sie kryterium zgodnosci materialow pierwotnych
i wtornych, wprowadzat analogiczne wypelnienia. Przykladem moze by¢ tu
obraz namalowany na olejnej zaprawie, wymagajacy uzupelnienia jej ubyt-
kow. Ktopotliwe mogtoby sie tez okaza¢ dobranie odpowiedniego materiatu
w przypadku obrazu, ktory w trakcie poprzednich ingerencji zostal w calej
strukturze nieodwracalnie przesycony wtérnym spoiwem, na skutek czego
zmienil sie pierwotny charakter malowidta.

Zauwaza sie tendencje do zastepowania materialéow naturalnych, kry-
tykowanych w literaturze za ujawniajace sie z czasem niedoskonatosci, syn-
tetycznymi lub do taczenia ich w celu wyeliminowania wad i uzupetnienia
zalet. Publikacje propagujace te rozwiazania przedstawiaja najczesciej wyniki
badan, umozliwiajace ocene wlasciwosci srodkow syntetycznych. Jest to za-
pewne rezultat zglaszanych w dyskusjach postulatow o zwracanie uwagi na
charakterystyke starzeniowa i odwracalnos¢ tych materiatow. O ile bowiem
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materialy tradycyjne zostaly juz stosunkowo dobrze rozpoznane pod katem
wad i sposobu starzenia sie, o tyle materialy syntetyczne wciaz budza pod
tym wzgledem wiele watpliwosci.

Konserwator ma do dyspozycji cala game kitow, rozniacych sie miedzy
soba zaréwno zestawem komponentdw, jak i ich proporcjami. Literatura
przedmiotu, systematyzujac zagadnienia, najczesciej proponuje podzial ze
wzgledu na typy spoiwa wiazacego. Receptury przytaczane w opracowa-
niach ogdlnych, jak réwniez w publikacjach relacjonujacych przebieg kon-
kretnych realizacji konserwatorskich nie zawsze sa precyzyjne i sciste — by¢
moze w zwiazku z podkreslana niekiedy koniecznoscia kazdorazowego
sprawdzenia podstawowych wiasciwosci uzyskanej mieszaniny oraz dosto-
sowania ich do jednostkowego przypadku. Wezesniejsze publikacje rzadko
réznicuja receptury w zaleznosci od typow podioza. W literaturze ostatnich
kilkunastu lat wskazuje sie na odmienne wymagania podlozy tekstylnych,
drewnianych czy metalowych w stosunku do kitow. Zwraca sie takze uwage
na stosowanie skladnikow najwyzszego gatunku w przypadku materiatow
naturalnych, natomiast w odniesieniu do materialéw syntetycznych zaleca
sie uzycie srodkéw o odpowiednich parametrach technicznych. Daje sie tez
zauwazyC znaczna doza rezerwy w stosunku do gotowych firmowych sub-
stancji — polecanych przez producentow zaréwno do uzupelniania ubytkow
zapraw i gruntowania, jak i do tych, ktore daja potencjalnie mozliwosci wy-
korzystania w tym celu. Produkty te nie sa polecane ze wzgledu na brak in-
formacji o sktadzie, brak wynikow specjalistycznych badan, co sprawia, ze
ich trwalosc¢ i odwracalnosc sa trudne do przewidzenia. Zauwaza sie takze, ze
sktad materialow fabrycznych jest z reguty tak komponowany, aby uzyskac
optymalny stosunek spoiwa i wypelniacza. Modyfikowanie ich przez dodat-
ki, np. wypelniacza w przypadku zbyt ptynnej masy lub znacznego skurczu
w trakcie wysychania, moze skutkowac pogorszeniem niektorych whasciwo-
$ci, takich jak np. adhezja do podioza.

Stosowane sa nastepujace rodzaje kitow:

1. na bazie spoiw naturalnych:

—  klejowy,

— emulsyjny,

— olejny,

— woskowy lub woskowo-zywiczny;
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2. na bazie zywic syntetycznych:
_ naBEVA37I,
— na polialkoholu winyluy,
— na polioctanie winylu,
— poliakrylowe.

2.1. Kity oparte na spoiwach naturalnych
Kity klejowe

Kity klejowe zawieraja naturalne wodne spoiwo i wypelniacze. W razie ko-
niecznosci moga by¢ barwione pigmentami, a ich wlasciwosci mozna mo-
dyfikowac przez dodatek roznych materiatow. ,Czysty” kit klejowy jest taki
sam jak kredowe grunty Starych Mistrzéw. Obok olejnych, kity klejowe sa hi-
storycznie najstarsza postacia materialow stosowanych do wypelniania ubyt-
kow i do dzisiejszych czasdéw nie wyszly one z uzycia®. O ich popularnosci
decyduje przede wszystkim tatwosc¢ przygotowania i opracowania’. W prze-
wazajacej wiekszosci kity klejowe zawieraja jako spoiwo kleje glutynowe, roz-
niace sie wlasciwosciami, co jest uzaleznione od cech produktu wyjsciowego.
Podkresla sie fakt, ze to wlasnie spoiwo jest sktadnikiem, ktory determinuje
finalne wlasciwosci gotowego kitu. Zwraca sie jednoczesnie uwage, ze kleje
uzywane w tradycyjnych kitach sa wrazliwe na atak mikroorganizmow: grzy-
bow, plesni i bakterii. Porastaniu klejow w warunkach wysokiej wilgotno-
$ci nie zapobiegaja dodatki fungicyddw, ktorych dziatanie jest ograniczone
w czasie. Ponadto kleje organiczne w wyniku starzenia maja tendencje do
zotkniecia, stawania sie kruchymi lub twardymi®. Stad niezwykle istotna

2 E.Szmit-Naud, Trwalosc optyczna retuszy w malarstwie sztalugowym, rezultary ankie-
ty, ,Biuletyn Informacyjny Konserwatoréw Dziel Sztuki”, 1999, t. 10, nr 1 (36), s. 56-57.
Z wynikow ankiety przeprowadzonej przez autorke wsréd konserwatoréw polskich i zagra-
nicznych wynika, ze kity klejowe z klejem glutynowym sa jednymi z najczesciej stosowanych
kitow.

3 B. Slansky, Technika malarstwa, t. 2: Badanie i konserwowanie obrazow, Warszawa
1965, . 237.

4 D. M. Falvey, The advantages of Moviol (polyvinyl alkohol): Comparative studies of
organic and synthetic binding media for fillers for paintings on canvas, [w:] ICOM, 6th Triennial
Meeting, Ottawa 1981,s.81/2/13-2.
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kwestia jest wybdr spoiwa w odpowiednim gatunku — juz w chwili przygo-
towywania kitu. Szczegolnie cenne i przydatne do sporzadzania kitow klejo-
wych sa najlepsze, najbardziej elastyczne gatunki klejow glutynowych, jak:
kroliczy, zajeczy, karuk rosyjski, klej skorny.

Literatura wzmiankuje rowniez gume arabska i tragantowa oraz kazei-
ne jako spoiwa stosowane niegdys do kitow, a jako substancja uzupetniajaca,
zapewniajaca uzyskanie wiekszej adhezji, kohezji i elastycznosci, wymienia-
ny jest midd>. Jeszcze w 1948 roku E. W. Kudriawcew® polecat tradycyjny
grunt do uzupelniania ubytkow, sktadajacy sie z roztworu kleju rybiego, kre-
dy pltawionej i miodu dla nadania elastycznosci. Wspélczesna literatura pod-
chodzi z duza rezerwa do zagadnienia plastyfikowania kitéw. W. Slesinski’
pisze, ze do kitow klejowo-kredowych mozna ewentualnie dodac kilka kro-
pel gliceryny, ale generalnie nie poleca stosowania plastyfikatorow, glownie
ze wzgledu na zdolnosc¢ absorbowania przez nie wody, co moze powodowac
metnienie retuszy®, szczegdlnie wykonanych pigmentami ziemnymi, a takze
rozklad kleju przez plesnie, jesli plastyfikatory sa uzyte w zbyt duzej ilosci®.
M. Doerner'® wzmiankuje, ze dodatek gliceryny, mydta i miodu do kitu nie
jest potrzebny. K. Chmiel-Wajda!!, ktora przeprowadzila badania na trzech
grupach kitow (m.in. z klejem glutynowym) z plastyfikatorami i bez ich
udziatu, stwierdza, ze substancje te w powaznym stopniu wplywaja na wzrost
elastycznosci kitow. Jednakze nie poleca ona dodawania do kitow poliglikolu
etylenowego 600 i miodu, ktére bedac zbyt higroskopijne, przyczyniaja sie
do zawilgocenia obrazow, co oslabia ich wytrzymalos¢ mechaniczna i stwa-

5 K. Nicolaus, The restoration of paintings, Cologne 1998, s. 238, [za:] C. Wagner,
Arbeitsweisen und Anschauungen in der Gemdlderestaurierung um 1800. Dissertation, Munich
1988, s. 46.

6 E.W. Kudriawcew, op. cit.,s. 117.

7 W. Slesinski, Konserwacja zabytkow sztuki, t. 1: Malarstwo sztalugowe i scienne, War-
szawa 1989,s.91.

8  B.Slansky, Technika malarstwa, t. 2: Badanie, s. 237.

9 Idem, Technika malarstwa, t. 1: Materiaty do malarstwa i konserwacji, Warszawa
1960,s.277.

10 M. Doerner, Materiaty malarskie i ich zastosowanie, Warszawa 1975, s. 301.

Il K. Chmiel-Wajda, Reperacje w obrebie ubytkéw warstw malarskich w obrazach
na podlozu tekstylnym, maszynopis pracy magisterskiej wykonanej w ZKZR UMK pod kier.
doc. J. Wolskiego, Torun 1973.
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rza dogodne warunki do rozwoju mikroorganizméw. Uwaza, ze dobrym
plastyfikatorem jest olej Iniany polimeryzowany, mimo ze powoduje ogra-
niczenie chlonnosci i czyni kit trudniejszym do opracowania po wyschnie-
ciu. Rozwiazanie problemu autorka widzi w stosowaniu tego plastyfikatora
tacznie z terpentyna wenecka, ktdra czesciowo zlikwiduje te wady'?. Zwykly
olej Iniany jest gorszym plastyfikatorem niz polimeryzowany, gdyz starzeje
sie szybciej od niego, powoduje znaczne zotkniecie i ciemnienie kitow 3. Olej
i pokost Iniany maja wieksza sktonnos¢ do zotkniecia, gdy sa zemulgowa-
ne z klejem, niz gdy wystepuja w normalnych warunkach!*. K. Nicolaus'®
dopuszcza uzupelnianie masy kitujacej olejem Inianym, olejem wystatym'°
(stand oil) lub niewielka ilo$cia plynnej mieszaniny woskowo-zywicznej, jesli
to konieczne. I. Sandner!’, opierajac sie na wynikach testow starzeniowych,
stwierdza jednak, ze na dtuzsza mete plastyfikatory, takie jak terpentyna we-
necka czy gotowany olej Iniany, sa niekorzystne, gdyz wypelnienia z tymi do-
datkami rowniez maja tendencje do pekania.

Stosowane jako wypelniacze kitow klejowych zaréwno kreda szampan-
ska, ptawiona, bialy bolus, jak i kreda bolonska (gips ptawiony), z ewentu-
alnym dodatkiem kolorowych pigmentéw (zwykle ziemnych), sa polecane
jako materialy tworzace dobre kity. W przypadku kolorowych mas zwiaza-
nych srodkiem wodnym nalezy liczy¢ sie z mozliwoscia wystapienia zmiany
tonu barwnego podczas wysychania kitu i zabiegu izolowania'®.

W literaturze i w réznych osrodkach konserwatorskich funkcjonuja
receptury zawierajace roznorodne ilosci i proporcje poszczegolnych sktad-
nikow. Najczesciej poleca sie okolo 10% stezenie kleju dla uzyskania gestej

12 Tbidem, s. 53-54.

13 Ibidem,s. 52.

14 B. Slansky, Technika malarstwa, t. 1: Materiaty, s. 278.

IS K. Nicolaus, op. cit., s. 238.

16 Olejwystaly — niem. Standoil, ang. stand oil — to, jak podaje Hopliniski, olej gotowany
w strumieniu kwasu weglowego, bez uzycia innych katalizatoréw, co powoduje jego wolniej-
sze wysychanie niz olejow surowych. Por. J. Hoplinski, Farby i spoiwa malarskie, Ossolineum
1990, s. 38.

17 1. Sandner, The use of synthetic resins in picture conservation, both alone and in combina-
tion with conventional adhesives, [w:] Resins in Conservation, Scottish Society for Conservation
and Research, The proceedings of the Symposium, Edinburgh 1982, s. 6-5.

18 K. Nicolaus, op. cit., s. 238.
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pasty, a nizsze, okolo 6—-8% stezenie, jesli potrzebny jest rzadszy kit. Pod-
kresla sie jednoczesnie, ze nie mozna liczbowo okresli¢ wlasciwych proporciji
spoiwa do wypelniacza z uwagi na rdznice lepkosci pierwszego i chtonnosci
drugiego substratu w réznych gatunkach skladnikow!®. Optymalna ilos¢
kazdego materiatu wchodzacego w sktad kitu musi by¢ wypracowana meto-
da prob i bledow; jesli doda sie za duzo wypelniacza, to jego czastki nie beda
ze soba dostatecznie zwiazane (kohezja bedzie zbyt staba), a rownoczesnie
wypelnienie nie bedzie dostatecznie mocno przylegato do podtoza i substan-
cji malarskiej (niewystarczajaca adhezja). Taki kit po wyschnieciu moze pu-
drowac sie lub tuszczy¢, bedzie tez potrzebowat silniejszej izolacji, bo niedo-
statecznie zaizolowany, bedzie wchiania¢ spoiwo z barwnego uzupetnienia.
Nie nalezy w tym przypadku stosowac, dawniej praktykowanego jako srodka
zaradczego, nasycania kitu olejem, pokostem lub werniksem kopalowym,
ktore z czasem powoduja zmiany optyczne, zotkniecie i ciemnienie, w na-
stepstwie czego nastepuja deformacje barwne i tonalne barwnego uzupetnie-
nia”’. Poleca sie pozostawienie do specznienia odpowiedniej ilosci dodanego
do wody kleju glutynowego — przynajmniej na kilka godzin lub jedna noc —
a nastepnie podgrzanie na fazni wodnej?!. Tak przygotowany roztwor kleju
jest zdolny do polaczenia z wypelniaczami, az do uzyskania kitu o zadanej
konsystencji. Istotna kwestia jest upewnienie sie, ze spoiwo nie stalo sie zbyt
silne, np. przez odparowanie wody. Kity, ktore zostaly zwiazane zbyt moc-
no, maja tendencje do pekania i do oddzielania sie od podobrazia, zwlaszcza
jesli sa zalozone na duze powierzchnie??. Moga takze powodowac niszczenie
otaczajacych je warstw oryginalnych?.

Zasadniczo wlasciwie sporzadzony kit klejowy ma dobra przyczepnosc.
Jednakze w przypadku kitow klejowych stosowanych na pozostatosci mas
woskowo-zywicznych nalezy mie¢ swiadomosé, ze pomimo uzywanych
srodkéw adhezyjnych moga sie one wyltuszczaé czy oddziela¢ od podobra-

19 B. Slansky, Technika malarstwa, t. 2: Badanie, s. 237.

20 Tbidem, s. 240.

21 K. Nicolaus, op. cit., s. 238.

22 B.Slansky, Technika malarstwa, t. 2: Badanie, s. 237; W. Slesinski, Konserwacja za-
bytkow, s. 91.

23 K. Nicolaus, op. cit., s. 238.
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zia. W celu zminimalizowania tego ryzyka literatura konserwatorska pro-
ponuje, aby po wyschnieciu, wyszlifowaniu i opracowaniu faktury gotowy
kit klejowy wprasowac wraz z mieszanina woskowo-zywiczna?!. Wydaje sie
jednak, ze jest to rozwiazanie mozliwe w przypadku stosunkowo gladkich
obrazdw, gdzie faktura kitow nie jest zbyt zréznicowana i nacisk z uzyciem
podwyzszonej temperatury nie spowoduje splaszczenia impastow. Kity kle-
jowe zle przywieraja takze do ubytkow potraktowanych klejem opartym na
dyspersji®>.

Kity emulsyjne

Podobnie jak klejowy, kit emulsyjny zawiera klej i krede lub gips. Po doda-
niu do kitu klejowego duzej ilosci oleju schnacego lub zywicy staje sie on
kitem emulsyjnym lub pétolejnym. Substancje te zmniejszaja jego chlon-
nosc i jednoczesnie poprawiaja jego elastycznosc na tyle, ze mozliwe staje sie
zwijanie obrazow na pldtnie, w konserwacji ktorych kity emulsyjne zostaly
zastosowane”®. Jednakze po uplywie pewnego czasu kity te traca swoja ela-
stycznosc¢?’. Do innych powaznych wad kitow emulsyjnych, ujawniajacych
sie z czasem, zalicza sie zotkniecie, za ktore jest odpowiedzialny uzyty w mie-
szaninie olej?®. Na niekorzys¢ tego rodzaju kitow przemawia tez fakt, ze
znacznie trudniej jest wygladzi¢, polerowac i opracowac ich powierzchnie,
a takze oczysci¢ warstwe malarska z jego pozostatosci niz w przypadku ki-
tow klejowo-kredowych. Z tego powodu literatura przedmiotu zaleca, aby
czynnosci te podejmowac niezwlocznie po zalozeniu kitu oraz aby krawe-
dzie ubytkow przed przystapieniem do uzupelniania zabezpieczy¢ prowizo-
rycznie fatwo rozpuszczajacym sie werniksem damarowym. Ta ostatnia rada
dotyczy zreszta rowniez kitow klejowych?’. Literatura podaje rozne — zardw-
no pod wzgledem zestawienia komponentdw, jak i ich proporcji — receptury

24 Ibidem, s. 239.

25 Tbidem, s. 289.

26 B.Slansky, Technika malarstwa, t. 2: Badanie, s. 240.

27 'W. Slesinski, Konserwacja zabytkow, s. 91.

28 B. Slansky, Technika malarstwa, t. 2: Badanie, s. 240; W. Slesinski, Konserwacja za-
bytkow, s. 91.

29 B.Slansky, Technika malarstwa, t. 2: Badanie, s. 238, 240.
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kitoéw emulsyjnych. B. Slansky*” proponuje mieszanine ztozona z kredy, 10%
kleju i oleju Inianego polimeryzowanego w stosunku 4:1:0,5. W. Slesiniski®'
do identycznej receptury proponuje dodatek terpentyny weneckiej w ilosci
1/10 czesci. Autor podaje tez inny zestaw sktadnikow, a mianowicie krede
z 5% roztworem karuku i olejem Inianym w proporcjach 3:1:1. M. Doerner??
poleca, jako dobry kit potkredowy, mase sporzadzona z kleju, kredy, bieli
cynkowej i pokostu Inianego, z ewentualnym dodatkiem odpowiedniej far-
by (pigmentu?) dla podbarwienia do koloru barwnego gruntu. W przypadku
zmurszatych obrazow, ktorych nie mozna dublowac¢ na nowe ptétno, autor
radzi, aby pokost Iniany zastapi¢ werniksem damarowym lub mastyksowym,
ktore nie powoduja stwardnienia kitu. Nieco odmienna recepture kitu emul-
syjnego opracowal H. Ruhemann?®, polecajac ja jako sprawdzona i dajaca za-
dowalajace efekty. Autor zastosowal jako spoiwo klej z olejem zageszczonym
oraz krede i biel cynkowa jako wypelniacz, a jako plastyfikatora uzyt wosku
pszczelego. Jednakze opinie wielu konserwatoréw i badaczy na temat tego
kitu sa niepochlebne. B. Tanska** zarzuca mu catkowity brak przyczepnosci
do plétna, bardzo zla adhezje retuszy i staba elastycznosé, chwalac jedynie
latwos¢ opracowania faktury. Zwraca tez uwage na znaczny udzial oleju
w stosunku do pozostatych sktadnikow kitu, co moze w przysztosci powo-
dowac silne stwardnienie wypelnienia. J. Green i J. Seddon®> oceniaja kit
Ruhemanna jako trudny w przygotowaniu, twardy juz po wyschnieciu, ale
majacy dobra adhezje do Melinexu, na ktérym byt badany. I. Sandner?® nad-
mienia, ze kit ten wykazuje liczne wady, nie wymieniajac ich jednak.

30 Ibidem, s. 240.

31 W. Slesinski, Konserwacja zabytkow, s. 91.

32 M. Doerner, op. cit., s. 301.

33 H. Ruhemann, The cleaning of paintings, problems and potentialities, London 1968.
Skiad kitu: 2 czesci kredy poztotniczej + 1 czesc oleju Inianego zageszczonego + 1 czesc kleju
glutynowego + 5% wosku pszczelego + biel cynkowa (jako srodek antyseptyczny).

34 B. Tanska, Kity na podlozu tekstylnym, maszynopis pracy magisterskiej napisanej
pod kier. doc. Z. Wolniewicz w ZKZR UMK, Torun 1977,s. 41-42.

35 J.Green, J. Seddon, A study of materials for filling losses in easel paintings, and their re-
ceptiveness to casting of textures, [w:] ICOM Comittee for Conservation, 6th Triennial Meeting,
Ottawa 1981,s.81/2/12-5.

36 I Sandner, op. cit., s. 6-5.
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W ramach poszukiwan doskonalszych formul mas do uzupelniania
ubytkow obserwuje sie proby zastapienia poszczegolnych materialow skia-
dowych, odpowiedzialnych za konkretne wady wypelnien, innymi, dajacy-
mi lepsze rezultaty. Materialy naturalne sa zastepowane przez syntetyczne
lub faczone z nimi. Przyktadem takiego kitu moze by¢, chetnie stosowany
przez polskich konserwatorow, kit emulsyjny na bazie mieszaniny spoiw
syntetycznych: polialkoholu winylowego i metylocelulozy z zywicami natu-

ralnymi: mastyksem i terpentyna wenecka, tzw. ,wiedenski”?’.

Kity olejne

Kity olejne zawieraja schnace oleje uzyte jako spoiwo oraz wypelniacze i pig-
menty. Spoiwem kitow olejnych moga by¢ olej Iniany, orzechowy, makowy,
jak rowniez olej wystaly (stand oil) i werniks olejny. Funkcje wypetniaczy pel-
nia: biel olowiowa, kreda lub gips, kolorowe pigmenty (najczesciej ziemne).
W literaturze wymienia sie takze krochmal, ostrygi, muszelki i gline®®. Kity
olejne wraz z klejowymi naleza do najstarszych postaci materiatow do wy-
pelnien ubytkéw. Wedlug W. Slesinskiego®® zakladanie kitéw w konserwacii
malowidet sztalugowych rozpoczyna sie w XVIII wieku i sa to wlasnie kity
sporzadzone z werniksu olejnego i glinki (bolusu), a nieco pozniej (w okresie
od 1800 do 1918 r.) takze olejne. Oprocz swiezo przyrzadzanych kitow olej-
nych, jako tzw. kity pigmentowe, wykorzystywano bezuzyteczne juz przy
malowaniu, zeskrobane z palety malarskiej farby olejne. Do wypelniania ma-
lych ubytkow stosowano rowniez gestniejacy olej, uzywany uprzednio przez

40

malarzy do czyszczenia pedzli*®. Kit olejny w czystej postaci obecnie nie jest

wykorzystywany w konserwacji malarstwa prawie wcale.

37 Zgodnie z wynikami ankiety E. Szmit-Naud, kit ,wiedenski” znajduje sie na trzecim
miejscu (po klejowo-kredowych i innych emulsyjnych kitach) pod wzgledem czestotliwosci
stosowania. Por. E. Szmit-Naud, op. cit., s. 56-57.

38 K. Nicolaus, op. cit., s. 239; Ekonomija Domowa, czyli przepisy tyczace sie gospodar-
stwa wiejskiego i domowego z dodatkiem objasnien osobliwosci artystycznych wydane przez Toma-
sza Bartmoviskiego inzyniera cywilnego, Warszawa 1856, s. 109.

39 'W. Slesinski, Dawne metody i srodki chemiczne stosowane przy konserwacji malarstwa
sztalugowego, ,Ochrona Zabytkow”, 1984, nr 1, s. 26.

40 Doktadna nauka oczyszczania i naprawiania obrazow, olejnemi, woskowemi, wodne-
mi i suchemi farbami malowanych, Lwow 1845, s. 49-50: ,olej ten nabiera przez czyszczenie
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W celu przygotowania kitu olejnego olej schnacy dodaje sie w niewiel-
kich ilosciach do kredy szampanskiej lub bolonskiej i zagniata lub uciera na
plycie z wypelniaczem do chwili, gdy kit osiagnie pozadana konsystencje.
Thusty kit, z duza zawartoscia oleju, schnie powoli, a jego wysychanie nie
przebiega od razu na calej grubosci. Trudno jest go wykonczy¢ i wypolero-
wac. Poczatkowo kity olejne charakteryzuja sie duza elastycznoscia, ktora
z czasem traca, stajac sie kruche?!. Inna ich powazna wada jest to, ze staja sie
one bardzo twarde i zotkna. Usuniecie nadmiaréw i pozostatosci kitu z sa-
siadujacej z ubytkami warstwy malarskiej musi nastapic tuz po wypetnieniu
ubytkow, zanim masa wyschnie i stwardnieje.

Pewna odmiana kitu olejnego jest kit bezbarwny i przezroczysty, poleca-
ny w przypadku obrazéw majacych wiele malych, potozonych blisko siebie
uszkodzen warstwy malarskiej. Sporzadza sie go z oleju i bialych barwnikéw
0 najmniejszym stopniu zatamania $wiatla. B. Slansky*, jako odpowiednie
do tego celu, wymienia wodorotlenek glinu i talk. M. Doerner® z kolei pisze,
ze kit taki wykonuje sie ze Swiezo stracanego tlenku glinu, ktory uzyskuje sie
w postaci biatej ktaczkowatej masy albo z kredy bolonskiej mieszanych z za-
geszczonym olejem lub gestym werniksem damarowym. Autor zaznacza, ze
kit ten bardzo szybko twardnieje, ale jednoczesnie poleca go do wyrdowny-
wania i umocowania drobnych czastek warstwy malarskiej. Przypuszczalnie
idea jest tu naniesienie kitu, skutkujace nie tylko wypetnieniem ubytkow, ale
takze czesciowym pokryciem powierzchni malarskiej. Mimo tego, ze trans-
parentny kit uwidacznia lezace pod nim czastki malowidla, nalezy pamie-
tac, ze odwracalnosc kitu zawierajacego olej schnacy pogarsza sie z czasem
i usuwanie go moze stanowic potencjalne zagrozenie dla lezacej pod spodem
warstwy malarskiej. Ponadto taki sposdb zalozenia kitu moze powodowac
tuszowanie jej oryginalnej faktury. B. Slansky** nie poleca stosowania kitu

w nim pedzli réznych farb, a przytem gestnieje i tezeje. Zmieszany z trocha blejwajsu, i podtug
potrzeby z trocha skubanek, daje gesta mase, ktora dobrze schnie, lecz wedtug mego zdania za
wolno twardnieje”.

41 B.Slansky, Technika malarstwa, t. 2: Badanie, s. 241.

42 Tbidem.

43 M. Doerner, op. cit., s. 301.

44 B.Slansky, Technika malarstwa, t. 2: Badanie, s. 241.
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transparentnego z uwagi na silne zétkniecie i ciemnienie oleju w mieszaninie
z barwnikami o stabej zdolnosci krycia. Odnotowuje takze, ze zastapienie
oleju gestym werniksem zywicznym lub jego mieszanina z woskiem, z powo-
du powaznych trudnosci w nakladaniu, nie zdato egzaminu.

Innym rodzajem kitu olejnego uzywanym w minionych stuleciach jest
kit z biela olowiowa*’, ktory obecnie nastrecza konserwatorom wielu proble-
mow. W wyniku chemicznej reakeji olowiu ze schnacym olejem kit staje sie
znacznie twardszy niz kity olejne zawierajace inne wypelniacze, co sprawia,
ze jest on niezwykle trudno usuwalny z obrazu*.

Kity woskowe

Kity woskowe zawieraja wosk pszczeli jako spoiwo oraz wypelniacze i pig-
menty. W wielu przypadkach do spoiwa jest takze dodawana zywica natural-
na: mastyks, damara lub terpentyna wenecka, a dawniej réwniez kalafonia.
K. Nicolaus*’ na podstawie cytowanych przez siebie materialow zrodtowych
uwaza, ze kit woskowy pojawit sie w uzyciu w XVIII wieku w wyniku badan
enkaustyki; A. J. Pernety*® podaje, ze powstal on w 1757 roku. W. Slesinski*’
odnotowuje, ze w okresie 1800—-1918 do uzupetniania ubytkow zapraw
stosowano oprocz olejnych takze kity z wosku, terpentyny weneckiej i bar-
50

wnika mineralnego. C. F. Prange®® wykorzystal mas¢ woskowa do wypelnie-

45 Dokladna nauka, s. 5-6, poleca grunt olejny do naprawy miejsc uszkodzonych
na obrazach olejnych na plotnie, przyrzadzony z dobrze utartej bieli olowianej (blejwajsu)
zolejem. Na's. 47 autor podaje dwa przepisy na kity stuzace do wypelniania rozstepow i pek-
nie¢ w warstwie malarskiej: pierwszy zlozony z ,miatkiego blejwajsu i pokostu Inianego, inny
jeszcze robi sie z blejwajsu, bialego bolusu i nieco miniji, ktory jednak tylko do malowidel na
drzewie stuzy”.

46 K. Nicolaus, op. cit., s. 240.

47 Ibidem.

48 Ibidem, [za:] A. J. Pernety, Dictionnarie portratif de peinture, sculpture, et gravure,
Paryz 1757. Niemiecka edycja: Des Herrn Pernety Handlexikon der bildenden Kunste|...], Berlin
1764,s. 498-499.

49 'W. Slesinski, Dawne metody, s. 27.

50 K. Nicolaus, op. cit., s. 240, [za:] C. F. Prange, Erfahrungen und Grundsatze uber
die geheimnisvalde Kunst, alte Gemalde wiederherzustellen und zu erhalten, dodatek w: P. L.
Bouvier, Handbuch der Olmalerei, Halle 1828, s. 484.
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nia zerwanych krakelur w 1828 roku, a w 1853 roku H. Deon”! wspomina
o wosku i kitach woskowo-zywicznych.

Funkcje wypelniaczy, podobnie jak w przypadku innych rodzajow
kitow, petnia kreda szampanska, plawiona lub bolonska, z ewentualnym
uzupetnieniem kolorowymi pigmentami. Wyjatkowo wypetniaczami sa wy-
lacznie pigmenty. Taki wlasnie kit, zlozony ze stopionych razem: wosku, zy-
wicy i suchych, kolorowych pigmentéw, wzmiankuje E. W. Kudriawcew??.
Twierdzi on, ze kit ten sprawdza sie szczegdlnie w plytkich ubytkach i prze-
tarciach, wzmacniajac je, a brak tendencji do pekania zawdziecza swej wyso-
kiej plastycznosci.

Przygotowanie kitu woskowego polega na roztopieniu matej ilosci zy-
wicy w naczyniu umieszczonym na tazni piaskowej, a nastepnie wosku az
do uplynnienia. Wowczas dodaje sie wypetniacz i za pomoca szpachli lub to-
patki zagniata do uzyskania pozadanej konsystencji, po czym kit formuje sie
w male wateczki i w takiej postaci pozostawia do wychlodzenia. Dzieki od-
powiedniemu dozowaniu wypelniaczy mozliwe jest otrzymanie kitu o zroz-
nicowanej konsystencji i stopniu twardosci.

Stosunkowo miekkie kity zaleca sie stosowac w przypadku uzupetniania
matych ubytkow, ktore zostaly pominiete w czasie wykonywania zasadni-
czego zabiegu, a takze w przypadku uzupelniania matych ubytkow lezacych
bardzo blisko siebie, gdy istnieje ryzyko nalozenia kitu z nadmiarem. Jesli
w dalszym postepowaniu jest przewidziane uzyskanie faktury za pomoca roz-
grzanej formy, wowczas rowniez wskazane jest uzycie miekkiego kitu. Jego
zaleta jest tatwosc stosowania, gdyz plastycznosé, pozwalajaca na wcisniecie
go narzedziem w ubytek, mozna osiagnac¢ juz poprzez ogrzewanie miedzy
opuszkami palcow. Do typowych zadan zwiazanych z uzupelnianiem ubyt-
kow zalecane jest uzycie nieco twardszych kitow. Musza by¢ one zakladane
za pomoca podgrzewanych fopatek, a nawet wtapiane bezposrednio w uby-
tek koncowka rozgrzanego kautera. Prace przyspiesza i utatwia tez podgrza-
nie kitu w niewielkim metalowym naczyniu umieszczonym na tazni wodnej
i nakfadanie go narzedziami dentystycznymi. Obrobka kitow — szczegolnie
na wiekszej powierzchni uzupelnienia — jest czynnoscia dosyc¢ uciazliwa,

51 Ibidem, [za:] H. Deon, De la conservation et la restauration des tableaux, Paryz 1851.
52 E. W. Kudriawcew, op. cit., s. 119.
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wymagajaca doswiadczenia i wprawy. Po wyréwnaniu lub opracowaniu fak-
tury pozostatosci kitu usuwa sie z zaglebien oryginalnej warstwy malarskiej
zwitkiem bawelnianym zwilzonym benzyna lakowa, a jesli powierzchnia
jest wrazliwa na rozpuszczalniki, sucha bawelniana lub nylonowa szmatka
albo za pomoca skalpela. Do gtownych zalet kitow woskowych naleza przede
wszystkim: odpornosé i trwatos¢ w wilgotnym srodowisku?, ponadto duza
elastycznosc, brak napiec¢ podczas twardnienia i tatwos¢ usuwania®. Jedna
z wazniejszych zalet kitu woskowo-zywicznego jest tez mozliwos¢ jednora-
zowego wypelniania nawet bardzo glebokich ubytkow, gdyz niezawierajacy
rozpuszczalnikow kit nie kurczy sie weale lub niemal niezauwazalnie w fazie
stygniecia®. Kity woskowe, z racji dobrej przyczepnosci do przewoskowa-
nego podloza, byly powszechnie stosowane w przypadkach, gdy wosk zostat
uprzednio wprowadzony do obiektu.

Kit woskowo-zywiczny uzyskuje w pelni swa odpornosc¢ i umocowanie
w ubytku, kiedy jest wystudzony. W temperaturze pokojowej kit z duzym
udzialem wypelniaczy i pigmentow jest twardy, mocny i tamliwy (kruchy),
cow przypadku silnych ruchéow podloza ptéciennego moze skutkowac peka-
niem wypetnienia. Niskie temperatury (ok. 0°C) nie sa dla niego korzystne,
gdyz traci odpornos¢, nastepuje jego kruszenie i rozklad*>®. Za wade uwaza
sie takze ciemna barwe kitow woskowych®’. Powodowanie przebarwien
w chudych warstwach malarskich na skutek zmian wspétczynnika zatama-
nia Swiatla sprawia, ze kit woskowo-zywiczny nie jest odpowiedni do uzupet-
niania ubytkéw chudych gruntow klejowo-kredowych i warstw malarskich
wykonanych w klejowych i temperowych technikach™®. Nie jest rowniez po-
lecany do wypelniania rozlegtych ubytkow w obrazach na podlozu plécien-
nym. W efekcie przesycenia struktury plotna przez zakladanie rozgrzanego
kitu w nieizolowany uprzednio ubytek moga powstawac przebarwienia pod-

53 B.Slansky, Technika malarstwa, t. 2: Badanie, s. 241.

54 'W. Slesinski, Konserwacja zabytkow, s. 91.

55 K. Nicolaus, op. cit., s. 241.

56 A.Markowska, Materiaty do konserwacji obrazow na ptétnie eksponowanych weks-
tremalnych warunkach, maszynopis pracy magisterskiej napisanej pod kier. prof. dr B. Rouby
w ZKMiRP UMK, Torun 1998.

57 K. Chmiel-Wajda, op. cit., s. 53.

58 K. Nicolaus, op. cit., s. 241.
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loza plociennego. Ponadto kity woskowo-zywiczno-kredowe sa niekiedy wi-
doczne na odwrociu obrazu jako plytkie wybrzuszenia®. B. Slansky® wyraza
opinie, ze kit woskowy moze by¢ stosowany w pewnych okolicznosciach do
obrazow na deskach. Uwaza tez, ze kit ten jest najbardziej odpowiedni pod
retusz woskowy, podczas gdy pod inne rodzaje retuszy jego powierzchnia
musi by¢ odpowiednio przygotowana przez przetarcie zotcia wolowa lub
zaizolowanie alkoholowym roztworem biatego szelaku®!. Zabiegi te polep-
szaja zwilzalnos¢ kitu przez wodne spoiwo farb i umozliwiaja wykonanie
punktowan. Jednakze badania przyczepnosci powlok retuszy wykazuja, ze
ich adhezja do kitu woskowego jest niezadowalajaca — i to zaréwno uzupel-
nien akwarelowych, akrylowych, jak i olejnych®. Po uplywie kilkunastu lat
od konserwacji wszelkie uzupelnienia wykonane na kitach woskowych prze-
jawiaja tendencje do pekania, ciemnienia, tuszczenia i odpadania w formie
drobnych tusek lub tworzenia rozstepow w powloce barwnej®. Do wad ki-
tow woskowych nalezy tez mieknienie i rozmywanie pod wpltywem wernik-
sow olejno-zywicznych. Jesli w dodatku do wykonania barwnych uzupetnien
uzyije sie farb woskowych z tub lub pigmentéw mieszanych z terpentynowa
pasta woskowa, werniks konicowy moze by¢ naniesiony jedynie za pomoca
rozpylacza®.

W literaturze konserwatorskiej istnieja receptury, zawierajace rézno-
rodne proporcje roznych skladnikéw. Przykladowe mieszaniny sa nastepu-
jace®:

1. wosk pszczeli + kreda (ewentualnie + pigment);
2. wosk pszczeli (3 cz.) + damara (1 cz.) + kreda;

59 Ibidem.

60 B.Slansky, Technika malarstwa, t. 2: Badanie, s. 237.

61  Ibidem,s. 241.

62 M. Wiciejowska-Stankiewicz, Kity w obrazach na plétnach przesyconych woskiem,
praca magisterska wykonana pod kier. doc. Z. Wolniewicz w ZKZR UMK, Torun 1978,
s. 27-28.

63 G. Patocka, Trwalos¢ punktowan wykonanych farbami wodnymi na kitach wosko-
wo-zywicznych w obrazach olejnych na plétnie, maszynopis pracy magisterskiej napisanej
pod kier. doc. dr M. Roznerskiej w ZKMiRP UMK, Torun 1989, s. 26-28.

64 Ibidem,s. 13.

65 Przykiady 1-3 wg K. Nicolaus, op. cit., s. 241, przyklad 4 wg W. Slesiniskiego, Kon-
serwacja zabytkow, s. 91, przyklad 5 z pracy magisterskiej K. Chmiel-Wajdy, op. cit., s. 34.
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3. wosk pszczeli (3 ¢z.) + kalafonia (1 cz.) + terpentyna wenecka (1 cz.) +

+ kreda;

4. wosk pszczeli (1 cz.) + kalafonia (0,5 cz.) + terpentyna wenecka

(1/10 cz.) + kreda (1 cz.);

5. wosk pszczeli (3 cz.) + mastyks (1 cz.) + terpentyna wenecka (0,5 cz.) +

+ kreda plawiona lub pigment (3 cz.).

Kalafonia, wymieniana w recepturach i stosowana niegdys w kitach,
obecnie nie jest polecana ze wzgledu na jej wysoka kwasowos¢ (liczba kwa-
sowa 150-180), ktora destrukcyjnie wplywa na celuloze w plotnie. Ponadto
zywica ta nie jest odporna na wilgod, a przy tym jest krucha.

Podobnie jak w przypadku kitu olejnego, mozliwe jest sporzadzenie
transparentnego kitu woskowego, ktorego uzycie jest polecane w wyjatko-
wych sytuacjach. We wszystkich przypadkach, gdy wyréwnanie powierzch-
ni za pomoca kitu nie jest mozliwe bez czesciowego pokrycia oryginalnego
malowidla, proponuje sie zastosowanie jednego z dwoch przezroczystych
woskowych kitow: pierwszego, wykonanego z bialego wosku pszczelego
(cera alba) i zywicy damarowej, lub drugiego, z wosku mikrokrystalicznego
z zywicami syntetycznymi, takimi jak Lascaux Adhesive Wax 443-955°.

2.2. Kity oparte na spoiwach syntetycznych

Kit na bazie BEVA 371°¢

Termoplastyczne spoiwo BEVA 371 znalazlo szerokie zastosowanie w prak-
tyce konserwatorskiej od poczatku lat 70. XX wieku, gdy zaczety ukazywac
sie raporty na jego temat®®. Spoiwem kitu jest BEVA 371, zawierajaca mie-
szanine syntetycznych zywic i parafine rozpuszczone w toluenie i benzynie
ekstrakcyjnej, a wypelniaczem kreda szampanska, ptawiona lub bolonska
i ewentualnie pigmenty. BEV A-kit jest przyrzadzany przez mieszanie razem

66 K. Nicolaus, op. cit., s. 242.

67 BEVA 371 — (Berger ethylene vinyl acetate) — spoiwo opracowane przez Gustawa
Bergera o nastepujacym skladzie: octan winylowo-etylenowy [Elvax 150], zywica policyklo-
heksanowa [Keton N1, ester kwasu ftalowego [ Cellolyn 211, parafina; stanowiace 40% roztwor
w toluenie i benzynie o frakcji 80/120 [odpowiednik naszej benzyny ekstrakcyjnejl.

68 L. Szmelter, Problemy dublowania obrazow na podfozu plociennym, ,Zeszyty Nauko-
we Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie”, Warszawa 1992, s. 49.
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spoiwa i wypelniaczy — do konsystencji pasty lub zwartej szpachlowki. Ge-
neralnie kit ten nalezy do kitow syntetycznych woskowo-zywicznych. Kity
z BEVA 371 i kredy wykazuja elastycznosé, odpornosé na wilgo¢, adhezje
do pldtna i odwracalnosc zblizone do kitow woskowo-zywicznych, opartych
na materiatach naturalnych. Z powodu tworzenia jednolitej ciaglej blony po-
wierzchnie kitow sa trudne do opracowania i wygtadzenia po wyschnieciu,
dlatego zaleca sie ich opracowywanie w trakcie wysychania lub nawet tuz po
zalozeniu kitu w ubytek®.

Szwajcarska firma Lascaux, produkujaca licencyjny preparat, w infor-
macji firmowej’® podaje recepture kitu, skladajaca sie z 1 czesci BEVA 371
(w rozcienczeniu z benzyna ekstrakcyjna 1:4) i 2 czesci kredy lub pigmen-
tu. W 1978 roku kit o takim skladzie zostal poddany badaniom w ramach
pracy magisterskiej przez M. Wiciejowska-Stankiewicz”!, szukajaca alter-
natywy dla kitu woskowego. Autorka stwierdzita podobienstwa obu kitéw
pod wzgledem niskiej chtonnosci i zwilzalnosci, przy jednoczesnej lepszej
adhezji retuszy akwarelowych, akrylowych, a zwlaszcza olejnych do kitu na
bazie BEVA. Kit, wysychajac, tworzy dos¢ gladka powierzchnie, dajaca sie
doszlifowac po catkowitym wyschnieciu za pomoca skalpela, natomiast wy-
konanie faktury z uzyciem ostrego narzedzia jest fatwiejsze w lekko pode-
schnietym wypelnieniu. Z uwagi na to, ze zmywanie punktowan benzyna
lakowa, powodujaca rozmywanie kitu, jest klopotliwe, proponuje zastosowa-
nie 15% Paraloidu w toluenie jako warstwy izolacyjnej, zmniejszajacej nieco
to niebezpieczenstwo. Porownujac kit BEVA-kredowy z emulsyjnym ,wie-
denskim” pod wzgledem zblizonej elastycznosci oraz sposobu nakfadania
i opracowywania, autorka w konicowej konkluzji stwierdza jednak, ze kit na
bazie BEVA ustepuje miejsca drugiemu’?. Mimo skoncentrowania uwagi na
podlozach pléciennych przesyconych masa woskowo-zywiczna autorka nie
wykonata, narzucajacego sie tu, badania adhezji do ptdtna.

69 A. G. Berger, Formulating Adhesives for Conservation of Painting, [w:] Conserva-
tion and Restoration of Pictoral Art, London—Boston 1978, s. 169—172; K. Nicolaus, op. cit.,
s.242.

70 Lascaux-report. Herausgegeben von Alois K. Diethelm, Farbenfabrikation,
CH-8306 Bruttisellen, R6/1977.

71 M. Wiciejowska-Stankiewicz, op. cit.

72 Ibidem, s. 28-29.
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Kit na bazie BEVA 371 lub, bardziej precyzyjnie, BEV A-kredowy moze
by¢ stosowany w jednej lub wiekszej ilosci warstw do wyréwnania z pozio-
mem warstwy malarskiej, a nastepnie wygladzany za pomoca szpachelki
(ulatwieniem moze by¢ polozenie na kit arkusza papieru silikonowanego).
Kit przygotowany z 1 czesci BEVA 371 i 2 czesci kredy szampanskiej jest
przydatny do pracy przez okolo 20 minut, po czym nastepuje jego zelowanie,
a po okoto 8 godzinach staje sie on suchy. W przypadku rozleglych uszko-
dzen moze to stanowic¢ pewne utrudnienie w pracy, ktdra musi przebiegac
szybko i sprawnie. Badajacy te mieszanine K. Nicolaus’® poleca w takiej sytu-
acji ulatwienie, polegajace na zastosowaniu zwartej szpachlowki, przygoto-
wanej podobnie jak kit woskowy; $wieza mase uformowana w male wateczki
pozostawia sie do wyschniecia i wprowadza w ubytki po rozgrzaniu kaute-
rem. Takze wygladzenie i opracowanie faktury kitu wykonuje sie z uzyciem
rozgrzanego narzedzia. Zwiekszenie ilosci kredy do 3 czesci daje kit trudny
do wymieszania, zakladania i opracowywania, majacy po wyschnieciu dobra
adhezje, ale twardy i z drobnymi spekaniami’.

Kit o zmodyfikowanym skladzie, zawierajacy 20% BEVA 371 w ben-
zynie lakowej, 20% Paraloid B-72 w toluenie i krede w stosunku wagowym
1:1:2, zostal przebadany w ramach dwoch prac magisterskich, powstatych
w ZKMiRP UMK w Toruniu. W obu pracach testowano kity pod katem przy-
datnosci do uzupetniania ubytkéw zapraw na podobraziach metalowych.
E. Kusnierz” przeprowadzita badania poréwnawcze kitéw o réznych rodza-
jach spoiwa (klejowe, emulsyjne, woskowo-zywiczne, olejne i rozpuszczal-
nikowe). Autorka w tym kontekscie najwyzej ocenia kit rozpuszczalnikowy
na bazie BEVA 371 i Paraloidu B-72, ze wzgledu na odpornosc na dziatanie
wilgoci, elastycznos¢ w réznych warunkach klimatycznych, dobra przyczep-
nos¢ retuszy do powierzchni kitu — mimo stabej zwilzalnosci i chlonnosci
przez wodne spoiwo farb. Podkresla korzystny wplyw Paraloidu B-72 na po-
prawienie adhezji kitu do metalu i zapewnienie odpowiedniej porowatosci,

73 K. Nicolaus, op. cit., s. 242.
74 J. Green, J. Seddon, op. cit., s. 81/2/12-4-81/2/12-5.
75 E. Kus$nierz, Materialy stuzace do uzupetniania ubytkow zaprawy i warstw malar-

skich w obrazach na podobraziach metalowych, maszynopis pracy magisterskiej napisanej
pod kier. doc. dr M. Roznerskiej w ZKMiRP UMK, Torun 1986.
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jakiej nie ma kit, w ktorym zastosowano jako spoiwo wyltacznie BEVA 3717°.
Kontynuujacy badania P. Romanowski”’, poréwnujac wlasciwosci obu wa-
riantow kitdw, potwierdzil wysoka ocene wystawiona przez Kusnierz masie
zawierajacej BEVA 371 i Paraloid B-72. Zauwazyl tez, ze w przypadku bar-
dzo cienkich warstw malarskich konieczny jest dobor wypelniacza o bardzo
drobnej czasteczce, jakim jest np. kreda ptawiona’®.

Przed kilkunastu laty pojawily sie w handlu gotowe kity na bazie BEVA
371 o nazwie BEVA® Gesso-P i BEVA® Gesso-V, produkowane w dwodch
wariantach o zroznicowanej granulacji wypelniacza (CPC Conservator’s
Products Company — USA).

Kity na polialkoholu winylu

Polialkohol winylowy zostat otrzymany po raz pierwszy w 1924 roku w wy-
niku hydrolizy polioctanu winylu, a jego produkcja na wieksza skale rozpo-
czeta sie w 1931 roku. Pierwsze proby zastosowania polialkoholu winylu
w malarstwie i konserwacji zabytkow zostaty podjete w latach 50. XX wie-
ku”?, a dokladniej — od 1953 roku w Katedrze Technologii i Technik Malar-
skich UMK w Toruniu®. Na tej podstawie mozna przyjac, ze w tym czasie
zaczeto tez uzywac polialkoholu winylu jako spoiwa do kitow w konserwacji
malarstwa sztalugowego.

Kity te sa utworzone z polialkoholu winylu (PAW), bedacego w nich
spoiwem, i kredy szampanskiej, ptawionej lub bolonskiej, petniacych funk-
cje wypelniaczy, ktore w razie potrzeby moga byc¢ uzupelniane barwiacymi
pigmentami. Leonard Torwirt®! polecal kit otrzymany przez zagniatanie ze
spoiwem czystej kredy plawionej ze wzgledu na jego elastycznos¢, tatwosc

76 Ibidem, s. 82.

77 P. Romanowski, Konserwacja dwdch obrazow olejnych na podobraziu miedzia-
nym. Problem kitowania i punktowania cienkich warstw malarskich, praca magisterska napi-
sana pod kier. doc. dr M. Roznerskiej w ZKMiRP UMK, Torun 1989.

78 Ibidem, s. 40, 44.

79 J. Ciabach, Zywice i tworzywa sztuczne stosowane w konserwacji zabytkow, Torun
1998,s.96, 101.

80 L. Torwirt, Zastosowanie polialkoholu winylu w malarstwie i konserwacji zabytkow,
,Ochrona Zabytkow”, 1961, nr 1-2,s. 71.

81 Ibidem, s. 74.
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wyréwnywania, brak spekan i dobra adhezje do podloza. Autor zaleca do-
datek gliceryny w celu zwiekszenia elastycznosci i regulowania porowatosci
wypetnienia. Ubocznym, niepozadanym skutkiem obecnosci tej substancji
jest wzrost higroskopijnosci polialkoholu winylu, co przy jego niewielkiej od-
pornosci na atak mikroorganizmdw obniza ja jeszcze bardziej®?, zwiekszajac
ryzyko zakazenia, i praktycznie wyklucza stosowanie tego plastyfikatora. Po-
liglikole etylenowe o masie czasteczkowej do 1000 j.m.a. sa pod tym wzgle-
dem nieco lepsze®.

W 1976 roku w Centralnym Laboratorium Badawczym Obiektow Sztu-
kiiNauki w Amsterdamie przeprowadzono poréwnawcze badania organicz-
nych i syntetycznych zywic, ktore moglyby byc¢ uzyte jako spoiwa do kitow.
Uczestniczaca w tych badaniach i kontynuujaca je D. Falvey®* przetestowa-
ta kit na bazie polialkoholu winylu. Szczegdlnie polecany przez autorke do
wykonywania kitéw jest produkt o firmowej nazwie Mowiol®. Przebadata
ona kit kredowy (z dwukrotnie stracana kreda) na Mowiolu 04-Ml ze sporym
sukcesem. Ocenila, ze ma on znakomite wlasciwosci zwiazane z aplikacja
(konsystencje, fatwosc¢ uzycia, modelowania), dobra adhezje — zaréwno do
czystego nieprzeklejonego ptotna, jak i do plotna przewoskowanego, szyb-
ko wysycha bez widocznego skurczu i moze by¢ tatwo usuwalny za pomoca
wody oraz skalpela z powierzchni warstwy malarskiej. Takze wyniki trwaja-
cego 12 miesiecy naturalnego starzenia kitow (przez 6 pierwszych miesiecy
kity wystepowaly w czystej postaci, a przez pozostale 6 miesiecy byly pokryte
retuszami o spoiwie olejnym i wodnym) okazaly sie bardzo obiecujace; kity
nie pociemnialy, nie pozétkly, jak réwniez nie spowodowaty zmian koloru
zadnej z formul malarskich.

Z kolei I. Sandner®®, uznajac polialkohol winylu za spoiwo odpowied-
nie do kitéw, uwaza, ze sa one szczegdlnie przydatne do uzupetniania ubyt-

82 J. Ciabach, Wlasciwosci i zastosowanie polialkoholu winylu, ,Ochrona Zabytkow”,
1984, nr 1,s. 49-50.

83 Idem, Zywice i tworzywa sztuczne, s. 100.

84 D. M. Falvey, op. cit., s. 81/2/13-6.

85 Mowiol 04-Ml, produkt niemieckiej firmy Hoechst AG, jest wewnetrznie plastyfi-
kowanym kopolimerem polialkoholu winylu z mata iloscia polioctanu winylu.

86 1. Sandner, op. cit., s. 6-5.
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kow zapraw na podobraziach drewnianych. Zapewne tego typu opinie miaty
wplyw na dalsze badania i rozszerzanie zastosowania kitow na polialkoholu
winylu w takich dziedzinach, jak np. konserwacja pozlotnictwa. Stosujacy
ten kit w praktyce z dobrymi rezultatami J. Thornton®” twierdzi, ze jego za-
letami sa przede wszystkim stabilnos¢ chemiczna, dobre i fatwe do zmody-
fikowania wlasciwosci zwiazane z opracowywaniem, porowatos¢ porowny-
walna z porowatoscia gruntow sporzadzonych na bazie kleju zwierzecego,
a takze odwracalnos¢ w niektorych organicznych rozpuszczalnikach, takich
jak alkohole. Do sporzadzania kitow poleca stosowanie polialkoholu winylu
o wysokim ciezarze czasteczkowym w stezeniach pomiedzy 4% a 8%. Kit po
zmieszaniu z kreda powinien miec konsystencje gestej szpachlowki. W wy-
niku uzycia spoiwa o nizszym stezeniu kit bedzie bardziej miekki oraz fa-
twiejszy do wygladzenia i wyréwnania, natomiast zastosowanie wyzej stezo-
nego spoiwa da twardszy kit, ktory jest bardziej odpowiedni do narazonych
na urazy krawedzi obiektu. Brak zdolnosci zelowania polialkoholu winylu
moze, w opinii J. Thorntona, stanowic¢ utrudnienie w nakladaniu kolejnych
warstw kitu za pomoca pedzla. Zauwaza takze, ze szlifowanie warstw na-
niesionych pedzlem moze dawac efekt nieréwnosci powierzchni (przebiega
nieréwnomiernie) i przypisuje to osiadaniu i warstwowemu oddzielaniu sie
kredy w plynnym niezelujacym srodowisku. Pozyteczna cecha kitu na bazie
polialkoholu winylu jest jego ptynnos¢ przy réwnoczesnej niskiej lepkosci, co
umozliwia wstepne uzyskanie plaskiej i gladkiej powierzchni ptytkich ubyt-
kow przez delikatne tepowanie opuszkami palcow wilgotnego jeszcze kitu.
Autor proponuje dodatek siarczanu baru (bieli barytowej) w celu uczynienia
kitu bardziej nieprzezroczystym. Po wyschnieciu daje sie on fatwo wyrdw-
nywac i wygladzac z uzyciem zwilzonej woda lub alkoholem szmatki, korka,
palca lub za pomoca narzedzia.

Michel Hebrard i Sophie Small®®, w ramach eksperymentow z zastoso-
waniem polialkoholu winylu jako substytutu klejow glutynowych w konser-
wacji zloconego drewna, przebadali takze kity oparte na tym spoiwie. Do ba-

87 J. Thornton, The use of nontraditional methods and materials in conservation, [w:]
Gilded Wood. Conservation and History, Madison Connecticut 1991, s. 220-221.

88 M. Hebrard, S. Small, Eksperiments in the use of Polivinyl Alkohol as a substitute for
Animal Glues in the Conservation of Gilded Wood, [w:] Gilded Wood, s. 286—-287.
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dan zostaly uzyte produkty firmowe o nazwie Rhodoviol *

0 roznym ciezarze
czasteczkowym. Autorzy, przeciwnie niz wyzej wzmiankowany J. Thornton,
stwierdzaja, ze najbardziej przydatne sa polialkohole o niskim ciezarze cza-
steczkowym, dajace kity, ktore wysychaja bez widocznego skurczu i spekan.
Najwlasciwsze stezenie spoiwa w stosunku do wody to wedtug M. Hebrard
i S. Small 1:10, ktore daje kity bardzo tatwe do opracowania zaréwno na su-
cho, jak i na mokro, a ich powierzchnia po szlifowaniu jest bardzo bliska tra-
dycyjnemu gruntowi, a nawet gladsza. Wyzsze stezenia spoiwa (1:6 z woda)
powoduja, ze kit staje sie odrobine za twardy i trudno jest go opracowac na
sucho bez zwilzenia powierzchni woda. Autorzy, badajac odwracalnos¢ ki-
tow po 12 miesiacach naturalnego starzenia, wykazali, ze Rhodoviol z wypel-
niaczem jest bardziej miekki niz kit, w ktérym spoiwem jest klej kroliczy;
tatwiej go usunac zaréwno mechanicznie, jak i po zastosowaniu oktadow z al-
koholu etylowego, podczas gdy kitow na bazie kleju glutynowego alkohol nie
rozmiekczal. Badacze sugeruja, aby wybiera¢ nisko zhydrolizowane gatunki
polialkoholu winylu ze wzgledu na ich zdolnos¢ do rozpuszczania sie w ni-
skich temperaturach i mata wrazliwos¢ na wahania wilgotnosci. Radza takze
stosowac produkty o niskiej masie czasteczkowej (nisko spolimeryzowane),
ktore pozwola uniknac roztwordw zbyt lepkich, trudnych do przygotowania
lub wymagajacych podgrzania.

Kity na polioctanie winylu

Kity te zawieraja dyspersje polioctanu winylu jako spoiwo i krede szam-
panska, ptawiona lub bolonska jako wypelniacz, ewentualnie pigmenty do
podbarwienia.

Heinz Althofer® badat Ponal — spoiwo oparte na polioctanie winylu
w mieszaninie z kreda szampanska w stosunku 1:2. Mieszanina tworzy kit
latwy do aplikowania i obrobki, ktory jednakze jest nieodwracalny, kruchy
i trudny do szlifowania. Podobnie niepochlebna opinie, na podstawie prak-
tyki i badan prowadzonych w Akademii Sztuk Pieknych w Dreznie, wyraza

89 Polialkohol winylu — Rhodoviol produkowany przez Rhone-Poluenc, Francja.
90 H. Althofer, Restaurierung moderner Malerei. Tendenzen - Material - Technik,
Munich 1985, s. 110.
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[. Sandner?!. Twierdzi on, ze wypelnienia, w ktorych spoiwem jest dysper-
sja polioctanu winylu, okazuja sie szczegdlnie niekorzystne w przypadku
umieszczenia obiektu w atmosferze o statej wysokiej wilgotnosci, co powo-
duje pekanie i zmiany wytrzymalosci wypeltnienia. Kazimiera Chmiel-Waj-
da, badajac kredowy kit sporzadzony z 15% polioctanu winylu z dodatkiem
polialkoholu winylu®?, ocenita, ze wysokie stezenie spoiwa sprawia, iz kit jest
bardzo trudny w nanoszeniu i obrobce (szybko gestnieje i twardnieje), bar-
dzo twardy po wyschnieciu i jako taki nie moze by¢ stosowany do obrazow,
gdyz powoduje deformacije powierzchni i odrywanie sie sasiadujacych z nim
kruchych warstw malarskich?®. Autorka nie badata kitéw sporzadzonych na
bazie polioctanu winylu o nizszym stezeniu.

W grupie 30 preparatow przetestowanych przez J. Green i J. Seddon?,
obok kitow klejowych, emulsyjnych, poliakrylowych i na bazie BEVA 371,
sporzadzonych zaréwno z materialoéw naturalnych, jak i syntetycznych i ich
mieszanin, znalazly sie cztery masy oparte na emulsji polioctanu winylu
(Instant Polyfilla, Fine Surface Polyfilla, Sealobond, Mowilith DM5) z kreda.
Jeden z kitow, na bazie Fine Surface Polyfilla, znalazt sie posréd pieciu mate-
rialow, ktore autorzy ocenili najwyzej, biorac pod uwage mozliwosci odwzo-
rowania faktury (odciski z form), minimalny skurcz, dobra adhezje i elastycz-
nosc. Pozostale trzy kity polioctanowe mimo dobrej adhezji i odpowiedniej
twardosci miaty wiekszy skurcz (25-40% w stosunku do pierwotnej grubo-
sci), ktory uniemozliwial uzyskanie wlasciwej faktury metoda odciskania
z formy. Takze, oprocz kitu na bazie Instant Polyfilla, dwie pozostate masy
oceniono jako trudne w pracy i aplikowaniu (jedna — z powodu nadmiernej
plynnosci i lepkosci, druga — z racji trudnosci z mieszaniem i szybkosci wy-
sychania). Autorzy nie prowadzili analiz starzeniowych materialow. Wyzej
przytoczone wyniki badan najlepiej obrazuja zaleznos¢ ostatecznych wiasci-
wosci kitu od jakosci spoiwa.

91 . Sandner, op. cit., s. 6-5.

92 K. Chmiel-Wajda, op. cit., s. 33; doktadna receptura: 10 cz. 15% POW + 3 cz. 15%
PAW + 3 cz. kredy plawione;j.

93 Ibidem, s. 46, 53.

94 J. Green, J. Seddon, op. cit., s. 81/2/12-4-81/2/12-5,81/2/12-8.
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Kity poliakrylowe

Kity poliakrylowe zawieraja dyspersje zywic akrylowych lub ich roztwory
rozpuszczalnikowe i wypetniacze (krede szampanska, ptawiona lub bolon-
ska) i ewentualnie pigmenty. Zywice akrylowe sa uzyskiwane przez polime-
ryzacje kwasow akrylowych i ich estrow. Jako spoiwo kitow sa szczegolnie
polecane na podloza plécienne przez 1. Sandnera®. Stwierdza on, ze po-
wierzchnie konserwowane z uzyciem tego rodzaju zywic sa przepuszczalne
dla par, zachowuja elastycznosc i dostosowuja sie do wszystkich ruchow ptot-
na. Takze adhezja kitow do gruntu malarskiego jest znakomita, nie maja one
wewnetrznych naprezen, a ich powierzchnia jest odporna na zarysowania.
W zaleznosci od zastosowanych typow zywic akrylowych, takie wypelnienia
sa rozpuszczalne w toluenie, dichloroetanie, benzynie lakowej lub wyjatko-
wo takze w alkoholu. Kity te sa bardzo fatwe w obrdbce. Sposrod przeba-
danych w laboratorium badawczym Akademii Sztuk Pieknych w Dreznie
kitow, dyspersja akrylowa Schkopau D311 w mieszaninie z kreda rugijska lub
szampanska i pigmentami oraz 4% dodatkiem aerozelu silikonowego (silica
aerogel SiO,) wedlug autora dala zadowalajace rezultaty®. W testach starze-
niowych tego kitu z naniesionym akrylowym retuszem barwnym nie stwier-
dzono zadnych zmian — zaréwno w samym Kkicie, jak i w powloce retuszu.

Diane Falvey”’, ktora badata miedzy innymi Plextol B5S00® jako spoiwo
do kitow, ocenila, ze ma on znakomite wlasciwosci zwiazane z aplikacja, do-
bra konsystencje oraz adhezje do plétna przewoskowanego i nieprzeklejone-
go, nawet w grubych warstwach wysycha bez widocznego skurczu i spekan.
Testy starzeniowe trwajace 12 miesiecy w warunkach laboratoryjnych nie
wykazaly zadnych zmian kitéw ani naniesionych na nie powlok malarskich.
Kit kredowy na bazie Plextolu B500 zostal rowniez pozytywnie oceniony
w niezaleznych badaniach przeprowadzonych przez J. Green i J. Seddon®,

95 1. Sandner, op. cit., s. 6-5.

96  Ibidem, s. 6-6.

97 D. Falvey, op. cit., s. 81/2/13-6.

98  Plextol B5S00 — Terpolimer akrylanu etylu, metakrylanu metylu i metakrylanu etylu
prod. Roehm GmbH (RFN).

99 J. Green, J. Seddon, op. cit., s. 81/2/12-8.
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ktorzy — poza dobra elastycznoscia i adhezja oraz minimalnym skurczem tego
kitu — zauwazyli tez jego zdolnos¢ do dobrego odwzorowania faktury przez
odciskanie w formie. Podobnie, pod katem wlasciwosci i przydatnosci do od-
wzorowania faktury na kitach, zostaly przebadane gotowe preparaty firmo-

100w ramach

we oparte na dyspersjach zywic akrylowych przez D. Nowacka
pracy magisterskiej. Autorka badata Lascaux Plastikmasse A i B (Lascaux-Re-
stauro), Modeling Pastei Gesso (Talens), stwierdzajac przydatnosc¢ wszystkich
materialow do uzupelniania ubytkéw zapraw w malowidlach sztalugowych
ze wzgledu na ich dobra elastycznos¢, minimalna higroskopijnosé, kurczli-
wos¢ oraz rozszerzalnos¢, a takze odpornosc na wahania wilgotnosci wzgled-
nej powietrza. Wada wszystkich potencjalnych wypelnien jest catkowita
niechlonnos¢ i niezwilzalnosé przez wodne spoiwo retuszu, ktéra redukuje
uzycie zolci wolowej. Przyczepnosc retuszy do powierzchni kitow autorka
okresla jako bardzo dobra!'®!. Ocenia tez, ze materialy te, pod katem podatno-
$ciitatwosci imitowania faktur przez modelowanie narzedziami i odciskanie
w formach, przewyzszaja kity klejowe, emulsyjne i woskowo-zywiczne!??,

Niejako potwierdzeniem dobrej oceny, wystawionej przez autorke ki-
tom poliakrylowym, jest przyktad zastosowania jednego z badanych przez
nia materialow w spektakularnej realizacji w pierwszej potowie lat 90. XX
wieku. Kit sporzadzony na bazie Lascaux Plastik A, zmodyfikowany kreda,
damara i metyloceluloza, postuzyt do uzupelnienia ubytkéw zaprawy w pa-
noramie Arpada Fesztyego Wejscie Wegrow. Wedtug autoréw konserwacji tak
przygotowany kit dat wypelnienie odpowiednio elastyczne, majace wlasciwa
kohezje, a takze adhezje do oczyszczonego z nadmiaréw masy woskowo-zy-
wicznej plotna oryginalnego, dajace mozliwos¢ opracowania za pomoca skal-
peli oraz wymodelowania faktury impastow!'®.

100 D. Nowacka, Problematyka opracowywania faktur w kitach stosowanych do
uzupelnien ubytkéw malowidet sztalugowych, praca magisterska wykonana pod kier.
doc. dr M. Roznerskiej w ZKMiRP UMK, Torun 1986.

101 Thidem, s. 77-79.

102" Tbidem, s. 95.

103 R. Wojtowicz, Konserwacja, restauracja i rekonstrukcia Panoramy Arpada Fesztyego
, Wejscie Wegrow”, ,Ochrona Zabytkow”, 1996, nr 2,s. 271.
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3. Metody stosowane do uzupelniania i opracowywania
ubytkow zapraw

3.1. Przygotowanie ubytkow

Przed przystapieniem do uzupelniania ubytkow uszkodzona powierzchnia
musi by¢ odpowiednio przygotowana, a sposob i zakres przygotowania sa
uzaleznione od kondycji obrazu i charakteru zniszczen. Czynnoscia niezbed-
na jest oczyszczenie ubytkow z brudu, wtérnych substancji i usuniecie kitéw
pochodzacych z poprzednich ingerenciji, jesli zachodza na warstwe malarska,
réznia sie faktura czy maja odmienna siatke spekan. Wszelkie prace zwiaza-
ne z przywroceniem integralnosci rozluznionych partii warstw gruntu i ma-
larskich, reperacje lokalne podobrazia rowniez nalezy przeprowadzi¢ przed
przystapieniem do uzupelniania ubytkow.

Niekiedy w nastepnej kolejnosci proponuje sie wykonanie izolacji
uszkodzonego obszaru — zwlaszcza w przypadku rozlegltych ubytkow — ale
izolacji rozumianej przeciwnie niz ,oddzielenie” i ,odseparowanie”, bedace
podstawowym znaczeniem tego okreslenia. Izolacja lub materialy izoluja-
ce powinny w tej sytuacji umozliwi¢ ,kontakt adhezyjny” miedzy dwoma
materiatami: podlozem i kitem, powinny zapewnia¢ mozliwie dobre i $ciste
przylgniecie kitu do ubytku. Substancje poprawiajace adhezje to np. stabe
roztwory kleju glutynowego (zmieszane ze srodkiem powierzchniowo czyn-

)19 srodki zwilzajace!'®® (zmniejszajace napiecie powierzchniowe), zot¢

nym
wolowa, a dawniej takze sok czosnkowy, szelak w alkoholu (polecany w przy-
padku obrazow lub ubytkow, ktore beda traktowane substancjami woskowo-
—zywicznymi). Srodki adhezyjne moga okazac sie potrzebne przy stosowaniu

kitow o wodnym spoiwie wiazacym. Przy podejmowaniu decyzji o uzyciu

104 B. Slansky, Technika malarstwa, t. 2: Badanie, s. 238; autor poleca 5% wodny roz-
twor kleju glutynowego z dodatkiem atunu; W. Slesinski, Konserwacja zabytkow, s. 90; autor
poleca kilkakrotne przeklejanie 3—5% woda klejowa z ewentualnym dodatkiem atunu.

105 K. Nicolaus, op. cit., s. 234; autor wymienia nastepujace srodki zwilzajace: etanol
(szczegolnie efektywny z klejem glutynowym); syntetyczny Agepon (stosowany do mycia
filmow fotograficznych i w konserwacji malarstwa) zawierajacy mieszanke jonowych i niejo-
nowych srodkéw powierzchniowo czynnych, w stezeniu 0,5% w stosunku do gotowego pro-
duktu; Surfynol 61 (niejonowy srodek, ktory zgodnie z informacja producenta odparowuje

bez sladu).
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srodka adhezyjnego nalezy jednak miec¢ na uwadze fakt, ze stosowanie go lo-
kalnie, wylacznie w partiach odstonietego ptotna, moze wplynac na nierow-
nomierna prace podobrazia. Z reguly dobrze przygotowany i odpowiednio
sklejony kit, zaaplikowany w pozbawiony zanieczyszczen i ttustych warstw
ubytek, nie powinien nastrecza¢ problemow z adhezja do podloza. W przy-
padku, gdy masy takie beda zakladane na plotno przesycone wodoodporna
substancja (np. masa woskowo-zywiczna), konieczne bedzie wyekstraho-
wanie jej nadmiardw i odttuszczenie odpowiednim rozpuszczalnikiem. Kit
moze by¢ aplikowany w ubytki dopiero po zupelnym wyschnieciu srodka
adhezyjnego.

3.2. Aplikowanie kitow

W zaleznosci od konsystencji kitu, wielkosci i glebokosci ubytku, masa do
uzupelniania moze by¢ zaktadana w jednej lub kilku warstwach, za pomoca
roznorodnych narzedzi. Jak podaje literatura!®®, dawni restauratorzy malar-
stwa do zakladania kitow uzywali noza lub szpachelki malarskiej. Narzedzia
te pozwalaly, co prawda, pracowac szybko, ale zarazem niedoktadnie. Wiele
obrazow, bedacych w ponownej konserwacji, pokazuje, ze zabieg ten byt wy-
konywany bez zatroszczenia sie o zabytkowa substancje: kity byly zakladane
znadmiarem — nie tylko wypelnialy ubytki, ale takze pokrywaly sasiadujace
z nimi, nierzadko znaczne, partie warstwy malarskiej. Obecnie konserwato-
rzy uzywaja, dobranych pod katem potrzeb konserwatorskich, narzedzi den-
tystycznych, szpachelek lub specjalistycznych fopatek, ktore daja mozliwosci
precyzyjnego aplikowania kitu w ubytki o wszelakim charakterze. Do zakla-
dania kitow o plynnej konsystencji sa tez czesto stosowane pedzle, natomiast
w przypadku kitow termoplastycznych uzywa sie elektrycznie podgrzewa-
nych narzedzi z wymiennymi koncéwkami (kauterow). Polecane niekiedy
aplikowanie gestego kitu w ubytki za pomoca palca wydaje sie — w zestawie-
niu z mozliwosciami, jakie daja wymienione narzedzia — zbyt malo precyzyj-
nym sposobem.

106 Tbidem, s. 243, [za:] C. Wagner, Arbeitsweisen und Anschauungen in der Gemdlde-
restaurierung um 1800. Dissertation, Munich 1988, s. 48.
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Plytkie ubytki moga byc¢ uzupetnione jednorazowo, szczegdlnie gdy kit
ma niewielki skurcz. W przypadku glebokich i rozlegtych uszkodzen, a takze
wowczas, gdy kit ma pewien skurcz, konieczne jest kilkakrotne nanoszenie
masy. Przy wielowarstwowym budowaniu wypelnienia musza byc¢ zachowa-
ne pewne rygory. Zanim kolejna warstwa zostanie zalozona, praktycznie kaz-
da poprzednia powinna by¢ sucha. Zapobiegnie to rozmywaniu sie warstw
spodnich, a takze ich pekaniu. Pracujac precyzyjnie i systematycznie, mozna
dokladnie dopasowac kit w ubytek, nie powodujac przy tym zbednego zanie-
czyszczenia warstwy malarskiej. Zasadniczo kit zaklada sie z pewnym niewiel-
kim nadmiarem, ktéry nastepnie ostroznie usuwa sie z warstwy malarskiej.
Ten sposob pracy narzuca konieczno$¢ zabezpieczenia krawedzi ubytkow
przed rozpoczeciem kitowania. Dotyczy to zwlaszcza spekanej, chropowatej
powierzchni, gdyz drobiny sklejonego wypelniacza pozostajace w strukturze
warstwy malarskiej wywoluja efekt szarej mgietki, ktorej doczyszczenie bez
zastosowania warstwy izolacyjnej moze by¢ niezwykle trudne. Do tego celu
najczesciej poleca sie stosowanie tatwego do usuniecia werniksu damarowe-
go, ktory po opracowaniu powierzchni kitu zmywa sie wraz z pozostatoscia-
mi pylu tamponikiem waty nasaczonym benzyna lakowa (przy zalozeniu, ze
werniks nie pozostaje na powierzchni zbyt dlugo — jesli zabieg sie przedtuza,
konieczne beda bardziej polarne rozpuszczalniki).

Niewlasciwa metoda uzupelniania ubytkéw jest szpachlowanie catego
lub duzych partii obrazu rzadkim kitem, ktéry po wyschnieciu jest zmywa-
ny z zanieczyszczonej warstwy malarskiej. Sposob taki moze byc przyczyna
licznych probleméw — poczawszy od czaso-1i pracochlonnego doczyszczania,
az do powodowania spekan warstwy malarskiej, zalozonego kitu oraz defor-
macji pldtna na skutek wprowadzania wilgoci przy doczyszczaniu.

Niekiedy nietypowe zniszczenia wykluczaja mozliwos¢ stosowania tra-
dycyjnych metod uzupetniania ubytkow. Do sytuacji takich moze dochodzic
w przypadku braku zaprawy lub wystepowania bardzo cienkiej warstwy ma-
larskiej. Metode uzupetniania ubytkéw na potrzeby tego typu obrazow opra-
cowata K. Rachuta'””. Autorka, majac do czynienia z siatka mikroskopijnych
ubytkow warstwy malarskiej, zastosowata spoiwo BEVA 371 naniesione fa-

107 K. Rachuta, Problemy uzupetnien ubytkow w cienkiej warstwie malarskiej na przykta-
dzie obrazu ,Matka Boska Gidelska”, ,Ochrona Zabytkow”, 1990, nr 3,s. 149-152.
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brycznie na folie, ktéra laminowata obraz na stole prozniowym w tempera-
turze 65°C, uzyskujac cienki, przezroczysty film, precyzyjnie wypelniajacy
wszystkie ubytki. W ten sposdb uniknieto koniecznosci szlifowania wypel-
nien i uzyskano podloze pod barwne uzupelnienia. Modyfikujac te metode,
B. RoubaiJ. Dudata!”® wypelnity ubytki w dwustronnie malowanych chorag-
wiach procesyjnych. Autorki nanosity BEVA 371 waltkiem na awers i rewers
choragwi oraz dodatkowo pedzlem w ubytki. W tym przypadku BEVA 371
petnita jednoczesnie funkcje spoiwa konsolidujacego, kitu i masy dublazo-
wej. Zabiegi zostaly wykonane na stole prozniowym.

Innym rozwiazaniem, w przypadku bardzo cienkich warstw zaprawy
malarskiej lub braku zaprawy, jest stosowane niekiedy wypelnianie ubytkow
firmowymi farbami akrylowymi, nanoszonymi za pomoca pedzelkow. Takie
uzupelnienie moze réwnoczesnie pelnic funkcje uzupetnienia barwnego!".

Niekiedy mozliwe jest uzupetnianie ubytkéw zaprawy przed wyko-
naniem reperacji lokalnych podobrazia w sytuacji, gdy obraz ma znaczne
uszkodzenia plotna. Wowczas na dociete fatki jest nanoszony kit i tak przy-

gotowane wkleja sie na styk w ubytki podloza'®.

3.3. Wyréwnywanie powierzchni kitow

Kity zalozone w ubytki malowidla o gladkiej powierzchni musza by¢ opra-
cowane w tej samej plaszczyznie, ktora ma otaczajaca wypelnienie orygi-
nalna powierzchnia, co w przypadku aplikowania materialu z nadmiarem
oznacza zeszlifowanie. Dawniej do tego celu uzywano poprzecznie cietych
kawaleczkow drewna jodly, zwilzonego korka, sproszkowanego pumeksu
lub wierzby!'!!. Obecnie do wyréwnywania nadmiaréw kitu najczesciej sto-

108 B.J. Rouba, J. Dudata, Konserwacia Choragwi Procesyjnych ze Swiecia, ,Ochrona Za-
bytkéw”, 1995, nr 2, s. 189—196.

109 Przyklad rozwiazania: P. Miller, Dokumentacja konserwatorska X VIl-wiecznego obra-
zu holenderskiego przedstawiajacego pejzaz ze sztafazem, nr inw. ZKMiRP 686, Torun 1993,
s. 28—29; autor zastosowal farby akrylowe zmodyfikowane temperami prod. Talens — biela
tytanowa i umbra naturalna, aby zapobiec ciemnieniu wypelnienia.

110" Przyklad rozwiazania: M. Bachulska, Dokumentacja konserwatorska obrazu ,Portret
kobiety z pertami”, nr inw. ZKMiRP 851, Torun 1997.

11T K. Nicolaus, op. cit., s. 243.
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suje sie korek, drewno balsy lub szmatke (Iniana albo bawetniana) zwilzo-
ne — w zaleznosci od charakteru spoiwa w kicie — woda lub benzyna lakowa.
Na te materialy mozna naciagnac tez kawalek delikatnej skorki. Szlifowanie
polega na przesuwaniu zwilzonego materialu drobnymi, okreznymi rucha-
mi po powierzchni kitu. Jego nadmiary zamienione w rzadka mase usuwa sie
systematycznie za pomoca czesto zmienianych, wilgotnych wacikéw. Nale-
zy unikac¢ wprowadzania zbyt duzej ilosci wody, gdyz moze to spowodowac
wymywanie kitu ponizej wymaganego poziomu. W takiej sytuacji konieczne
bedzie uzupelnienie wypelnienia kolejna porcja kitu i ponowne wyréwny-
wanie. W przypadku obrazéw wrazliwych na wode lub rozpuszczalnik kity
musza by¢ wyréwnane mechanicznie z uzyciem ostrego skalpela, ewentual-
nie papieru sciernego o drobnej granulacji lub pateczki z wldokna szklanego.
Kity woskowo-zywiczne z niewielka iloscia wypelniaczy mozna tez pocierac
kawatkiem materiatu bawetnianego lub nylonowego owinietego wokot pal-
ca — wytwarzane w ten sposob cieplo spowoduje rozmiekczenie powierzch-
niowej warstwy kitu i zbieranie nadmiaréw w tkanine. Dobrze wyréwnane
kity maja wyrazne, ostre brzegi, nie zachodza na warstwe malarska i maja
jednakowy z nia poziom. Aby to osiagnac, podczas trwania pracy jej postepy
powinny by¢ uwaznie sprawdzane w bocznym swietle, co pozwoli upewnic
sie, ze powierzchnia ubytkow jest dobrze dopasowana do oryginalnej po-
wierzchni obrazu — ani za wysoka, ani za niska. Zasada ta obowiazuje tez
podczas nastepnego etapu prac, tj. opracowywania faktury.

3.4. Opracowywanie faktury

Kazda powierzchnia malarska ma swoja wlasna szczegolna fakture. Tylko
w wyjatkowych przypadkach jest ona tak gladka, ze wystarcza jedynie wy-
rownanie i wygladzenie kitow. Najczesciej fakturalna powierzchnia ma-
lowidla jest wypadkowa dzialania artysty, sposobu nakladania przez niego
farb w procesie tworczym (impasta, dukt pedzla itp.), jak rowniez efektow
starzenia i zmian materialéw uzytych w obrazie: ptétna, gruntu i warstwy
malarskiej (spekania, rozstepy powstale w wysychajacych farbach itp.). Jesli
w dalszym postepowaniu przewiduje sie imitatorskie wykonanie barwnych
uzupelnien w taki sposdb, aby po tym zabiegu ubytek nie byl widoczny,
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wowczas uzupelniany obszar musi miec te sama fakture, jaka ma otaczajaca
kit warstwa malarska.

Historyczne metody odwzorowania faktury na powierzchni kitow po-
legaly na przyciskaniu do miekkiego wypelnienia metalowych pieczedi,
stempli i modeli oraz na odciskaniu w $wiezej zaprawie kawatkow plétna.
Niekiedy stosowano takze wstawianie w kitowane partie kawaleczkow plot-
na lub malarskich destruktow obrazéw. Metoda ta miata na celu zblizenie
struktury ubytku do oryginalnej powierzchni''?. Nowsze metody polegaja
na odciskaniu lub odlewaniu powierzchni kitu w formie zdjetej z fragmentu
plotna lub z powierzchni warstwy malarskiej.

113

Knut Nicolaus''® podaje podziat technik opracowywania faktury na

dwie grupy:

1. Opracowywanie faktury wykorzystujace stosowana mase kitujaca (with
the filling putty):

a) podczas aplikowania kitu — z mozliwoscia uzyskania pozadanej fak-
tury podczas zakladania kitu w taki sposob, aby nie byto konieczne dodatko-
we opracowywanie, konserwator ma do czynienia stosunkowo rzadko. Moze
to nastapi¢, gdy np. plynna mieszanina jest nanoszona pedzlem w cienkiej
warstwie tak, ze po wyschnieciu odwzorowuje splot pldtna i nie wymaga
szlifowania''*;

b) po wyschnieciu kitu, przez szlifowanie lub zeskrobywanie — w tym
przypadku konserwator dysponuje calym szeregiem skalpeli o rozmaitych
ksztattach, narzedzi dentystycznych, igiel, koncowek kauterow, delikatnych
pilniczkow, pateczek z widkna szklanego itp. narzedzi, za pomoca ktorych
mozliwe jest opracowanie pozadanej faktury przez drapanie, skrobanie, wy-
cinanie, rzezbienie w suchym i wyszlifowanym do poziomu warstwy malar-

skiej kicie. Mozliwosci, jakie oferuje ta technika, zaleza w duzej mierze od

112 Tbhidem, s. 244, 251.

113 Tbidem, s. 244-251.

114 Przykiad takiego rozwiazania: B. Rouba, Konserwacja obrazu Zofii Stryjeriskiej , Ta-
niec z gitara”, ,Ochrona Zabytkow”, 1980, nr 1, s. 71; autorka jako kit zastosowala Lascaux
Primer z kreda w stosunku 1:1, ktorego konsystencja pozwalata na precyzyjne naniesienie
pedzlem w granicach ubytkow. Szlifowanie kitu nie bytlo mozliwe ze wzgledu na temperowa
warstwe malarska konserwowanego obrazu.
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rodzaju uzytej masy, doboru odpowiedniego narzedzia i umiejetnosci osoby
wykonujacej zabieg;

¢) z uzyciem pozytywowych lub negatywowych form — technika ta
polega na odciskaniu faktury w kicie, ktory jeszcze nie catkiem wysecht, jest
nieco wilgotny lub zostal ogrzany (jesli jest termoplastyczny). Najprostsza
metoda odwzorowania faktury przez przyciskanie modelu jest odciskanie
kawatka ptétna (forma pozytywowa) w $wiezo naniesionym kicie klejowo-
-kredowym, jednakze uzyskuje sie takim sposobem negatyw faktury plétna
w kicie. Zastosowanie formy negatywowej, bedacej odlewem z powierzchni
obrazu, pozwala na dokladne dopasowanie faktury kitu do powierzchni ory-
ginalnej. W ten sposob jest mozliwe ,przeniesienie” na wypelnienie faktu-
ry plétna, duktu pedzla czy nieréwnosci spekanej warstwy malarskiej. Do
wykonania form negatywowych wykorzystuje sie obecnie kauczuk silikono-
wy!!® i zywice syntetyczne na bazie zywic epoksydowych!'S. Procedura od-
ciskania zalezy od rodzaju zastosowanej masy i polega na: a) przycisnieciu
modelu do wypelnienia, a po wyschnieciu i stwardnieniu kitu — oddzieleniu
obu materialéw, b) przycisnieciu ogrzewanego modelu do termoplastyczne-
go kitu (woskowego lub na bazie BEVA) i usunieciu go po wystudzeniu obu
materiatow.

2. Opracowywanie faktury na wypetnieniu (on the filling putty):

a) po calkowitym wyschnieciu wypelnienia z uzyciem pedzla i sub-
stangji ,fakturowej” — odwzorowanie faktury przeprowadza sie na wyszlifo-
wanym, wyrownanym Kkicie i polega na imitowaniu duktu pedzla lub impa-
stowego opracowania malarskiego w naniesionym materiale ,fakturowym”.
Funkgcje ,fakturowych” substancji moze petnic¢ rozrzedzony kit, akrylowe,
temperowe i gwaszowe farby z tub, mieszaniny pigmentdw z réznymi spoi-

115 Kauczuki silikonowe stuzace do wykonywania form sa substancjami dwusktadni-
kowymi, wulkanizujacymi na zimno. Charakteryzuja sie malym skurczem, znikoma przy-
czepnoscia do wiekszosci materialow i znaczna elastycznoscia. Cechy te pozwalaja na zdjecie
wiernej formy nawet z subtelnie opracowanej powierzchni. Por. J. Ciabach, Kauczuki silikono-
we, [w:]idem, Zywice i tworzywa sztuczne, s. 161-163.

116 Zywice epoksydowe spotykane w handlu maja wiele postaci: od 100% zywic podsta-
wowych do kompozycji epoksydowych, bedacych roztworami lub dyspersjami. Zywice epok-
sydowe sa uzywane do odlewania rzezb i plaskorzezb — we wspolczesnej rzezbie i poztotni-
ctwie. Por. J. Ciabach, Zywice epoksydowe, [w:] idem, Zywice i tworzywa sztuczne, s. 127—148.
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wami lub woskiem pszczelim — z dodatkiem lub bez zywic i wypelniaczy.
Plynne, rozrzedzone substancje sa odpowiednie do nanoszenia pedzlami,
natomiast zageszczone nadaja sie do modelowania i ciecia dentystycznymi
szpatulkami. Jesli to konieczne, uzupelniajaca praca (podrzezbienie) moze
by¢ pozniej wykonana innymi narzedziami;

b) w kitowce z negatywowa forma stosowana na wypetionym ubyt-
ku — rdznica w stosunku do metody z uzyciem pozytywowych lub negaty-
wowych form odciskanych w wilgotnym lub ogrzanym kicie polega na tym,
ze w tym przypadku masa wypelnia sie negatywowa forme i jeszcze przed
wyschnieciem aplikuje na uzupetniana partie;

c) przez dodanie fakturalnych intarsji'!’

— relief lub intarsja faktural-
na jest odlewem wykonanym poza obrazem za pomoca negatywowej formy
o odpowiednio odwzorowanej fakturze. Forma moze by¢ wykonana z kau-
czuku silikonowego, z cienkiego arkusza cyny albo aluminium (arkusz me-
talu stabilizuje sie warstwa gruntu klejowo-kredowego), a wypelnia sie ja
substancja ,fakturowa”. Calos¢ dopasowuje sie w ubytek (niewypetniony lub

wypelniony czesciowo) i naklada, po czym zdejmuje sie forme.

Jak fatwo zauwazy¢, wiele z tych technik opiera sie na stosowaniu negaty-
wowych form zdjetych z oryginalnej powierzchni konserwowanego obra-
zu. Oferuja one rozwiazanie stosunkowo proste, szybkie, bezpieczne dla
obiektu i gwarantujace pozytywny efekt estetyczny, pod warunkiem uzycia
wlasciwych materialow do wykonania form w potaczeniu z odpowiednimi
kitami. W latach 60. XX wieku proponowano stosowanie gipsu do wyko-

18 ktory jednak ze wzgledu na brak elastycznosci, kruchos¢

119

nania formy
i niska precyzje odlewu nie jest odpowiednim materialem'?. Poczawszy od
lat 70., rozpoczeto badania nad zastosowaniem zywic syntetycznych do uzy-

skania form. Metode sporzadzania negatywowych modeli z plynnej zywicy

117 K. Nicolaus, op. cit., s. 251; autor podaje, ze pierwszym konserwatorem, ktory
szczegolowo opisal te metode, byla S. Reschke: S. Reschke, Die gekittete Fehlstelle und ihre Struk-
turierung. Diploarbeit. FH Cologne, 1990.

118 B. Slansky, Technika malarstwa, t. 2: Badanie, s. 241.

119 D. Nowacka, op. cit., s. 96.
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Araldite CY 221'?°, ktorej efekty oceniano jako zadowalajace, jako pierwszy
opracowat M. Graf!?! . Préby z uzyciem kauczuku silikonowego autor uznat
za nieudane z powodu nadmiernej miekkosci tworzywa, deformujacego sie
podczas odciskania w kitach. Dorota Nowacka'??, badajaca na gruncie pol-
skim przydatnos¢ materialéw i metod opisanych przez M. Grafa: Araldite
CY 221 i kauczuku silikonowego!?* (a dodatkowo takze gipsu) w polaczeniu
z réznymi typami materialow wypetniajacych, stwierdzita ich duza przydat-
nosc i efektywnosc. Szczegdlnie wysoka ocene autorka wystawita modelom
z Araldite — charakteryzujacym sie wiernoscia, precyzja i odpowiednia gle-
bokoscia reliefu — dajacym bardzo dobre odwzorowanie faktury, zwlaszcza
w polaczeniu z kitami kredowymi na bazie spoiw akrylowych'?*. Na poczat-
kulat 80.J. Greenil. Seddon'? przeprowadzili eksperymenty z produktami
silikonowymi Reposil Light i Reposil Putty!?®, a takze Silastic 504 ' i dyspersja
polichlorku winylu Vinagel 116'*. Autorzy dowiedli przydatnosci produktu
Reposil Putty dla najwiekszej liczby powierzchni — od delikatnych i ptytkich
do mocnych relieféw, natomiast Reposil Light ocenili jako odpowiedni do
odwzorowania delikatnych faktur. Vinagel 116, co prawda, znakomicie od-
twarzal faktury, ale wymagat ogrzewania w temperaturze 150—170°C przez
20 minut, z kolei Silastic 504 okazat sie najmniej przydatny i najtrudniejszy
w formowaniu'?’. W najnowszych publikacjach!*, jako material odpowied-
ni do zdjecia modelu faktury z powierzchni olejnej i akrylowej warstwy ma-

120 Araldite CY 221 + Harter HY 2967 prod. Ciba-Geigy Gmbh, Wehr/Baden, Szwaj-
caria.

121 M. Graf, Abformung von Oberflachenstrukturen in Kittstellen, ,Maltechnik-Restau-
ro”, 1974, no. 2,s. 107-1009.

122 D. Nowacka, op. cit., s. 92-96.

123 Kauczuk silikonowy Polastosil M-69 prod. Zaktad Doswiadczalny Silikonéw w No-
wej Sarzynie.

124 D. Nowacka, op. cit., s. 95.

125 J. Green, J. Seddon, op. cit.

126 Reposil Light i Reposil Putty — prod. Beide de Trey AG, Zurich.

127 Silastic 504 — prod. Dow Corning International Ltd.

128 Vinagel 116 — prod. Vinatex Ltd., Special Products Division, New Lane, Havant,
Hants, England.

129 J. Green, J. Seddon, op. cit., s. 81/2/12-6.

130 K. Nicolaus, op. cit., s. 249.
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larskiej, polecany jest indyjski kauczuk silikonowy!3!, ktéry moze by¢ wielo-
krotnie wykorzystywany, dajacy miekki, elastyczny i wyrazisty odcisk.

Mimo oczywistych korzysci oferowanych przez wyzej wymienione me-
tody i srodki, trzeba pamietac o zwiazanych z nimi, pewnych ograniczeniach.
Wyborowi konkretnego materiatu musi towarzyszy¢ swiadomosc jego ewen-
tualnych wad i zagrozen, ktore niesie dla warstwy malarskiej. W przypad-
ku zdejmowania odcisku z powierzchni obrazu obowiazuja wszelkie srodki
ostroznosci. Jesli to konieczne, nalezy w odpowiedni sposob zabezpieczy¢
powierzchnie warstwy malarskiej przez naniesienie warstwy interwencyj-
nej, aby czastki substancji oryginalnej nie przywieraly i nie byty odrywane
od podloza wraz ze zdejmowana forma. Innym zagrozeniem moze by¢ po-
wodowanie przez niektdre substancje'¥? trwatych przebarwien i zaplamien
w chudych warstwach malarskich. W takim przypadku substancija taka musi
zosta¢ uznana za nieodpowiednia i zastapiona inna, bardziej bezpieczna dla
obiektu.

Powyzszy przeglad srodkéw i metod pozwala na uzmyslowienie sobie, z jak
zlozonym zagadnieniem mamy do czynienia, gdy mowimy o zabiegu uzupel-
niania ubytkdw zaprawy. Jego waga i znaczenie nadal bywaja niedoceniane,
traktowane po macoszemu — czego dowodem jest brak jego szerszego omowie-
nia w literaturze przedmiotu czy dokumentacjach konserwatorskich. Czasy,
w jakich zyjemy, promuja szybkie i proste rozwiazania, ale nie w kazdej dzie-
dzinie sa one mozliwe do zaakceptowania. Dobro zabytku otoczonego troska
konserwatora jest wartoscia, ktora nie moze przegrywac z szybkoscia i (cza-
sem, niestety, towarzyszaca jej) bylejakoscia dzialan. Na kazdym etapie kon-
serwacji i restauraciji jest konieczna refleksja — Swiadoma i odpowiedzialna
decyzja o zastosowaniu srodkow i metod najwlasciwszych dla indywidualnie
traktowanego obiektu. Wybor odpowiedniego materialu do uzupelnienia
ubytkéw zaprawy i sposob jego wprowadzenia w zabytkowa strukture jest

131 Wackersilikone RTV-M 539 + 5% Harter T46, Wacker-Chemie, Munich.
132 Indyjski kauczuk silikonowy zawiera w swym skladzie 2—6% nieprzereagowanych
olejow silikonowych, ktore moga penetrowad w warstwy malarskie i gruntu, powodujac

nieodwracalne przebarwienia. Por. C. V. Horie, Materials for Conservation, London 1987,
s. 161.
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réwnie wazny, jak konczacy proces restauracji zabieg uzupetniania ubytkow
warstwy malarskiej. Niezwykle czesto koncowy efekt konserwacji i restaura-
cji zalezy w duzej mierze od tego, z czego i w jaki sposdb zostalo uformowane
podtoze do barwnej rekonstrukcji. Intencja autorki jest przyblizenie zagad-
nien zwiazanych z zabiegiem uzupetniania ubytkow zapraw w malowidlach
sztalugowych szerszemu gronu konserwatorow oraz wzbudzenie impulsu
do refleksji i poszukiwania coraz lepszych rozwiazan.
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Il. 1. Przyklad wadliwej faktury kitu, niedostosowanej do otaczajacej

ubytek warstwy malarskiej. Reprodukcja fot. 9 z Dokumentacji prac
konserwatorskich i restauratorskich obrazu Ucieczka do Egiptu, nr inw.
ZKMIiRP 1301 (fot. P. Lopacka)



[220]

Il. 2. Nieudana rekonstrukcja wykonana na wadliwym uzupetieniu ubytkow

zaprawy, zalozonym niedbale, zachodzacym na oryginalne opracowanie malar-
skie, z obca faktura. Reprodukcja fot. 10 z Dokumentacji prac konserwatorskich
i restauratorskich obrazu Matka Boska Rozavcowa ze Sw. Dominikiem i Sw. Kata-
rzyna Sienenska, nr inw. ZKMiRP 1022 (fot. W. Grzesik)



[221]

Il. 3. Woskowy kit zatozony szeroko, zachodzacy na warstwe malarska. Repro-

dukgja fot. 15 z Dokumentacji prac konserwatorskich i restauratorskich obrazu
Wybor miedzy bogactwem a mitoscia, nr inw. ZKMiRP 1035 (fot. D. Lizun)



[222]

N 2552
I. 4. Wypelnienia ubytkow pochodzace z dwoch ingerencji —
I. kity mieszczace sie w ubytkach, II. kity zatozone szeroko, z nad-
miarem, na warstwie malarskiej. Reprodukcja fot. 15 z Doku-

mentacji prac konserwatorskich i restauratorskich obrazu Boszki
i Faony (Bachanalia), nr inw. ZKMiRP 766 (fot. P. Mikotajczyk)

I. 5. Zbyt mocno sklejony kit uwidocznit sie w postaci zaglebio-

nej miseczki z uniesionymi brzegami. Obraz Alegoria Por Roku -
Wiosna, XVII w., Abraham Joansens (replika), XVII w., nr inw.
ZKMiRP 77, wykonawcy prac konserwatorskich: Malgorzata We-
sotowska, Jan Galaszek, Torun 1968 (fot. J. Stachera)



Il. 6. Wadliwy kit o odmiennej od oryginatu siatce spekan,
oddzielajacy sie od ptétna. Obraz Pokton pasterzy, prace kon-
serwatorsko-restauratorskie: A. Hadata, M. Zacharska, pod
kier. prof. dr Bogumily Rouby, dr Elzbiety Szmit-Naud,
mgr Teresy Lekawy-Wystouch i mgr Ludmity Tyminskiej,
nr inw. ZKMiRP 1283 (fot. A. Hadata, M. Zacharska)

Il. 7. Opracowanie faktury nasladujacej splot pldtna — uzy-

skane przez nanoszenie kitu pedzelkiem. Obraz Adoracja
Matki Bozej z Dzieciatkiem, XIX/XX w., Jacek Malczewski,
prace konserwatorskie i restauratorskie: A. Szarszewska, pod
kier. dr. hab. Dariusza Markowskiego i mgr Joanny Arszyn-
skiej, nr inw. ZKMiRP 1188 (fot. T. L.ekawa-Wystouch)
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Il. 8. Opracowanie faktury, nasladujacej splot plotna i dukt pedz-
la, zgodne z oryginalna substancja w otoczeniu ubytku. Obraz olej-
ny na plotnie z XVIII w. — wlasnos¢ prywatna (fot. L. Tyminska-
-Widmer)

I. 9. Wlasciwe opracowanie faktury kitu emulsyjnego, imitujace

spekania sasiadujacej z ubytkiem warstwy malarskiej — uzyskane
przez wycinanie i podrzezbianie. Reprodukcja fot. 15 za: M. Lasek,
Dokumentacja prac konserwatorskich i restauratorskich obrazu
Matka Boska z Dzieciatkiem, nr inw. ZKMiRP 1175 (fot. M. Lasek)



-

Il. 10. Wlasciwe opracowanie faktury kitu emulsyjnego, imi-
tujace spekania warstwy malarskiej — uzyskane przez wyci-
nanie i podrzezbianie w suchym wypetnieniu. Reprodukcja
fot. 39 za: E. Kallinen, Dokumentacja prac konserwatorskich
i restauratorskich obrazu Matka Boska Roézancowa, nr inw.
ZKMiRP 1175, Torun 2005 (fot. E. Kallinen)

Il. 11. Odciskanie faktury na powierzchni kitu wypetniajace-

go ubytek z uzyciem formy z Araldite CY 22 1. Reprodukcja
fot. 16 za: D. Nowacka, Problematyka opracowywania faktur
w kitach stosowanych do uzupelnien ubytkéw malowidet
sztalugowych, praca magisterska wykonana w ZKMiRP UMK,
Torun 1986 (fot. D. Nowacka)
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[l. 12. Przyklad faktury uzyskanej metoda odciskania z uzyciem for-
my negatywowej. Linia obwiedziono obszar uzupelniony z odcisnieta
faktura. Reprodukcja fot. 17 za: D. Nowacka, Problematyka opraco-
wywania faktur w kitach stosowanych do uzupelnien ubytkéw malo-
widet sztalugowych, praca magisterska wykonana w ZKMiRP UMK,
Torun 1986 (fot. D. Nowacka)
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Summary

Reintegration of priming injuries in paintings on canvas
- the review of materials and methods

In the article the literature on reintegrating injuries of priming in canvas paintings
has been reviewed. The criteria of selecting the materials have been discussed, the
means used in that procedure have been characterised taking into consideration
their division into two groups according to the types of binding media, that is
fillers based on natural binding media (glue-, emulsion-, oil-, bees wax- and bees
wax and resin-based) and those based on synthetic resins (BEVA 371, polyvinyl
alcohol, polyvinyl acetate, polyacrylate resins). Also the methods used to apply
and to work-out the injuries have been discussed, starting form preparation of the
injuries themselves, application of fillers, levelling their surface and developing

their texture.



