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Rama do obrazu w stuzbie ksztaltowania wnetrza

Atmosfere domu tworza meble, a dopetniaja obrazy kultowe czy przed-
stawienia bliskich. Ramy w czasach przeprowadzek spetnialy funkcje
ochronna dla obrazéw o nieraz duzej, obok artystycznej, wartosci material-
nej. Obrazy wraz z ramami zawsze mialy zatem duzy udzial w ksztalto-
waniu wnetrza, bez wzgledu na to, czy jego charakter wynikat z przypad-
kowego zestawienia przedmiotow pochodzacych z réznych epok, czy tez
z przemyslanego projektowania elementow calego pomieszczenia.

W okresie sredniowiecza rama byla zwiazana z obrazem w sposdb ,or-
ganiczny”! — odzwierciedleniem tej tendencji byty oltarze szafowe we wne-
trzu koscielnym czy mate dewocyjne warianty tej formy we wnetrzach swiec-
kich. Wraz ze wzrostem zainteresowania czlowiekiem do wnetrz na state
zawital obraz oderwany nie tylko od tematyki sakralnej, ale rowniez od ramy
architektonicznej, tak mocno zwiazanej uprzednio zaréwno z obrazem, jak
i z architektura. Dalsza ewolucja ramy przebiegata wiec dwutorowo. Z jed-
nej strony wiazata sie dalej z obrazem, a z drugiej — z wnetrzem, najblizszym
otoczeniem. Nieodlacznym elementem kazdego wnetrza mieszczanskiego
stal sie portret cztonka rodziny, a sakralnego — zdobywajace coraz wieksza
popularnos¢ dewocyjne ujecia Madonny z Dzieciatkiem czy popularne juz
w sredniowieczu przedstawienia Swietej Rodziny, Narodzenia Panskiego,
Ukrzyzowania. Te ostatnie pojawialy sie we wczesnym renesansie rowniez

I Zwiazek ten dobrze oddaje ang. stowo engaged.
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we wnetrzach $wieckich?, swoja wymowa wspierajac postuge wyznawcoéw
Kosciota katolickiego. Wtasnie w okresie odrodzenia nastapito przewartos-
ciowanie roli artysty i dziela; sztuki wyzwolone objely takze malarstwo,
a w ich cieniu pozostala rama i tak jest do dzis. Rama, jako wytwor rzemiosta
artystycznego, jest blizsza sztuce uzytkowej. Czesto ignoruja ja sami tworcy,
czego szczytowa forma jest ,antyrama” — czyli brak ramy.

Nieodtacznym elementem powstawania uktadéw kulturowych sa prze-
miany spoleczno-polityczne zachodzace lokalnie oraz globalnie. W okresie
nowozytnym klasy spoleczne, tworzac sie, ksztattowaly upodobania sfer wyz-
szych, czego przejawem byly zaczatki pierwszych kolekgji, co w dalszym eta-
pie zaowocowalo powstaniem gabinetow, a pozniej muzedw. Francis Bacon?
wwydanym w 1594 roku Gesta Grayorum wymienit najistotniejsze jego zda-
niem elementy skladajace sie na ,aparat” naukowy, niezbedny dla wyksztal-
conego gentlemana. W mysl jego teorii niezbedne bylo poszerzenie wiedzy
poprzez skompletowanie najznakomitszej biblioteki, zalozenie i pielegnowa-
nie przestronnego ogrodu z bogatymi okazami fauny i flory, stworzenie ob-
szernego gabinetu, w ktorym znajda sie ,wszystkie rzeczy rzadkie wykonane
przez czlowieka w tworzywie, metodami wlasciwymi dla sztuk pieknych lub
przy pomocy maszyn, wytworzone przez przypadek »naturalia« czy przez
czlowieka rartificalia«”* (il. 1). W dalszej kolejnosci potrzebne jest jeszcze jed-
no pomieszczenie zarezerwowane dla instrumentow, piecow i naczyn.

Kolekcje te z czasem przerodzity sie w , Kunstkammery”, z ktérych nale-
zy wymienic te najstawniejsze: Franciszka I Mediciego we Florengiji, elektora
Fryderyka Augusta w Dreznie, ksiecia Albrechta V i jego zony Anny w Mo-
nachium, Rudolfa Il w Pradze, Joachima Friedricha w Berlinie, Piotra I w Pe-
tersburgu. Zbieraniem obrazéw i innych przedmiotéw artystycznych zaj-

2 Na przyklad XVI-wieczne wspaniale freski w ratuszu w Swidnicy. Zachowaly sie
tam sceny Sadu Ostatecznego, Ukrzyzowania i Sadu nad Jawnogrzesznica. Z przekazow wie-
my, ze byly tam takze obrazy sztalugowe.

3 A.Rotermund, Obraz i rama we wnetrzach europejskich rezydencji nowozyimych, [w:]
Materiaty Muzeum Whetrz Zabytkowych w Pszczynie, t. 6, pod red. J. Ziembinskiego, Pszczyna
1990, s. 13-14.

4 W wiekach XVII i XVIII miejsca te zwano takze ,closet of rarities”, ,Wunderkam-
mer”, ,cabinet of curiosities”. Ibidem, s. 14.
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mowali sie takze magnaci, kler oraz artysci. Na przyklad Rubens posiadat
spora kolekcje obrazow, ktora szczegotowo opisal w inwentarzu, podajac
takze atrybucje. Niektorzy kolekcjonerzy nie ustalali autorstwa obrazow czy
rzezb i ukladali je podtug motywu na nich przedstawionego, a nie autora czy
szkoty® (il. 2).

Gabinety miaty stuzy¢ dwom nierozlacznym celom: podtrzymywaniu
tradycji i jej wzbogacaniu. Im dalej od zrédet kulturowych, tym wiekszy de-
ficyt dziel oryginalnych i tym wieksze znaczenie egzemplarza zastepczego —
kopii. Stala sie ona jedynym sposobem na zaspokojenie potrzeb kulturalnych
nowych klas spotecznych. Poswiecanie uwagi sztuce w wiekach XVII i XVIII
bylo o wiele bardziej powszechne niz w wiekach XV i XVI. Interesowato sie
nia mieszczanstwo, a zwlaszcza inteligencja®.

W epoce o$wiecenia sztuka przestata by¢ domena elit koscielnychiswiec-
kich, a stala sie udzialem wielu. Zaktadane w patacach gabinety, galerie — za-
lazki formuly muzealnej, traca swa ekskluzywnosc, otwieraja sie dla curieux
i turystow. Zainteresowanie zbiorami, a zwlaszcza powstanie nadwornych
szkot artystycznych, doprowadzito do stopniowego wydzielenia sie prze-
strzeni muzealnej, jej oddzielenia sie od dworu i uzyskania przez nia znacznej
autonomii. Tak powstala specjalna architektura muzealna, np. w Dreznie,
Poczdamie, Wiedniu czy innych miastach Europy. Sama funkcja gabinetow
ewoluuje wraz z pradami spoleczno-kulturowymi: zamiast reprezentacyjnej
pojawiaja sie funkcje dydaktyczne i oswiatowe. Uktad zbiorow takze prze-
chodzi rézne etapy: od prostego podziatu na ,naturalia” i ,artificalia”, przez
podsumowujaca poszukiwania siedmiogatunkowa koncepcije C. F. Neickla’,

5 Z.Zaremba-Filipczak, Picturing Art in Antwerp, Princeton 1968, s. 66, 75.

6 Wiele kolekcji powstawalo takze w zakonach. Niektore inwentarze wzmiankuja
rowniez o ramach do obrazow: ,Obraz P. Jezusa Ukrzyzowanego w ramach bursztynowych
[...] Obrazow roznych w zlocistych ramkach”, J. Poklewski, Inwentarz misji jezuickiej w Licz-
kowicach z 1717 r., ,Acta Universitatis Nicolai Copernici, Zabytkoznawstwo i Konserwator-
stwo”, t. 7, Torun 1979, s. 92.

7 C. F. Neickel, 1727 r., Kunstkammer, Achatzkammer, Galeria, Antiquititen-
kammer, Rarititenkammer (czyli Wunderkammer), Studio-Muzeum, Naturalienkabinett;
A. Rotermund, op. cit., s. 16; Z. Wazbinski, Muzeum i zbiory artystyczne epoki nowozytnej,
cz. 2: Wiek XVII i XVIII, Uniwersytet Mikotaja Kopernika, ,Skrypty i Teksty Pomocnicze”,
Torun 1988,s. 112.
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az do przeksztalcenia ekspozycji muzealnej w uklad chronologiczny, obra-
zujacy dzieje sztuki i uporzadkowany wedtug szkot.

Rozciagniecie kolekcjonerstwa réwniez na stan mieszczanski doprowa-
dzilo do rozwoju rzemiosta obstugujacego ten ruch. Oprawianiem obrazow
zajmowali sie ebenisci, snycerze, stolarze i wytwdrcy mebli, a ich projek-
towaniem gldwnie architekci (czasem role te przejmowali wlasciciele ko-
lekcji badz brali czynny udzial w procesie projektowania). Rama zwiazala
sie bardziej z dekoracja wnetrza niz z obrazem, z ktorym niegdys byla tak
Scisle skorelowana®. Jej forma zalezala od wlasciwego obsadzenia obrazu
w kompozycji wnetrza ztozonego z podzialow $cian i sufitow, kolorystyki
$cian i wspolgrania dekoracji z umieszczonymi we wnetrzu meblami (il. 3).
Wartos¢ artystyczna samego malarstwa spadta na dalszy plan. Z odwotujaca
sie do antyku klasycystyczna rama jest zwiazane nowe spojrzenie na sztu-
ke. Natomiast nowa estetyka oSwiecenia zwalcza wykorzystywanie sztuki
do jakichkolwiek celow. Jezeli artyscie lub widzowi chodzito o oddzielenie
,wewnatrz-estetycznej” sfery postrzegania, to rama miata wlasnie oddzielac
te sfere od swiata codziennego. To rozgraniczenie ,na zewnatrz” dotyczylo
obrazow we wszystkich epokach. Nie mozna bylo wiec, tak jak w czasach
baroku, polaczy¢ formy wyrazu ramy z konkretna, okreslona koncepcia
wymowy wspolczesnego jej obrazu o podobnym stylu. Przez to rama stala
sie czescia wystroju wnetrz, przedmiotem, ktory przez swoja postac wy-
woluje jedynie ogdlne estetyczne nastawienie, podobnie jak inne elementy
wnetrz (il. 4).

Posiadanie zbioru dziet sztuki stawalo sie nieodzownym atrybutem po-
zycji spolecznej, sSwiadectwem dobrego smaku.

Przekonanie takie odzwierciedla wyglad dwczesnych galerii, znanych
nam z malarstwa. Sa w nich przedstawione sciany wypelnione obrazami
w ciasnym ukladzie (jeden obok drugiego i nad innym), co miato podkresla¢
nieograniczone mozliwosci zdobywania dziet sztuki przez zamoznego kolek-
cjonera. W gabinecie obraz byl jedynym elementem wyposazenia i nie mu-
sial konkurowac z meblami znajdujacymi sie we wnetrzach. Ale i tu nie bylo
miejsca na indywidualne ujecie ramy; sprowadzono ja do form najprostszych

8  A.Rotermund, op. cit.,s. 17.
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profili, oddzielajacych jeden obraz od drugiego. Nie tylko rama nie miata zna-
czenia w uktadzie dekoracji XVIII-wiecznych gabinetow. Szkota i chronolo-
gia przedstawionego w nich malarstwa nie odgrywaly zadnej roli. W innych
pomieszczeniach obowiazywaly zasady sugerowane przez dwczesnych ko-
lekcjonerow i krytykow sztuki. Odnosity sie one do tematyki obrazow zawie-
szanych np. w gabinetach paradnych, sypialniach, na klatkach schodowych
lub do sposobu ustawiania ich wzgledem swiatla i patrzacego®.

Praktyka nierzadka bylo takze zmienianie formatu i kompozycji obrazu
w celu dostosowania jego wielkosci do projektu wnetrza (wiedenska kolekcja
Karola VI, kolekcja Wittelsbachow z zamku Schleissheim)'.

Kiedy ramy przestaly byc¢ silnie zwiazane z innymi obrazami (gabine-
ty — ramy proste) czy architektura (ramy architektoniczne), staly sie bardziej
ozdobne — ornamentalne. W XVIII wieku przestrzenie miedzy obrazami
w gabinetach powiekszaly sie. W innych pomieszczeniach ramy stopniowo
uwalnialy sie od architektury. Nastapit szybki rozkwit roznorodnych form
ornamentalnych, wywodzacych sie jednakze z architektury. Szczegdlne miej-
sce zajmuja w tym rozwoju francuskie ramy pierwszej potowy XVIII wieku.
W drugiej polowie tego stulecia wytworzyl sie zwyczaj wieszania obrazow
rzedami na ciemnoczerwonych lub zielonych tlach, ktory stat sie popularny
w catej Europie (galeria w Corsham Court zbudowana w 1760 roku, pary-
ski salon Madame Geoffrin, berlinska galeria Daniela Chodowieckiego, war-
szawska galeria Stanistawa Augusta na Zamku Krélewskim)!.

Jak juz wspomniano, na ksztatt i dekoracje ramy wplywaly w XVIII wie-
ku (bardziej niz w wiekach wczesniejszych) gust i opinia wlasciciela kolek-
cji. Przyklady takiego postepowania mozna odnalez¢ w drezdenskiej galerii
Augusta II i Augusta III oraz kolekcji Stanistawa Augusta Poniatowskiego.
Unifikacja ramy dotyczy zbioréw nalezacych do jednego wlasciciela badz jest
przypisywana danemu wnetrzu. Miala ona na celu z jednej strony oznaczenie
przynaleznosci do jednej kolekcji, a z drugiej — wydobycie funkcji dydaktycz-
nej, realizujacej zadania stawiane przez rodzaca sie pod koniec XVIII wieku

9 Ibidem,s. 26-27.
10 Tbidem, s. 29.
11 Tbidem,s. 31-32.
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dyscypline naukowa — historie sztuki'?. Dopiero w XIX wieku, wraz z poja-
wieniem sie nowego odbiorcy — klasy sredniej, i wzrastajaca liczba kolekgji
publicznych, sposob prezentowania dziet sztuki oparty na naukowych wy-
tycznych historii sztuki stawat sie bardziej powszechny (nowa galeria berlin-
ska). Rodzaca sie dyscyplina obejmowala zaréwno szeroko pojete znawstwo
sztuki — tzn. zdolnos$¢ rozpoznawania dziel, jak i umiejetnosc ich ekspono-
wania oraz zabezpieczania. Wsrdd prac przekazujacych tego rodzaju wiedze
na uwage zastuguja: pierwszy podrecznik dla kolekcjonera — Considerazioni
sulla pittura Guidona Manciniego'® czy Traitee de Museologie Francois Xaviera
Burtina'* oraz pdzniejsza rozprawa autorstwa Johna Ruskina The Hanging of
Pictures'. Ruskin przedstawia w swej pracy idee, ktore zrealizowano dopiero
w latach 30. XX wieku, a mianowicie wieszanie obrazéw tylko w jednym
rzedzie, z wyraznymi przerwami miedzy jednym a drugim, by nie zaklécac
kolorystycznego oddziatywania jednego dzieta na drugie. Postulowat takze,
zeby w jednej sali umieszczac obrazy tylko jednego autora, aby uniknac kon-
frontacji miedzy twdrcami.

Na powstalty w XIX wieku przemyst ramiarski wpltyw miat popyt, jaki
nowa klientela narzucata rynkowi. W potowie tego stulecia w samej tylko
Warszawie znajdowalo sie wiele prywatnych galerii, np. hrabiego Stanistawa
Kossakowskiego, szambelana Cypriana Lachnickiego, bankierow Leopolda
Kronenberga i Jana Blocha'®.

Oprawiano juz nie tylko obrazy, ale takze grafike i fotografie. Na rynku
sztuki obok starych ram pojawialy sie masowo produkowane wersje stylo-
wych ram historycznych oraz uproszczone wariacje stylowe, niskiej jakosci
artystycznej, a czesto i technicznej, gdyz tradycyjne materialy zastapiono
tanimi, co w duzym stopniu wplynelo na ich jakos¢, gwarantujac jednoczes-
nie przystepna cene. Reakcja na masowa produkcje bylo pod koniec XIX
i na poczatku XX wieku projektowanie ram do obrazéw przez ich tworcow

12 Tbidem, s. 33-34.

13 1618-1621, Roma 1956-1957.

141808, Bruxelles 1808.

15 1857.

16 S, Jaroszewski, Kilka stow o Galerii Kossakowskich, [w:] Ars Auro Prior. Studia
JOANNI Biatostocki Sexagenario dicata, Warszawa 1981,s. 699.
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lub malowanie ich na biato (il. 5), co stanowilto przeciwwage dla zlotych
XIX-wiecznych ram eklektycznych czy alternatywe dla zniszczonych ram
historycznych.

W latach 20. i 30. XX wieku dojrzata jednakze tendencja do wieszania
obrazow w pojedynczych rzedach, choc¢ nie tak, jak to postulowat Ruskin —
na tlach koloru czerwonego czy zielonego, lecz bialego, ktory zdaniem twor-
cow zapewnial neutralnosc tla (il. 6).

Doprowadzito to do wieszania obrazow w sposob zupetnie nieadekwat-
ny do wnetrz, ktére zajmowaly. Odnosi sie to m.in. do Luwru, Prado czy
Kunsthistorisches Museum w Wiedniu. Zasada ta pokutuje w wielu gale-
riach do dnia dzisiejszego, cho¢ coraz czesciej wraca sie do teorii Ruskina.
Niezaleznie od swojej surowosci czy bogactwa, otoczenie zawsze wplywa na
umieszczone w nim dzieto sztuki'”.

W czasach socjalizmu wstydzono sie wiesza¢ obrazy w zloconych ra-
mach, kojarzonych przeciez z wyzsza warstwa spoteczna, potepiana przez
spoleczenstwo robotnicze. Doprowadzato to czasami do oprawiania obra-
zO6w w tandetne ramy, czasem nawet w proste niepolichromowane listwy.

Dzis jednak mniejsze znaczenie ma wnetrze, w ktorym wisza obrazy,
ledwie je zauwazamy. Zwiedzajacy ogladaja obrazy, ktore — umieszczone
na odpowiednim tle i w odpowiednim dla nich obramieniu — zmuszaja do
kontemplacji ukladu obraz—rama—sciana i wynikajacych z tego wzajemnych
relacji.

Dawniej czesto nabywano obrazy bez ramy, ta pojawiala sie pozniej
wraz z cala dekoracja wnetrza, w ktorym sie znajdowaty. Dzi$ ramy zastapity
antyramy, ktorych zadania zostaty zredukowane tylko do funkcji chroniacej
obraz. Trudno w tym przypadku méwic o ozdabianiu przez nie wnetrza.
Alternatywa sa takze wspélczesne reprodukcje ram historycznych, eklek-
tyczne kompozycje fabryczne i warsztatowe.

Czy dzi$ ramy ksztaltuja wnetrze? Nowe style aranzacji wnetrz wyko-
rzystuja stare i nowe wcielenia ram do obrazow.

17 A. Rotermund, op. cit., s. 36.
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Summary

Picture frame in service interior design

Picture frame, as others elements of interior design in various époques played
more or less auxiliary role towards such elements as the architecture or furniture.
So not only the theme was important, but also the surrounding, in which the

painting was set.



