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dansk w XVII stuleciu byl znaczacym osrodkiem kultury i sztuki.
W miescie dzialali wybitni artysci, ktorych tworczosé oddziatywata na
obszar catej Polski, zwlaszcza jej potnocnej czesci.

Do czolowych artystow pierwszej polowy XVII wieku zalicza sie miedzy
innymi Antona Mollera (1563/1565 Krolewiec—1611 Gdansk), ktory wyko-
nywal wiele dziet zdobiacych zaréwno budynki uzytecznosci publicznej, jak
i koscioty!. Wybitna osobowos¢ tworcy, ktéry byt wlascicielem znaczacego
warsztatu malarskiego i autorem licznych zamoéwien, wywarla duzy wpltyw
na sztuke tego czasu. Prace Mollera byly inspiracja dla innych warsztatow
dzialajacych w tym okresie na Pomorzu. W Bazylice Mariackiej w Gdansku

I Por. T. Grzybkowska, Zloty wiek malarstwa gdaviskiego na tle kultury artystycznej mia-
sta 1520-1620, Warszawa 1990, s. 138-157; eadem, Niderlandyzm w sztuce gdarskiej, [w:]
Niderlandyzm w sztuce polskiej. Materialy z Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Torun, gru-
dzien 1992, Warszawa 1995, s. 106—110; J. Friedrich, J. Dziubkowa, nota biograficzna oraz
T. Grzybkowska nr kat. IV.3-4, K. Gorecka-Petrajtis nr kat. IV.5 i V.66, J. Dziubkowa nr kat.
V.60.1-60.3, G. Zinéwko nr kat. V.63, [w:] Aurea Porta Rzeczypospolitej. Sztuka Gdarska od po-
towy X do kovica XVIIl wieku. Katalog, Gdansk 1997, s. 454-455,97-98, 186-187, 179-183,
184-185. Tryptyk Model swiata i spoleczenstwa gdanskiego, nr kat. 60.1-60.3, przypisywany
byt w literaturze A. Méllerowi, w najnowszej publikacji: Herman Han. Mistrz swiatta i noktur-
nu. Narodziny baroku w malarstwie dawnej Rzeczypospolitej, pod red. M. Osowskiego, Pelplin
2008, nr kat. .65A.B.C, s. 194197, przypisany zostal Hermanowi Hanowi. Na tym tle wy-
daje sie, ze przeprowadzenie badani budowy technicznej obrazéw obu mistrzéw pomogloby
w rozwiazaniu atrybucji ich dziel.
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oprocz dziel namalowanych przez mistrza zostaly ufundowane obrazy,
w ktorych zauwazalne sa wpltywy jego tworczosci?. W nawie potnocnej bazy-
liki, na przyporze pomiedzy kaplicami $w. Anny i Zbawiciela, eksponowane
jest epitafium Hansa Gronau, ktore wiaze sie z kregiem oddziatywania sztu-
ki Antona Mollera®. Celem niniejszego opracowania jest okreslenie budowy
technicznej obrazu oraz charakterystyka warsztatu malarskiego®.

2 T. Grzybkowska, Malarstwo, [w:] Aurea Porta Rzeczypospolitej. Sztuka Gdariska od
polowy XV do korica X VIl wieku. Eseje, Gdansk 1997, s. 39-41.

3 R.Sulewska, Dtutem wyciete, Warszawa 2004, nr kat. 51, s. 219-220 (tam biblio-
grafia).

4 Epitafium bylo przedmiotem badan wiekszego projektu finansowanego w ra-
mach grantu MNSW nr N 10503731/3704 pt. Technologia i technika malarska wybra-
nych nowozytnych epitafiow Bazyliki Mariackiej w Gdarisku. Do identyfikacji materiatow
zastosowano nastepujace metody badawcze: analize i fotografie w IR i UV, lica obrazow
wykonal mgr A. Cupa, interpretacji dokonata autorka artykutu w Zaktadzie Technologii
i Technik Malarskich IZK, UMK w Toruniu. Do badan w podczerwieni zastosowano cy-
frowy system do reflektografii w zakresie bliskiej podczerwieni z filtrem 780 nm, w UV
lampe typu Emita z filtrem Wooda 365 nm. Rentgenogramy i fotografia w IR: mgr R. Sta-
siuk i mgr P. Zambrzycki z Agencji Artystycznej Sztuk Pieknych w Warszawie. Wszystkie
probki pobrata autorka niniejszej pracy. Probki zatopiono w zywicy ,Duracryl Plus” prod.
Spofa, Dental — Czechy, wyszlifowano przy uzyciu papieréw sciernych o granulacji od
300 do 2000. Obserwacje wykonano z zastosowaniem mikroskopu Optiphot 2, powiek-
szenie 40 i 100 razy, w Zaktadzie Technologii i Technik Malarskich 1ZK, UMK w Toru-
niu. Fotografie przekrojow fluorescencji w ultrafiolecie wykonata dr Zuzanna Roztucka
w Zakladzie Konserwacji Malarstwa i Rzezby Polichromowanej IZK, UMK w Toruniu.
Uzywano mikroskopu fluorescencyjnego Nikon Eclipse E 600, powiekszenie 100 i 200
razy, zintegrowanego z lampa rteciowa Nikon Super HB 1010AF i standardowym blo-
kiem filtrow UV 2A: EX 330-380 nm, DM 400 nm, BA 420 nm. Na temat zastoso-
wanej metody i aparatury patrz: Z. Roztucka, M. Roznerska, J. Arszyniska, Mikroskopia
fluorescencyjna. Zastosowanie w badaniu budowy i procesow konserwacji malarstwa sztalu-
gowego, Torun 2000. Badania mikrochemiczne wykonano na przekrojach poprzecznych
i wypreparowanych warstwach. Przeprowadzono analizy w roztworze: reakcje mikrokry-
staloskopowe, kroplowe, analizy suche, prazenie, barwienie plomienia perly boraksowe;.
Zastosowano metody instrumentalne do badan pigmentdw i barwnikéw: rentgenowska
analiza fluorescencyjna XRF z uzyciem energodyspersyjnego spektrometru rentgenow-
skiego z uktadem helowym Mini Pal PW 4025, autor: mgr A. Cupa, Zaktad Technologii
i Technik Malarskich IZK, UMK w Toruniu; energodyspersyjna analiza rentgenowska
z zastosowaniem mikrosondy elektronowej (SEM—-EDS), skaningowy mikroskop elek-
tronowy JEOL JSM-6380LA, Pracownia Mikroskopii Elektronowej i Mikroanalizy, Uni-
wersytet Warszawski, autor: mgr M. Wrébel; neutronowa analiza aktywacyjna, autor:
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Epitafium ze scena Sadu Ostatecznego zostalo ufundowane w roku 1612
i nalezy do typu obrazowego ozdobionego rzezbiona rama architektonicz-
na z ornamentem rollwerkowo-okuciowym. Po bokach na konsolach rzez-
by przedstawiajace personifikacje Mestwa Chrzescijanskiego i Poboznosci.
W zwienczeniu kartusz herbowy i rzezba puttéw. Na dole tablica inskryp-
cyjna® (il. 1). Obraz o wymiarach 159 cm x 119 cm zostal namalowany na
podobraziu drewnianym. Deski wycieto z pnia w kierunku promieniowym
i sklejono na styk. Na podobrazia po uprzednim przeklejeniu klejem glutyno-
wym natozono dwukolorowa zaprawe o facznej grubosci okoto 100 um. Za-
prawa w kolorze bialym miata za zadanie wygladzenie nieréwnosci podloza.
Nalozona zostala cienko, a jej grubosc nie przekracza 40 um. Spoiwem zapra-
wy jest klej glutynowy, wypelniaczem kreda CaCO, z niewielkim dodatkiem
bieli olowiowej 2PbCO,- Pb(OH),. Druga zaprawa o odcieniu brazu i grubo-
$ci okoto 60 um nadawata ciepty odcien podlozu oraz odgrywata role odpo-
wiedniego podkladu stosowanego do malowania ttustego spoiwa. Do jej wy-
konania uzyto spoiwa emulsyjnego o skladzie: klej biatkowy, olej Iniany oraz
mieszaniny wypelniaczy: kreda CaCO,, minia Pb. O, czern roslinna. Schylek
wieku XVTI oraz poczatek XVII byt okresem wprowadzania do malarstwa za-
praw barwnych. Na poczatku tonowano biala zaprawe poprzez zastosowanie
imprimatury. Pdzniej zaczeto uzywac kolorowych zapraw. W traktacie de
Mayerne’a znajdujemy przepisy dotyczace gruntowania zaréwno na desce,
jak i ptétnie. Do podobrazi drewnianych de Mayerne zaleca cienka warstwe
wyrownujaca podloze skladajaca sie z kredy i kleju glutynowego. Nastepnie

mgr inz. E. Paiiczyk, Instytut Chemii i Techniki Jadrowej w Warszawie; wysokosprawna
chromatografia cieczowa HPLC, gléwne skfadniki zidentyfikowano przy uzyciu sprzezo-
nej z nia spektrometrii UV-VIS, autor: mgr W. Nowik, Laboratoire de Recherche des Mo-
numents Historiques, Francja; chromatografia gazowa GC (wiekszos¢ probek badano po
rozkladzie KOH, wybrane po HCI), autor: mgr G. Jaworski, Zaktad Technologii i Tech-
nik Malarskich IZK, UMK w Toruniu. Wyniki badan zawarte w: J. Olszewska-Swietlik,
Technologia i technika malarska wybranych nowozyimych epitafiow z Bazyliki Mariackiej
w Gdansku, Torun 2009, s. 87-102.

5 Ks. St. Bogdanowicz, Dzieta sztuki sakralnej Bazyliki Mariackiej w Gdarsku, Gdansk
1990, s. 363-364; R. Sulewska, op. cit., s. 219-220.



132

JUSTYNA OLSZEWSKA-SWIETLIK

nalezalo naniesc¢ cienka warstwe bieli olowiowej i umbry®. Stosowanie dwu-
kolorowych zapraw stanowilo przejscie do zapraw barwionych w calej masie.
W tych przypadkach widac taczenie dawnej tradycji z nowymi tendencjami.
Po odpowiednim przygotowaniu zaprawy wykonano zapewne rysunek kom-
pozycji. Nie zidentyfikowano go podczas badan w podczerwieni. Analizujac
kompozycje Sadu Ostatecznego, stwierdzono, ze byla ona wzorowana na
sztychu Jana Sadlera’. Wykazuje ona réwniez wiele zbieznosci z zaginionym
obrazem Antona Mollera z Dworu Artusa (1602-1603), z epitafium taw-
nika staromiejskiego Jacoba Schmidta z 1595 roku z kosciola sw. Katarzy-
ny w Gdansku, obecnie w zbiorach Muzeum Narodowego w Gdansku, oraz
z obrazem z kosciota sw. Jakuba w Toruniu®.

Opracowanie malarskie wykonano w technice wielowarstwowej. Spo-
iwem byta thusta emulsja typu woda w oleju (w/0) o sktadzie: olej Iniany, ka-
zeina. Laserunki wykonano spoiwem olejno-zywicznym. Warstwy malarskie
nakltadano zazwyczaj 2—3-krotnie, a ich grubos¢ wahata sie w granicach od
20 do 100 um. Modelunek malarski rozpoczynano od podmalowania. Wy-
konano je w kolorze lokalnym, wybrane elementy kompozycji podmalowano
szaroscia. Paleta malarska skladata sie z nastepujacych pigmentdw i barwni-
kéw organicznych: biel olowiowa 2PbCO, - Pb(OH),, zélcien cynowo-otowio-
wa, z6lcien zelazowa, smalta, azuryt naturalny 2CuCO, - Cu(OH),, cynober
HgS, minia Pb,O,, karmin, kraplak, czern roslinna. Mimo ograniczonej pale-
ty faktycznej uzyskano rozbudowana palete optyczna. Obraz jest utrzymany
w tonagji cieptych brazow.

6 T Turque de Mayerne, [w:] E. Berger, Quellen fiir Maltechnik wdhrend der Renais-
sance und deren Folgezeit (XVI-XVIIL. Jahrhundert) in Italien, Spanien, den Niederlanden,
Deutschland, Frankreich und England nebst dem de Mayerne Manuskrypt, Miinchen 1901,
s. 276-278; M. Roznerska, Techniki malarskie ,Matych Mistrzow Holenderskich” X VIl w., Torun
1991, s. 163.

7 W. Drost, Danziger Malerei von Mittelalter bis zum Ende des Barok, Berlin—Leipzig
1938, s. 127, za karty inwentarzowe, Wojewodzki Urzad Konserwatorski w Gdansku, autor:
K. Cieslak, mps.

8 A. Mosingiewicz, Antoni Moller (ok. 1563—-1611) malarz, [w:] Artysci w dawnym
Toruniu, pod red. J. Poklewskiego, Warszawa—Poznan—Torun 1985, s. 44-52; T. Grzybkow-
ska, Ztoty wiek malarstwa, s. 142; K. Cieslak, Epitafia obrazowe w Gdansku (XV-XVII w.),
Wroctaw—Warszawa—Krakéw 1993, s. 35-39; eadem, nr kat. [V.34, [w:] Aurea Porta Rzeczypo-
spolitej. Katalog, s. 115.
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Nalezy zwrdci¢ uwage na ograniczenie zastosowania pigmentéw chlod-
nych. Pigmenty blekitne powszechnie uzywane w epoce sredniowiecza, takie
jak ultramaryna naturalna czy azuryt naturalny, zostaly zastapione nietrwala
kolorystycznie smalta, ktora modelowano chmury. W celu uzyskania rézo-
wofioletowego odcienia oblokéw do smalty dodawano czerwieni organicz-
nej — karminu. Azuryt naturalny zastosowano w ograniczonym zakresie, je-
dynie do modelunku szat swietych (il. 2). W cieniach btekity podmalowano
czernia. Modelunek malarski opracowano azurytem naturalnym z niewiel-
kim dodatkiem karminu w cieniach oraz bieli olowiowej w swiattach. Nie
zidentyfikowano zastosowania pigmentow zielonych.

Karnacje namalowano z zastosowaniem niewielkiej ilosci pigmentow,
uzyskano natomiast rozbudowana skale kolorystyczna — od cieplych brazow
do chtodnych, prawie biatych swiatel. Cienie nakladano cienko potkryjaco.
Péttony i swiatta modelowano po ,formie” z widocznym duktem pedzla od-
wzorowanym w warstwie malarskiej. Na uwage zastuguje wierne, portreto-
we oddanie postaci fundatoréw. Dbano o ukazanie indywidualnych rysow
twarzy. Nie idealizowano, lecz zaznaczano szczegoty niemtodych juz osob,
pokazywano zmarszczki oddajace wiek (il. 3, 4).

Ekspresyjnie namalowano postacie w partii piekla, oddajac wrazenie
grozy i przerazenia (il. 5). Czerwienie o odcieniach chtodnych podmalowano
szaro$cia — mieszaning bieli i czerni. Nastepnie na grissailowy modelunek
polozono czerwony laserunek, mieszanine kraplaku i karminu lub sam kar-
min. Czerwienie o odcieniach cieplejszych podmalowano kolorem lokalnym,
mieszanina czerwieni organicznej, bieli olowiowej i minii. Nastepnie polo-
zono laserunek karminem. Na uwage zastuguje technika wykonania zlotych
promieni wokot postaci Michata Archaniofa na tzw. ,zlota farbe” podktado-
wa. Pozwalata ona na wykonanie zlocenia na warstwie malarskiej i uzyski-
wanie precyzyjnych ornamentdéw, linii czy napiséw. W epitafium Gronau
w sktadzie farby zidentyfikowano spoiwo olejne, minie, pigmenty zelazowe
i niewielki dodatek kredy (il. 6). W szkole gdanskiej w okresie sredniowiecza
wykorzystywano juz technike naktadania zlota na zotte podkiady, ktora byta
popularna w caltej Europie®.

9 J. Olszewska-Swietlik, Technologia i technika gdatiskiego malarstwa tablicowego dru-
giej potowy XV wieku, Torun 2005, s. 279.
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Stwierdzono, o czym wspomniano juz wczesniej, ze warsztat, w ktorym
wykonano epitafium Hansa Gronau, realizowal zapewne wiecej podobnych
zamowien. Scena Sadu Ostatecznego zostata namalowana wczesniej. Fun-
dator wybral obraz i wtedy w dolnej czesci, w ktorej zostawiono miejsce na
domalowanie postaci, przedstawiono rodzine Gronau. Zapewne w tym cza-
sie dokonano rowniez poprawek obrazu. Zmiany naniesiono w postaciach
Chrystusa oraz Archaniota Michata. Dotycza one ksztattu fryzur oraz plasz-
cza Jezusa.

Technologia i technika malarska epitafium Gronau jest wpisana w tra-
dycje malarstwa XVIl-wiecznego. Obraz zostal namalowany z dobra znajo-
moscia metod oraz z wykorzystaniem stosowanych w tym czasie materialow.
Z tradycja sredniowieczna nalezy powiazac rodzaj drewnianego podobrazia.
W tym czasie w Europie dominowaly juz podobrazia ptocienne. W przypad-
ku epitafium malarskiego, w ktorym wazna role odgrywaty bogato rzezbiona
rama oraz tablice inskrypcyjne, bardziej naturalne bylo jednak zastosowanie
podobrazia drewnianego.

Tworca epitafium Gronau wzorowal sie na nowatorskich wptywach ma-
larstwa XVII-wiecznego, taczacego w sobie tradycje warsztatow pétnocnych
i innowacyjny styl szkoty wloskiej, ktéra odchodzita od sztywno okreslonych
norm, zastepujac je bardziej wrazliwym widzeniem natury. Tradycja zasad
cechowych warsztatow ustepowata indywidualnym poszukiwaniom arty-
stycznym oraz poszukiwaniom innych srodkéw wyrazu, eksperymentom
technicznym.

Na etapie dotychczasowych badan technologicznych trudno wykazac,
w jakim stopniu na warsztat malarski oddziatywal Anton Méller. Powiazania
dotycza przede wszystkim kompozycji oraz nasladowania sposobu modelo-
wania malarskiego. Odpowiedz na postawione wyzej pytanie bedzie mozliwa
po przeprowadzeniu wnikliwych analiz budowy technicznej obrazéw Anto-
na Mollera, ktéry jest obiektem badan naukowcéw z historii sztuki, a ktorego
warsztat malarski pozostat do tej pory nierozpoznana tajemnica.



Il. 1. Epitafium Hansa Gronau, 1612 r., Bazylika Mariacka
w Gdansku. Rzezbiona trzykondygnacyjna rama architektonicz-
na. Na dole tablica inskrypcyjna dotyczaca genealogii rodziny.
U gory sentencija religijna ozdobiona motywem rollwerkowo-oku-
ciowym. W czesci centralnej obraz, po bokach dwie nisze z balda-
chimem, na podstawach maszkarony, na ktorych ustawiono dwie
rzezby. Po lewej alegoria Cierpliwosci z barankiem w reku, po pra-
wej Poboznosci z Biblia. Gorna czes¢ zwienczona para aniotkow

oraz kartuszem herbowym Hansa Gronau (fot. A. Skowronski)

[135]



[136]

Il. 2. Epitafium Hansa Gronau, 1612 r., fragment. Sposob opracowania btekitnych

szat z zastosowaniem azurytu naturalnego oraz nieba z zastosowaniem smalty

(fot. A. Skowronski)



[137]

Il. 3. Epitafium Hansa Gronau, 1612 r., fragment. Sposob opracowania karnacji. Re-

alistycznie namalowano portrety fundatoréw (fot. A. Skowronski)



[138]

Il. 4. Epitafium Hansa Gronau, 1612 r. Sposéb opracowania karnacji: cienie

utrzymane w tonacji brazowej kontrastuja z chtodnym rézem w swiattach

(fot. R. Stasiuk)



[139]

Il. 5. Epitafium Hansa Gronau, 1612 r., fragment. Ekspresyjny sposob

przedstawienia piekta (fot. A. Skowronski)



[140]

Il. 6a. Epitafium Hansa Gronau, 1612 r., fragment. Archaniot Michatl, w tle

zlote promienie (fot. A. Skowronski)
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Il. 6b. Wyniki badan przekroju prébki z poztoty. Zdjecie skanin-
gowe w $wietle odbitym BEIL. Wyniki energodyspersyjnej ana-
lizy z zastosowaniem mikrosondy elektronowej SEM—-EDS po
linii dla nastepujacych pierwiastkow: Al, Si, K, Ca, Fe, Au, Pb
(wyk. M. Wrébel)

[141]
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Summary

The issues of painters’ workshop of the Hans Gronau epitaph
painting from Our Lady’s Basilica in Gdansk

The paper presents technical structure of the epitaph painting of Hans Gronau
from Our Lady’s Basilica in Gdansk. The painting was executed in Gdansk painter’s
workshop in the year 1612. Basing on the integrated physical, chemical and
instrumental research artists’ materials applied have been identified. In relation with
historic and technological knowledge the most characteristic features of painters’
workshop, that executed the painting have been characterised. Artists” technique
and technology employed while executing the epitaph painting of Hans Gronau
has been rooted in the tradition of 17" century painting. The results of presented
research contribute to the history of technology of painting of the Gdansk school of
the period from 17 to 19 century.



