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Wplyw teatru wloskiego na przedstawienia figuralne na kaflach.
Nowe 7Zrédla do studiéw nad dekoracjq kafli pochodzace
z badan archeologicznych w Gdansku

Influence of Italian theatre on stove tile figurative images.
Stove tiles from archaeological excavation in Gdansk
as a source for studying tile decorations

Prowadzenie badan archeologicznych o charakterze interdyscyplinarnym,
wigzacych badaczy wielu dziedzin nauki stanowi jeden z warunkow statego
poszerzania wiedzy na temat kultury materialnej mieszkancow danego terenu
i czynnikéw wptywajacych na jej uksztattowanie i przeobrazenia. W przypadku
Gdanska mozna uzna¢, ze zakres badan pozwolit na znaczne rozpoznanie tych
zagadnien, ktore w duzej czeséci doczekaly si¢ podsumowan i publikacji (Paner
2009, s. 11-88). Jednak wiele przebadanych stanowisk wcigz pozostaje na etapie
opracowywania i formutowania wnioskow. Niewatpliwie jednym z efektow
badan archeologicznych jest poszerzajgca si¢ baza zrodet ruchomych, bedacych
przejawem zycia codziennego mieszkancow w danym okresie historycznym. Do
tej grupy zaliczamy rowniez kafle, ktorych technologia, ale przede wszystkim
stylistyka podlegaly zmianom na przestrzeni kilku stuleci. R6znorodnos¢ ta dla
wielu badaczy jest przedmiotem dtugoletnich, wnikliwych studiéw prowadzacych
do blizszego poznania tej wytworczosci.

Celem niniejszego artykutu jest zaprezentowanie wybranych kafli pozyskanych
podczas badan archeologicznych prowadzonych w Gdansku w potudniowej cz¢sci
Wyspy Spichrzow!. W oparciu o przeprowadzong analize stylistyczng zostata
postawiona teza o wptywie teatru wtoskiego lub jego pochodnych na wykonanie
dekoracji figuralnej. Z uwagi na stan zachowania materiatéw oraz dotychczasowa
baze porownawczg taczenie przedstawienia na kaflach z wystapieniami teatral-
nymi nalezy traktowac¢ jako probe interpretacji autorki.

! Badania prowadzito Muzeum Archeologiczne w Gdansku w latach 20062008, na stanowisku
przy ulicy Jaglanej 3/5 (nr ewidencyjny stanowiska 020, nr SAZ 0255/020/46).
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Analiza zZrodet

Ze stanowiska przy ulicy Jaglanej 3/5 w potudniowej czgsci Wyspy Spichrzow
pozyskano 7804 fragmenty kafli (ryc. 1). Pozostatosci trzech wyrobéw poddano
szczegoOlowej analizie.

Pierwszy to kafel ptytowy wypetniajacy, zachowany w okolo 40% (nr kat.
26124). Przedstawiono na nim mezczyzne odchylonego do tytu w tuk w akrobatycz-
nej pozycji. Ma on na sobie przylegajaca obcista koszulg i buty z wywinietym no-
skiem, na rece i nodze widoczna jest bransoleta lub marszczenie bedgce ozdobnym
wykonczeniem materialu. Posta¢ ukazana jest na tle roslinnosci. Dekoracje kafla
wykonano w technice reliefu, nastepnie pokryto ja wielobarwnym szkliwem na
warstwie angoby. W komorze widoczne sg odciski tkaniny jako slady produkcyjne
oraz $Slady uzytkowania w postaci okopcenia. Zachowane wymiary kafla: wysokos¢
126 mm, szerokos¢ 95 mm (ryc. 2).

Drugi egzemplarz to takze kafel ptytowy wypetniajacy, zachowat si¢ on
w 35-40% (nr kat. 8806). Przedstawiono na nim me¢zczyzne z profilu, w pozycji
lekko skreconej z lewa reka opartg na podbrodku i czesciowo na policzku. Ma
on na sobie koszule w niebiesko-brazowe pasy z widocznym dtuzszym rekawem
zachodzacym na grzbiet dloni. Glowa mezczyzny jest gltadka, bez wlosow, pokryta
bialym szkliwem, ciemnym kolorem zaznaczono oczy i usta. Dekoracj¢ wykonano
w formie w trakcie jednej czynnosci, o czym $§wiadczy jednolity przetam. Calosc¢
pokryto wielobarwnym szkliwem na warstwie angoby. W komorze widoczne sg
$lady uzytkowania w postaci okopcenia. Zachowane wymiary kafla: wysoko$¢
85 mm, szerokos¢ 75 mm (ryc. 3).

Trzeci kafel nalezy do wypetniajacych naroznych iréowniez zachowat si¢
w 35—-40% (nr kat. 8129). Przedstawiono na nim me¢zczyzng stojacego z rekoma
opartymi na biodrze z jednej strony i sakiewce z drugiej. Posta¢ ubrana jest
w dopasowany kaftan w pionowe, bragzowo-ciemnogranatowe pasy, widoczny jest
réwniez fragmentarycznie zachowany rant biatego kotnierzyka. Kaftan przypo-
mina charakterystyczny dla XVI i poczatkéw XVII wieku element stroju — tak
zwany wams, posiadajacy szerokie rekawy i baskinke na przedzie. Wystepowat on
przede wszystkim w modzie hiszpanskiej, ale szybko zostat przejety przez Niemcy,
Holandig¢ i kraje Europy Potnocnej. Moda hiszpanska dominowata w Europie
Zachodniej w 2. polowie XVI wieku (Boucher 2006, s. 182, 186—190, 205-212).
Charakterystyczny dla ubrania postaci przedstawionej na kaflu jest kontrast
kolorow obu rekawow, a takze to, ze rekawy podobnie jak na wyzej opisanym
egzemplarzu sg dtuzsze i zachodza na grzbiet dioni. U prawego boku mezczyzny
znajduje si¢ figura zwierzeca (kon?, cielg?, owca?). Kafel pokryty jest wielobarw-
nym szkliwem na warstwie angoby. W komorze widoczne sg §lady uzytkowania
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Ryc. 1. Gdansk, ul. Jaglana 3/5. Lokalizacja stanowiska (oprac. K. Szczepanowska)
Fig. 1. Gdansk, 3/5 Jaglana st. Site location (elab. by K. Szczepanowska)
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Ryc. 2. Gdansk, ul. Jaglana 3/5. Kafel ptytowy wypetniajacy, nr kat. 26124
(fot. K. Szczepanowska)
Fig. 2. Gdansk, 3/5 Jaglana st. Stove tile, cat. no 26124 (photo by K. Szczepanowska)
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Ryc. 3. Gdansk, ul. Jaglana 3/5. Kafel ptytowy wypehiajacy, nr kat. 8806 (fot. K. Szcze-
panowska)
Fig. 3. Gdansk, 3/5 Jaglana st. Stove tile, cat. no 8806 (photo by K. Szczepanowska)
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Ryc. 4. Gdansk, ul. Jaglana 3/5. Kafel ptytowy wypelniajacy, narozny, nr kat. 8129 (fot.
K. Szczepanowska)
Fig. 4. Gdansk, 3/5 Jaglana st. Corner stove tile, cat. no 8129 (photo by K. Szczepanowska)
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w postaci okopcenia. Zachowane wymiary kafla: lico lewe — wysokos¢ 75 mm
i szeroko$¢ 80 mm, lico prawe — wysokos¢ 50 mm, szeroko$¢ 40 mm (ryc. 4).

Opisane kafle powstaly z glin zelazistych wypalonych na jednolity ceglasty
kolor. Wszystkie nosza $lady okopcenia wewnatrz komor. Z uwagi na niewielka
liczbe kafli tego typu mozna przypuszczaé, ze wykonano je na specjalne zamo-
wienie. By¢ moze drugi i trzeci z opisanych kafli pochodzity z jednego pieca, na
co moze wskazywacé zblizona kolorystyka szkliwa. Watpliwosci budzi pierwszy
wymieniony kafel, niemniej cecha ta nie pozwala na jednoznaczne wykluczenie
takiej mozliwosci.

Kafle wydobyto z warstw niwelacyjnych, w ktorych przewazat materiat z X VI
i XVII wieku?. W oparciu o stratygrafi¢ stanowiska oraz analize stylistyczng
i technologiczng uznano, ze kafle pochodza z okresu od 2. potowy XVI-przetom
XVIi XVII wieku do okoto 1650 roku.

Powstanie teatru wtoskiego. Forma przedstawien i typy postaci
scenicznych. Teatr wtoski w Europie

Teatr whoski, z ktorym wiazane sa przedstawienia na kaflach obejmuje jedna
z jego odmian — komedig¢ dell ‘arte. Okreslenie to pojawito si¢ we Wtoszech w po-
towie X VI wieku, gdy zaczety powstawac regularne, wedrowne zespoty teatralne.
Stowo arte jako rzemiosto, sztuka, kunszt oznaczato takze umiej¢tnosé, cech lub
zawod. Uwaza sig, ze aktorzy wywodzili si¢ z wedrownych mimow, zonglerow
1 btaznoéw. Jeden z aktorow i jednoczesnie tworcow przedstawien tamtego okresu
Angelo Beolco z Padwy nawigzywat we wczesnym okresie tworczo$ci do teatru
ludowego i pasterskiego. Wprowadzenie okreslenia komedia dell’ arte poprzedzaty
takie jak komedia all’ improvisso lub komedia di zanni. We Francji ten rodzaj
przedstawien okreslano jako komedia italienne (Miklaszewski 1961, s. 21). Gra
aktorska czesto opierala si¢ na zarysie scenariusza, a ostateczny ksztatt przedsta-
wienia tworzyl si¢ na biezgco, zaleznie od inwencji wystepujacych (Miklaszewski
1961, s. 22, 68—69). Komedia dell arte stanowita przede wszystkim aktorskie
mistrzostwo laczace umiejetnosci fizyczno-ruchowe, mimiczne, jak réwniez
wokalne. Z powyzszych wzgledow aktorzy wloscy bardzo czesto byli jednoczes$nie
poetami, pisarzami i muzykantami (Sterling 1943, s. 16; Miklaszewski 1961, s. 75).

Wszystkie role, pomimo ich wielkiej réznorodnos$ci, sprowadzaty si¢ do
pewnych podstawowych typow. Identyfikacje gtownych postaci — dwoch starcow
(Pantalone i Doktora), Pierwszego i Drugiego Zanni (komiczni pokojowcy),
Kapitana, Pierwszej i Drugiej Damy, Pierwszego i Drugiego Amanta oraz

2 Autorka artykutu brata udziat w badaniach archeologicznych omawianego stanowiska. Analiza
stratygrafii i rozwoj funkcjonalno-przestrzenny tej czesci Gdanska jest w trakcie opracowywania.
Rozwdj przestrzenny obszaru w konteks$cie industrializacji Wyspy Spichrzow omoéwili: Dabal,
Muntowski, Szczepanowska (2013).



302 Karolina Szczepanowska

Subretki — umozliwiata maska oraz charakterystyczny ubior (Miklaszewski 1961,
s. 23-25:; Alvarez Sellers 2007, s. 45).

Pantalone to posta¢ starego i skapego kupca, ktorego stroj sktadat si¢ z ja-
skrawoczerwonej krotkiej 1 obcistej kurtki oraz spodni. Do pierwotnie krotkich
spodni Pantalone nosit czerwone ponczochy. Nastepnie w XVII wieku pojawity
si¢ w jego ubiorze spodnie dtugie. W X VIII wieku powrdcono do pierwotnego ich
krojui dtugosci. Pantalone nosit takze obszerny ptaszcz z szerokimi rgkawami, a u
pasa sztylet lub sakiewke uktadajacg si¢ na ksztatt phallusa. Na twarzy miat maske
ze spiczastym nosem (ryc. 5) (Miklaszewski 1961, s. 33, 35; Nicoll 1967, s. 46).

Kostium postaci Doktora stanowit karykature stroju noszonego przez lekarzy
w Bolonii. Byl caty czarny i przybrany biatym kotnierzem oraz czarnym kape-
luszem 1 biatg krezg (ryc. 6). Do pasa przytwierdzony byt miecz, szpada, sztylet
lub mata chusta. Czarna maska przykrywata czoto i nos (Miklaszewski 1961,
s. 36-39; Nicoll 1967, s. 52-53).

Dwaj Zanni to najbardziej popularne postaci komedii dell arte. Ich rola
polegata na zabawianiu publiczno$ci Zzartami oraz popisami zr¢czno$ciowymi.
W przedstawieniu petnili role stuzacych. Czesto na scenie pojawiata si¢ jedna

Ryc. 5. Pantalone. Sztych Jacques’a Callota, Ryc. 6. Doktor. Sztych Nicolasa Bonn-

przerys. Jollan Pére z XVII wieku arta (1637-1718) (wg Mikla-
(wg Miklaszewski 1961) szewski 1961)

Fig. 5. Pantalone. Etching by Jacques Fig. 6. Doctor. Etching by Nicolas
Callot, Jollan Pére from 17" century Bonnart (1637-1718) (after

(after Miklaszewski 1961) Miklaszewski 1961)
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lub dwie pary btaznow, ktorzy nosili tez imiona Arlekin, Trufaldino, Tabarrino,
Tortellino, Brighella, Scapino. Imi¢ Trufaldino byto szczegolnie popularne w XVIII
wieku w Wenecji (ryc. 7). Klasyczny stroj Zanni sktada si¢ z bialej, szerokiej,
mocno $ciggnigtej w talii koszuli z wycigtym kotnierzem oraz dtugich i szerokich
spodni. Dodatkowym atrybutem byt kapelusz przybrany piérem oraz patka
odgrywajaca role miecza (Miklaszewski 1961, s. 40—41, 45; Nicoll 1967, s. 59—60).

Jednym z Zanni byt Arlekin. Przypisywano mu tez inne imiona: Trivellino,
Mestolino, Zaccagnino, Bogattino. Wyro6zniat si¢ wielobarwnym kostiumem
szytym z kawatkéw materiatu (ryc. 8). W pierwszym etapie stroj sktadal sie
z dowolnych kawatkow materiatu, a poczawszy od 2. potowy XVII wieku taty
zmienily si¢ w regularne trojkaty i romby. Arlekin nosit na gltowie kapelusz
ozdobiony ogonem krolika. Do okoto potowy XVII wieku pojawiat si¢ z czarng
maska pokryta wlosami (Sterling 1943, s. 27; Miklaszewski 1961, s. 46—49; Nicoll
1967, s. 10, 61; Alvarez Sellers 2007, s. 70).

Posta¢ Kapitana zyskata popularnos¢ w XVI wieku. Jego stroj nie byt Scisle
ustalony, zwykle stanowit karykature stroju wojskowego (ryc. 9, 10). Posta¢ bardzo
rzadko nosita maske (Miklaszewski 1961, s. 53—57; Nicoll 1967, s. 81).

Ryc. 7. Trufaldino. Sztych S. Scolariego  Ryc. 8. Arlekin. Sztych (wg Nicoll 1967)
z potowy XVII wieku (wg Mikla- Fig. 8. Harlequin. Etching (after Nicoll
szewski 1961) 1967)

Fig. 7. Trufaldino. Etching by S. Scolari
from the half of 17" century (after
Miklaszewski 1961)
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We Wtoszech w 1676 roku istniat zesp6t zwany Pedrolina, co stanowi
odpowiednik francuskiego Pierrot. Pierrot odgrywa posta¢ stuzacego; jego stroj
przypomina strdj Zanni. W pdzniejszym okresie sktadata si¢ na niego luzna, biata
koszula z wielka kreza i biate spodnie. Pierrot miat upudrowang twarz, natomiast
nie nosit maski (Nicoll 1967, s. 73-74; Znojewska 1985, s. 39). Jako pierwszy
uwiecznit go na obrazach Jean-Antoine Watteau (ryc. 11) (Znojewska 1985, s. 43).

Postaci drugiego planu graty role epizodyczne lub ukazywaly si¢ w charak-
terze figurantow. Wérod nich mozna wymieni¢: Kupca (np. Turka, Ormianina)
Ogrodnika, Lekarza, Marynarza, Postanca, Wiesniaka, Niewolnikow (zwykle
Turkéw), Muzykantow, Cyrulikow, Murarzy (Miklaszewski 1961, s. 60).

Przedstawienia komedii dell arte dzielily si¢ na akty, miedzy nimi lub
w trakcie trwania sztuki miaty miejsce tzw. lazzi, czyli zajmowanie publicznosci
$miesznymi gestami i popisami zrecznosciowymi. Czgsto przybieraty one forme
wyuczonych, gotowych partii dialogdw i gestow. Przerwy migdzy aktami tzw.
intermedia wloskie wypetniaty tance, akrobatyka, $piew, muzyka lub krotkie sceny
komiczne. Z tego powodu w pierwszym okresie istnienia teatru nie odrézniano
aktora od linoskoczka. Uzywano okreslen zanni i skoczek jako sobie tozsamych.

Ryc. 9. Typ Kapitana hiszpanskiego. Drze- Ryc. 10. Kapitan zwany Scaramuccio.
woryt z poczatku XVII wieku (wg Sztych z 1695 roku (wg Mikla-
Miklaszewski 1961) szewski 1961)

Fig. 9. Spanish Captain type. Wood en- Fig. 10. The captain called Scaramuccio.
graving from the beginning of 17® Etching from 1695 (after Mikla-

century (after Miklaszewski 1961) szewski 1961)
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We Wtoszech styl akrobatyczny prze-
trwal do XVII wieku (Sterling 1943,
s. 16; Miklaszewski 1961, s. 7677, 99,
114—115; Nicoll 1967, s. 26-27, 112;
Alvarez Sellers 2007, s. 116). Trupy
teatralne wystepowaly przewaznie na
dworach, a takze na placach publicznych
i w zajazdach. Jak potwierdzaja zrodta
grupy aktorow rezydowaty w jednym
miescie najdtuzej okoto roku lub dwu.
Sytuacja materialna aktorow zalezata
przede wszystkim od relacji z wysoko
postawionymi dygnitarzami, zarzad-
cami dwordéw i panujacymi wladcami
(Miklaszewski 1961, s. 161-162, 172).
Od potowy XVI wieku komedia
dell’arte zaczeta upowszechnia¢ si¢ na
potnoc od Alp. Przedstawienia teatralne
stopniowo przenikaty do réznych miast
Europy. W 1549 roku komedianci po-
jawili si¢ w Norymberdze, Strasburgu

Ryc. 11. Gilles (Pierrot). Obraz Jean-Anto-
ine’a Watteau z lat 1718-1719 (wg

. I tudni b Wielka Kolekcja 2006)

! I,la c.a ym ,po udniowym 0bszarze Fig. 11. Gilles (Pierrot). Painting by Jean-
Nlemlec. Najst?.rszy Zachowapy scena- -Antoine Watteau from 17181719
riusz pochodzi z 1568 roku i dotyczy (after Wielka Kolekeja 2006)

przedstawienia na dworze bawarskim.

Swoistym i jedynym zachowanym przykladem malarstwa Sciennego sa freski
pochodzace z Zamku w Trausnitz w Landshut, przedstawiajace sceny z komedii
dell’arte (ryc. 12). Malowidla te wykonat Aleksandro Padovano wedtug projektu
Friedricha Sustrisa; datowane sg one na 2. potowe XVI wieku (lata 1575-1579).
Stanowig ciekawe zrodto do studiow nad wygladem postaci komedii dell ‘arte
pochodzace z okresu jej §wietnosci (Miklaszewski 1961, s. 213; Nicoll 1967, s. 130;
Schone 1997, s. 106—110).

We Francji komedia dell ‘arte pojawita si¢ w 2. polowie XVI wieku, po raz
pierwszy zarzadow krola Karola [X (lata panowania 1560—1574). Pierwsze wzmian-
ki o aktorach grajacych komedie datowane sa na lata 30. XVI wieku (okoto 1538
roku). Poswiadczona zrodtowo obecno$¢ wloskich aktorow we Francji na dworze
Karola IX pochodzi z 1571 roku. Okres najwigkszego rozwoju komedii dell ‘arte
we Francji to czasy rzadow Karola IX, Henryka 11 1 Henryka IV (lata 1560—1610)
(Sterling 1943, s. 14-17).

W 2. potowie XVI wieku komedia dell’arte dotarta do Hiszpanii i Anglii.
Jej wptyw w Hiszpanii odznaczyt si¢ przede wszystkim na dworze krolewskim.
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Ryc. 12. Zamek w Trausnitz (Bawaria), Niemcy. Fragment malarstwa §ciennego — sceny
z komedii dell arte; 2. potowa XVI wieku (wg Schone 1997)

Fig. 12. Castle in Trausnitz (Bavaria), Germany. Fragment of wall painting — scenes from
commedia dell arte; 2" half of 16" century (after Schone 1997)

Reminiscencja sa takze zachowane obrazy z przedstawieniami charakterystycz-
nych postaci i ukazujace sceny komedii dell arte (Alvarez Sellers 2007, s. 21, 52,
66). Obecnos¢ aktoréw wiloskich jest w Hiszpanii poswiadczana co najmniej do
konca XVIwieku (Nicoll 1967, s. 133). W Anglii jeszcze do poczatku X VII wieku
aktorow wioskich okreslano mianem akrobatow. Warto réwniez wspomniec, ze
w zrodlach odnotowane jest przyznanie urzgdowej nagrody w 1602 roku za wy-
stawienie na dworze interludii przez Flaminio Curtesse (Nicoll 1967, s. 132-134).
Wptywy komedii dell’arte dotarty rdwniez na ziemie polskie — pierwsze
za panowania Zygmunta I1I Wazy. W 1592 roku wspomina si¢ trzech aktorow
wiloskich, a okoto 1633 roku Piotr Baryka w utworze ,,Z chtopa krol” traktuje
o wiloskich bufonadach i komediach. Pod koniec XVI wieku odbywaty si¢ inter-
media, porownywane do komedii sowizdrzalskiej zwanej takze rybattowska, ktorej
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rozkwit zaznaczyt si¢ na przetomie XVIi XVII wieku (Brahmer 1954, s. 184, 189;
Lewanski 1981, s. 138; Stowinski 1990, s. 281-282). Zachowane zrodta w postaci
notatek 1 zapisow mieszczan krakowskich poswiadczaja, ze w Polsce na przetomie
XVI i XVII wieku gtéwne postaci komedii dell ‘arte byty dobrze znane (Stowin-
ski 1990, s. 286-287). Wloskiej formie teatru nie sprzeciwial si¢ syn i nastgpca
tronu Zygmunta III — Wiadystaw IV Waza, a takze Jan 111 Sobieski. Na dworze
Wiadystawa IV odbywaty si¢ amatorskie przedstawienia sztuk improwizowanych
z udziatem postaci znanych z komedii dell” arte. Ze zrddel wynika, ze przez
kilka lat w XVIII wieku dziatat zespot wiloskich aktorow, ktory migdzy 1733
a 1735 rokiem przemiescit si¢ do Rosji. W Polsce August 111 Mocny zlecit dwojgu
aktorom — Andrea i Mariannie Bertoldim — utworzenie wlasnej trupy. Nowy zespot
czesto wystepowat w Warszawie i Dreznie od 1738 do okoto potowy X VIII wieku
(Brahmer 1954, s. 194; Nicoll 1967, s. 152—153; Stowinski 1990, s. 287).

W zrédlach pisanych dla Gdanska odnotowywane jest zamitowanie miesz-
kancow do rozrywki i widowisk. Duzg rolg odegrat Dwor Artusa, w ktorym
wystepowali kuglarze i linoskoczkowie, czg¢sto pokaz miala grupa btaznow.
Zabawy urzadzano takze w domach cechowych, gospodach czy wprost na ulicy,
szczegoblnie w trakcie karnawatu czy trwajacego jarmarku $w. Dominika, wowczas
odbywaty si¢ bale, maskarady i korowody (Bogucka 1982, s. 348, 350-351). Wy-
stepy komediantow byty jedng z ulubionych form rozrywki gdanskich mieszczan
w 2. potowie X VI wieku. Przedstawienia odbywaty si¢ w Dworze Artusa, Zielone;j
Bramie, Ratuszu Starego Miasta, gospodach cechowych, w szkole szermierczej
Bractwa $w. Jerzego czy powstatej w poczatkach XVII wieku Szkole Fechtunku.
Specjalne widowiska organizowano na krélewskie odwiedziny miasta. Uroczyste
powitania urozmaicano pokazami sztukmistrzow i linoskoczkow. Najwieksze
widowiska przygotowywane byly na okoliczno$¢ pobytu Zygmunta Augusta
(w 1552 roku), Zygmunta 111 Wazy (w latach 1587, 1593, 1594, 1623, 1626, 1627),
Wiadystawa IV (w 1634 roku) (Pelczar 1969, s. 555-557). Do Gdanska réwniez
docieraty impulsy komedii dell arte, ktdre wptywaty na miejscowe $srodowisko
artystyczne. W 1576 roku wystawiono tu utwor pt. ,,Comoedia von ritterlichen
Tugenden ind Thaten des Ritters Ponti und der Tugendreichen Sidonia”, w ktérym
dwie postaci — Claus Narr i lakupki — stanowity odpowiednik wtoskich Zanni.
lakupki jako Zanni posiadat konia, co z kolei pozostaje w zgodzie z jedng z grafik
w ,,Recueil de Fossard” ukazujacych Arlekina na grzbiecie konia (Lipinski 1974,
S. 254-257). W innej komedii Filipa Waimera z 1591 roku pt. ,,Elisa” wystapili
dwaj Zanni oraz Pantalone i Margareta.

Dla Gdanska szczeg6lnie dobrze zrodtowo poswiadczona jest regularna
obecnos¢ teatrow angielskich, przypadajaca na lata 1600—1619 i 1636—1654, ale
pierwsze pobyty mogly mie¢ miejsce jeszcze w X VI wieku. To preznie rozwijajace
si¢ miasto stanowilo wazny os$rodek kultury ze szczegdlnie wyraznie uksztat-
towanymi potrzebami bogatej warstwy mieszczan (Limon 1985, s. 37). Warte



308 Karolina Szczepanowska

odnotowania jest ze niektore z przedstawien mogty mie¢ charakter specjalnych
zamowien i odbywac¢ sie¢ w domach prywatnych (Limon 1985, s. 39-40, 50).
Miejscem stworzonym do wystepow, noszagcym znamiona pierwszego publicznego
teatru byta Szkota Fechtunku zalozona w Gdansku migdzy 1600 a 1612 rokiem,
wzorowana na angielskim teatrze London Fortune (ryc. 13). W zrédtach zacho-
waty si¢ migdzy innymi listy przedstawicieli trup angielskich kierowane do
Rady Miejskiej Gdanska z prosba o wydanie zezwolenia na wystepy, a takze
listy rekomendujace. Szkota Fechtunku nazywana takze publicum theatrum lub
krotko Theatrum w pdzniejszym okresie figurowata takze jako Comedienbude,
co wskazuje na charakter majacych tam miejsce wystapien. Ostatnia wzmianka
o Szkole Fechtunku pochodzi z 1809 roku (Limon 1985, s. 42—-43, 129, 134, 136).
Wysoka aktywno$¢ teatralng w Gdansku przerwaty dzialania wojenne. Wojna
polsko-szwedzka zapoczatkowana w 1655 roku skutecznie unieruchomita pro-
wadzenie tej dziatalnosci na wiele kolejnych lat.

Apogeum teatru wtoskiego przypadto na XVII wiek. Jego popularnosé¢
objawiata si¢ rowniez licznymi reprodukcjami portretow aktordw i scen komicz-
nych. Latwo znajdowaly one szerokie grono nabywcow. We Francji najwigksze
odzwierciedlenie komedii wloskiej w sztukach plastycznych przypadto na lata
1570-1585 (Sterling 1943, s. 17). Upadek komedii dell’ arte we Wloszech, byt
wypadkowa réznych przyczyn, w tym przede wszystkim spowodowany byt
wyjazdami aktoréw za granicg. Ta forma teatru przestata istnie¢ w X VIII wieku
(Miklaszewski 1961, s. 224-225; Nicoll 1967, s. 155-156).

Proba identyfikacji postaci na kaflach. Materialy porownawcze

Przedstawienia na kaflach nie pokrywaja si¢ w bezposredni sposob ze scha-
rakteryzowanymi powyzej postaciami komedii dell ‘arte. Natomiast stylistyka kafli
wydaje sie by¢ zgodna i odpowiadac jej charakterowi w zakresie formy i kolorystyki
stroju, a takze pozycji ciata. Posta¢ widniejgca na pierwszym opisanym kaflu (nr
kat. 26124) moze by¢ akrobata i jednoczesnie tancerzem zabawiajacym publiczno$¢
w trakcie przedstawienia lub w jego przerwie wypetniajac tzw. intermedia wloskie
(Zanni). W tym przypadku wida¢ wyrazne podobienstwo do postaci skoczka
uwiecznionej w jednej ze scen freskow na zamku w Trausnitz, przejawiajace si¢
zarébwno w stroju, jak i pozycji ciata (ryc. 14). Posta¢ na drugim kaflu (nr kar. 8806)
ze wzgledu na stroj, pozycje ciata i przedstawienie twarzy wywotuje skojarzenia
z Pierrotem oraz Arlekinem, przy czym tylko Arlekin nosit kolorowe ubrania
szyte z kawalkéw materiatu, dla Pierrot za$ nie sa one poswiadczane. W historii
teatru wloskiego i wyksztatcania si¢ wszystkich jego postaci wskazuje si¢ na
podobienstwo obu postaci w pierwszym etapie. Pierrot wzorowat si¢ na postaci
Arlekina do czasu pelnego wykrystalizowania si¢ jako odrgbnego Zanni (Nicoll
1967, s. 73). Na obrazie nieznanego autora, wykonanym w sposob odpowiadajacy
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 Ryc. 14. Zamek w Trausnitz (Bawaria), Niemcy.
Malarstwo $cienne — fragment sceny
z komedii dell’arte; 2. potowa XVI wieku
(wg Schone 1997)

Castle in Trausnitz (Bavaria), Germany.
Wall painting — fragment of a scene from
commedia dell arte; 2™ half of 16" century
(after Schone 1997)

malarstwu niderlandzkiemu, datowanym na lata 1600—1605, przestawiona jest
scena z komedii dell arte, w ktorej na gtdwnym planie migdzy innymi znajduje
si¢ postac¢ Arlekina. Jego ubranie ma zotte, zielone i czerwone kawatki materiatu
na biatym tle. Widoczne jest rowniez poszerzenie koszuli w gornej czesci ramion
i zwezanie jej ku dolowi. Biorac pod uwage wszystkie dotychczas zebrane ma-
terialy poréwnawcze strdj ten najbardziej odpowiada temu, w ktory ubrana jest
postac z opisywanego kafla (ryc. 15). Podobienstwo stroju uchwycono réwniez na
dwoch obrazach pochodzacych z Hiszpanii® i dokumentujgcych przedstawienia
komedii wloskiej z lat 1587-1588 prezentowane przez grupe Martinellego (ryc. 16).

3 Obrazy przechowywane sa w Palacio Real de la Granja de San Ildefonso.
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Ryec. 15. Obraz ukazujacy scen¢ z komedii dell arte; lata 1600-1605 (wg Sterling 1943)
Fig. 15. Picture presenting a scene from commedia dell arte; 1600-1605 (after Sterling
1943)

Ryec. 16. Obraz ukazujacy scene z komedii dell arte; lata 15871588 (Katrizky 2008)
Fig. 16. Picture presenting a scene from commedia dell ‘arte; 15871588 (Katrizky 2008)
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W tym przypadku stroj Arlekina sktada si¢ z nieregularnych kawatkow mate-
rialu komponowanych na biatym tle (Alvarez Sellers 2007, s. 52, 66, ryc. 9, 11;
Katrizky 2008, s. 141-143, ryc. 1, 2). Posta¢ na licu trzeciego kafla (nr kat. 8129)
pod wzglgdem barwnosci stroju rowniez przypomina Arlekina lub innego Zanni.
Jednak biorgc pod uwagg stylizowanie ubioru mozna upatrywaé w niej Kapitana.
Na jednej z zachowanych grafik pt. ,,Commedia dell’Arte Scenes in 9 compart-
ments” pochodzacej z 1575 roku i przedstawiajacej dziewie¢ scen z udziatem
postaci komedii dell ‘arte, jedna z nich, najprawdopodobniej Kapitan, ma charak-
terystyczny kaftan zwany wamsem i szerokie bufiaste spodnie tzw. pludry, chetnie
noszone przez odziaty zacigznej piechoty w XVI i jeszcze w poczatkach XVII
wieku (Alvarez Sellers 2007, s. 129, ryc. 56). Stroj postaci przedstawionej na kaflu
mozna poréwnac z ubraniem stanowigcym rodzaj munduru wojskowego. Diugie
bufiaste spodnie z wyraznie zaznaczonym braguette (saczek) eksponujaca atrybuty
meskosci, ptaszez lub kaftan z szerokimi rekawami zostaty rozpowszechnione
przez niemieckich lancknechtow (ryc. 17, 18). Nalezy podkresli¢, ze elementy
ubioru wojskowego mozna réwniez znalez¢ w stroju cywilnym. Poza wyzej
wymienionymi sg to takze buty z szerokim noskiem formowanym w ,,krowia
mord¢” lub ,,niedzwiedzig tape”, nacigcia na rekawach wzorowane na rozdarciach
powstatych w trakcie walk. Trudno jednoznacznie wskaza¢ czy w XVI wieku
ubidr wojskowy inspirowat cywilny czy odwrotnie (Boucher 2006, s. 211-212).
Na terenie Polski obuwie tego typu z szeroko formowanym noskiem nie jest
dostatecznie rozpoznane. Wystepuje ono rowniez w materiale archeologicznym
z Gdanska i jest uznawane za import z zachodu Iub $lad obecnosci lancknechtow,
poswiadczonej w zrodlach pisanych (Ceynowa 20009, s. 405-407, 412).

W trakcie analizy poréwnawczej nie udalo sie wykaza¢ podobienstw do
dekoracji kafli ptytowych zaré6wno z Gdanska (Szczepanowska 2009a; 2009b;
2009¢; 2010), jak i z innych stanowisk w Polsce i za granicg. Nie znaleziono
bezposrednich analogii dla umieszczonych na nich przedstawien. Za najbardziej
zblizony tematycznie i stylistycznie mozna uzna¢ przedmiot z bardzo charakte-
rystycznie uformowanym przedstawieniem figuralnym na powierzchni, odkryty
podczas badan archeologicznych w miejscowosci Velké Némcice niedaleko Brna
w Czechach (ryc. 19). Postac ubrana jest w koszule zapieta szeregiem okragtych gu-
zikoéw, z wyraznie zaznaczong krezg, na glowie ma spiczasto zakonczony kapelusz.
Twarz, lekko splaszczona, ma nos uformowany na ksztatt §winskiego — okragty,
lekko sptaszczony, z dziurkami (Méchurova 2007, s. 261-262). Przedmiot ten
jest interpretowany jako rzezba lub kafel. Umieszczone na nim przedstawienie
mozna interpretowac albo jako posta¢ Arlekina lub Kapitana z komedii dell arte,
albo jako karykature me¢zczyzny, najprawdopodobniej starego zotnierza w stroju
charakterystycznym dla epoki (XVI-polowa X VII wieku) i kojarzonym z zokie-
rzami wysokiego stanu. Jako rozwigzanie najbardziej watpliwe uznano powigzanie
wyrobu z fragmentem rzezby ogrodowej (Méchurova 2007, s. 267-269, 272).
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Warto wspomnie¢, ze w okresie sredniowiecza i wczesnego renesansu
szczegblnie popularne byly przedstawienia btaznéw (m.in. Stowinski 1990),
znane takze na kaflach. Tego rodzaju wyroby znane sg mi¢gdzy innymi z Niemiec,
Czech i Wegier (Franz 1969, s. 89, ryc. 257; Méchurova 2007, s. 266; Gruia 2008,
s. 131-134, 138). Jednak poza nawigzaniem, w niektorych formach przedstawien,
do wymowy przesmiewczej nie odpowiadaja one kaflom z Gdanska.

Materiaty poréwnawcze zebrano takze wsrod innych niz kafle X VIII-wiecz-
nych zrodet. Stanowia je porcelanowe figurki, w przewadze autorstwa Johanna
Kaendlera oraz Petera Reinicke — rzezbiarzy i modelarzy dziatajacych w Wytworni
Porcelany w Misni w XVIII wieku. Wzorowano je na grafikach, a takze malar-
stwie francuskim; przedstawiaja postaci z komedii dell ‘arte. Wsrod nich liczne
sa przedstawienia Arlekina ubranego w charakterystyczny barwny strdj szyty
z kawatkdéw materiatu (m.in. Raszewski 1957, s. 122—-123; Grifin von Wallwitz
2006, s. 50-52; Pospieszna 2007, s. 164; Ulbricht 2009, s. 29-31; Volkel 2009,
s. 21-27). Chociaz sg to przedmioty duzo mtodsze od opisanych kafli, jednak
wyraznie wskazuja na utrzymujacg si¢ popularno$¢ komedii dell ‘arte w réznych
XVIlI-wiecznych sztukach plastycznych.

Posta¢ Arlekina grajacego na skrzypcach (nawigzanie do mandoliny wykorzy-
stywanej w komedii dell ‘arte jako instrumentu zakochanych) widnieje na jedne;j
z XVIlI-wiecznych grawerowanych szklanek, zachowanej w polskich zbiorach
(Nicoll 1967, s. 145). Inne przedstawienie postaci komedii dell‘arte znajduje
si¢ na szklance z Niirnberga, datowanej na lata 1660-1670; w tym przypadku
wykorzystano grafikg Jacques’a Callot (Spiegl 1995, s. 98, ryc. 114).

Podsumowanie

Podczas badan archeologicznych prowadzonych w potudniowej czgsci Wyspy
Spichrzéw w Gdansku pozyskano fragmenty kafli ptytowych z zachowang deko-
racjg figuralng. Analiza kafli pod wzgledem technologii, ale przede wszystkim
stylistyki sktonita autorke niniejszego artykutu do proby okreslenia wptywu teatru
wloskiego na ich wykonanie. Barwno$¢ stroju, sposob przedstawienia postaci, jak
réowniez korelacja chronologii kafli z poswiadczong zrodtowo dziatalno$cia grup
teatralnych w Europie wskazuje, ze mogla to by¢ jedna z jego odmian — komedia
dell arte, ktéra stanowila wyrazny artystyczny rozdziat w Europie w 2. potowie
XVIi XVII wieku. Wplyw komedii utrzymywat si¢ jeszcze dtuzej — w nastgpnym
stuleciu. Grupy komediantow wioskich docieraly do réznych zakatkow Europy,
rozprzestrzeniajac tym samym popularno$¢ przedstawien z udzialem barwnych,
charakterystycznych postaci. Komedia dell ‘arte dotarta réwniez do Polski, a za-
chowane zrodta jednoznacznie wskazuja na obecno$¢ i duzg rolg przedstawien
komicznych w Gdansku.
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Ryec. 17. Lancknechci. Grafika Sebalda Beha-
i ma; 1543 rok (wg Hollstein 1954)

= Fig. 17. Landsknechts. Print by Sebald
Beham; 1543 (after Hollstein 1954)

Ryec. 18. Kafle z przedstawieniem Dobosza: a — Malbork (wg Kilarska, Kilarski 2009);
b — Gdansk, ul. Torunska 10a, nr kat. 1377 (fot. K. Szczepanowska)

Fig. 18. Tiles with a drummer images: a — Malbork (after Kilarska, Kilarski 2009);
b — Gdansk, 10a Torunska st., cat. no 1377 (photo by K. Szczepanowska)
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Ryc. 19. Velké Némcice, Czechy. Fragment kafla(?) z przedstawieniem figuralnym (wg
Me¢churova 2007)

Fig. 19. Velké Némcice, Czech. Fragment of a tile(?) with figurative image (after
Me¢churova 2007)

Opisane kafle ptytowe stanowig interesujace znaleziska o niepowtarzalnej formie,
ktora pozwala wigzac ich produkcje z realizacja specjalnego zamowienia. Wskazuja
one na przenikanie motywow teatralnych do wytworczos$ci kaflarskiej — dekoracji
lic kafli. Stanowia tym samym §wiadectwo popularnosci przedstawien komicznych
i identyfikacje zamawiajacego z ta formg artystycznej dziatalno$ci.

Zbior kafli z Gdanska wymaga dalszego rozpoznania. Z uwagi na niedostatecz-
nie zaawansowany stan badan kafli ptytowych w zakresie dekoracji figuralnej, jak
réwniez niewielka liczbg publikowanych materiatéw nie jest mozliwa jednoznaczna
interpretacja dekoracji opisanych kafli. Wzrost liczby nowych zrodet, zwigkszajacy
dotychczasowg baz¢ porownawcza moze w przysztosci wywotac i zainicjowaé
nowe spojrzenie badawcze 1 odmienng interpretacje dekoracji wyrobow.
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INFLUENCE OF ITALIAN THEATRE ON STOVE TILE FIGURATIVE IMAGES.
STOVE TILES FROM ARCHAEOLOGICAL EXCAVATION IN GDANSK
AS A SOURCE FOR STUDYING TILE DECORATIONS

Summary

The purpose of the article is to present selected tiles obtained in the course of ar-
chaeological excavations in the southern part of Granary Island in Gdansk in 2006-2008.
Of all the collection consisting of 7804 fragments, three items were subjected to detailed
stylistic analysis. All of them had been made of ferruginous clay, burnt brick-red. They
were covered with multicoloured glaze on white slip. On thier surface traces of use such
as burning have been observed. It was assumed that figurative tile decoration originate
from commedia dell arte; images of Zanni, depicted as very acrobatic, Harlequin or
Pierrot and Harlequin or Captain. Incomplete decorations preservation and differences in
descriptions of particular figures of the comedy made it impossible to identify the figures
without any mistake. On the base of stylistic analysis the thesis of [talian theatre influence
on figurative decorations was put forward. Due to the state of preservation of the material
and present comparative base connecting the images on tiles and theatrical performances
should be treated as an interpretative attempt taken up by the author. In 2" half of 16%
century Italian theatre marked its presence first and foremost in the area of Germany,
France, but also Spain, England and Poland, in 17" and 18" century the comedians reached
also as far as Russia. Preserved scripts, iconographical material (prints, painting) from
the period of commedia dell ‘arte popularity let us suppose how big was the scale of those
performances, persons-actors description, their movements and appearance. The variety
of the sources preserved confirm the popularity of this kind of performances in Europe.

Unfortunately, it was impossible to indicate the similarities to the described decora-
tions either among other examples of stove tiles from Gdansk or other sites from Polish
territories and neighboring countries. The product thematically and stylistically closest
to the ones described above and initially interpreted as a tile comes from the town Velkeé
Némcice near Brno in Czech Republic. Utility objects (porcelain figures, glasses) deco-
rated with motifs taken from commedia dell ‘arte do not depict direct analogies, either.
Nevertheless, all of them indicate univocally that this subject was popular as decorative
elements in applied arts, both in 17 and 18" century.

Unique form of tiles described above suggests that their production had been made
of a special order. Moreover they point at theatrical motifs penetration to tile production
and using them to decorate the front of tile. The collection under discussion requires
further recognition. Finds of stove tiles from Gdansk can not be univocally interpreted
at present incomplete state of research on stove tiles with figurative images and due
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to insufficient published material describing the problem. Increase of new sources changing
present comparative base can cause and initiate in future new research look and different
interpretation of such production.

Translated by Karolina Szczepanowska



