Archaeologia Historica Polona

tom 21, 2013

Instytut Archeologii i Etnologii PAN http://dx.doi.org/10.12775/AHP.2013.010
w Warszawie

MARIA DABROWSKA

Piec jako no$nik idei?

A stove as an idea medium?

Wprawdzie Jan Sas-Zubrzycki w 1915 roku, ze wzgledu na ostro$¢ klimatu,
usitowat udowodni¢ polski rodowod kafli i piecow kaflowych, jednak nie byt to
nasz wynalazek (Sas Zubrzycki 1915, s. 3). Zostaty one przejete na fali przemian
cywilizacyjnych jakie nastepowaty na ziemiach polskich poczynajac od przetomu
XII 1 XIII wieku. Réwniez zmiany osadnicze, powstanie i rozwdj miast, rozwoj
rzemiost i handlu, zmiany w budownictwie rzutowaly na rozbudowe¢ domu
mieszkalnego oraz zagospodarowanie jego wnetrza (Rutkowska-Ptachcinska
1978a, s. 11-39; 1978b, s. 150—-179; 1978c, s. 312-357). Mialy istotny wpltyw na
warunki zycia codziennego powodujac rowniez zmiany w sposobach ogrzewania
1 rozwdj urzadzen grzewczych. Wlaczenie ziem polskich w zasieg zachodniego
kregu kulturowego spowodowato, ze tradycyjne, znane i stosowane do wczesnego
sredniowiecza paleniska otwarte i znacznie rzadsze piece koputkowe zastepowano
od XIII wieku, przynajmniej w obiektach o charakterze rezydencjonalnym,
kominkami i ogrzewaniem podpodlogowym z piecami hypocaustycznymi.
Natomiast powstawanie miast i zmiany zachodzace w wyniku naptywu ludnosci
w ramach kolonizacji na prawie niemieckim spowodowaty, ze od 2. potowy XIII
wieku stawiano takze piece kaflowe, poczatkowo budowane z kafli garnkowych
i miskowych, a od XV wieku takze ptytowych (Dabrowska 2008). Ich adaptacja
w polskich warunkach przebiegata w r6zny sposob. Budowa kominkow i piecow
hypocaustycznych, jako czgéci substancji murowanej budynkow, nalezata do
obowigzkéw budowniczych. Wykonanie przewoddéw kominowych, a wigc 1 usta-
lenie lokalizacji piecow w budynkach takze spoczywato w ich gestii. Natomiast
nastepny etap zwigzany juz z wyposazaniem wngtrza, czyli wybor typu, wielkos$ci
i wystroju przysztego grzejnika jest w zasadzie trudny do uchwycenia w zrodtach,
ale tez nie za bardzo poswigcano temu problemowi uwage. Znamy dopiero zdunéw/
/garncarzy, ktorzy trudnili si¢ wyrobem kafli i takze stawianiem piecow.
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Posrod bogatego asortymentu wyrobow garncarskich kafle stanowity
szczeg6lna kategorie. Ich pojedyncze egzemplarze nie spetniaty zadnej funkcji
i dopiero uzyte we wlasciwej ilosci i odpowiednio zestawione stawaty si¢ urza-
dzeniem grzewczym o okreslonych parametrach i konstrukeji. Jednoczesnie dos¢
szybko odkryto, ze mogly spelnia¢ druga, nie mniej wazng funkcje — statego
elementu wzbogacajgcego wystrdj wnetrza. Juz stawiajac piec z kafli garnkowych
1 miskowych, umieszczajac obok siebie kafle o r6znych ksztattach otworow
i wielkos$ciach, uzyskiwano ozdobne $ciany. Jednak dopiero zastosowanie kafli
plytowych stwarzato mozliwo$¢ rozbudowy bryty i przekazywania bogatych
i zréoznicowanych tematycznie programow ikonograficznych. Dodatkowo efekty
wizualne wzmacniano reliefowym ornamentem i odmienng kolorystyka stoso-
wanych polew. Tak wigc piec z jednej strony byt urzadzeniem grzewczym, ktory
aby zapewni¢ w miar¢ komfortowe warunki cieplne musiat spetnia¢ wszelkie
wymagania konstrukcyjne zwigzane z dzialaniem ognia, z drugiej za$ strony byt
stalym, ozdobnym elementem wyposazenia wnetrza i, jak wykazaty badania,
majacym powigzania z aktualnym stylem i modg panujacg w sztukach zdobni-
czych. Niewatpliwie odzwierciedlat takze upodobania i gusty przede wszystkim
wiasciciela wyposazanego budynku. O tym, ze byly one rézne swiadczg liczne
znaleziska bogato zdobionych kafli.

Mimo, ze piece przejeto z kultury zachodniej i niewatpliwie wzorowano si¢
na urzadzeniach znanych z terenu sasiednich krajow — Austrii, Wegier, Czech
i Niemiec, nie byty one ich bezposrednimi replikami. Powstaje wiec pytanie
kto w polskich warunkach byt projektantem owych piecow i opracowywat ich
wystroj. Trudno sobie wyobrazi¢, aby garncarz/zdun, producent kafli, byt tworca
»artystycznej wizji pieca” i zgrania jej — jakby nie byto — z konstrukcyjnymi wy-
mogami urzadzenia grzewczego. Wydaje sig, ze przynajmniej w okresie adaptacji
przekraczato to mozliwosci zawodowe tej grupy rzemieslnikow.

Odtwarzajac proces powstawania pieca wypada przyjac, ze w pierwszym
etapie prac niewatpliwie konieczne bylo ustalenie wielkosci grzejnika i kompozycji
zdobigcych go ornamentow, ktore —o czym trzeba pamigta¢ — winny tworzy¢
spojng stylistycznie cato$¢. Jak mozna przypuszcza¢ wigzato si¢ to z wyborem
wzoréw graficznych dla catej bryly i1 poszczeg6lnych jej elementow. Nastepnie
nalezato wykona¢ pozytywowe modele zwane patrycami. Z nich dopiero przygo-
towywano negatywy matryc, w ktorych garncarz odciskat ornamentowane ptytki
licowe. Dzieki temu istniata mozliwo$¢ wielokrotnego ich powielania. Rowniez
ostatni etap prac zwigzany z wytwarzaniem kafli, polegajacy na ich formowaniu,
suszeniu, wypalaniu i pokrywaniu glazura nalezat do garncarza-zduna.

Wykonawcow zwigzanych z opracowywaniem bryt piecoéw najprawdopodob-
niej nalezy upatrywac wsrdd osob zwiazanych z projektowaniem budynkoéw. Po-
czatkowo, w okresie gotyku, kiedy nie znano jeszcze osoby architekta — glownego
projektanta, byli to zapewne cztonkowie zespotéw wykonawczych tworzacych
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tak zwane strzechy budowlane. Pracowali w nich rowniez rzezbiarze, a podziat
kompetencji wytworcow dotyczyt nie tylko wykonania technicznego, ale takze
projektowania (Kebtowski 1976, s. 10—11). Budowniczowie wspotpracujac
z cechami mieli takze kontakty ze snycerzami i zapewne oni, na podstawie
przygotowanych projektéw, wykonywali zarowno patryce, jak i matryce do kafli.
Jako wzorce wykorzystywali niewatpliwie elementy sztuki zdobniczej, detale
architektoniczne, grafiki ksigzkowe, druki ulotne, drzeworyty i miedzioryty
docierajgce od $redniowiecza na tereny ziem polskich (Pigtkiewicz-Dereniowa
1960a, s. 312-313; Janiak 2003, s. 32-33).

Wyobrazenie o bogactwie ornamentyki kafli gotyckich z terenu ziem polskich
pozyskalismy witasciwie dopiero pod koniec XX wieku dzieki pracom wyko-
paliskowym przeprowadzonym miedzy innymi w obrgbie wiezy mieszkalnej
w Jarocinie (Grygiel 1989; 2001) oraz dworu obronnego w Jankowie Dolnym koto
Gniezna (Strzyzewski 1993a, s. 37-39), a takze na terenie miasta oraz w strefie
brzegowej Jeziora Swictego w Gnieznie (Sawicki 1993, s. 40-43; Janiak 2003,
s. 8—13,20-24; 2007, s. 17-35). Zwlaszcza w tym ostatnim przypadku pozyskano
cenne materiaty zrodlowe w postaci kilkunastu tysigcy fragmentow kafli i catych
egzemplarzy, pochodzacych ze zniszczonych piecéw, ktdre znajdowaty si¢ w bu-
dynkach nalezacych do arcybiskupstwa. Rownie interesujace zespoty znaleziono
podczas badan rezydencji biskupéw wiloctawskich w Racigzku (Nadolska 1988,
s. 85-100) oraz z zamkéw w Bolestawcu (Zemigata 1987, s. 13-24), Wleniu
(Dymek 1995, s. 207-222), Chudowie (Tarasinski 2007, s. 45—49), Ujezdzie
(Kajzer 2007, s. 21-31). Wszystkie kafle byly zdobione ornamentem reliefowym,
a wsrod motywoéw mozna wydzieli¢ klika réznych, powtarzajacych sie grup
przedstawien — o tematyce heraldycznej, religijnej (uwzgledniajace sceny ze
Starego i Nowego Testamentu oraz symbolike religijng), sceny z zycia dworu (ktore
réowniez mogly mie¢ wymowe¢ symboliczng), sceny o charakterze ludycznym
i ilustrujgce znane wowczas, a nie zawsze moze dla nas zrozumiale opowiesci,
a takze motywy architektoniczne, zwierzece i stylizowane roslinne.

Przy tak duzym zréznicowaniu tematyki przedstawien trudno mowic o progra-
mie ikonograficznym poszczegdlnych piecow. Sadze, ze podjecie takich prob jest
mozliwe jedynie w sytuacji, kiedy dysponujemy w miar¢ pelnymi zespotami kafli,
ktore dodatkowo mozna identyfikowac¢ z pojedynczymi piecami. Warunki te nie-
watpliwie spetniajg kafle z Jankowa Dolnego, stratygraficznie rozdzielone na dwa
zespoly piecowe. Pierwszy z nich datowany jest przez Czestawa Strzyzewskiego
na 1. potlowe XV wieku, drugi na 2. potowe tego stulecia (Strzyzewski 1993, s. 38).
W starszym zespole autor wyr6znit 19 kafli garnkowych, 5 z azurowymi ptytkami
frontowymi i okoto 170 zdobionych okazéw plytowych. Wérdéd rozpoznanych
motywow wyodrebnit ponad 30 herbow panstwowych, ziemskich, rycerskich
i dostojnikow koscielnych — Jagiellonow, hrabiow Cyllejskich, arcybiskupow
gnieznienskich Wojciecha Jastrzebca i Jana Odrowaza ze Sprowy (ryc. 1-4)
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oraz 13 z przedstawieniami o tematyce religijnej (ryc. 5—7), a takze ze scenami
dworskimi (ryc. 8), scenami z polowan, z przedstawieniami zwierzat i fantastycz-
nych stwordéw. W piecu z 2. potowy XV wieku badacz stwierdzit réwniez herby
panstwowe — Orta i1 Pogon, rycerskie — mi¢dzy innymi Grzymata, Jastrzebiec,
Leliwa, Poraj, dostojnikéw kosScielnych, a takze kafle o tematyce religijnej
i dworskiej oraz zdobione plecionkg i motywami roslinnymi (Strzyzewski 1993,
s. 37-38). Analogiczny zestaw tematyki zdobniczej wyr6znit Ryszard Grygiel na
kaflach z pieca w Jarocinie; na 50 zrekonstruowanych egzemplarzach znalazty
si¢ przedstawienia heraldyczne — Orta w koronie, herby Wielkopolski, Kapituty
Gnieznienskiej oraz liczne herby rycerskie. Ponadto byly tez kafle zdobione
scenami dworskimi, religijnymi i postaciami §wietych oraz z przedstawieniami
zwierzat i zabaw dworskich. Piec datowany jest na koniec XV—poczatek XVI
wieku (Grygiel 1989, s. 6-17; 1993, s. 35-36; 2001, s. 219-251).

Ustalenia poczynione na podstawie jednostkowych piecow potwierdzaja
badania zespotéw o przypadkowym zestawie kafli, na przyktad z Jeziora Swie-
tego w Gnieznie. Nie wiemy z ilu piecow pochodzity, ktore wspotwystepowaty
ze soba w poszczegolnych brytach oraz jaki procent zestawow stanowia, jednak
zawsze wyrozniano te same tematyczne grupy motywow. Analogiczng ornamen-
tyke rozpoznano rowniez na kaflach gotyckich z innych obiektow, jak chociazby
z zamku biskupow wloctawskich w Racigzku (Nadolska 1988, s. 89—-93), na kaflach
z Ujazdu wyrdzniata si¢ grupa egzemplarzy z herbami (Kajzer 2007, s. 21-30).
Sposrod kafli z poczatku X VI wieku, znalezionych na zamku w Bolestawcu, Maria
Zemigata odtworzyla jeden z piecow nazywajac go ,,herbowym” (Zemigata 1987,
s. 30-34). Bogato zdobione kafle gotyckie odkryto takze na zamku w Inowtodzu
(Motylewska 2008, s. 30-33); w tych przypadkach réwniez nie wiemy z ilu piecow
pochodza pozyskane materiaty zrodlowe.

Przywotane przyktady upowazniajg do przyjecia zalozenia, ze w poszcze-
gblnych piecach gotyckich obowiazywat jednolity wzorzec ikonograficzny
laczacy motywy zdobnicze, uwzgledniajacy w zasadzie zawsze nastepujace grupy
tematyczne:

1. kafle herbowe z herbami panstwowymi, ziemskimi, herbami Kapituty
Gnieznienskiej i dostojnikow koscielnych, herbami rodowymi;

2. kafle zdobione motywami religijnymi, przede wszystkim scenami ze Starego
i Nowego Testamentu, postaciami $wigtych, symbolami religijnymi;

3. kafle ze scenami z zycia dworskiego — polowania, krdl spieszony i na koniu,
za$lubiny, tance, postacie dworzan, halabardnicy i rycerze itp.;

4. kafle z wyobrazeniami zwierzat i stwordéw fantastycznych;

5. kafle z motywami epickimi i satyrycznymi ilustrujgce znane utwory
literackie i opowiesci ludowe;

6. kafle z motywami geometrycznymi i architektonicznymi;

7. kafle z motywami florystycznymi.
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Ryc. 1. Jankowo Dolne, woj. wielkopolskie. Kafel z herbem Orzet Biaty, 2. ¢wieré XV
wieku (wg Janiak 2003)

Fig. 1. Jankowo Dolne, Wielkopolskie province. Tile with the White Eagle coat of arms,
2n quarter of 15" century (after Janiak 2003)

Ryc. 2. Jankowo Dolne, woj. wielkopolskie. Kafel z herbem Pogon, 2. ¢wier¢ XV wieku
(wg Janiak 2003)

Fig. 2. Jankowo Dolne, Wielkopolskie province. Tile with the Pahonia coat of arms,
2% quarter of 15% century (after Janiak 2003)
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Ryec. 3.

Fig. 3.

Ryec. 4.

Fig. 4.

Jankowo Dolne, woj. wielkopolskie. Kafel z herbem Lewart, 2. ¢wieré¢ XV wieku
(wg Janiak 2003)

Jankowo Dolne, Wielkopolskie province. Tile with Lewart coat of arms,
2% quarter of 15" century (after Janiak 2003)

Jankowo Dolne, woj. wielkopolskie. Kafel z herbem Sulima, 2. ¢wieré XV wieku
(wg Janiak 2003)

Jankowo Dolne, Wielkopolskie province. Tile with Sulima coat of arms,
2 quarter of 15" century after (after Janiak 2003)
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Ryc. 5. Jankowo Dolne, woj. wielkopolskie. Kafel z przedstawieniem Zwiastowania,
2. ¢wier¢ XV w. (wg Janiak 2003)

Fig. 5. Jankowo Dolne, Wielkopolskie province. Tile with the Annunciation scene,
2% quarter of 15" century (after Janiak 2003)

Ryc. 6. Jankowo Dolne, woj. wielkopolskie. Kafel z przedstawieniem $w. Jerzego,
2. ¢wier¢ XV wieku (wg Janiak 2003)

Fig. 6. Jankowo Dolne, Wielkopolskie province. Tile with an image of St. George,
2% quarter of 15" century (after Janiak 2003)
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Ryc. 7. Jankowo Dolne, woj. wielkopolskie. Kafel z przedstawieniem $w. Marcina,
2. ¢wier¢ XV wieku (wg Janiak 2003)

Fig. 7. Jankowo Dolne, Wielkopolskie province. Tile with an image of St. Martin,
2 quarter of 15" century (after Janiak 2003)

Ryec. 8. Jankowo Dolne, woj. wielkopolskie. Kafel z przedstawieniem zaslubin, 2. ¢wier¢
XV wieku (wg Janiak 2003)

Fig. 8. Jankowo Dolne, Wielkopolskie province. Tile with a wedding scene 2™ quarter
of 15" century (after Janiak 2003)
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Z tego bogactwa tresci ikonograficznych dotychczas baczniejsza uwage
badaczy zwrocity kafle z przedstawieniami herbow. Leszek Kajzer widzi ko-
nieczno$¢ wiaczenia ich jako ,herbarzy ceramicznych, réwnoprawng kategorie
zrodet historycznych, do przyszlych, nie tylko heraldycznych analiz kultury
spoleczenstwa polskiego schytku wiekow $rednich” (Kajzer 2007, s. 30). Z kolei
R. Grygiel kafle z przedstawieniami herbow identyfikowatl jako ,,piece kaflowe
typu rycerskiego”, uznajac za ,,wyraz programu ideowego rezydencji péznosre-
dniowiecznej i nowozytnej na terenie Wielkopolski” (Grygiel 2001, s. 219-251).
Na podstawie podobnych kryteriow M. Zemigata wydziela wymieniany juz ,,piec
herbowy” (Zemigata 1987, s. 30-34). Jednak trudno z tak spjnych zespotéw kafli
wyodrebnia¢ tylko egzemplarze z przedstawieniami herbdéw i tworzy¢ z nich,
do$¢ sztucznie, specjalne typy piecow. Czy zatem, w zaleznosci od przewaza-
jacej liczby pozyskanych kafli mielibysSmy takze piece typu ,,dworskiego” czy

»religijnego”? Przy znacznej przypadkowosci znalezisk w kazdej sytuacji bytaby
to nadinterpretacja.

Sadzg, ze rzeczywisto$¢ przekraczala nasze obecne wyobrazenia. Spojrzmy na
XV-wieczny piec stawiany z ozdobnych, ornamentowanych kafli, jako na element
catego 6wczesnego wyposazenia wngtrza. Niewatpliwie byt on wiaczony w ogélny
program jego upi¢ckszania. Wczesniej funkcje te zapewne spetniaty rozwieszane
tkaniny i niewatpliwie malowidla $cienne. Interesujaco wyglada zestawienie
i porownanie tych mozliwosci zdobniczych.

Ze zrozumiatych wzgledéw polichromie zdobigce §ciany reprezentacyjnych
pomieszczen zachowaty si¢ w niewielu przypadkach. Znamy je przede wszystkim
ze Slqska (Kartowska-Kamzowa 1965, s. 27-93; 1984a, s. 79-107; 1991, s. 65-72;
Chorowska 2003, s. 122-125, 213-215, 217-221); odkryto je w $wietlicach
i sieniach rycerskich wiez mieszkalnych, w zamkach, domach kleru, ale takze
w kamienicach mieszczan we Wroctawiu i Swidnicy (Chorowska 2003, s. 124, 213,
217-220). Najbardziej znane malowidto z wiezy w Siedlgcinie datowane jest na lata
40. X1V wieku; przedstawia ono $w. Krzysztofa, patrona dobrej $mierci i wzoru
chrze$cijanina oraz sceny zwiazane z rycerzem Okraglego Stotu — Lancelotem
z Jeziora. Zatem artysta potaczyt tematyke religijng z epickim romansem rycerskim
(Witkowski 2002, s. 90-91). Kolejne malowidlo, zachowane fragmentarycznie,
pochodzi z wiezy w Witkowie; przedstawia sceny pasyjne z widocznym ponizej,
takze czgsciowo zachowanym widokiem miasta i znakami identyfikowanymi ze
$w. Jerzym (Guminski, Olszewski 1963 s. 312-314). Malowidto, wedtug autorow
datowane na 2. potowe XV wieku, ma charakter symboliczny i jest interpretowane
jako zwyciestwo dobra nad ztem.

We Wroctawiu i Swidnicy fragmenty figuralnych polichromii odkryto w ka-
mienicach, co $§wiadczy o tym, ze domy patrycjuszowskie takze zdobiono tego
typu malowidtami. Niestety ze wzgledu na jedynie czg¢$ciowe ich zachowanie nie
jest mozliwa interpretacja (Chorowska 2003, s. 218).
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Obok scen o charakterze religijnym i epickim w ramach zdobienia §cian
przedstawiano na nich réwniez herby. Rozlegla sredniowieczna galerie odkryto
w wielkiej sali zamku w Zarach na pograniczu Slaska i Luzyc (Witkowski 1995,
s. 69-73). Zdaniem Jacka Witkowskiego mogto tam znajdowac si¢ okoto 90
herbow szlachty $laskiej, z ktorych do chwili obecnej zachowaty sie 23. Szeroki
na 45 cm fryz datowany jest na 2. ¢wier¢ XV wieku. Wspomniany autor uwaza,
ze pierwowzorem dla tego typu zdobnictwa byla tradycja wywodzaca si¢ ,,ze
Zwyczaju zawieszania tarcz na $cianach auli palatiow wczesnosredniowiecznych™'.
Zatem przedstawienie tak licznych herbéw nie moze by¢ traktowane jako wywod
genealogiczny wilasciciela zamku, ale raczej jako dokumentacja istniejacego
zwiazku lub stowarzyszenia szlachty z pogranicza Slaska i Luzyc. Na obecnym
etapie badan J. Witkowski uznat, ze jest to dla sredniowiecznej szlachty tych ziem
ostatni dowod przynaleznosci do grona ,,rycerskich mezéw” (Witkowski 1995,
s. 73). Informacje o kolejnej galerii herbow i portretéw z wroctawskiego patacu
biskupiego zachowata si¢ jedynie w przekazach pisanych (Karlowska-Kamzowa
1965, s. 90). Wykonano ja w 1492 roku i miata obejmowac portrety i herby krolow
i biskupoéw wroctawskich. Fragmenty czterech herbow odstonigto w kamienicy
przyrynkowej w Swidnicy, w tym jeden ksigstwa Swidnickiego, za§ we Wroctawiu,
w kamienicy nalezacej do krakowskiej rodziny Bonerow w pachach sklepiennych
zachowalo si¢ malowidlo przedstawiajace elementy geometryczne i florystyczne,
jednak nie wiemy, jaki byt gtéwny motyw (Chorowska 2003, s. 219-220).

Ten bogaty i zréznicowany sposob wzbogacania wystroju byl réwniez stosowa-
ny w reprezentacyjnych wnetrzach innych dzielnic kraju — na Wawelu w Krakowie,
na zamku w Niedzicy, w domu wikariuszy w Wislicy, w klasztorach w Ladzie
1 Czerwinsku, w domach mieszczanskich w Warszawie 1 Toruniu, na zamkach
migdzy innymi w Dzialdowie, Lidzbarku, Reszlu (Kartowska-Kamzowa 1984b,
s. 202-239). Szczegdlnym przyktadem jest jedna z miniatur w ,,Kodeksie Balta-
zara Behema”, przedstawiajgca wykonywanie malowidla w $wieckim wnetrzu
oraz odkrycie polichromii w kamienicach krakowskich i torunskich (Konecki,
Matkiewiczowna 1984, s. 16). W jarocinskiej wiezy, skad pochodzi jeden z XV-
-wiecznych piecodw, rowniez znajduje si¢ fragment tynku pokryty ozdobnym
fryzem; niestety, nie wiemy jak wygladato cate malowidto (Grygiel 1987, s. 8).

Tematem polichromii, poza galeriami herbow, byly przedstawienia o tema-
tyce religijnej, majace niejednokrotnie wymowg symboliczng. Ze zrozumiatych
wzgledow niewiele przetrwalo ich we wnetrzach reprezentacyjnych i mieszkalnych.
Znacznie wigcej zachowato si¢ w ko$ciotach, klasztorach i budynkach publicz-
nych — ratuszach (Gotyckie malarstwo 1984, s. 7-10). Alicja Karlowska-Kamzowa
zwraca uwagg na religijny, ale takze moralizatorski charakter malowidet §ciennych,
chociazby poprzez postaci meczennikow — §w. Barbary, $w. Katarzyny, $w. Jana

! Zwyczaj malowania galerii herbowych dotart z Francji; poza nig podobne fryzy herbowe znane
sa takze z Niemiec, Szwajcarii, Czech, w Polsce — z klasztoru cysterskiego w Ladzie (Witkowski
1995, s. 71-72).
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Chrzciciela czy patronow rycerstwa — $w. Jerzego i §w. Marcina, a takze $wieckich
bohateréw dwczesnej epiki.

Znamienne, ze t¢ samg tematyke przedstawien odnajdujemy wsrdéd moty wow
ornamentacyjnych kafli z XV i poczatku XVI wieku. Niejednokrotnie jest ona
nawet bardziej rozbudowana, co zapewne wynika z ilosci zachowanych wyrobow.
Niewatpliwie w grupie kafli ,,herbowych” nalezy da¢ pierwszenstwo herbom
panstwowym i ziemskim, kolejne to herby dostojnikéw koscielnych i rycerskie/
/rodowe, nawet jesli nie zawsze byly zwigzane z obiektem, na ktorym je odna-
leziono. Zapewne analogicznie, jak J. Witkowski w przypadku kolekcji herbow
z zamku w Zarach, nie nalezy odczytywacé gotyckich ,herbarzy kaflowych”, jako
wywodow genealogicznych wiascicieli, ale jako znaki przynaleznosci terytorialnej
i grupowej. Podobne zatozenie trzeba tez przyja¢ w przypadku kafli o tematyce
religijnej — stanowity one manifestacj¢ przynaleznosci do obowigzujacego
wyznania — rodzaj wyznania wiary. Do tej grupy nalezy takze dotaczy¢ kafle
z przedstawieniami symboli religijnych i ilustracjami znanych opowiesci majacych
niejednokrotnie wymowg moralizatorska, jak na przyktad scena przedstawiajgca
modny wowczas motyw ,,Filis na Arystotelesie” znany z kafli, rzezb gotyckich
1 z grafik (Dabrowska 2010, s. 143—152). Fragment kafla z przedstawieniem Filis,
datowany na 2. potowe XV wieku, pozyskano takze w trakcie badan wiezy
w Siedlecinie (Nocun 2009, s. 174). Znalezisko to jest do$¢ interesujace, poniewaz
poczatkowo uwazano, ze wiezg ogrzewano za pomocg kominka (Chorowska,
2003, s. 122-125).

Przy takiej interpretacji ornamentyka piecéw gotyckich wpisywalyby si¢
w przyjety calo$ciowy artystyczny program owczesnej rezydencji, bytaby jego
sktadnikiem, ktory nalezaloby odczytywacé jako wyraz identyfikacji terytorialne;j,
grupowej, religijnej i kulturowej (Jakimowicz 2001, s. 252-254). Dzigki temu,
poszerzajac interpretacje artystycznej strony kafli XV-wiecznych, wzbogacamy
takze wiedze¢ o wlascicielach i fundatorach rezydencji.

Pod koniec XV ina poczatku XVI wieku, za sprawa wyjazdow dostojnikow
koscielnych i §wieckich do Wtoch oraz przyjazdow Wiochow, do Polski przenikaty,
gtéwnie do Krakowa ina dwor krolewski, nowe prady humanizmu wtoskiego.
Wazng role¢ w ich adaptacji odegral rowniez przyszlty krol Zygmunt 1. Zetknat
si¢ z nimi przebywajac u brata Wiadystawa Jagiellonczyka w Budzie, ktora byta
juz waznym o$rodkiem propagujacym renesans wloski. Zygmunt [ po powrocie
do Krakowa, zaprosit architektow-rzezbiarzy, ktorzy przystapili do przebudowy
Wawelu. Powstawaly nowe partie zamku z wystrojem i wyposazeniem w duchu
sztuki renesansu. Miedzy innymi krol zlecit odbudowe skrzydta zachodniego,
ktore czesciowo sptongto, a w nim okoto 1505 roku polecit umiesci¢ nowy piec.
Stanal on, wedtug ustalen Marii Pigtkiewicz-Dereniowej (1960a, s. 346) w skrzy-
dle przeznaczonym na mieszkanie Elzbiety krolowej-matki. Zygmunt na zamku
w Budzie miat mozliwo$¢ zapoznac si¢ z piecami stawianymi z kafli zdobionych
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wyrazistym, bogatym ornamentem i pokrytych wielobarwnymi polewami. Piec
taki z portretowymi kaflami przedstawiajacymi kréla Macieja Korwina i jego
malzonke Beatrycze postawiono tam w 1480 roku (Holl 2003, s. 255-272; Pigtkie-
wicz-Dereniowa 1960a, s. 344-346). Najprawdopodobniej Zygmunt sprowadzit do
Krakowa rowniez rzemieslnikow produkujacych kafle, z ktorych stawiano piece
wyposazajace nowe wnetrza. Z kafli pozyskanych w trakcie badan prowadzonych
na terenie Wawelu zrekonstruowano jeden z takich piecéw (ryc. 9) (Piagtkiewicz-
-Dereniowa 1960b, s. 331-332). Mial on prostopadloscienng czgs¢ paleniskowa
i cylindryczng nadstawe. Niestety, cytowana badaczka nie dysponowata petnym
zestawem kafli (Pigtkiewicz-Dereniowa 1960a, s. 303-308), ale postugujac si¢
analogiami austriackimi i wegierskimi w czesci paleniskowej wykorzystata kafle
zdobione stylizowanymi motywami roslinnymi, za§ w nadstawie w jednej wersji
portretowe przedstawienie starego krola, w drugiej mtodego wiadcy, w trzeciej zas
potaczyta oba przedstawienia®. Jako fryz wienczacy M. Pigtkiewicz-Dereniowa
zaproponowata kafle z aniotem tarczownikiem podtrzymujacym tarczg herbowa
z przedstawieniem Orfa Biatego. Rowniez na naroznikach czgséci paleniskowej
umiescila nasadniki z aniotami trzymajacymi analogiczne tarcze herbowe (ryc. 10).
W zespole kafli znajdowaty si¢ réwniez egzemplarze z portretami mtodego dworza-
nina, halabardnika, azurowe zdobione maswerkami. Wydaje si¢, ze wszystkie mogty
by¢ uzyte do budowy rekonstruowanej nadstawy, a wowczas bogatszy wystrdj pieca
bardziej zblizatby go do innych obiektéw z tego czasu, na przyktad oryginalnego,
z 1501 roku, zachowanego w tzw. Zlotej Komnacie na zamku w Salzburgu (Piat-
kiewicz-Dereniowa 1960a, ryc. 51). Jego dolna skrzynia réwniez byta zbudowana
z kafli zdobionych stylizowanymi kwiatami, za§ w gornej wykorzystano kafle
o0 bogatym plastycznym ornamencie prezentujacym tematyke religijng. Jak ustalita
M. Piatkiewicz-Dereniowa piec wawelski postawiono na polecenie krola Zygmunta
I w komnacie krolowej Elzbiety. Mialo to miejsce zapewne w 1505 roku, czyli
jeszcze za zycia krolowej. Jako starego krola sportretowano matzonka Kazimierza
Jagiellonczyka, a jako mlodego Jana Olbrachta (ryc. 11). Pierwowzorem miaty by¢
postaci ze Statutow Laskiego (Pigtkiewicz-Dereniowa 1960a, s 312-314). Wszystkie
kafle charakteryzuje jednolity, gleboki relief i zréznicowana gama kolorystyczna
zastosowanych polew — na obramieniu zielona, w tle jasniejsza, za$ postacie
1 rozety sg wielobarwne. Rozwigzanie konstrukcyjne pieca z cylindryczng nadstawa
i prostopadtoscienng czgsécia paleniskowa dla wezesnego renesansu stato si¢ typowe,
zwlaszcza w kregu zwigzanym z dworem krakowskim. Wskazuja na to liczne na-
sladownictwa bryty pieca i budowa kafli dostosowana do koniecznos$ci zestawiania
na planie kota, natomiast nie powtorzono zestawu kafli z portretami krolow.
Zwraca uwage wystrdj pieca przeznaczonego do komnat krolowej, ktory — jak
mozna przypuszczaé — poprzez fakt umieszczenia kafli portretowych meza i syna

2 Twarz jest wzorowana na nagrobku Jana Olbrachta, za$ posta¢ na portrecie Aleksandra ze
Statutu Laskiego.
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w zamysle Zygmunta [ stanowit rodzaj hotdu ztozonego krélowej Elzbiecie — Zzonie
krola Kazimierza Jagiellonczyka i matce krolow — Wiadystawa, Jana Olbrachta,
Aleksandra i Zygmunta I. Wérod kafli wykorzystanych do budowy dolnej czgsci
pieca znajdujemy motyw, ktory rowniez mogt mie¢ wymowe symboliczng.
Na jednym z nich za pomocg wyraznego modelunku przedstawiono wypukty
pierscien zblizony do rozety, ktory w srodku ma owalne w zarysie wglebienie
podzielone na cze¢$ci. Na jednej z nich widoczne sg drobne kuliste ziarenka (Piat-
kiewicz-Dereniowa 1960a, s. 323). Tyle méwi nam opis autorki opracowania — M.
Pigtkiewicz-Dereniowej, natomiast przy bezposrednim ogladzie kafla z duza doza
prawdopodobienstwa mozna przyjac, ze owe kuliste ziarenka to owoce granatu,
ktore symbolizuja ptodnos¢ i petnie zycia (Forstner 1990, s. 164), co w zestawieniu
z domniemang wymowg ikonograficzng gornej czesci pieca byloby uzasadnione
i zgodne z osobg krolowej. Ta czes¢ grzejnika, poza barwnymi polewami byta
dodatkowo ztocona naktadanymi ptatkami ztota, ktore wzbogacaty jego ozdob-
no$¢. Wzbudzit on zachwyt pdzniejszego panegirysty Bony — Neapolitanczyka
Partenopeusa, ktory w 1518 roku przybywajac w orszaku slubnym, w wierszu
poswigconym uroczystosciom weselnym migdzy innymi napisat, ze ,,piece
zlocone jeszcze tam byty” (Piatkiewicz-Dereniowa 1960a, s. 342). Warto takze
zwroci¢ uwage, ze na egzemplarzach z fryzu wienczacego przedstawiono jedynie
Orta Biatego — godto panstwa umieszczone réwniez w naroznikach na tarczach
podtrzymywanych przez aniota tarczownika, co w zestawieniu z licznymi kaflami
herbowymi z innych zespotow piecowych tego czasu wydaje si¢ mie¢ szczegolne
znaczenie i podkresla wyjatkowosc¢ tego obiektu. W kolejnym odtworzonym piecu
wawelskim, stawianym przed potowa XVI wieku, umieszczono jedynie herb
Krolestwa Polskiego z inicjatem S (Sigismundus) i Bony Sforzy, co wpisywato
si¢ w program genealogiczno-heraldyczny Wawelu, realizowany przez krola
Zygmunta [ (Morka 2006, s. 89—113). Nie miat on, jak si¢ wydaje, takiej wymowy
symbolicznej jak piec ,,z krolami”, ktory mogt wyrazac osobisty stosunek syna
do krolowej matki.

Kolejny piec z okresu renesansu, ktory ma swojag wymowe ideologiczng
zostat postawiony na przetomie 1545 i1 1546 roku w gdanskim Dworze Artusa.
Jak pisze Elzbieta Kilarska byto to mistrzowskie dzielo Georga Stelzenera, ktore
koncentrowato ,,bogactwo przedstawionych na piecu tresci, tak $cisle zwigzanych
z polityczna i religijng sytuacja Gdanska, jak i znacznej partii Europy znajdujacej
si¢ pod panowaniem Habsburgow” (ryc. 12) (Kilarska 1992, s. 158). Na $cianach
12-metrowego pieca pomieszczono ponad cokotem w trzech zwezajacych sie skrzy-
niach portrety 11 oséb ze sfery wladzy, miedzy innymi Karola V z zong [zabellg
Portugalska, kréla Ferdynanda z zong Anng Jagiellonka, Ludwika II Jagiellon-
czyka, elektora saskiego Fryderyka Madrego, Jana Fryderyka Wspanialomyslnego
z zong Sybillg ksi¢zniczka Juliaku, Kliwii i Bergu, Filipa Wspaniatomyslnego
landgrafa Hes;ji (ryc. 13). Do wykonania matryc poszczeg6élnych kafli postuzyty
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Ryc. 9. Krakéw-Wawel. Piec z poczatku XVIw.,
rekonstrukcja M. Pigtkiewicz-Dereniowa
(wg Piatkiewicz-Dereniowa 1982) J) 753 .
Fig. 9. Krakow-Wawel. Stove from the begin- e A
ning of 16™ century, reconstruction by
M. Pigtkiewicz-Dereniowa (after Piatkie-
wicz-Dereniowa 1982)

Ryc. 10. Krakow-Wawel. Kafel narozny
z aniolem tarczownikiem, po-
czatek XVI w. (wg Piatkie-
wicz-Dereniowa 1982)

Fig. 10. Krakéw-Wawel. Corner tile
with an angel — a shield-

-bearer, the beginning of 16"
century (after Piagtkiewicz-
-Dereniowa 1982)
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Ryc. 11. Drzeworyt ze ,,Statutow” Jana Laskiego: a — Kazimierz Jagiellonczyk i genealogia
Jagiellonow; b — Jan Olbracht (wg Pigtkiewicz-Dereniowa 1960a)

Fig. 11. Woodcut from Laski’s Statutes: a — Casimir IV Jagiellon and the Jagiellon
genealogy; b — John I Albert (after Pigtkiewicz-Dereniowa 1960a)
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Ryec. 12. Gdansk, Dwor Artusa. Piec z 1545/
/1546 roku, stan z 1996 roku (fot.
B. Balcerzak)

Fig. 12. Gdansk, The Artus Court. Stove
from 1545/1546, state from 1996
(photo by B. Balcerzak)
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Ryec. 13. Gdansk, Dwor Artusa. Kafle portretowe: a — Anna Jagiellonka; b — arcyksiaze
Ferdynand I, maz Anny Jagiellonki; ¢ — Karol V, arcykatolicki rzymski cesarz
narodu niemieckiego; d — Filip, landgraf Hesji; e — Sybilla ksi¢zniczka Juliaku,
Kliwii i Bergu; f — Fryderyk Wspaniatomyslny, elektor saski, patron luteranizmu,
matzonek Sybillii (wg Szypowscy b.r.w.)

Fig. 13. Gdansk, The artus Court. Portrait tiles: a — Anna Jagiellon; b — archduke Ferdinand I,
Anna Jagiellon’s husband; ¢ — Charles V, Holy Roman Emperor; d — Philip,
Landgrave of Hesse; e — Sybil, Duchess of Juliak, Clivia and Berg; f — Frederic
the Generous, duke of Saxe, Lutheranish patron, Sibil’s husband (after Szypowscy
b.r.w.)

niewatpliwie drzeworyty i miedzioryty znanych artystow (ryc. 14, 15). Kompozy-
cjakolorystyczna zastosowanych polew zrdznicowala poszczegodlne portrety-kafle,
dzigki czemu unikni¢to monotonii obrazu. Zestawienie portretow czotowych
wiladcow katolickich obok wybitnych wltadcow luteranskich bylo niewatpliwa
demonstracjg przekonan religijnych patrycjatu gdanskiego. Powyzej, na kolej-
nych skrzyniach, dla podkreslenia wymowy prezentowanych idei umieszczono
personifikacje planet — Ksiezyca 1 Wenus (ryc. 16: a) oraz cnoét — Roztropnosci,
Umiarkowania i Cierpliwosci (ryc. 16: b), a na kolejnym kaflu Poznanie oraz per-
sonifikacje ,,dobrych bohaterek”. Natomiast w zwienczeniu znajdowaty si¢ herby
Prus Krolewskich, Gdanska i szczecinskiej rodziny Loitzow, najprawdopodobniej
fundatoréw pieca. Skrzynie rozdzielalty ozdobne gzymsy, a poszczegélne kafle
otaczaty ornamentowane listewki i ztocone rozetki. Ponizej, na kamiennym cokole
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umieszczono ptaskorzezby przedstawiajace przedstawicieli najnizszych warstw
spolecznych — kuglarza, btazna, pare zakonnikow i pare wiesniakow. Piec stojacy
w centralnym punkcie miasta, w Dworze Artusa, przekazywat okres§long ideologig,
a jednoczes$nie byt arcydzietem sztuki zdunskiej, przez wieki niezmiennie wzbu-
dzajacym zachwyt. Nazywany w XIX wieku krélem piecow (Szypowscy b.r.w.,
s. 154) przetrwat do 1945 roku i po odtworzeniu w 1996 roku nadal przyciaga
uwage wielkos$cig i bogactwem wystroju.

W okresie manieryzmu i wezesnego baroku piece nadal byty waznym zrodtem
ciepta i elementem wyposazenia, ale juz w innej stylistyce sztuki zdobniczej.
W calej bryle, zarbwno w gornej, jak i dolnej skrzyni, kafle byty zdobione iden-
tycznymi, na ogot stylizowanymi motywami roslinnymi. Najbardziej popularna
byta tak zwana maureska skomponowana w kwadracie ze stylizowanych wici
roslinnych, wypelniajaca cala powierzchni¢ kafla, a takze ornament kontynu-
acyjny obejmujacy kilka kafli. Pokrywano je polewa biata na reliefie i granatowa
lub ciemnoniebieska w tle. W innych odmianach te same motywy glazurowano
na zielono. Na polaczeniu czgsci paleniskowej 1 grzewczej pieca umieszczano
fryzy i kafle gzymsowe ze scenami polowan, jednorozcow, delfinow adorujacych
drzewko zycia, a w eksponowanych czesciach, w gornych ozdobnych gzymsach
osadzano egzemplarze z przedstawieniami herbow. Byty to przede wszystkim
herby rodowe wtascicieli, ale znane sa rowniez przyktady herbow ziemskich
i panstwowych, na przyktad na piecu z Zamku Krolewskiego w Warszawie, z ka-
mienicy Hetmanskiej w Krakowie czy z rezydencji w Modliszewicach, Kielcach,
Nowym Miescie (Dgbrowska 1994, ryc. 8-9; 2007, ryc. 12—14).

Wyjatkowym przykladem ws$rod piecow z poczatku XVII wieku jest
grzejnik zrekonstruowany z kafli odkrytych w trakcie badan wykopaliskowych
na zamku w Tykocinie (Dabrowska 2006, s. 70-75)°. Obiekt, lezacy w dolinie
Narwi, zaliczany jest do grupy najwigkszych zamkow nizinnych. Poprzedzat
go Sredniowieczny grod drewniano-ziemny, nalezacy do litewskiej rodziny
Gasztoldow. Kolejny, murowany obiekt powstat za czaséw Zygmunta Augusta,
naste¢pnie przebudowano go na poczatku X VII wieku, kiedy starostg tykocinskim
zostat Krzysztof Wiesiotowski. O wygladzie zamku tykocinskiego z tego czasu
w zasadzie niewiele wiadomo; na podstawie badan archeologicznych mozliwe
bylo ustalenie jedynie jego wielkos$ci i rozplanowania. Musiata to by¢ jednak
okazata rezydencja, skoro Szymon Starowolski w roku 1632 wymieniajgc
zamek tykocinski okreslit go jako ,,wytworny i ozdobiony przez Krzysztofa
Wiesiotowskiego §wietnag architektura” (Maroszek 2000, s. 330). Jednak wsrod
reliktow odstonietych w wyniku badan archeologicznych brakuje elementow tej
»Swietnej architektury”. Pozyskano natomiast liczacy kilka tysiecy zbior kafli,
pochodzacych z piecow stojacych we wnetrzach zamkowych, ktore w wigkszosci,

3 Badaniami prowadzonymi w latach 60. XX wieku kierowal prof. Jerzy Kruppé, zas w latach
90. mgr Magdalena Bis i mgr Wojciech Bis.
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Ryec. 14. Gdansk, Dwor Artusa. Kafel portretowy — Wilhelm ksiaze Kliwii i Bergu (a) oraz
domniemany pierwowzdr — miedzioryt Hansa Aldegravera z 1540 roku (b) (wg
Kilarska 1992)
Fig. 14. Gdansk, The Artus Court. Portrait tile — William, duke of Clivia and Berg (a)
and supposed original version — copperplate engraving by Hans Aldegraver from
1540 (b) (after Kilarska 1992)
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Ryc. 15. Gdansk, Dwor Artusa. Kafel portretowy — ksigze Ludwik Bawarski (a) oraz
domniemany pierwowzor — drzeworyt Bartela Behama z 1541 roku (b) (wg
Kilarska 1992)

Fig. 15. Gdansk, The Artus Court. Portrait tile — Duke Louis IV the Bavarian (a) and
supposed original version — woodcut by Bartel Beham from 1541 (b) (after
Kilarska 1992)
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Ryc. 16. Gdansk, Dwor Artusa. Kafle z przedstawieniami Wenus (a) i Cierpliwosci (b)
(wg Szypowscy b.r.w.)

Fig. 16. Gdansk, The Artus Court. Tiles with Venus (a) and Patience images (b) (after
Szypowscy b.r.w.)

na podstawie cech stylistycznych ornamentéw mozna byto uzna¢ za pozostatosci
piecow stawianych na poczatku XVII wieku. Zatem niewatpliwie stanowity
cze$¢ wyposazania zamku, powstatego na zlecenie Krzysztofa Wiesiolowskiego.
Wsrdd nich wyrozniat si¢ zespot kafli pokrytych biato-granatowymi polewami
i zdobionych grubym, wyrazistym reliefem*. Glownym motywem powtarzanym na
elementach zwienczenia i wszystkich kaflach nie byly motywy kwiatowe, ale herby
odpowiadajace rodowodowi Krzysztofa Wiesiotowskiego, starosty tykocinskiego
w latach 1604—-1637. Zestawione cztery herby projektant pieca umiescit w owalne;j
tarczy herbowej wzbogaconej labrami i otoczonej wiencem z lisci laurowych
(ryc. 17). Pole gorne heraldyczne prawe, ojczyste zajmuje Ogonczyk — herb Piotra
Wiesiotowskiego Mtodszego (zmartego w 1621 roku), syna Piotra Wiesiotowskiego
Starszego (zmartego w 1556 roku). Pole gérne heraldyczne lewe, macierzyste to

4 Zrekonstruowany piec w 2011 roku zostal postawiony w jednej z sal odtworzonego zamku
w Tykocinie, obecnie nalezacego do prywatnego wlasciciela — Jacka Nazarko. Rekonstrukcje kafli
i pieca wykonata dr Maria Dabrowska, model fryzu dr Jacek Martusewicz, kafle wyprodukowano
w firmie ,,Karny” w Bialymstoku.
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Sreniawa — herb (bez krzyza) Zofii Lubomirskiej, Zony Piotra Wiesiotowskiego
Mtodszego. Pole dolne heraldyczne prawe, babki ojczystej zajmuje herb Bogoria
Katarzyny z Woltowiczow Wiesiotowskiej, zony Piotra Starszego. Pole dolne
heraldyczne lewe, babki macierzystej to herb Odrowaz Anny Pienigzkowny
z Kuzlowy, matki Zofii Lubomirskiej, pierwszej zony Sebastiana Lubomirskiego,
herbu Sreniawa (zyt okoto lat 1539—1613%). Tarcze herbowe przedstawione na
elementach zwienczenia dodatkowo zostaty ozdobione stylizowanymi rogami
obfitosci 1 winnymi gronami, a kafle wypetniajace niewielkimi stylizowanymi
listkami umieszczonymi w naroznikach (ryc. 18: a). Na waskich kaflach naroznych,
zarowno z dolnej, jak 1 gornej czgsci pieca rowniez umieszczono stylizowane liscie
winnej latorosli i winne grona. Wneki kafli naroznych z gérnej skrzyni ozdobiono
stylizowanym ornamentem okuciowym, ktory jest charakterystyczny dla sztuki
zdobniczej 1. potlowy XVII wieku (ryc. 18: ¢). Kafle gzymsowe z nadstawy pieca
zdobione sg wolimi oczkami i kostkg — motywami przyniesionymi jeszcze ze
sztuki antyku i czgsto wykorzystywanymi w ornamentyce poziomych elementéw
konstrukcyjnych wielu stylow. Gorny gzyms tworzg kafle z przestawieniem herm
rozdzielanych motywami ro$linnymi (ryc. 18: b), podkreslony od dotu fryzem
zdobionym réwniez ornamentem roslinnym.

Na podstawie charakterystycznych cech ornamentu, gtownie owego wy-
razistego reliefu oraz barw polew, a takze cech technologicznych, z zespotem
tym potaczono 17 fragmentow kafli fryzowych z przedstawieniami scen walki
(ryc. 19: a, 20). Wstepnie ustalono, ze czg$¢ walczacych to rycerze w zbrojach
o cechach zachodnioeuropejskich, cze$¢ zas, w zbrojach wschodnich, to wojownicy
muzulmanscy. Poniewaz jest to — jak dotychczas — jedyne takie przedstawienie
na kaflach, podstawowy problem polegat na identyfikacji sceny oraz ustaleniu jej
pierwowzoru graficznego. W dalszej kolejnosci nalezato wykonac¢ rekonstrukcje
calego fryzu, ktory w piecu byl osadzony powyzej gzymsu rozdzielajacego
skrzynie (ryc. 21, 22).

Zwazywszy na rozbudowang heraldyke Krzysztofa Wiesiotwskiego,
uwieczniong na kaflach z tykocinskiego pieca, pierwowzoru fryzu poszukiwano
w powigzaniu z historig rodu Wiesiotowskich — udziatu przodkéw w znaczacych
bitwach. Drugi kierunek poszukiwan nawigzywat do etosu rycerskosci i sarmaty-
zmu — ideologii poczatku X VII wieku (Borowski 2001, s. 175—179); ten tez okazat
si¢ tym wlasciwym. Pierwowzorow nalezato szuka¢ w malarstwie batalistycznym,
zdobywajacym w tym czasie coraz wieksza popularno$¢ w calej Europie (Morka
1984, s. 210-256). W ten sposéb dokumentowano prowadzone aktualnie walki,
jednoczesnie propagujac tresci symboliczne. Cechg charakterystyczng tego
kierunku sztuki bylo powszechne korzystanie z graficznych pierwowzorow
przedstawiajacych pojedyncze sceny lub osoby. Jedng z najwybitniejszych postaci

5 Za pomoc w identyfikacji herbow dzigkuj¢ prof. Jozefowi Maroszkowi z Uniwersytetu
w Biatymstoku.
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Ryc. 17. Tykocin, woj. podlaskie. Kafel wienczacy z poczatku XVII wieku — rekonstrukcja
rysunkowa (oprac. M. Dabrowska; rys. E. Guminska)

Fig. 17. Tykocin, Podlaskie province. Apextile from the beginning of 17" century — drawing
reconstruction (elab. by M. Dabrowska; drawing by E. Guminska)

Ryc. 18. Tykocin, woj. podlaskie. Kafle z poczatku XVII wieku — rekonstrukcja rysunkowa
kafli: a — wypelniajacy; b — gzymsowy; ¢ — narozny (oprac. M. Dabrowska; rys.
E. Guminska)

Fig. 18. Tykocin, Podlaskie province. Tiles from the beginning of 17" century — drawing
reconstruction: a — filling tile; b — cornice tile; ¢ — corner tile (elab. by M. Dabrow-
ska; drawing by E. Guminska)
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Ryec. 19. Tykocin, woj. podlaskie. Kafle z poczatku X VII wieku: a — fragmenty kafli z fryzu
srodkowego (foto W. Bis); b — Antonio Tempesta, akwaforta nr 969 (wg Morka
1984)

Fig. 19. Tykocin, Podlaskie province. Tiles from the beginning of 17" century: a — tile
fragments from middle frieze (photo by W. Bis); b — Antonio Tempesta, etching
no 969 (after Morka 1984)

sposrod tworcow europejskich 1. potowy XVII wieku byt Jan Stradanus, artysta
pochodzacy z Antwerpii, ktory jako rysownik-projektant dostarczat rysunki
dla tkaczy gobelindw, ale tez tworzyt grafiki o bardzo zréznicowanej tematyce.
Najwicksza popularnoscia cieszyty si¢ jego kompozycje o tematyce batalistyczne;j
i mysliwskiej, te ostatnie czgsto takze przedstawiane na X VII-wiecznych kaflach.
Kontynuatorem kierunku batalistycznego, jak pisze Mieczystaw Morka, byt
jego najwybitniejszy uczen Antonio Tempesta, grafik florencki zyjacy w latach
1555-1630. ,,W jego dorobku liczacym prawie dwa tysigce grafik rowniez dominuje
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tematyka wojenna. Tworzyt setki kompozycji o skomplikowanych uktadach koni

1 jezdzcow oraz skiebionych grup walczacej jazdy i piechoty” (Morka 1984, s. 48).
Artysta ten w 1599 roku wydat seri¢ 10 akwafort o wymiarach 9,6 x 27,4 cm,
pt. ,,Libretti di batalie”. Wykorzystywali je zarowno malarze batalisci, jak i artysci

wykonujacy pojedyncze portrety konnych, przedstawiano je takze jako tto scen

bitewnych; zdaniem M. Morki postugiwali si¢ nimi malarze w calej Europie

(Morka 1984, s. 218-219). Jak wykazaty badania korzystat z nich takze twoérca

matryc kafli fryzowych z pieca tykocinskiego. Na dwoch kolejnych ptytkach

licowych znajdujemy przeniesione fragmenty dwoch akwafort nr 966 i nr 969.
W pierwszej scenie rycerz chrzescijanski atakowany jest przez wojownika muzut-
manskiego (ryc. 19: a); atakujace spigte konie znajduja si¢ nad lezagcym na zadzie

konia polegtym rycerzu chrzescijanskim (akwaforta nr 969) (Morka 1984, il. 30).
W scenie drugiej kopijnik przebija lezacego rycerza (ryc. 20) (akwaforta nr 966).
Postaci odwzorowane sa z duza doktadno$cia, wiernie oddajg napiecie i ekspresje

prezentowanych zdarzen. Ze zrozumiatych wzgledow snycerz przygotowujacy
matryce pomingt szczegdty drugiego planu, przedstawiajac jako tto zameczek na

wzniesieniu i drzewa, co tez poniekad jest zgodne z dalekim planem zaczerpnigtym

ze sceny na akwaforcie nr 966. Jak wykazaty badania nie jest to przedstawienie

konkretnych postaci lub zdarzen zwigzanych z historig rodu Wiesiotowskich, ale

apoteoza etosu rycerstwa — meznego i walecznego. Warto jednak przypomnieé,
ze pierwowzor atakujgcego rycerza chrzescijanskiego z pierwszej sceny zostat

wykorzystany takze w przedstawieniu Jana III Sobieskiego na obrazie Romeyn’a

de Hooghe’a ,,Gloryfikacja Jana III na tle bitwy pod Chocimiem” jako wodza-
-jezdzca prowadzacego oddziat do ataku (Morka 1984, il. 26).

Analizujac ikonografi¢ calego pieca zwraca uwage jego zwarte znaczenie
symboliczne. Herby odwotuja si¢ do dumy rodowej, maja wykaza¢ ,,dobra stawe”
Krzysztofa Wiesiotowskiego. Heraldyke rodu otaczajg motywy rogow obfitosci,
bedace symbolem ptodnos¢ ziemi i odradzajacego si¢ bogactwa. Gatazki winnej
latoro$li umieszczone w naroznikach wypetniaja tto, ale tez maja podwdjne zna-
czenie — s symbolem ofiary i ptodnosci, zas winne grona symbolizuja Chrystusa
1 ofiare, a wiec nawigzujg do tradycji chrzescijanskiej. Przekazane na piecu tresci
nawiazuja do duchowej i umystowej kultury Rzeczpospolitej szlacheckie;.

Piec tykocinski jako symbol swoich czasow dotacza do wezesniej prezentowa-
nych przyktadow — piecow gotyckich, pieca wawelskiego i ,,krola piecow” z Dworu
Artusa. Kazdy z nich jest wyraznym przekaznikiem okreslonego programu ikono-
graficznego z wielkim kunsztem przedstawionego przez projektantow i tworcow.

Piece kaflowe, ktore niewatpliwa byly nowosciag w XIII i XIV wieku chyba
juzw XV stuleciu mozna uzna¢ za tradycyjne, w petni zaadaptowane urzadzenie
grzewcze. Natomiast ich funkcje zdobnicze od XIV do X VIII wieku zmieniaty si¢
ustawicznie, przekazujac nowe tresci, dzigki ktorym wzbogacamy nasza wiedze
o sztukach zdobniczych, nowych pradach, a takze upodobaniach wlascicieli.



Tykocin, woj. podlaskie.
Fragment kafla z drugiej
czes$ci fryzu, poczatek
XVII wieku (fot. A. Lipka)
Tykocin, Podlaskie
province. Tile fragment
from the other frieze part,
the beginning of 17%¢
(photo by A. Lipka)

Ryc. 21. Tykocin — zamek, woj. pod-
laskie. Piec z poczatku XVII
wieku — rekonstrukcja (oprac.
M. Dabrowska; fot. W. Bis)

Fig. 21. Tykocin — castle, Podlaskie
province. Stove from the beginning
of 17" century — reconstruction
(elab. by M. Dabrowska; photo by
W. Bis)
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Rowniez poprzez ikonografi¢ piecow blizszy staje si¢ nam §wiat duchowy 6wcze-
snych odbiorcow. Problemy te wymagajg dalszych badan, jednak wydaje sig, ze
na postawione w tytule pytanie mozna odpowiedzie¢ twierdzgco — rzeczywiscie
poprzez zdobnictwo piecow mozemy pozna¢ dawne idee i wzorce do nasladowania.
Ale tez w glebokiej tradycji pozostaje nadal ognisko otwarte — symbol ciepta
i ogniska domowego, przyjazni i bezpieczenstwa (Ciotek 1976, s. 98).
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A STOVE AS AN IDEA MEDIUM?

Summary

Since the turn of 12™ century, gradual civilization transformations, which also had
significant impacts on house living conditions were observed in the area of Polish grounds.
Fire places and furnaces of hypocaustum type came into use from 13% century, and from
14 century — tile stoves. The last mentioned, except for heating functions, served also as
typical element of interior decoration, particularly from the moment of introducing stoves
with flat tiles. First designers of this type of stove may have been recruited from builders
and architects in later periods. All its construction process involved work of wood-carv-
ers — makers of patrixes and moulds and potters of course — tile makers and stove builders.

Rich gothic tiles ornamentation from the territories of Polish grounds was presented
to us thanks to archaeological explorations, among the others, in: Jankowo Dolne, Jarocin,
Gniezno. Motifs, as a rule, repeat the same thematic groups; tiles presenting coat of arms,
religious elements and symbols, court life scenes, illustrating literary subjects, architectonic
motifs, animals and plants. Similar elements can also be found in single and fragmentarily
preserved polychrome of that period. Both — stoves and painting may have been a part of
common iconographical program for interiors in residences and patriciate houses, which
was supposed to be a kind of territorial, group and cultural membership manifestation.

In Renaissance period, ornamentation and subjects of tile images changed. Exceptional
objects of that time include, e.g. the stove designed for Wawel castle interior made at order
of Sigismund I, placed in the apartments of Queen Elisabeth. In the reconstructed stove
we identify portrait tiles of the old and young king, to manufacturing of which images of
the kings: Casimir the Jagiellon and John I Albert served as models. Erecting such a stove,
additionally decorated in the crown frieze with angles holding shields with the Eagle — the
national symbol, and placing it in apartments designed for the Queen, could have been the
homage for Queen the Mother from Sigismund’s part.

Another example of a Renaissance stove expressing in this case political and religious
matters can be a stove erected in Gdansk Artus Court at the turn of 1545. Placing on tiles
portraits of Catholic and Lutheran rulers depicted the situation of not only Gdansk, but
also a huge part of Europe under Habsburg Dynasty reigning.

Next stove presenting by its ornaments current problems of 17" century is the recon-
structed stove from Tykocin castle. Tiles obtained during excavations, decorated with family
coat of arms of the starost Krzysztof Wiesiotowski and symbols displaying bravery, wealth
and Christianity, refer directly to spiritual and intellectual culture of gentry sarmatism of
17" century Polish Republic.

These few stove instants presented herein create the base for rather positive answer to
the question placed in the article’s title, although they still require further research.






