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— ARTYSTA Z POLSKI?”
PROBLEM TOZSAMOSCI NARODOWEJ

W BADANIACH NAD SZTUKA ARTYSTOW
Z POLSKI WE FRANCJI NA PRZELOMIE
XIX I XX WIEKU NA PRZYKLADZIE
SIMONA MONDZAINA

Ewa BOBROWSKA (Paryz)

Tozsamo$¢ czy identyfikacje narodowsa definiuje si¢ jako poczucie odrebnosci
wobec innych narodéw, ksztattowane przez czynniki narodowotworcze takie jak: sym-
bole narodowe, jezyk, barwy narodowe, swiadomos$¢ pochodzenia, historia narodu,
wiezy krwi, stosunek do dziedzictwa kulturowego, kultura, terytorium, charakter naro-
dowy, $wiadomo$¢ narodowa'. Ta ostatnia moze by¢ rozumiana w wymiarze jednost-
kowym jako poczucie przynalezno$ci do okreslonego narodu. W wymiarze zbiorowym
za$ jest poczuciem wigzi kulturowo-etnicznej ze $wiadomoscia ciaglosci historyczne;.
Poczucie tozsamosci narodowej ujawnia si¢ szczegodlnie w sytuacjach kryzysowych,
np. w przypadku utraty przez naréd niepodlegtego bytu i prob jego odzyskania, jak to
mialo miejsce w okresie zaborow. Nabiera rowniez innego wymiaru i kalibru w sytu-
acji konfrontacji z innymi grupami narodowo$ciowymi, na przyktad w wyniku dhuz-

'Por.: A. Kloskowska, Kultury narodowe u korzeni, Warszawa, 2005.
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szego opuszczenia wlasnej grupy narodowoSciowej: wyjazdow zagranicznych, czy
bardziej jeszcze — emigracji.

Szczegolng formag emigracji byly zagraniczne wyjazdy polskich tworcow, ktore
wzmogly si¢ w czasach zaborow, zwlaszcza pod koniec XIX wieku. ,,Wyjazdy za sztu-
ka”, w szczegdlnosci do Francji, ich przyczyny, przebieg oraz skutki, zaréwno dla arty-
stow jak i dla ich tworczosci, sg od wielu lat obiektem moich zainteresowan. Kwestia
takich poje¢ jak np. ,,polski artysta” — ,.artysta z Polski”, znaczenia zwiazku z kultura
nieistniejacego kraju dla osobowosci i wyobrazni plastycznej malarzy zydowskiego po-
chodzenia, kryteriow decydujacych za granica o identyfikacji artystow jako ,,polskich”
w relacji do tematyki i formy ich dziet, Zywa i istotna dla moich badan, wydawata mi si¢
rozwiazana dzigki przyjeciu kryterium empirycznego®. Uzasadnianie wyboru tego kryte-
rium, opartego na indywidualnej deklaracji — stowem lub czynem — przynaleznosci do
danego kregu kulturowego, nie byto konieczne. Szeroki zakres podjetych przeze mnie
badan o charakterze podstawowym, majacych na celu zidentyfikowanie dziatajacych za
granica tworcow zwigzanych z polskim kregiem kulturowym, usprawiedliwiaty takie
podejscie zgodnie z zasada, ze nadmiar jest lepszy od niedomiaru.

W dostepnej literaturze z dziedziny historii sztuki brak konkretnej propozycji koncep-
cji teoretycznej tozsamosci narodowej w sytuacji emigracji. Przelomowe znaczenie w pro-
cesie otwarcia polskiej historii sztuki na artystow emigracyjnych miala wystawa ,,Malar-
stwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow™ w 1992 roku. Jej tytut odwotywat sie
do polskosci dziet sztuki — malarstwa polskiego — a co za tym idzie do polskosci ich
autorow. Wiadystawa Jaworska, opisujac we wstepie do katalogu wystawy historie kolek-
cji 1 jej skupienie sie na okresie migdzywojennym, pisze o stworzeniu przez Fibakow
,najwickszego zbioru dziet polskich i polsko-zydowskich malarzy Ecole de Paris™. Row-
niez Agnieszka Morawinska podkresla obecnos¢ dziet artystow polskich i polsko-zydow-
skich, ktorych wkiad w histori¢ sztuki polskiej spotykat si¢ z zainteresowaniem history-
kow sztuki przynajmniej od lat 80. XX wieku’. Nie wnika ona jednak w niuanse identyfi-
kacji narodowej artystow polsko-zydowskich. Stosunkowo niedawne publikacje, jak np.
W poszukiwaniu ksztaltu, $wiatta i barwy® czy Galeria mistrzéw polskich. Malarstwo,
rysunek, rzezba z kolekcji Krzysztofa Musiala’ zdaja si¢ w ogdle nie bra¢ pod uwage tego
problemu. Przypisujg one intuicyjnie, a moze raczej tradycyjnie, wszystkich tworcow do
polskiej grupy narodowosciowej. W tekscie opublikowanym w materiatach z sesji nauko-
wej, poswieconej problemom tozsamosci Polak, Zyd, artysta. Tozsamosé a awangarda
Jerzy Malinowski piszac o artystach pochodzenia zydowskiego, ktorzy opuscili ziemie
polskie iudali si¢ za granice, stwierdza lapidarnie: ,,Niemal wszyscy (poza Soutinem,

2 Por.: E. Bobrowska-Jakubowski, ,.Les artistes polonais en France 1890-1918. Commu-
nautés et individualités”, praca doktorska, Université Paris 1, Paryz, 2001, opublikowana
w czesci jako E. Bobrowska-Jakubowska, Artysci polscy we Francji 1890-1918. Wspolnoty
i indywidualnosci, Warszawa 2004.

3 Por.: Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakéw. Polish Painting in the Ewa
and Wojtek Fibak Collection, Warszawa 1992.

4 W. Jaworska, Kolekcja zywa, [w:] Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow,
s. VIIL.

3 Por.: J. Pollakoéwna, Malarstwo polskie miedzy wojnami 1918—1939, Warszawa 1982 (noty
biograficzne opracowala Wanda M. Rudzinska).

% H. Bartnicka-Gorska, J. Szczepinska-Tramer, W poszukiwaniu ksztattu, $wiatla i barwy,
Warszawa 2005.

" Galeria mistrzéw polskich. Malarstwo, rysunek, rzezba z kolekcji Krzysztofa Musiata, red.
M. Nowakowska, £.6dz 2011.
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mowigcym niemniej po polsku) okreslali si¢ jako arty$ci polscy, uczestniczac w polskich
wystawach we Francji, a takze w kraju®. Malinowski nie tlumaczy co konkretnie znaczy-
fo ,,okreslenie si¢” Polakiem. Przyjmuje wigc kryterium empiryczne, nie widzac potrzeby
glebszego uzasadnienia takiej decyzji. Takze komisarze wystawy poswigconej polskiej
imigracji do Francji ,,Polonia. Des Polonais en France de 1830 a nos jours™ stangli twarza
w twarz z problemem okreslenia korpusu wystawy i optowali za kryterium empirycznym.

Podstawa kryterium empirycznego sa o$wiadczenia, werbalne lub pisemne, badz
podjete dziatania danej osoby, wskazujace na jej narodowosciowe preferencje. Przy-
ktadow takich wyborow jest wiele. Jednym z nich jest deklaracja narodowosci wobec
witadz kraju osiedlenia. Zalezy ona jednak nie tylko od woli osoby zainteresowanej, ale,
przede wszystkim, od praw panujacych w kraju osiedlenia, ktore rozréznia, badz nie,
obywatelstwo i narodowos$¢. Innym kryterium moze by¢ przyjecie obywatelstwa kraju
osiedlenia, ktore moze by¢ interpretowane jako cheé odcigcia si¢ od wlasnych korzeni.
Naturalizacja zalezy jednak od regulacji prawnych danego kraju, a takze wzgledow
praktycznych, ktére moga sktania¢ poszczegélne jednostki do ubiegania si¢ o nia.
W niektorych przypadkach chodzi¢ moze o zanegowanie wlasnych korzeni i duchowa
integracje z krajem osiedlenia, w innych jest to krok konieczny na drodze do uregulo-
wania wlasnego statusu wobec wiadz kraju osiedlenia i w niczym nie przesadza o ta-
kim czy innym poczuciu narodowym. We Francji na poczatku XX wieku naturalizacja
byta przywilejem, do ktorego mieli prawo np. kombatanci walk za przybrang ojczyzne
w szeregach armii francuskiej. Szczegolnym, cho¢ nie decydujacym kryterium, moze
by¢ postugiwanie si¢ jezykiem, zardwno kraju pochodzenia, jak i kraju osiedlenia oraz
relacja pomiedzy nimi. Innym wskaznikiem moze by¢ udziat w wystawach lub akcjach
okreslanych jako narodowe, np. cztonkostwo w stowarzyszeniach o charakterze naro-
dowym, dzialajacych za granica, badZ udzial w wystawach majacych w nazwie przy-
miotnik ,,polski”. Istotng kwestia moze by¢ relacja pomig¢dzy tozsamo$cig narodowa
artysty a charakterem jego dzieta. Problem ten, zwigzany $cisle z pojeciem sztuki naro-
dowej (stylu narodowego), wykracza jednak poza ramy naszej analizy. Charakter naro-
dowy oeuvre danego tworcy zdaje si¢ nie zaleze¢ jedynie od poczucia narodowego
autora, ktore nie jest zreszta czyms$ statym i podlega fluktuacjom w zalezno$ci od mo-
mentu historycznego lub sytuacji polityczne;.

Jak juz wspomniano, nasilenie lub planowe dziatanie w kierunku nasilenia poczucia
tozsamosci narodowej uwidacznia si¢ w sytuacjach kryzysowych. Moze to by¢ zagroze-
nie istnienia danego narodu (Polska w okresie bezposrednio poprzedzajacym rozbiory
ipod zaborami), jego tworzenie (Stany Zjednoczone w pierwszym okresie historii), czy
odbudowywanie i konsolidacja (np. w procesie jednoczenia Wioch czy Polski po odzy-
skaniu przez nig niepodlegtosci w 1918). Kraje, ktorych byt narodowy opiera si¢ na so-
lidnych historycznych podstawach i nie ulegl zasadniczym zagrozeniom, nie wykazuja
szczegoblnych tendencji do podkreslania identyfikacji narodowej. Cho¢ Francja jest kra-
jem wielonarodowym, trudno jest znalez¢ w literaturze poswigconej historii sztuki fran-
cuskiej pozycje analizujace jej ,francuskos¢”. Historia sztuki francuskiej z latwoscia
i wdzigkiem wchtania czy asymiluje zyjacych na jej terytorium tworcow, zwlaszcza tych,
ktérzy odniesli sukces. Ci ostatni zreszta rzadko sprzeciwiajg si¢ takiej inkorporacji.
Trudno jest znalezé we Francji muzeum poswiecone wylacznie sztuce francuskiej, jak

8 J. Malinowski, Awangarda Zydowska w Polsce, [w:] Polak, Zyd, artysta. Tozsamo$¢
a awangarda, red. J. Suchan, £.6dz 2010, s. 26.

® Polonia. Des Polonais en France de 1830 d nos jours, [katalog wystawy], red. J. Ponty,
Cité nationale de I’histoire de I’immigration, Paryz, 2.03-30.08 2011, Paris [2011].
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gdyby nie potrzebowata ona potwierdzenia swojej specyfiki 1 odrgbnosci od innych. Nie
przypadkiem natomiast jest wiele muzeow narodowej sztuki amerykanskiej w Stanach
Zjednoczonych, poczawszy od Smithsonian American Art Museum, poprzez Whitney
Museum of American Art, Minnesota Museum of American Art w Saint Paul, New Brita-
in Museum of American Art, az po zainaugurowane w 2011 roku Crystal Bridges Mu-
seum of American Art. Rowniez literatura poswiecona narodowej sztuce amerykanskiej
jest obfita'®, jakby mtody naréd weiaz potrzebowat elementow cementujacych jego spdj-
no$¢ i wzmacniajacych poczucie tozsamosci jego ijego sztuki. W przypadku Polski mu-
zea noszace w nazwie przymiotnik ,,polski” znajduja si¢ za granicami kraju — Muzeum
Polskie w Rapperswilu czy Muzeum Polskie w Chicago. Zatozone przez polska emigra-
cje mialy zaspokoiC jej potrzebe tozsamosci iidentyfikacji narodowej wsrod obcych.
Role te, cho¢ w coraz mniejszym stopniu, spetniajg do dzi$, umozliwiajac kultywowanie
tradycji 1 okazywanie swojej odrebnosci przez polskich imigrantbw wobec innych grup
narodowos$ciowych i etnicznych w kraju osiedlenia.

Ztozono$¢ sytuacji narodowo-kulturowej rozbiorowej Polski w interesujacym nas
momencie konca XIX wieku, ktory dat poczatek nasilonym wyjazdom artystow z oku-
powanych terenow do Francji, jest sprawg znana. Panstwo polskie, bedace w okresie
przedrozbiorowym organizmem wielonarodowym, wielokulturowym i wielojezycznym,
znalazlo si¢ w sytuacji politycznego niebytu. Zaborcy dazyli do zintegrowania podbitych
populacji metodami o tyle prostymi, co drastycznymi — wynaradawiali i narzucali, cze-
sto brutalnie, wlasng tozsamos$¢ (germanizacja i rusyfikacja). Zabor austriacki byt pod
tym wzgledem wyjatkiem, ale dopiero od 1866 roku, kiedy to Polacy uzyskali pewne
swobody polityczne i narodowe. Tozsamo$¢ narodowa Polaka, a jeszcze bardziej przed-
stawiciela jednej z mniejszosci narodowych zamieszkujacych tereny bylego panstwa
polskiego, byta z racji rozbiorow skomplikowana. Sytuacja udajacych si¢ za granice,
zwlaszcza na dhuzszy pobyt, stawala si¢ jeszcze trudniejsza i bardziej ztozona. Jakiekol-
wiek by nie bylo ich poczucie narodowe, legitymowali si¢ oni przeciez paszportem jed-
nego z krajow zaborczych i tak tez traktowala ich zagraniczna administracja. W obcym
otoczeniu identyfikacja narodowa stawata si¢ tym wazniejsza, im bardziej asymilacja czy
integracja byly trudne z powodéw jezykowych i kulturowych, wobec obcosci otoczenia,
jego tradycji, zwyczajéw i obyczajow. W rezultacie tworzyly si¢ narodowosciowe badz
etniczne enklawy imigrantow, moéwigcych tym samym jezykiem i majacych podobny
bagaz doswiadczen. Zapewnialy one swoim mieszkancom nie tylko poczucie bezpie-
czenstwa, ale takze miaty uzasadnienie ekonomiczne, pozwalajac dzieli¢ koszty utrzyma-
nia. Znakomitym przyktadem takiej enklawy byta kamienica pod nr 9 przy ulicy Campa-
gne Premiere w paryskiej dzielnicy Montparnasse, zamieszkana przez licznych przyby-
szOw z terendw rozbiorowej Polski''. Podobna role odegrata takze stynna La Ruche, nie
tylko wobec Polakow, ale takze wobec przybyszow z zagranicy, glownie z rozmaitych
zakatkéw Europy Srodkowej i Wschodniej.

10" One of the most American traits is our urge to define what is American. This search for
a self-image is a result of our relative youth as a civilization, our years of partial dependence on
Europe. But it is also a vital part of the process of growth”; por.: L. Goodrich, What is Ameri-
can—in American Art?, Art in America 1958 nr 3, 18-33. Artykul ten dal poczatek bogatej
literaturze na temat amerykanskiego charakteru sztuki amerykanskiej.

! Mieszkali tam m.in. w roznych okresach: Feliks Antoniak, Zofia Baudouin de Courtenay,
Zofia Billauer-Wegierkowa, Janina Broniewska, Antoni Buszek, Zenobiusz Leopold Cerkiewicz,
Wactaw Teofil Husarski, Michat du Laurans, Zofia-Jadwiga Raczynska, Jan Rubczak, Zofia
Segno.
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W okresie zaborow Francja sprzyjala polskim tendencjom niepodleglosciowym.
Ten pozytywny stosunek ulegt zmianie pod koniec XIX wieku. Wiadze III Republiki
miaty za zte Polakom uczestnictwo w Komunie Paryskiej. W dodatku sojusz francu-
sko-rosyjski, zawarty w 1892 roku, nie pozwalat rzadowi francuskiemu zado$¢uczynié¢
polskim ambicjom wolnosciowym. Czujnie obserwowani i inwigilowani Polacy mogli
jednak na terenie Francji prowadzi¢ dzialalno$¢ pod hastami narodowymi, o ile nie
miala ona charakteru politycznego, a jedynie kulturalny. Liberalna postawa wtadz fran-
cuskich pozwolita emigrantom z ziem polskich powota¢ do zycia w 1897 roku Polskie
Towarzystwo Artystyczno-Literackie'”. Zrzeszalo ono artystéw pochodzacych z roz-
nych zaborow, reprezentujacych rozne kregi kulturowe, jezykowe i religijne, i tworzyto
rodzaj jednoczacej, pod hastami polskosci, wspdlnej platformy. Wsréd cztonkdéw orga-
nizacji z zaboru rosyjskiego wywodzili si¢: Wlodzimierz Nalecz, Antoni Jan Austen,
Michat du Laurans, Kazimierz Jozef Dunin-Markiewicz, Jan (Jean) Mirostaw Peské
(Peske, Peszke), Stanistaw Pstrokonski, Bolestaw Nawrocki, Jan Chetminski, Stanistaw
Bagienski, Mela Muter (Maria Melania Mutermilch). Z zaborem austriackim zwigzani
byli: Zygmunt Myrton-Michalski, Franciszek Siedlecki, Anna Gramatyka (po me¢zu
Ostrowska), Stanistaw Gatek, Olga Boznanska. Do Towarzystwa nalezeli rowniez
Francuzi polskiego pochodzenia, m.in. Wincenty Kazimierz Dobrzycki'®, Alfred
Swieykowski i Andrzej Lapuszewski.

Jednym z glownych celow stowarzyszenia miato by¢ zamanifestowanie polskiej
obecnosci artystycznej na Wystawie Swiatowej w 1900 roku w Paryzu, a gdy to okaza-
to si¢ niemozliwe z powoddéw prawnych — wydanie katalogu dziet artystow polskich
prezentujacych swoja tworczoéé na Wystawie, ale rozsianych po réznych pawilonach'®.
W katalogu zaopatrzonym w oktadke w polskich barwach narodowych znalazto si¢
ponad sto prac, przedstawianych w sekcjach: rosyjskiej, austriackiej, francuskiej i mig-
dzynarodowej. Nie majgc prawa do odrgbnego dla siebie pawilonu artystycznego na
Wystawie, Polacy zorganizowali inng ekspozycje, grupujaca rodzimych artystow obec-
nych w tym czasie w Paryzu'”. Prezentacja doszta do skutku w paryskiej galerii Geor-
gesa Petit jako prywatna inicjatywa prezesa Towarzystwa, Cypriana Godebskiego.
Wedle dostepnych zrodet nie nalezata ona do specjalnie udanych, cho¢ aspekt polskosci
byt tutaj silnie zaznaczony.

Wielka fluktuacja polskiej kolonii artystycznej, ktorej cztonkowie odbywali czeste
podréze miedzy krajem a Francja, doprowadzita do zaniku aktywno$ci towarzystwa
w 1904 roku. W 1910 roku tradycje pierwszego polskiego stowarzyszenia tworcow
przejeto Towarzystwo Polskie Literacko-Artystyczne. Ze wzgledu na swdj elitarny

12 Szerszy opis celow i dziatalnosci Towarzystwa; zob.: F. Ziejka, Paryz mlodopolski, War-
szawa 1993, E. Bobrowska-Jakubowski, ,,Les artistes polonais” oraz E. Bobrowska-Jakubowska,
Artysci polscy.

1> Wincenty Kazimierz Dobrzycki (1869—1913), Francuz polskiego pochodzenia, malarz,
wydawca czasopisma ,,Bulletin polonais”, uczestniczyl w wystawach sztuk dekoracyjnych oraz
salonach paryskich, w szczegélnosci w Salonie Société nationale des beaux-arts w 1910, w Salo-
nie Artystow Francuskich w 1911; nalezat do Towarzystwa Polskiego Artystyczno-Literackiego
(1898), nie nalezy go myli¢ z Zygmuntem Dobrzyckim (1896-1970).

' Catalogue des artistes polonais a I’Exposition internationale universelle de 1900 a Paris.
Avec deux plans indiquant la disposition des sections étrangeres dans le grand Palais des Beaux-
Arts ; édité par la Société polonaise artistique et littéraire de Paris, Paryz 1900. Analiza moty-
wacji, dla ktorych poszczegdlni artysci wigzali si¢ z takim czy innym pawilonem, jest pasjonuja-
ca. Nie tu jednak miejsce, zeby ja rozwinac.

15 Exposition rétrospective d’euvres de peintres polonais 1800—1900, Galerie Georges Petit,
Paris 1900.
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profil i selektywny dobor cztonkéw (zrzeszato wylacznie mezczyzn powyzej 21 roku
zycia majacych ustabilizowang sytuacje we Francji), nie zaspakajato ono potrzeb wigk-
szo$ci dziataczy polskiej kolonii artystycznej. Dlatego tez w 1911 roku powstato Towa-
rzystwo Artystow Polskich w Paryzu o bardziej otwartym i demokratycznym charakte-
rze, zrzeszajace artystow o roznych korzeniach narodowosciowych, jezykowych i reli-
gijnych. Wsréd jego zatozycieli znalezli si¢ plastycy — Olga Boznanska, Henryk
(Henri) Hayden, Mieczystaw Jakimowicz, Tadeusz (Jozef) Makowski, Tadeusz Prusz-
kowski, Jan Rubczak, Eugeniusz Zak, Wiadystaw Skoczylas, Henryk Kuna, Eli (Elie,
Eliasz) Nadelman, Stanistaw Kazimierz Ostrowski, Edward Wittig. Nawet podczas
I wojny swiatowej, kiedy byto to swojego rodzaju manifestacja polityczna, Towarzy-
stwo organizowato wystawy, w ktorych tytule uzywany byt przymiotnik ,,polski”. Sto-
warzyszenia o charakterze polskim rowniez pehity réwniez funkcje¢ forum, na ktorym
artySci uwolnieni chwilowo od jarzma zaborczego, mogli swobodnie wyraza¢ swoje
sentymenty narodowe. Cho¢ wszelka dziatalno$¢ polityczna byta statutowo wykluczo-
na, to jednak liczne konferencje i spotkania po§wigcone byly dyskusjom o charakterze
narodowym'®. Cztonkostwo we wspomnianych towarzystwach byto dobrowolne i sta-
nowito niewatpliwy dowod identyfikacji z polskim kregiem kulturowym.

Przynalezno$¢ do stowarzyszen o charakterze polskim nie przeszkadzata ich
cztonkom aktywnie uczestniczy¢é w miedzynarodowym zyciu artystycznym stolicy
Francji, zawiera¢ znajomosci i utrzymywac bliskie kontakty z przedstawicielami in-
nych narodowosci. Znane sg historie przyjazni Pankiewicza, Biegasa, Makowskiego,
Simona (Szymona, Szamaja) Mondzaina (Mondszajna) z artystami i intelektualistami
r6éznych narodowosci czy pracowni Boznanskiej, ktora byta miejscem migdzynarodo-
wych, wielojezycznych spotkan. Z moich dotychczasowych badan wynika, ze w ko-
smopolitycznym Srodowisku Paryza arty$ci pochodzenia zydowskiego wchodzili ta-
twiej 1 szybciej w kontakty z tworcami o tych samych korzeniach, a pochodzacymi
z innych krajow'’. Szczegdlng role odgrywala tu z pewnoscig tozsamos¢ etniczna,
oparta na wspolnocie tradycji kulturowych i religijnych. Nawet jesli artysci pochodze-
nia zydowskiego czesto opuszczali swoja grupe etniczng, ktorej surowe tradycje stojace
W sprzecznosci ze swobodng tworczoscia w dziedzinie sztuk plastycznych uniemozli-
wialy im rozwdj ich talentow, jak to mialo miejsce np. w przypadku Mondzaina, to
w Paryzu spotykali podobnych sobie ,,rebeliantow” o tych samych korzeniach, wyro-
stych w kregu tych samych tradycji, ktorym si¢ przeciwstawiali w imi¢ tych samych
ideatdéw wolnosci tworczej. Artystow tych taczyta ,buntownicza wspolnota”. W przy-
padku przybyszoéw z terendw Europy Srodkowowschodniej istotna byta rowniez bli-
sko$¢ jezykowa, jaka dawat jidysz. Wedtug Gail Levin artystow zydowskich, przyby-
tych z Europy Wschodniej do Stanéw Zjednoczonych, wyrdzniat ich kosmopolityzm.
Badaczka nie okresla jednak jego genezy, poza jaka$ szeroko pojeta otwartoscia, jaka
mieliby sie odznaczaé¢ Zydzi czy judaizm w ogdle. Stwierdza jedynie:

Do grona artystéw zydowskich zaliczam osoby, ktére podzielaja wspdlne kulturowe
wartosci, czy to religijne, czy to zwigzane z kosmopolityzmem, na rowni uznawane za
zydowskie — cho¢ te drugie uznawane zwykle jako bardziej ,,nowoczesne”lg,

' Np. konferencje: Stefan Abgarowicz, Zbawienie Polski, Edward Ligocki, Projekty i praw-
dopodobienstwa, 28 XI 1915 czy M. Weglinski, La Pologne et la future Société des Nations,
4X11917iin.

7 Por.: E. Bobrowska-Jakubowska, Artysci polscy, s. 301-302.

'8 G. Levin, Swiecka sztuka zydowska: tozsamosé zydowska w $wietle kosmopolityzmu, [w:]
Polak, Zyd, artysta, s. 169.
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Simon Mondzain' jest jednym z bardziej interesujacych przyktadow artysty o zto-
zonym poczuciu narodowym. Urodzil si¢ pod zaborem rosyjskim w wielonarodowo-
Sciowym, wielojezycznym i1 wielowyznaniowym miasteczku, jakim wowczas byt
Chelm Lubelski, w rodzinie zydowskiego rymarza. Uczyl si¢ w lokalnym chederze.
Podyktowany wzgledami religijnymi sprzeciw rodzicoéw wobec wyboru przez kilkuna-
stoletniego Szymona kariery artysty sktonit go do ucieczki z domu. Mtody Mondzain
dopiero w Warszawie rozpoczal regularng nauke w jezyku polskim. Nie wiadomo, czy
i do jakiego stopnia wtadat jezykiem rosyjskim. W jezyku polskim ksztalcit si¢ rowniez
na Akademii Sztuk Picknych w Krakowie. Czy studiujac pod zaborem austriackim
postugiwat si¢ niemieckim, tego tez nie wiemy. Francuskiego prawdopodobnie zaczat
si¢ uczy¢ w czasie swojej pierwszej wizyty w Paryzu w 1909 roku. W czasie pobytu
w Bretanii w 1913 roku spisal wspomnienia po polsku. Pisal w nich m.in. o uswiado-
mieniu sobie swojej odrgbnosci rasowej w chwili wstgpienia do wyzszego chederu
w wieku siedmiu lat:

Kilkunastu matych kolegow $piewnym gltosem powtdrzyto stowo za stowem za grubym

glosem naszego metameda, histori¢ Smierci Mojzesza, o Jego blogostawienstwie i prze-

klenistwie. [...] Jak Don Kichot, tak po raz pierwszy zostalem pasowany jako Zyd
- 1120

[sic!]™.

O uswiadamianiu wlasnej przynaleznosci do spotecznosci zydowskiej w szerszej per-
spektywie §wiadczg roéwniez nastgpujace stowa:

W tym czasie zorganizowat si¢ [w] Chelmie zwiazek syjonistyczny. Dzigki niemu do-
stalem zydowskich ksiazek [sic!] do czytania i zrozumialem, ze mylne sa dawne moje
mysli o tem, ze jestem tym zgnebionym Zydem, ktéry jest wybranym synem fanatycz-
nego boga, pojatem, ze ludzie sa i mahometanie i chrzescijanie, gojowie, dotychczas
znikta dla mnie mysl, by zosta¢ rabinem i zy¢ tylko dla Boga i raju, nie widzialem juz
tego mesjasza z zydowskiej legendy, ktory ma przyjechaé na biatym koniu, widzialem
innego mesjasza i zrozumiatem, ze trzeba stworzy¢ dusze dla zgngbionego narodu’.

Mondzain sam chcial czynnie uczestniczy¢é w ,,tworzeniu duszy” swojego narodu po-
przez dziatalno$¢ artystyczng, wbrew zydowskiemu fanatyzmowi. Wierzyt, ze Zydzi
pomoga osiagna¢ mu ten cel. I rzeczywiscie, aby ukonczy¢ studia otrzymat stypendia
i pomoc, w tym takze od gminy i mecenasow zydowskich. Rownoczesnie, piszac o ro-
dzinnym Chelmie, miat poczucie przynaleznos$ci do wspolnoty polskiej i zagrozenia
rusyfikacja:

[...] w ogdle nasze miasteczko zylo glownie z wielkich ilosci urzg¢dnikoéw panstwo-
. . ey . . 22
wych tam nadestanych, zeby ta [sic] miejscowos¢ zrusyfikowacé [...]™.

Bedac we Francji po wybuchu I wojny $wiatowej, Mondzain wstapit jako wolonta-
riusz do Legii Cudzoziemskiej. W czasie stuzby na froncie zaczat identyfikowaé si¢
z krajem, ktory zaofiarowal mu goscine, a o ktorego wolno$é teraz walczyt. Swiadczy
o tym m.in. rysunek wykonany w 1915 roku pod wpltywem tragedii, jaka dotknela

9 Zob.: E. Bobrowska, A. Winiarski, Simon Mondzain. Mistrzowie Ecole de Paris, War-
szawa 2012; publikacja towarzyszaca wystawie dziel artysty w Willi La Fleur w Konstancinie,
a nastepnie w Muzeum Ziemi Chetmskiej w Chetmie.

20'S. Mondzain, Wspomnienie, [w:] Simon Mondzain, [katalog wystawy], Instytut Polski, Pa-
ryz, Galeria Sztuki Wspolczesnej Zacheta, Warszawa, Muzeum Slaskie, Katowice, Zydowski
Instytut Historyczny, Warszawa 1999, s. 17.

2l Tamze, s. 18.

2 Tamze, s. 16.
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katedre w Reims, zatytulowany po polsku — Katedra. Reims*™ zawiera dramatyczny
komentarz w nieporadnym jeszcze francuskim: Je ne veut pas étre tué par les Alle-
mands™. W tym samym czasie Mondzain korespondowat po polsku z innym malarzem
zydowskiego pochodzenia, przyjacielem z krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych Moj-
zeszem (Moise) Kislingiem, przebywajacym rowniez we Francji. Utrzymywal kontakty
z Polakami i wystawiat z nimi swoje prace™, lecz nie brat udziatu w dziatalnosci pol-
skich stowarzyszen, z wyjatkiem okresu I wojny §wiatowej, kiedy korzystat ze wspar-
cia Bratniej Pomocy Artystow Polskich. W 1917 roku znalazt si¢ w szeregach utworzo-
nej we Francji Armii Polskiej, gdzie petil funkcje thumacza. Portret Ko$ciuszki, jaki
narysowal w Paryzu w 1919 roku dla doktora Stefana Mutermilcha z Instytutu Pasteu-
ra, podpisat z dumg jako polski zohierz*.

W 1920 roku, po demobilizacji, Mondzain szukat swojego miejsca na §wiecie, lecz
nie widzial go w niepodleglej Polsce. Wyjazd do Chicago, gdzie przez kilka miesi¢cy
pracowal i zorganizowat wystawe”’, $wiadczy o tym, ze i Francja nie byta dla niego
oczywistym wyborem. Z korespondencji z Eliem Nadelmanem, polsko-zydowskim
artysta osiadtym w Ameryce kilka lat wezesniej, wynika, ze Mondzain miat pierwotnie
zamiar pozosta¢ w Stanach Zjednoczonych na state. Z powodow artystycznych wybrat
jednak Paryz™®. Stuzba w Legii Cudzoziemskiej i odniesione rany umozliwily mu uzy-
skanie obywatelstwa francuskiego w 1923 roku. W latach 30. zamieszkal w Algierii
francuskiej, ktora opuscit dopiero w 1963 roku po uzyskaniu przez ten kraj niepodle-
glosci. Czy naturalizacja, matzenstwo z Francuzka, odznaczenie Legia Honorowsa
w 1932 roku i zywy udziat we francuskim zyciu artystycznym uczynily zen stuprocen-
towego Francuza i kazaty mu zapomnie¢ o innych korzeniach? W 1929 roku w Paryzu
uczestniczyl w wystawie ,,L’Art polonais moderne” w Galerii Editions Bonaparte.
W 1933 roku wystawiat w Nowym Jorku na Wystawie Miedzynarodowej College Art
Association®” w sekcji polskiej. W 1935 roku wzigt udziat w I Wystawie Grupy Arty-
stow Polskich w Paryzu, ktora odbyla si¢ w Galerii Beaux-Arts. W czasie II wojny
$wiatowe] w Algierze kierowat zatozonym tam Domem Polskim. Po wojnie z przyczyn
osobistych nie utrzymywat zadnych kontaktow z rodzina w Polsce. Znaczaca role ode-
graty tu takze wzgledy polityczne — z powodu odgrodzenia Polski zelazng kurtyna od
$wiata zachodniego sprawy kraju rodzinnego staly si¢ dla niego dalekie. Jednak jeszcze
w 1964 roku pisal po polsku®, a latach 70. chetnie przyjmowat wizyty zainteresowa-
nych jego tworczoscig Polakow. Wida¢ wigc wyraznie, ze poczucie narodowe artysty
byto ,,eklektyczne”.

2 S. Mondzain, Katedra. Reims, 1915, otowek, papier (karta ze szkicownika), kolekcja pry-
watna, Paryz.

24 Nie chce byé zabity przez Niemcow” (thum. E. B.).

% Tombola artistique au profit des artistes polonais victimes de la guerre, Galerie des Arti-
stes Modernes, Paris 1915; Tombola artistique (peinture, sculpture, objets d’art) au profit des
artistes polonais victimes de la guerre, Galeria Bernheim-Jeune, Paris 1915-1916; Quelques
artistes polonais, Galeria Barbazanges, Paris 1920.

26 Zob.: K. Prochaska, Znaczqcy podarunek, Stowo Zydowskie 13.11.1998, s. 18-19.

" Exhibition of Painting and Drawing by William Simon Mondzain, [katalog wystawy], The
Arts Club, Chicago, 5-19 VI 1920.

28 Zob.: list S. Mondzaina do E. Nadelmana (Chicago) z 7 sierpnia 1920, [w:] Simon Mon-
dzain, s. 27.

¥ [Catalog of] international [exhibition of paintings], Rockefeller Center, Nowy Jork,
1933.

3% List S. Mondzaina do Ireny i Andrzeja Kramsztykow, [w:] Simon Mondzain, s. 58.
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Jak juz wspomniano, jednym z kryteriow ,,polskosci” tworcy moze by¢ charakter
jego sztuki. Styl artysty ksztaltuje si¢ pod wplywem studidow, a takze otoczenia, w ja-
kim przebywa on w mtodosci. Wystarczy jednak spojrze¢ na tworczo$¢é Mondzaina, na
jego pierwsze znane obrazy, zeby dostrzec wptywy malarstwa francuskiego, poczawszy
od Delacroix az do Cézanne’a, wielkich mistrz6w malarstwa §wiatowego, gldwnie
wloskiego renesansu, a takze Rembrandta, czy Goi. Zawdzigczat to zapewne wielkie-
mu artystycznemu erudycie i zagorzatlemu frankofilowi, jakim byt jego krakowski
profesor Jozef Pankiewicz oraz kontaktom z francuskimi przyjaciétmi, jak np. André
Derain i Maurice de Vlaminck. Tematyka tworczosci Mondzaina jest calkowicie uni-
wersalistyczna, brak w niej tematéw polskich czy zydowskich, moze z wyjatkiem dow-
cipnego rysunku Tariczgcy Zyd®' z okresu studidw na krakowskiej Akademii Sztuk
Pigknych, opatrzonego zartobliwym autorskim komentarzem: ,,Chcialem zrobi¢ klg-
czacego katolika, a wyszto moje szlachetne pochodzenie”. Kompozycja Przebudzenie
miodosci, zwana inaczej Toaletq panny milodej’’, moze byé rozmaicie interpretowana.
Mozna w niej na przyktad odczyta¢ histori¢ Estery, bardzo waznej dla umacniania
poczucia tozsamosci narodu zydowskiego. Mondzain nie byt Zydem religijnym i prak-
tykujacym. Chetnie eksplorowat teren religii chrzescijanskiej, o czym $wiadcza jego
obrazy podejmujace temat §wietego Franciszka czy tresci filozoficzno-religijne, jak np.
w obrazie Duch zla®. Sam jednak przyznawat, ze wielki wplyw wywart na niego juda-
izm, w ktorym zostal wychowany. Mondzain w szczeg6lnosci podkreslal znaczenie
wczesnej lektury ,.ksigzek, roznych historii fantastycznych o duchach na tle religijnym,
zeby sobie z nich bra¢ zywy przyklad, jak by¢ wiernym Zydem™*.

W 1913 roku, jako dorosty juz cztowiek, pisat:

Tak bylem przejety rzeczywistoscia tych duchow, ze mogg powiedzie¢, ze wprost nie-
swiadomie do dzi$ dnia poniekad na mnie si¢ odbija".

Stowa te cytuje po to, by ukazaé, jak wiele rozmaitych czynnikdéw sktada si¢ na tak
skomplikowang kwesti¢, jaka jest poczucie tozsamosci narodowej. Duzy wplyw na
tworczos¢ Mondzaina wywart otaczajacy go klimat i krajobraz — najpierw Francji,
pozniej za$ Algierii francuskiej. Z upodobaniem malowat widoki Algieru, jego archi-
tekture i specyficzng, kosmopolityczng atmosferg, na ktora sktadala si¢ kultura europej-
ska, zwtaszcza francuska, lokalny, egzotyczny koloryt kultury arabskiej oraz tradycje
Zydow sefardyjskich. Artysta czerpat umiarkowanie z lokalnego arabskiego folkloru,
wprowadzajac w swoich martwych naturach elementy zdobione tradycyjna ornamenty-
ka, jak np. ceramika. Kilkakrotnie siegnat do tematu odaliski. Byly to jednak zaintere-
sowania dalekie od orientalistycznych fascynacji np. Adama Styki.

Mondzain nie byt jedynym artysta wywodzacym si¢ z terendw porozbiorowej,
wielonarodowosciowej Polski, ktory osiadtl za granicg i ,,rozszerzyl” swoja tozsamosé
narodowa. Przyktady mozna mnozy¢, zwlaszcza wsrod artystow wyrostych z mniejszo-
$ci narodowych czy etnicznych, zarbwno zydowskiej, jak i ukrainskiej czy litewskiej,

31'S. Mondzain, Tasiczgcey Zyd (,, Git Morgen panie Lejben”), ok. 1910-1913, otéwek, papier
(karta ze szkicownika), kolekcja prywatna, Paryz.

32'S. Mondzain, Przebudzenie miodosci (Toaleta panny miodej), 1928-1938, olej, ptotno,
109,5 x 120,5 cm, kolekcja prywatna, Paryz.

33'S. Mondzain, Duch zia, ok. 1930, olej, pt6tno, 195 x 148 cm, kolekcja Marka Roeflera,
Konstancin.

3% S. Mondzain, Wspomnienie, s. 17.

3% Tamze.
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ale nawet wsrod tzw. ,,rdzennych” Polakow. Nie pozwala to jednak na wytyczenie
jakiejkolwiek tendencji, poza stwierdzeniem, ze artysci, ktorzy wyjechali za granicg,
jesli nie potrafili si¢ tam zaaklimatyzowaé i przyja¢ swojej tozsamosci narodowej,
powracali najczgsciej do kraju. Ci, ktorzy poczuli si¢ obywatelami §wiata, pozostawali
za granica, korzystajac z bogactwa kosmopolityzmu i wielokulturowosci.

Przyktad Mondzaina wskazuje, ze sami tworcy podchodzili do kwestii swojej toz-
samosci w sposob elastyczny, zgodny z ich rzeczywista sytuacja i przywigzaniem do
korzeni i tradycji, z ktorych wyrosli. Wielo§¢ tozsamos$ci narodowych byta dla nich
naturalna. Jak stusznie zauwazyt Jarostaw Suchan w swoim artykule Polak, Zyd, arty-
sta. Tozsamos¢ a awangarda, mozna czu¢ si¢ przynaleznym do wielu kultur, tak, jak
mozna posiada¢ wiele obywatelstw, pochodzi¢ z mieszanych matzenstw i mie¢ dziad-
kow z czterech roznych stron $wiata™.

Nasuwa si¢ pytanie — czy obecnie, w sytuacji globalizacji ekonomii i sztuki, po-
stawione na wstgpie pytanie ,artysta polski czy artysta z Polski?” ma jeszcze sens?
Dlaczego w ogole je zadajemy? By¢ moze problem, o ktorym dzi§ dyskutujemy, jest
reliktem czaséw komunizmu, kiedy Polska wydawala si¢ krajem kulturowo monoli-
tycznym, a wyrosli z jej tradycji badacze zastosowali ten koncept w sposob bezreflek-
syjny, nie biorac pod uwage poprzednich okresow historycznych, badz w odniesieniu
do sytuacji i ludzi, do ktérych byto to zupeinie nieadekwatne. Nie chodzi tu jedynie
o pochodzenie, ale takze fakt zycia w innym niz rodzinny kraju, gdzie czesto nastgpo-
wala naturalizacja i jak najbardziej pozadana integracja. Inne jest poczucie polskosci
emigranta, ktory zyje za granica, inne Polaka Zyjacego w kraju. Odbija si¢ to nie tylko
na samym sposobie zycia, ale rowniez na doborze tematow i stylu tworczosci.

Praca za granicg, w $rodowiskach mi¢dzy- czy wielonarodowosciowych badz pol-
skich emigracyjnych, a takze podejmowanie tematéw emigracyjnych, uwrazliwity mnie
na aspekty poczucia narodowego przedstawicieli innych nacji. Nie znaczy to, ze uwa-
zam, ze nalezy rezygnowac z narodowego podejscia i z zaliczania artystow o roéznych,
nie tylko czysto polskich korzeniach, do polskiego kregu kulturowego, nawet jesli oni
sami w ktorymkolwiek momencie swego zycia si¢ z nim identyfikowali. Nalezatoby
jedynie przyja¢ koncepcje, ze przymiotnik ,,polski” zawiera w sobie potencjat wielo-
kulturowosci, wieloreligijnosci i rozmaitos$ci jezykowej w zaleznos$ci od okresu histo-
rycznego, o ktorym moéwimy. Innymi stowy wiasciwe zastosowanie i nadanie sensu
okresleniu ,,polski” zalezatoby tylko od samodyscypliny badaczy, ktérzy powinni uzy-
wac go w odpowiednim kontekscie historycznym, wzbogacajac o dodatkowe niuanse,
czy szczegbty, o ile zajdzie taka konieczno$¢ w przypadku artystow wywodzacych si¢
z mniejszosci narodowych czy etnicznych. Zaliczenie takich artystow do polskiego
kregu kulturowego, a co za tym idzie do historii polskiej sztuki, jest szczegélnie istotne
wobec tworcow, ktorzy ,,wyjechali za sztuka” za granicg i pozostali tam na zawsze.
W znakomitej wigkszosci wypadkow, jesli artysci ci nie doszli za granica do stawy
Picassa, nie interesujg nikogo, ani w kraju pochodzenia, ani w kraju osiedlenia. Wazne
jest to, zeby w dyskusji o poczuciu tozsamosci i przynaleznosci narodowej zupekie ich
nie zgubi¢, a wrecz odwrotnie — stara¢ si¢ ich przywréci¢ wielokulturowemu polskie-
mu dziedzictwu.

38 1. Suchan, Polak, Zyd, artysta. Tozsamos¢ a awangarda, [w:] Polak, Zyd, artysta, s. 14-15.
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“POLISH ARTIST—ARTIST FROM POLAND”. THE PROBLEM OF
NATIONAL IDENTITY IN RESEARCHING THE ART BY POLISH ARTISTS
IN FRANCE DURING THE TURN OF THE XIX AND XX CENTURY ON THE
EXAMPLE OF SIMON MODZAIN

The feeling of national identity during the partition of Poland is very complex. While facing
political oblivion identification was based mainly on the feeling of cultural and language
distinctness, which was not easy to recognize in a multi-national country. The problem became
even more complicated with immigrants, because of both imposed and spontaneous integration
processes. Using the history of the Polish artistic community in France and the case study of
painter Simon Mondzain as examples, the author analyzes the criteria that should be used by
amodern art historian looking into the question of national identity. A question arises of how
adequate the term of Polishness in a homogeneous country (and Poland after the war was such
a country) is in defining the diversity represented by the artistic community living abroad during
the XIX, and first half of the XX century.

Keywords: national identity; Polish artists in France; Polish artists of Jewish origin; Polish art
abroad; Polish artistic societies abroad; Simon Mondzain; Polish art of the XIX" and XX" cent.
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