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CZESLAW MILOSZ WOBEC
MALARSTWA EDGARA DEGASA

Ewa DRYGLAS-KOMOROWSKA (Torun)

»Degas mnie wzrusza”

W rozmowie z Marig Rzepinska z 1946 roku Mitosz, opowiadajac o wilasnej fascy-
nacji malarstwem, wielokrotnie odwotuje si¢ do tworczosci impresjonistow. Poeta
podnosi migdzy innymi watek znaczenia tematu w dziele malarskim — jako $wiadec-
twa artystycznej ciekawosci i zachtannosci $wiata, ,,daznosci do malarskiej eksploatacji
otoczenia™'. W pewnym momencie w dziejach sztuki zabrakto malarzom tej checi do
ukazywania bogactwa rzeczywisto$ci. Ale nie brakowato jej jeszcze, zdaniem Mitosza,
impresjonistom, ktdrzy ,,mieli ogromny rozped poznawczy, chlongli $wiat jako zespot
zjawisk, ktore domagaja si¢ przedstawienia ich na ptdtnie i to rowniez w ich obyczajo-
wej, ludzkiej, wlasciwej czasowi, modom, atmosferze™. Poeta wskazuje na bogaty
repertuar tematow podejmowanych przez impresjonistow:

Studium obyczajowe czlowieka jak u Maneta, zycie kulis jak u Degasa, studia apaszow
1 kokot, zycie nocnego Paryza jak u Lautrec’a, urok ciata kobiecego jak u Renoir’a [.. .]3.

'z Mitosz, [Wypowiedz], [w:] M. Rzepinska, Poeta o malarstwie. Rozmowa z Czestawem
Mitoszem, Przeglad Artystyczny 1946 nr 1, s. 10.

% Tamze.

3 Tamze, s. 11. W jednym ze szkicow z tomu Szukanie ojczyzny, a takze w Wypisach z ksigg



Znamienne, ze tym, co w malarstwie impresjonistow najbardziej przycigga uwage
Mitosza, sg studia obyczajowosci ludzkich zbiorowisk, zycie wielkiego miasta i jego
mieszkancow — w catej ich réznorodno$ci. Stowem — pocigga Mitosza ,,malarstwo
obyczajow”; to wlasnie impresjonisci sa, zdaje si¢ mowic¢ poeta, ,,malarzami zycia
nowoczesnego” w znaczeniu, jakie przypisat temu pojeciu Baudelaire*. Autor Ocalenia
podkresla przy tym, ze szczegdlng wartos¢ ma dla niego ,.humanistyczny” wymiar
tworczoéci impresjonistow, zwlaszcza dwéch sposrod nich — Maneta i Degasa’, ktérzy
sa, zdaniem poety, malarzami ,,gl¢boko ludzkimi’:

Wspomniatem, Zze ulubionymi mymi malarzami sa Manet i Degas, a to dlatego, ze sa
oni dla mnie gleboko ludzcy. Poprzez ich sztuke wyczuwam ich stosunek do czlowieka.
W obrazach ich wyczuwa si¢ daznos¢ do przeprowadzenia studium ciata ludzkiego na
tle obyczajowym, na tle epoki, wyraza si¢ w tym co$ bardzo ludzkiego, jest w tym pe-

uzytecznych wspomni poeta o jeszcze jednym temacie impresjonistow — o impresjonistycznych
pejzazach, podkreslajac, ze francuscy malarze pozostawali wierni studiom ,,z natury” (a wigc:
wierni rzeczywisto$ci): ,,[...] mgietki i przeswietlone stoncem szarosci Ile-de-France sa jedyne
na $wiecie i tylko z ich obserwacji mogli impresjonisci wzigé swoje pejzaze, a z kolei oni na-
uczyli nas znajdowac to samo, co spostrzegli”; zob.: Cz. Milosz, W Wielkim Ksiestwie Sillicianii,
[w:] tegoz, Szukanie ojczyzny, Krakow 1992, s. 79-80. Poeta nawiazuje przy tym do charaktery-
stycznego dla impresjonistow widzenia krajobrazu opartego na wrazeniu, zgodnego z zasada:
,Malowa¢ nie to, co wiem, lecz to, co widze” (zob.: 1. Witz, Krajobraz w malarstwie, Warszawa
1970, s. 146), w ktorej znaczenia nabiera ,,0ko malarza” (por.: Cz. Mitosz, Wypisy z ksigg uzy-
tecznych, Krakow 1994, s. 169: ,,Duza ilo§¢ wierszy chinskich w tej mojej ksigzce ma prosty
powdd: malarsko$¢ tej poezji, wyrazajaca si¢ bliska wspotpraca kaligrafa i rysownika. «Rybak»
jest w istocie jak obraz. I rzeczywiscie wiersz zostat «przettumaczony» na obraz pedzlem malarza,
nastgpnie wiele razy nasladowany i czesto reprodukowany w ksigzkach o chinskiej sztuce. Drobny
deszcz i mgta utrudniajg widzenie i ta przeszkoda dla patrzacego na obraz z rybakiem przypomina
nam, ze patrzacy istnieje. Co mogloby prowadzi¢ do dtugich rozwazan o malarstwie, o niezliczo-
nych pejzazach malowanych tak, jakby miejsce ustawienia sztalugi si¢ nie liczylo i innych —
zwlaszcza impresjonistow — na ktorych oko malarza i miejsce, skad patrzy, nie sa ukryte”). To
impresjonisci, zdaje si¢ moéwi¢ poeta, nauczyli nas patrze¢ na francuskie krajobrazy i dostrzegac ich
wyjatkowos¢, ich charakterystycznego ,,ducha” (por.: Cz. Mitosz, W Wielkim Ksiestwie Sillicianii,
s. 79-80). W szkicu Granice sztuki doda zas, ze to impresjonisci ,,potrafili wzbudzi¢ zachwyt wy-
dobywajac cuda, jakie oko ludzkie widzi w o$wietlonej stoncem trawie, w kwiatach, w altanach
ogrodka podmigjskiej kawiarni”; zob.: Cz. Mitosz, Granice sztuki, [w:] tegoz, Zaczynajgc od moich
ulic, Wroctaw 1990, s. 67. Trzeba jednak zarazem pamigtac, ze stosunek Milosza do malarstwa
impresjonistycznego bywa ambiwalentny; zob. na ten temat: E. Dryglas-Komorowska, Kolor
w Milosza refleksji o sztuce, Litteraria Copernicana 2012 nr 2 (10), s. 52-59.

* Zob. na ten temat: E. Dryglas-Komorowska, ,, Malarstwo obyczajow” wedtug Milosza,
[w:] Spotkania w przestrzeni idei — stow — obrazow. Ksiega pamigtkowa dedykowana prof. dr
hab. Zofii Mocarskiej-Tycowej, pod red. J. Bielskiej-Krawczyk, K. Cwiklinskiego, S. Kotos,
Torun 2012, s. 561-582.

> W literaturze przedmiotu znalez¢é mozna kilka wzmianek dotyczacych zainteresowania Mito-
sza Degasem. Krzysztof Zajas w swoim artykule Malarstwo w poezji Czestawa Mitosza wspomina
o fascynacji poety biografig francuskiego malarza, nie rozwija jednak tego watku; zob.: K. Zajas,
Malarstwo w poezji Czestawa Milosza, [w:] Intersemiotycznosé. Literatura wobec innych sztuk
i odwrotnie. Studia, pod red. S. Balbusa, A. Hejmeja, J. Niedzwiedzia, Krakow 2004, s. 180. Adam
Dziadek w studium Obrazy i wiersze cytuje dwie wypowiedzi Milosza — eseistyczng i poetycka —
nawigzujace do tworcy Niebieskich tancerek, jednak nie rozwaza on przy tym glebiej relacji Mitosz
— Degas; zob.: A. Dziadek, Obrazy i wiersze. Z zagadnien interferencji sztuk w polskiej poezji
wspolczesnej, Katowice 2004, s. 146-148. Zwigzla interpretacje wiersza Pastele Degasa odnalez¢
mozna natomiast w studium Wiersze o obrazach Anety Grodeckiej; zob.: A. Grodecka, Wiersze
o0 obrazach. Studium z dziejow ekfrazy, Poznan 2009, s. 200-201.



wien szczegodlny, ironiczny stosunek do rytmu zycia fizjologicznego. Faktura malarska,
barwa, o$wietlenie, rysunek — wyraza pewien stosunek do rzeczywistosci ludzkiej, to
co jest nieuchwytne w poezji, a co tkwi w wyobrazeniu plastycznym, nieprzettuma-
czalne na stowa’.

Poete zafascynuje zwlaszcza rzeczywisto$¢ ludzka zobrazowana przez Degasa,
w ktorej odbija si¢ wielowymiarowy stosunek malarza do $§wiata — ironiczny i zara-
zem pelen litosci:

Bliskie jest mi zwlaszcza spojrzenie Degasa na rzeczywisto§¢ ludzka. Malarz ten inte-
resuje mnie nie tylko wizualnie, ale humanistycznie. Jego tancerki, jego prasowaczki,
jak wiele mowig o stosunku tego artysty do cztowieka, stosunku zawierajacego bez-
brzezna ironig¢ i lito$¢ zarazem, obiektywizm i subiektywizm7.

Ta prawda o czlowieku, ktorg sczytywal Mitosz z malarstwa tworcy Niebieskich
tancerek, musiala by¢ bliska i samemu poecie — poecie, ktory dostrzegat i opisywat
zaréwno budzaca wspoltczucie kruchosé, przemijalnosé i ,,ranliwosé™® istoty ludzkiej, jak
i jej sfere fizjologiczna, jej zwierzecos¢ i,,wochatosé™. Wiele lat pozniej, w Roku my-
sliwego, powrdci Mitosz do mysli o tym, Ze spojrzenie Degasa jako artysty jest spojrze-
niem petnym litoéci. Opisujac swoje wrazenia z wedrowki po Musée d’Orsay i ogladania
Degasowskich tancerek, poeta wyzna:

Degas mnie wzrusza, bo za tym malarstwem jest lito§¢. Dla kruchego ciata, dla aspira-
cji tych dziewczat, dla ich kochankow, mezow, dla ich dalszych przygdd, jakich, nie
wiadomo'”.

Na marginesie warto wspomnie¢, ze Mitosz z tworczosécia impresjonistow zetknat
si¢ blizej juz w roku 1935, kiedy to, bedac stypendysta Funduszu Kultury Narodowej,
przebywat w Paryzu, gdzie w Luwrze ogladat kilka wystaw, mi¢dzy innymi ekspozycje
ze zbiorow muzeum w Grenoble (a tam ptétna Renoira, Bonnarda, Matisse’a, Picassa).
W Paryzu Milosz uczestniczyt réwniez (m.in. wraz z Jozefem Czapskim) w stynnych
przechadzkach po Luwrze z Jozefem Pankiewiczem. Gdy zajrzymy do notatek Czap-
skiego z tychze wyktadow (ktore znalez¢é mozna w monografii Jézef Pankiewicz. Zycie
i dzieto), dowiemy sig, ze podczas ,trzeciej przechadzki po Luwrze” Pankiewicz za-
trzymywat si¢ przed pastelami Degasa, ktore jednak, jak relacjonuje autor Na nieludz-
kiej ziemi, nie wzbudzily entuzjazmu malarza. Oto jaki komentarz Pankiewicza na
temat tych obrazéw — ale tez na temat samego Degasa — zanotowat Jozef Czapski:

Swietny rysownik, czasem w pastelach ma pigkne zestawienia barwne, ale co za nuda

tych twarzy, co za nienawi$¢ do cztowieka! Degas nienawidzit ludzkosci, to si¢ udziela
: 11

widzowi .

Znamienne, ze Mitoszowa refleksja o Degasie nie podaza $ladem tej opinii Pan-
kiewicza, ze wedlug autora Kontynentow spojrzenie francuskiego malarza petne jest
lito$ci dla cztowieka — litoSci, ktora budzi w poecie wzruszenie.

bcz. Mitosz, [Wypowiedz], [w:] M. Rzepinska, Poeta o malarstwie, s. 11.

7 Tamze.

8 Zob. np.: tenze, (Tendresse. Wolg to stowo...), [w:] tegoz, Nieobjeta ziemia, Krakow 1988,
s. 100.

? Zob. np.: tenze, (W fotelu fryzjerskim...), [w:] tegoz, Nieobjeta ziemia, s. 87.

10 Tenze, Rok mysliwego, Krakéw 1991, s. 16.

. Czapski, Trzecia przechadzka po Luwrze, [w:] tegoz, Jozef Pankiewicz. Zycie i dzieto. Wy-
powiedzi o sztuce, Lublin 1992, s. 140 (reprint z oryginalnego wydania ksigzki: Warszawa 1936).



Na obrazach tworcy Lekgji tanca ludzkie obyczaje i mody, zmiany fizjologiczne
i $mier¢ — za kazdym razem inna, o nowym imieniu — zostaly zaggszczone i sprowa-
dzone, jak powie Mitosz, do jakiegos$ ,,ekstraktu” — np. do tancerki. Bo trzeba podkre-
sli¢, ze z obrazow Degasa Mitosz ,,wylawia” przede wszystkim kobiety. W okupacyj-
nym eseju Granice sztuki poeta wspomina o Degasowskich baletnicach'”; w rozmowie
z Marig Rzepinska o tancerkach i prasowaczkach'’; w Roku mysliwego przywolane
zostaja po raz kolejny tancerki i ,,wielkie baletnice”'®. Kobieta z malarstwa Degasa jest
wiec w oczach Mitosza ,,ekstraktem” mdd i obyczajow, to znaczy — jest ,,i soba,
i wlecze caly cigg — swojej rodziny, rozmoéw tam, t6zek, kuchni, 6wczesnego Paryza,
roku, dnia”". Odciska si¢ na niej znamie zbiorowosci ludzkiej i czasu, z ktérego po-
chodzi.

I wreszcie w tomie poetyckim 7o, pochodzacym z pdznego okresu tworczosci
Mitosza, pojawiaja si¢ kobiety z pasteli Degasa'®. Pastele Degasa to jedyny wiersz,
w ktorym Mitosz bezposrednio odwotuje si¢ do tworczosci autora Niebieskich tance-
rek, jedyny wiersz, w ktorym poeta probuje ,,zmierzy¢ si¢” za pomoca stowa z obraza-
mi Degasa. Warto wigc przyjrze¢ mu si¢ blizej, majac nieustannie w pamigci kontekst
wszystkich prozatorskich wypowiedzi Mitosza o tworczosci francuskiego malarza.

Pézne prace Degasa

Obrazy, ktore zainspirowaly Mitosza, mogly powsta¢ najwczesniej w latach 80.
XIX wieku; wowczas to bowiem pastel stat si¢ ulubiong technikg Degasa i, jak wska-
zuja badacze, to w nim osiagnat artysta ,,najwspanialsze i najoryginalniejsze rezultaty
kolorystyczne”'”. Wiasnie w tym okresie (tj. w ostatnim dwudziestoleciu XIX wieku)
dotkniety chorobg oczu malarz porzuca malarstwo olejne na rzecz pastelu'® i rzezby.

Czy mozna okresli¢ $cisle, o jakich pastelach opowiada Mitosz w swoim wierszu?
Probe taka podjeta Aneta Grodecka, ktora zidentyfikowata jeden z obrazow, bedacych
przedmiotem poetyckiego opisu:

W wierszu Pastele Degasa [Milosz] nawiazat do obrazu Kobieta czeszgca wiosylg,
znajdujacego si¢ obecnie w kolekcji Metropolitan Museum w Nowym Jorku. [...] Opis
uktadu modelki jest na tyle wierny, ze pozwala wybra¢ ten pastel sposréd innych obra-
z6w o tym samym tytule [...] 0

12 ¢z Mitosz, Granice sztuki, [w:] tegoz, Zaczynajgc od moich ulic, Wroctaw 1990, s. 68.
13 Tenze, [Wypowiedz], [w:] M. Rzepinska, Poeta o malarstwie, s. 11.
"z Mitosz, Rok mysliwego, s. 16.

16 70b.: tenze, Pastele Degasa, [w:] tegoz, To, Krakow 2004, s. 72.

7 Zob.: M. Rzepinska, Siedem wiekow malarstwa europejskiego, Wroctaw 1991, s. 401.

18 Wybér techniki pastelu powodowany byt nie tylko wzgledami zdrowotnymi (postgpujaca
$lepota), ale tez — jak wskazuje Jean Paul Crespelle — finansowymi: ,,Zwiazki rodzinne, wy-
rzeczenie si¢ majatku na korzy$¢ braci, znalazly nieoczekiwane odbicie w tworczosci Degasa.
Pozbawiony $rodkow finansowych, musial sprzedawac swe prace i wigcej malowaé. Oczywiscie
nie do pomyslenia bylo, by chcac znalez¢ nabywce, robit obrazy komercjalne, ale zaczat stoso-
wac pastel, technike, ktora pozwalata mu szybciej pracowac”; zob.: J. P. Crespelle, Degas i jego
swiat, przet. M. Michalska-Ciotek, Warszawa 1977, s. 13.

YE. Degas, Kobieta czeszqca wlosy, ok. 1888—1890, Metropolitan Museum of Art, Nowy Jork.

W p, Grodecka, Wiersze o obrazach, s. 200.
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Jednoczesnie badaczka wspomina, ze ,,w dalszej czgsci wiersza podmiot liryczny
wylicza jeszcze inne postaci kobiece utrwalone przez malarza [...]"*'. Rzeczywiscie,
niezwykle trudno bytoby wskaza¢ — poza Kobietq czeszgcq wlosy — pastele, ktore
zainspirowaty poetg. Trzeba raczej powiedzie¢, ze wizerunki kobiet, ktore nakreslit
poeta w swoim wierszu, sa kompilacja wielu réznych motywow zaczerpnigtych
z poznej tworczosci Degasa, a moze raczej — s3 zapisem wrazenia, jakie pozostawity
pastele Degasa w pami¢ci Milosza.

Mozna pokusi¢ si¢ jednak o wypunktowanie tych motywoéw zaczerpnietych
z Degasowskich obrazdw, ktore w sposob szczegodlny ozywily wyobraznie¢ poety. I tak
motyw kobiety siedzacej przed lustrem odnajdziemy miedzy innymi w dwoch paste-
lach Degasa zatytutowanych Przed lustrem i Kobieta przy toalecie (jednak kobieta
z wiersza Mitosza — w przeciwienstwie do Degasowskich kobiet — ,,czerni rzgsy
przed lustrem”, ubrana w zolty peniuar)®’. Motyw lezacej kobiety (u Mitosza: ,, Trzecia
lezy na t6zku, pali papierosa / I oglada zurnal mody”.) pojawia si¢ takze w kilku paste-
lach Degasa, takich jak np. Dziewczyna oglgdajgca album czy Kobieta lezqca na pod-
todze (w obu jednak pracach nie pojawiajg si¢ stroje i rekwizyty, ktore przypisat Mitosz
kobietom w swoim wierszu: papieros, zurnal mody, koszula z muslinu)™.

Podkreslmy raz jeszcze: poecie nie zalezy na wiernym opisie twdrczosci malarza;
W wierszu nie pojawiaja si¢ tez zadne oznaki metajezykowe, ktore pozwolityby ziden-
tyfikowa¢ konkretne plastyczne przedmioty odniesienia (poza ogdlna wskazowka za-
warta w tytule)**. Pastele Degasa nie spelniaja wiec tych wyznacznikow, ktore powi-
nien — wedlug Adama Dziadka — spetnia¢ tekst literacki, aby mogt zosta¢ nazwany
ekfraza®™. Elementy opisu pojawiajace si¢ w wierszu pozwalaja — jak juz zostato
wspomniane — zidentyfikowaé w sposob przekonujgcy jeden tylko pastel (Kobieta
czeszgca wlosy), lecz nawet w przypadku tego obrazu poeta nie rosci sobie pretensji do
szczegblowej o nim opowiesci.

Linia, ruch, barwy

Warto zastanowic si¢ przez chwile nad tym, czy w wierszu Mitosza pojawiaja si¢
jakie$ tropy $wiadczace o tym, ze poet¢ zafascynowat nie tylko temat kobiety (akt
kobiecy, kobieta przy toalecie) podjety przez malarza, ale réwniez warto$ci malarskie
(elementy formalne) charakterystyczne dla tworczosci Degasa. Trzeba w tym kontek-
scie zwroci¢ uwage na dwa stowa, ktore zapewne nieprzypadkowo pojawiaja si¢

2 Tamze, s. 201.

2 por.: E. Degas, Przed lustrem, ok. 1885-1886, San Diego Museum of Art, San Diego
(Stany Zjednoczone); tenze, Przed lustrem, 1899, Hamburger Kunsthalle, Hamburg; tenze, Ko-
bieta przy toalecie, ok. 1895-1900, Ordrupgaard Museum, Kopenhaga.

= Por.: tenze, Dziewczyna oglgdajgca album, 1889, kolekcja prywatna; tenze, Kobieta lezg-
ca na podfodze, ok. 1886—1888, Musée d’Orsay, Paryz.

#w tytutach innych wierszy z tomu 7o odwolujacych si¢ do malarstwa — w przeciwien-
stwie do Pasteli Degasa — pojawiaja si¢ informacje dotyczace np. daty powstania danego obra-
zu czy tez miejsca, w ktorym jest on obecnie przechowywany; zob. np.: Cz. Mitosz O! Gustav
Klimt (1862-1918), Judyta (szczegol), Osterreichische Gallerie, Wieden, [w:] tegoz, To, s. 29.

P A Dziadek, Obrazy i wiersze, s. 50-51: ,,Aby dany tekst literacki [...] mogt zosta¢ uznany
za ekfraze, musza si¢ w nim pojawi¢ oznaki metaj¢zykowe, ktére bezposrednio odsytaja do kon-
kretnego dzieta sztuki malarskiej, rzezbiarskiej lub architektonicznej [...]. Kolejnym wyznaczni-
kiem ekfrazy sa elementy opisu dzieta sztuki umieszczone wewnatrz tekstu literackiego; sa to
najczesciej $lady pozwalajace bez zadnych watpliwosci powiazaé tekst z konkretnym dzietem”.
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w wierszu Mitosza: linia (,,linia jednej piersi”) i ruch (,,ruch ramion”) — sg to bowiem
swoiste stowa klucze do tworczosci Degasa. Historycy sztuki podkreslaja, ze linia
w tworczosci Degasa odgrywa rolg zasadniczg (takze w pastelu Kobieta czeszgca wio-
sy, do ktorego odwotuje si¢ poeta, posta¢ kobieca obwiedziona zostata wyraznym kon-
turem) — 1 jest to jedna z glownych réznic pomigdzy malarstwem Degasa a malar-
stwem impresjonistycznym sensu stricto:

U Degasa role¢ zasadnicza odgrywal kontur, konstrukcja obiektow wyczuwalna pod
najmigotliwszymi refleksami, linia tetnigca pod najbardziej impresyjng plama. Gdy
wigkszos$¢ impresjonistow — zwracajac si¢ ku blizszej przesztosci — zauwazala przede
wszystkim Delacroix, Degas widziat tam jeszcze i Ingres’a, w ktorego bliskim otocze-
niu rozpoczynat swoja artystyczng kariere, i ktory wywarl nan ogromny wplyw. Miat
zawsze we krwi zdecydowane, mocne poczucie ksztaltu istniejagcego niezaleznie od
zmienno$ci wrazen, a przez to na obszarze jego sztuki nie mogly pojawic si¢ Zzadne
spos$réd wewnetrznych sprzecznosci, do jakich wiodla ,,ortodoksyjnie” stosowana me-
toda widzenia i notowania doswiadczen wzrokowych™.

Paul Valéry przywoluje opowies¢ Degasa o jego spotkaniu z Ingres’em, podczas
ktorego tworca Rodziny Bellelich ustyszal niezwykle wazne dla siebie stowa — wska-
z6wke dotyczaca dalszej artystycznej drogi: ,,Niech pan rysuje linie... Duzo linii, z pa-
mieci albo z natury”?’. Szczegélny stosunek Degasa do konturu w malarstwie musiat
przyku¢ uwage Milosza, ktory zzymat si¢ na ,,omdlewajacy” $wiat impresjonistow,
ktéry w impresjonizmie upatrywat zapowiedz upadku sztuk odtwarzajacych zwigzane-
go migdzy innymi z odejsciem malarzy od przedstawiania przedmiotow mocno obwie-
dzionych linig i swoista emancypacja koloru™. To wyjasnia, dlaczego spoérod tworczo-
$ci impresjonistow Mitosz wyraznie wyrdznia malarstwo Degasa — jako najblizsze
whasnym estetycznym przekonaniom®.

,,I ruch ramion odstania lini¢ jednej piersi” — w tym Mitoszowym zdaniu zawiera
si¢ esencja Degasowskiego malarstwa, ktdre rodzi si¢ z obserwacji ruchu postaci. Valéry
trafnie zauwaza, ze obrazy Degasa powstaja pod wpltywem ,,namietnego pragnienia linii
jedynej” — takiej, ktora ,,zdeterminuje posta¢” i uchwyci jej najbardziej indywidualng
poze, najbardziej momentalny i ulotny ruch®’. W dojrzalym okresie tworczosci fascyno-
wat Degasa ,,czysty ruch” — przez dwadziescia lat ukazywat na swych obrazach dyna-
miczne sceny z wyscigow (kon w przestrzeni hipodromu — to jeden z jego ulubionych
tematow w tamtym czasie), sceny z opery i café-concert, lekcje tanca i popisy cyrkowe.
W pdznej tworczosci zwrocit si¢ natomiast w strong ruchu bardziej kameralnego — jego
akty kobiece to studia rozmaitych p6z i gestow, studia kobiet myjacych sig, kobiet przy

2w, Juszczak, Postimpresjonisci, Warszawa 1985, s. 125-126.
7p, Valéry, Degas, taniec, rysunek, przet. J. Guze, Warszawa 1993, s. 39.
Szerzej na ten temat zob.: E. Dryglas-Komorowska, Kolor w Milosza refleksji o sztuce,

s. 52-59.

¥ Chot¢ trzeba jednoczesnie zaznaczy¢, ze w ostatnich kilku latach twoérczosci (ok. 1903—
1906) Degas, ,.ten uczen klasykow, wielbiciel tadu, rygoru i harmonii, sigga [...] po ekspresje,
ktora jest zaprzeczeniem klasycznego tadu i swego rodzaju barokiem”. Klasyczne idealy zastepu-
je malarz — jak zauwaza Joanna Guze — formami ksztaltowanymi gwaltownie, zuchwatymi
zestawieniami kolorystycznymi. Zatarty zostaje rowniez precyzyjny kontur. Z pewnoscia wpltyw
na to miala postgpujaca slepota malarza, a w konsekwencji — zmienione widzenie rzeczywisto-
$ci; zob.: J. Guze, Impresjonisci, Warszawa 1973, s. 164.

0p, Valéry, Degas, taniec, rysunek, s. 62.
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toalecie, podgladanych przez dziurke od klucza, jak mawial Degas®' (warto w tym miej-
scu przypomnie¢ sobie wiersz Mitosza zatytutowany Voyeur z tomu 7o, w ktorym poeta
wyznaje: ,,Bylem podgladaczem wedrownym na ziemi”; idalej: ,,Zawsze myslalem
o tym, co kobiety noszg zakryte [...]?).

Kilka tych p6z Degasowskich kobiet starat si¢ w swym wierszu utrwali¢ rowniez
Mitosz: zatrzymany ruch ramion czeszacej si¢ kobiety i kobiety czerniacej rzesy przed
lustrem, poza przybrana przez lezaca na t6zku kobiete przegladajaca zurnal mody i pa-
laca papierosa. Zatrzymany ruch — a wigc jak gdyby fotografie lub kadry filmowe.
A jednak warto przypomnie¢ stowa Mitosza z Wypisow z ksigg uzytecznych: w fotogra-
fii i filmie ,,nie ma przedziatu miedzy chwila wydarzenia a chwilg utrwalenia™. Taki
»przedzial” istnieje za§ w przypadku malarstwa (i poezji), ktore utrwala ,,stan kontem-
placji przedmiotu w czasie pomiedzy jego widzeniem a ruchem pedzla™*. Mitosz wy-
soko ceni¢ bedzie t¢ sztuke, ktora rodzi si¢ z dystansu obserwujacego (np. holenderskie
martwe natury) — bo dystans jest dusza pigkna, jak powtarzal poeta wielokrotnie,
przywolujac stowa Simone Weil®. Wydaje sie wiec, ze Milosz blisko byt Degasow-
skiego przekonania o tym, ze malarstwo moze konkurowac z fotografia, jednoczesnie
z niej korzystajac®. Nie bez przyczyny wszak w Roku mysliwego pojawiajg sie takie
oto stowa:

[...] w malarstwie utrwala sig, gestnieje, zastyga w forme ludzko-czas biegnacych dzie-

sigcioleci, poza tym nieuchwytny, nie do dotkni¢cia, cho¢ powiedza: a fotografia. Mo-
ze. Niech kto inny zastanawia si¢, dlaczego nie to samo™ .

31 Zob.: 1. P. Crespelle, Degas i jego swiat, s. 146—147. Badacze tworczosci Degasa zauwaza-
ja, ze status spoteczny ,,podgladanych” przez Degasa kobiet czgsto pozostaje niejasny — moga to
by¢ rownie dobrze przedstawicielki miejskiej klasy Sredniej, jak i ,,luksusowe™ prostytutki. Zob.:
[G. T. Shackelford, X. Rey], Degas and the Nude, [exhibition catalogue]. Museum of Fine Arts,
Boston, 9 X 2011 — 5112012 and Musée d’Orsay, Paris, 12 III — 1 VII 2012, London 2011, s. 22.

32z Mitosz, Voyeur, [w:] tegoz, To, s. 33.

3 Tenze, Wypisy z ksigg uzytecznych, s. 173.

** Tamze.

3% Tamze. O dystansie jako ,,duszy pickna” zob. tez m.in.: tenze, Jezyk, narody, [w:] tegoz,
Ogréd nauk, Krakow 1998, s. 152; tenze, O nadziei, [w:] tegoz, Swiadectwo poezji. Szes¢ wykla-
dow o dotkliwosciach naszego wieku, Warszawa 1987, s. 110; tenze, W wielkim Ksiestwie Silli-
cianii, [w:] tegoz, Szukanie ojczyzny, s. 719. Zob. tez: E. Dryglas-Komorowska, Znaczenie mar-
twej natury w poezji i eseistyce Czestawa Mitosza, Archiwum Emigracji. Studia — Szkice — Do-
kumenty 2011, z. 1-2 (14-15), s. 94-102.

%0 relacji pomigdzy dziewigtnastowiecznym realizmem i impresjonizmem a rozwijajaca
si¢ fotografia pisze Linda Nochlin: ,,Oczywiscie realizm atakowano za rzekome sprowadzanie
sytuacji ludzkiej do sytuacji dos$wiadczalnego laboratorium. [...] Meriméego krytykowano za
«metode fotograficzna» i za «dagerotypowanie» bohaterow, a realizm jako cato$¢ byt pomawia-
ny o wykonywanie «czego$ w rodzaju Dageurre’owskiej odbitki z codziennego zycia», albo po
prostu o fotografowanie natury. Jasne jest, ze Baudelaire otwarcie potgpiat fotografa i jego me-
chaniczno-naukowsa beznamigtnosé, jako zagrozenie autentycznej tworczosci. Nie da sie zaprze-
czy¢, iz realisci i impresjoniéci postugiwali si¢ fotografiami, tak samo jak czynit to Delacroix,
uznany przez Baudelaire’a za doskonaly wzor malarza obdarzonego wyobraznig. Uzywali oni
jednak fotografii jako pomocniczego $rodka w chwytaniu rzeczywistych zjawisk, ich wygladu”;
zob.: L. Nochlin, Realizm, przet. W. Juszczak, T. Przestgpski, wstep: M. Poprzgcka, Warszawa
1974, s. 53-54.

7 Cz Mitosz, Rok mysliwego, s. 17. Biorac pod uwage kontekst calej tworczosci Mitosza,
nie mozna wi¢c zgodzi¢ si¢ z opinia Anety Grodeckiej, ktora, interpretujac Pastele Degasa,
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Trzeba na marginesie dodaé, ze Edgar Degas — jako jeden z pierwszych malarzy
swojej epoki — otwarcie mowit o swojej fascynacji fotografig i rozumiat jej wplyw na
zmiang sposobu widzenia $wiata; rozumiat rowniez, ze samo malarstwo musi si¢ zmie-
ni¢, jesli chee stawi¢ czota fotografii®®.

Obok dwoch wspomnianych stow kluczy do malarstwa Degasa pojawiajacych si¢
w wierszu Mitosza (linia, ruch) mozna odnalez¢ w nim jeszcze kilka waznych okreslen
zwigzanych z obserwacja Degasowskich barw: rude sploty, zolty peniuar, czernione
rzesy, obfita biel piersi przeswiecajaca przez muslinowa koszulg, rozowawe sutki, ruda
grzywa. Dwukrotnie pojawia si¢ przy tym motyw rudych wtoséw czeszacej si¢ kobiety,
co wskazuje na wyjatkowo silne wrazenie, jakie wywarl ten pastel — i dominujaca
w nim ruda barwa — na poecie®. Jak juz zostalo wspomniane, Degasa odrézniato od
impresjonistow to, ze jego artystyczne poszukiwania nie krazyty wokot koloru, ale —
wokot linii; sam mowit o sobie: ,,[...] jestem kolorysta linii. Tworzy¢ w kolorze to
znaczy coraz glebiej rozwijaé rysunek”. Jednak nie ulega watpliwosci, ze w ostatnim
okresie tworczosci — dzigki zastosowaniu techniki pastelu — udato si¢ Degasowi
osiggna¢ niezwykle efekty kolorystyczne; ,,przez zastosowanie pasteli dochodzit do
coraz ostrzejszych koloréw, coraz bardziej wibrujacych, prawie ze fowistycznych™'.
Znawcy tworczo$ci Degasa podkreslaja zbieznosci migedzy ostatnimi pracami Degasa
a obrazami fowistow; Crespelle mowi wreez o ,,kolorystycznym szalenstwie” tworczo-
$ci Degasa lat ostatnich®. I to wiasnie barwy Degasowskich pasteli w sposob szczegél-
ny przyciagaja uwage poety i utrwalaja si¢ w jego pamigci; poeta usituje odpowiednio
nazwaé spostrzezone na obrazach barwy — choc¢ nie zapominajmy, ze w Mafym trak-
tacie o kolorach pyta:

Skad to niezwykte ubdstwo jezyka, skoro tylko przychodzi do barw? Co mamy do roz-
porzadzenia probujac nazwaé splendor kolorow?™®.

W Pastelach Degasa poeta probuje wprawdzie za pomoca kilku kresek przyblizy¢
charakter poznej tworczosci Degasa, ale jest to jedynie punkt wyjscia do ogolnej re-
fleksji egzystencjalnej (o przemijaniu ludzi i rzeczy) i estetycznej (o problemie niewy-
razalnosci w sztuce). Niezwykle istotny staje si¢ wiec w przypadku tego wiersza (jak
i innych Mitoszowych ,,wierszy z obrazami”) gest interpretacyjny samego poety.

Kobiety Degasa

Warto zada¢ sobie pytanie, jakie znaczenie maja Degasowskie pastele, o ktorych
mowa w wierszu, w konteks$cie catego dzieta francuskiego artysty. Ot6z tematy, ktore
podjat w nich Degas — akt kobiecy, kobieta przy toalecie — wydajg si¢ by¢ natural-
nym dopehieniem (i jednoczesnie — rozwinigciem) tej problematyki, ktora frapowata

pisata, ze Mitosza w sztuce interesuje przede wszystkim ,,zatrzymanie czasu, czyli malarstwo
o ambicjach fotografii, a nie — jak chciat Degas — malarstwo konkurujace z fotografia”; zob.:
A. Grodecka, Wiersze o obrazach, s. 201).

# Thompson, Jak czyta¢ malarstwo wspotczesne. Rozwiqgzywanie zagadek, rozumienie
i smakowanie dziel mistrzéw od Courbeta do Warhola, przet. J. Holzman, Krakéw 2006, s. 34.
Zob. tez: P. Valéry, Degas, taniec, rysunek, s. 26, 45; M. Rzepinska, Siedem wiekéw, s. 399-400.

3 Zob.: A. Grodecka, Wiersze o obrazach, s. 201.

40 Cyt. za: J. P. Crespelle, Degas i jego swiat, s. 113.

4 Tamze, s. 122.

42 Tamze, s. 147.

Bz Mitosz, Maly traktat o kolorach, [w:] tegoz, Piesek przydrozny, Krakow 1997, s. 152.
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malarza na wszystkich etapach twdrczosci, a wige zycia i obyczajow wspotczesnych
mu kobiet: praczek, aktorek, modystek, prostytutek, a nade wszystko — tancerek. De-
gas jawi si¢ bowiem — w dojrzalym okresie swej tworczoSci — jako malarz zycia
nowoczesnego w rozumieniu Baudelaire’a*; jego wyobraznie wypehiaja postacie
paryskiej ulicy i paryskiego teatru, mieszkancy (a przede wszystkim — mieszkanki)
Baudelaire’owskiego miasta — cité infernale. Do tak pojmowanego realizmu® przy-
wiodl Degasa Manet, dla ktorego malarstwo ukazujace wspolczesne zycie (jego sym-
bolem i manifestem byly stynne dzieta Sniadanie na trawie z 1863 i Olimpia z 1865
roku) stato si¢ §wiadomym artystycznym wyborem, afirmowanym zreszta przez same-
go autora Kwiatow zta*.

Rzadko podejmowat tez Degas ulubiony temat impresjonistow — pejzaz; nigdy nie
malowat w plenerze, lecz we wnetrzach — takze nieliczne pejzaze, ktore stworzyl,
namalowane zostaly z pamigci. Pomimo Ze bral udziat we wszystkich wystawach im-
presjonistow z wyjatkiem tej w 1882 roku, to jednak wiele go od nich dzielito*’.

Trzeba réwniez zaznaczyé¢, ze to Manet, a takze Courbet jako pierwsi podwazyli
pojecie nagosci akademickiej (wyidealizowanej, ,,posagowe;j”) i wprowadzili na swoje
pltotna realne, nieupickszone kobiety, dalekie od klasycznej doskonatosci. Tego typu
akty, przedstawiajace ,,nowoczesne Wenus”, zaczely si¢ pojawiaé nastepnie w tworczo-
$ci impresjonistow (np. Akt w storicu Renoira z lat 18751876 czy Akt na kanapie Cail-
lebotte’a z lat 1880—1882)*. Na takim tle, wypracowywanym przez poprzednikow
i rowiesnikow Degasa, powstawaly jego pdzne pastele, ktore zainspirowaty Mitosza.

Jakie bylo Degasowskie spojrzenie na kobietg? Mitosza wzruszato malarstwo auto-
ra Lekcji tanca, bo obok tkwigcej w nim ironii przeczuwat litos¢ — dla kruchosci ludz-
kiego ciata i przemijalno$ci ludzkiego zycia. Warto zderzy¢ t¢ Mitoszowg interpretacje
tworczosci Degasa z wypowiedziami samego malarza, ktore przytaczaja jego biogra-
fowie, ale tez osoby, ktore znaty Degasa osobiscie (jak Paul Valéry). Wylania si¢ z nich
wizerunek malarza, ktory w niezwykle specyficzny sposob — z ciekawoscia podglada-
cza — spoglada na swoje modelki:

Ten artysta [Degas] niby Alcest wiecznie niezadowolony z niestychang ostroécig obserwo-
wat kobiety, zapamigtywat ich gesty i ruchy nie poddajac si¢ wdzigkowi i urodzie: ,,Poka-
zuj¢ je bez kokieterii — mowit o swych kapiacych si¢ — jak zwierzeta, ktore si¢ myja”.
[...] W jego aktach najlepiej ujawniajg si¢ uczucia, jakie zywit wobec kobiet. Z obrazéw
tych emanuje chlodna, odpychajaca zmystowos¢ [...]. Czesto kazal swym modelkom

* Edmund Goncourt pisat o Degasie w roku 1874: ,,W chwili obecnej to, moim zdaniem,
cztowiek najlepiej oddajacy zycie wspotczesne, dusze tego zycia”. Cyt. za: J. P. Crespelle, Degas
i jego swiat, s. 100.

> Badacze wielokrotnie wskazywali juz na rozmaite relacje tworczosci Degasa z dziewigt-
nastowiecznym realizmem (pomimo ze, jak stusznie zauwaza Andrzej Pienkos, ,.etykietka im-
presjonizmu, na zawsze przydana Degasowi, przeszkadza...”); zob.: A. Pienkos, ,.Zbyt wiele
rzeczywistosci”. Uwagi o paranoi XIX-wiecznego realizmu, [w:] Rzeczywistos¢ — realizm —
reprezentacja. Materiaty Seminarium Metodologicznego Stowarzyszenia Historykow Sztuki,
Nieborow 26-28 pazdziernika 2000, pod red. M. Poprzgckiej, Warszawa 2001, s. 104. Zob. tez:
L. Nochlin, Realizm, s. 195-196.

* Zob.: . P. Crespelle, Degas i jego swiat, s. S1.

4 Degas nie pozostawatl tez z impresjonistami w relacjach prywatnych — ci mtodzi ,,cyga-
nie” nie nalezeli do jego arystokratycznego $wiata. Nieco blizsze stosunki utrzymywat jedynie
z Manetem, ale ich znajomos¢ nie przerodzila si¢ w przyjazi (pomimo ze Degas podziwial ma-
larstwo Maneta). Zob.: J. P. Crespelle, Degas i jego swiat, s. 14.

8 Zob.: S. Bartolena, Degas i impresjonisci, przet. D. Lakowska, Warszawa 2006, s. 76-77.
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przybiera¢ pozy niezgrabne badz takie, w ktorych przypominaly znuzone, zagonione nie
wiadomo czym zwierzgta. Sam o tym niewatpliwie wiedziat, pokazujac bowiem akty Wal-
terowi Sickertowi mowit: ,,Moze za duzo zwierzecosci widziatem w kobiecie™’.

Kobiety jak zwierzeta, ktore si¢ myja — ten watek powracaé¢ bedzie w komenta-
rzach malarza na temat wlasnej tworczosci:

Zwierzg zajmujace si¢ soba... kotka, co si¢ lize. Dotychczas akty przedstawiano w po-
zach przeznaczonych dla widza. Moje kobiety sg proste, uczciwe, nie interesuja si¢ ni-
czym innym, tylko swoja fizycznoscig™ .

Paul Valéry w ksigzce Degas, taniec, rysunek (wydanej po raz pierwszy w 1936
roku) takze podkreslac¢ bedzie szczegdlny, naturalistyczny charakter spojrzenia malarza
na zycie kobiet; stwierdzi wrecz, ze Degasa ciekawito ,,wyspecjalizowane zwierze
rodzaju zenskiego, niewolnica tanca, krochmalu czy ulicznego bruku; i te ciata, mniej
czy bardziej zdeformowane, ktorym kazal przybiera¢ pozy ze swej struktury niestale

(jak przywiazywanie baletki, przyciskanie obiema rekami zelazka do bielizny) [...]""".

Kobiety Milosza

Wspomniane juz zostato, ze pierwsza czeS¢ Miloszowego wiersza (doktadnie:
sze$¢ pierwszych werséw) jest do§¢ wiernym opisem konkretnego dzieta Degasa —
aktu Kobieta czeszgca wilosy. W kontekscie tego, co zostato dotad powiedziane o cha-
rakterze Degasowskiego spojrzenia na modelki, ktore malowal, nie dziwia poczatkowe
stowa wiersza: ,,Te plecy. Rzecz erotyczna zanurzona w trwaniu”. Pierwszym elemen-
tem pastelu, ktory przyciaga uwage poety, sa kobiece plecy, ktore staja si¢ tu synekdo-
cha Degasowskiej kobiety — to Degasowska kobieta jest ,,rzeczg erotyczng”. Poeta —
jak mozemy domniemywa¢ — pozostaje tu bliski specyficznej wrazliwosci malarza.
Poete (jak malarza) interesuje kobieca cielesnos¢ i fizjologia, interesujg go ,,plecy” —
jako znak tej catej sfery ludzkiej natury, ktoéra wigze cztowieka ze Swiatem zwierze-
cym. Jednoczesnie dla poety kobieta staje si¢ nie tylko przedmiotem postrzegania, ale
tez — przedmiotem pozadania, ,,rzecza erotyczng”. W ten sposob objawia si¢ ona jako
przedstawicielka natury, jako ,sojuszniczka nieublaganego urzadzenia $wiata”>* i jed-
nocze$nie — wystanniczka Erosa, ,,wtajemniczona kaptanka erotyki”™, jak pisal Mi-
losz w Abecadle, nawiazujac do wrazenia, jakie wywarta na nim lektura szkicu Malarz
zycia nowoczesnego, w ktorym Baudelaire sporo uwagi po$wigca ,,obyczajom” kobiet.
W kolejnych wersach poeta zaczyna mnozy¢ znaki Erosa zapisane w cielesnosci Dega-
sowskiej czeszacej si¢ kobiety: rude, bujne sploty, w ktorych uwiktaly si¢ kobiece rece,
ktorych gestosé i cigzar ,,$ciagaja w dot glowe”; ,,udo i pod nim stopa drugiej nogi”;
rozchylone, zgiete kolana; ramiona, linia piersi. Eros uobecniony wigc zostaje przede
wszystkim w kobiecej nagosci, ktora staje si¢ przeciwwaga dla rozmaitych kobiecych
strojow 1 zaston, bedacych atrybutami Degasowskich kobiet. W ten sposob zbudowana
zostaje symboliczna opozycja nagosci, czyli tego, co odstonigte i chaotyczne (domena
natury i Erosa) oraz stroju, czyli tego, co zastania i porzadkuje (jako znaku ludzkiej

Y1.P. Crespelle, Degas i jego swiat, s. 18, 19.

%0 Cyt. za: J. P. Crespelle, Degas i jego swiat, s. 147.

Ip. Valéry, Degas, taniec, rysunek, s. 61.

32 Zob.: Cz. Mitosz, Krotka dygresja o kobiecie, [w:] tegoz, Widzenia nad Zatokg San Fran-
cisco, Krakoéw 2000, s. 33.

> Tenze, Abecadlo, Krakow 2001, s. 67.
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cywilizacji — tego swoistego kokonu, ktory czlowiek nadbudowuje na naturze)*.
Warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze wspomniana opozycja siega samych zrodet kultu-
ry; szczegblnie istotne moze si¢ za§ okaza¢ w przypadku tworczosci Mitosza (w ktorej
wazne miejsce zajmuje refleksja o Naturze Pierwszej i Naturze Drugiej™, o grzechu
pierworodnym i apokatastasis) jej biblijne rozumienie:

Umiejscawiajac nago$s¢ w dwoch réznych okresach dziejow biblijnych — pierwsza
w okresie niewinnoS$ci, druga, gdy zaistnial grzech — przypowies¢ z Ksiegi Rodzaju
mowi o pelnym sprzecznosci pojmowaniu nagosci w kulturze: symbolu doskonatosci
i grzechu, czystosci i wstydu zarazem"".

W wierszu wspomniane przeciwienstwo (nago$¢ — strdj) uobecnione zostaje wie-
lokrotnie. Pierwsza przywotana w utworze kobieta — cho¢ naga — to jednak pograzo-
na jest w czynnos$ci czesania wlosow, a wiec porzadkowania i utadzania tego, co natu-
ralne. Nago$¢ drugiej kobiety okryta jest zottym peniuarem; kobieta zajmuje si¢ przy
tym czernieniem rzgs — a wiec ,,zastanianiem” natury. I wreszcie trzecia, lezaca kobie-
ta, ubrana jest w przezroczysta koszulg z muslinu, przez ktora przeswieca ,,biel obfita”
1,,rozowawe sutki”.

Zastony, ktore oddzielaja kobiete od natury — jak muslinowa koszula, peniuar, suk-
nie, jak cata sfera rekwizytow przynaleznych kobiecie (tusz do rzgs czy grzebien) — sa
czescig $wiata, ktory fascynuje poete, ktory jest dla niego tajemnica — podobnie jak
fascynujaca jest kobieca nagos$¢ i cielesno$¢. Fascynacja ta przejawia si¢ w nieustannym
powracaniu poety do motywow rozmaitych masek i kostiuméw, za pomocg ktorych ko-
biety odgradzaja si¢ od natury — czyli od staro$ci, przemijalnosci, $mierci. Ich przyklady
mozna by mnozy¢. W Osobnym zeszycie pojawia si¢ wizerunek kobiety siedzacej przed
lustrem, ubranej w szlafrok, ktorego odchylony ptat odstania ,,r6zo-braz jej piersi”, trzy-
majacej w reku szczotke® . W Elegii dla Ygrek Zet poeta wspomina o kobiecym grzebie-
niu, stoiku z kremem i farbce do ust na ,,pozaziemskim stoliku™®. Tytulowa bohaterka
wiersza Anka przymierza suknie, bluzki, naszyjniki i pierécienie w ,,amfiladzie luster™.

Obraz kobiety, ktory tworzy Miltosz w Pastelach Degasa, jest wigc obrazem po-
dwojnym, ambiwalentnym. Z jednej strony jest ona delegatka natury, wprowadzajaca
mezczyzne w jej arkana; w Prywatnych obowigzkach poeta okresli kobiete i nature
mianem ,,dwoch poteg dwuznacznych, wzywajacych, zeby si¢ z nimi zjednoczyd,

** Na wage opozycji nagosci i stroju w tworczosci Milosza wskazywat juz Aleksander Fiut.
Zob.: A. Fiut, Moment wieczny. Poezja Czestawa Milosza, Krakow 1998, s. 178.

> Szerzej na ten temat pisalam w szkicu: Przed wygnaniem. Rozmyslania o Naturze Pierw-
szej (na podstawie ,, Zdan” Czestawa Mitosza), Fraza 2010 nr 1, s. 40-51.

%% M. Poprzecka, Nagos¢ — ciato — akt, [w:] tejze, Akt polski, Warszawa 2006, s. 15-16. Na-
go$¢ wypehiajaca Degasowskie pastele jest nagoscia ,,po grzechu”, jednak mozna zaryzykowac
stwierdzenie, ze poeta wyraza tez w wierszu tgsknote za nago$cia pierwsza, rajska — ta, ktora zwia-
zana byla z wiecznym trwaniem (zanurzeniem w trwaniu), ktora nie podlegata prawu przemijania.
Bowiem po grzechu pierworodnym cztowiek przemienil si¢ wistote ,,podwojng”’; odtad ,nasze
ludzkie obcowanie” stalo si¢ ,cierpkie w smaku” — nauki o nieSmiertelnosci duszy mieszac si¢
zaczgly z doswiadczeniem $miertelnosci ciala. A przeciez to wlasnie ciato jest realne, namacalne,
sprawdzalne za pomocg dotyku i ,,ust chciwych”; w obliczu umierania ciata i jego bolu niesmiertelna
dusza pozostaje abstraktem, niezwykle gorzka naukg (mozliwg do przyjecia tylko dzigki wierze).

7 Ca. Mitosz, Osobny zeszyt: Gwiazda Piotun. Strona 47, [w:] tegoz, Hymn o perle, Kra-
kow 1983, s. 82.

8 Tenze, Elegia dla Ygrek Zet, [w:] tegoz, Nieobjeta ziemia, s. 97.

59 Tenze, Anka, [w:] tegoz, Nieobjeta ziemia, s. 98.
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w nich znikna¢, a zarazem wrogich [...]7%. To dzieki kobiecie natura dosiega mezczy-
zng ,,w tym, co najbardziej intymne” — w mitosnym zblizeniu dwoch ciat, w cierpkim
,-naszym ludzkim obcowaniu”, o ktorym pisat Mitosz (ironicznie i z litoScia) w Widze-
niach nad Zatokgq San Francisco:

Szczesliwa mitos¢, wzajemna serdecznos¢, wzajemna szczero$¢, wzajemne zaufanie.
Ale czyz fundamentem tego zwigzku nie jest triumfalna meska sita? Zylasta dzielnosé
oracza uprawiajacego Rajska Doling? Jezeli nie wystarcza ona, bo zaiste, sprawy po-
miedzy ludzmi bylyby wtedy zbyt proste, to czyz bez niej dlugo sama soba moglaby
zywi¢ si¢ mito$¢? [...] Natura... Gdyby to mozna byto ustawi¢ ja poza nami jak deko-
racje, na tle ktorej gratyby si¢ nasze tragikomedieél.

Z drugiej jednak strony kobieta jawi si¢ w wierszu Mitosza jako ta, ktora naktada
rozmaite — cho¢ zwiewne — stroje. Jako ta, ktora ,,czerni rzesy przed lustrem”. Ko-
bieta ubrana, okryta, umalowana — wznosi si¢ ponad natur¢ i temu wilasnie stuza
wszystkie stosowane przez nig zabiegi i ,,podstepy”.

Kobiety z wiersza Milosza sa wigc istotami jednoczeénie naturalnymi
i nadnaturalnymi, sg tajemnicza jednos$cig nagiego ciata i stroju, ktory je okrywa —
przeciwienstw, ktore — zdawaloby si¢ — sa nie do pogodzenia; jakze blisko stad do
Baudelaire’owskiej refleksji o kobiecie:

Wszystko, co zdobi kobietg, co uzupetnia jej urode, jest czescia jej samej; artystow, po-
$wigcajacych si¢ studiowaniu tej tajemniczej istoty, 6w tak samo mundus muliebris
rownie porywa jak ona sama. Kobieta jest $wiatlem, spojrzeniem, zaproszeniem do
szczgscia, niekiedy slowem; nade wszystko jednak ogdlng harmonia, nie tylko dzieki
postawie i ruchom ciata, ale takze dzigki muslinom, gazom, wielkim i migocacym ob-
lokom spowijajacych ja tkanin, ktore stanowig niejako atrybuty i piedestat jej boskosci;
dzigki metalom i mineralom $lizgajacym si¢ wokot ramion i szyi, dorzucajacym iskier
do ognia jej spojrzen lub szepczacym jej tagodnie do ucha. [...] W jakim mezczyZnie
umiejetnie skomponowana toaleta, na ulicy, w teatrze, w parku, nie wzbudzitaby bezin-
teresownego zachwytu, w czyjej pamigci nie zachowalby si¢ obraz ztaczony z uroda te;j,
ktoéra go nosi — z obu, kobiety i sukni, czynigc z nich cato§¢ nierozdzieln.’a[‘?62

Przybiera i odchodzi

Ten dualistyczny obraz kobiety zostaje w Pastelach Degasa osadzony gleboko
w refleksji poety o przemijaniu i trwaniu — zaré6wno w wymiarze egzystencjalnym, jak
i estetycznym. Temat vanitas uobecnia si¢ juz w pierwszym wersie utworu, kiedy to
plecy — jako synekdocha Degasowskiej kobiety — zostaja nazwane przez poete ,,rze-
czg erotyczng zanurzong w trwaniu”.

Przypomina o nim réwniez motyw lustra, przed ktorym czerni rzesy jedna z boha-
terek wiersza. Lustro — jako motyw wanitatywny — obecne jest w wielu wierszach
Mitosza; w ten sposob poeta nawigzuje do symboliki zwierciadta funkcjonujacej w iko-
nografii baroku:

W dobie Renesansu uzywano go [lustra] w celu przyswojenia wizualnych tresci §wiata
w mozliwie najlepszy sposob. W dobie Baroku réznica pomigdzy przedmiotem i jego
odbiciem utracita wiele ze swego znaczenia. Granica pomig¢dzy rzeczywistoscia i fikcja

60 Tenze, Notatnik, [w:] tegoz, Prywatne obowigzki, Olsztyn 1990, s. 145.

ol Tenze, Krotka dygresja o kobiecie, s. 34.

62 Ch. Baudelaire, Malarz Zycia nowoczesnego, przet. J. Guze, przedmowa: Cz. Milosz,
Gdansk 1998, s. 42—43.
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nie byta istotna w okresie tak bardzo zaabsorbowanym zagadnieniem przemijania rze-
czy doczesnych. Przeciwnie, lustro, ktore ukazywato obraz z natury efemeryczny, stalo
si¢ najwazniejszym symbolem Vanitas®.

I tak jedna z Mitoszowych kobiet z tomu Hymn o perle, Filina, ubrana w szumigce
spodnice, przeglada sie w ,lustrach przepadajacych™; w innym wierszu méwi poeta
0 ,.atlasach i lustrach”, ktore umieraja wraz z kobietami®; siedzacej przed lustrem
,.picknej nieznajomej” — z tomu Druga przestrzen — takze juz nie ma, poeta chcialby
unieruchomi¢ jej dawne zwierciadlane odbicie (,,Przed lustrem, naga, podobajaca si¢
sobie, / Byla§ naprawde §liczna, niechby trwat ten moment”)®. Poeta wielokrotnie
nawigzuje rowniez do tematu kruchosci i przemijalnosci kobiecego ciata; ze wzrusze-
niem méwi o starych kobietach®’, ktére w lustrach szukaja dawnego odbicia swojej
twarzy (jak kobieta w przejmujacym wierszu Zaspiew™). W swoich Wypisach z ksigg
uzytecznych Mitosz zamieszcza m.in. tlumaczenie wiersza Jeana Follain Kupujgc,
w ktorym pojawia si¢ motyw kobiety kupujacej eliksir (eliksir mtodo$ci? — pyta Mi-
losz) ,,w miescie zamierzchlego czasu™. Kobieta ta przykuwa uwage poety, wyzwala
jego refleksje o wspdlnocie wszystkich ludzi, naznaczonych przemijalnoscia:

Nic nie wiemy o tej kobiecie, nie otrzymujemy zadnego jej obrazu, a przecie $wiado-
mos$¢, ze zyla, istniata, wyzwala w nas poczucie wspolnoty, tak ze jej cielesnosé
wzmacnia niejako otaczajaca nas cielesno$¢ zywych kobiet, a ta z kolei wypelnia tre-
$cig mysl o kobiecie dawno umartej. Dziwnie bogaty wiersz, o kruchosci i przemijaniu
. . s : » . . .70
istot cielesnych, co wlasnie sktada si¢ na ,,zawrotng” glebie ludzkiego zycia'".

Dziewictnastowieczne kobiety, ktore ,,podgladal” Degas, sa przedstawicielkami
natury — i jako takie podlegaja jej prawom: przemijalnosci, starosci, $mierci. Jednak
dzigki malarzowi zostaly one unieruchomione, ,zanurzone w trwaniu”, wyrwane
$mierci. Zostaty zatrzymane w ,,momencie wiecznym”, a wigc powigzane nierozerwal-
nie ze stuleciem i rokiem, ktore minely (przypominajg o tym ich kostiumy i rekwizyty:
suknie wiszace na antresoli, koszula z mus$linu, peniuar, zurnal mody) i jednoczesnie —
z chwila, ktora trwa, niewatpliwie — tu i teraz. Kobiety z Pasteli Degasa zostaja ,,za-
nurzone w trwaniu” — podobnie jak siedzaca przed lustrem kobieta z Osobnego zeszy-
tu, ktorej obraz ,nieruchomieje, steza sig, wstepuje w $wiatto™”".

Jednak wiersz Pastele Degasa nie jest wyznaniem wiary w sztuke, ktora daje lu-
dziom i rzeczom niesmiertelnos¢. Poeta poddaje raczej w watpliwo$¢ mozliwosci mi-
metyczne sztuki. ,,Jakze ja dosiggnac?” — w tym pytaniu retorycznym odzywa si¢
Mitoszowe przekonanie o niewyrazalno$ci, o niemoznosci uchwycenia rzeczywisto$ci
za pomoca sztuki. Poeta nie bez przyczyny uobecnia w wierszu posta¢ malarza, ktory
,lubit tutaj siadywac, rozmawiac, rysowac”, za pomoca rekwizytu — kapelusza wisza-

6. Biatostocki, Czlowiek i zwierciadlo w malarstwie XV i XVI wieku, [w:] tegoz, Symbole
i obrazy w Swiecie sztuki, Warszawa 1982, s. 101-102.

4 Cz. Mitosz, Filina, [w:] tegoz, Hymn o perle, s. 26-27.

65 Tenze, Voyeur, [w:] tegoz, To, s. 33-34.

66 Tenze, Pigkna nieznajoma, [w:] tegoz, Druga przestrzen, Krakow 2006, s. 25-26.

57 Zob. np.: tenze, O starych kobietach, [w:] tegoz, Druga przestrzen, s. 19.

68 Tenze, Zaspiew, [w:] tegoz, Gdzie wschodzi stonce i kedy zapada i inne wiersze, Krakow
1980, s. 76.

9 Zob.: tenze, Wypisy z ksigg uzytecznych, s. 195.

m Tenze, Osobny zeszyt, s. §2.
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cego migdzy sukniami na antresoli, jak gdyby chciat powiedzie¢, ze kazdy artysta (i
malarz, i poeta) musi zmierzy¢ si¢ w swoim czasie z problemem niewystarczalnosci
sztuki w konfrontacji z rzeczywistoscia, ktora jest bujna i cigzka — jak rude sploty
kobiety z pastelu Degasa. Milosz konfrontuje si¢ jednak w swoim utworze
z rzeczywisto$cia podwojnie zaposredniczona: poprzez medium malarskie i jezykowe;
by¢ moze dlatego Degasowskie kobiety zdaja si¢ tym bardziej wymykac¢ jego opisowi,
a wiersz zamyka si¢ stowami ,,I tylko ruda grzywa btysneta w otchtani”, ktére nawigzu-
ja do obrazu czeszacej si¢ kobiety z poczatkowej czesci wiersza — kobiety, ktora osta-
tecznie przepada w otchlani, ktérej sztuka nie ocala. W wierszu pozostaje wylacznie
slad jej ,,rudej grzywy”. Reszta pozostaje niewypowiedziana.

»Ruda grzywa” kobiety to wszystko, co udaje si¢ arty$cie utrwali¢ z bujnej rze-
czywistosci — zdaje si¢ mowi¢ poeta. Nie bez przyczyny kolor (w tym przypadku —
rudy) zostaje usytuowany przez poet¢ po stronie bytu; tylko ,yruda grzywa” btyska
w otchtani — jako §lad Degasowskiej kobiety, jedyny $lad zycia. Niejednokrotnie bar-
wy beda w poezji Mitosza znakiem rzeczywistosci (Orfeusz z Mitoszowego poematu
takze swoja piesn ,,przeciw $mierci” tworzy z pamigci zmystow, pamigci o smakach,
zapachach i kolorach: cynobru, karminu, sieny palonej, btekitu)'.

Co poeta chce nam powiedzie¢ o rzeczywistosci, ktora ,,przybiera i odchodzi” jak
,fala, welna, wilna”?”> Gdy artysta wyciaga reke, by dotknaé $wiata, ktéry whasnie
przybiera” jak fala w swej obfitosci — §wiat natychmiast odptywa, w dtoni pozostaje
tylko jego fragment, utamek. Innymi stowy: ,,[...] piekno, jak nozyk / do owocow,
zadowala si¢ skrawkiem petni” — jak powie Adam Zagajewski w wierszu Obecnos¢’
— a jest to poeta, ktorego refleksja o mimesis w sztuce zbiezna jest w wielu miejscach
z tworczoécia Mitosza”.

Rzeczywistos¢ jest jak kigbek welny, powie Mitosz — gdy probujemy jej dotknaé,

ona natychmiast rozwija si¢ i znika’®.

2 Tenze, Orfeusz i Eurydyka, [w:] tegoz, Wiersze ostatnie, Krakow 2006, s. 44.

 Por. interpretacj¢ zakonczenia wiersza autorstwa Anety Grodeckiej: ,,Zakonczenie wier-
sza przepelnia gorzka zaduma nad Zyciem i jego poetycka synteza: «Fala, wetna, wilnay. Trio
ztozone z migkkich, krétkich rzeczownikow daje obraz istnienia podlegajacego prawom przemi-
jania, w ktorym przeszto$¢ tagodnie miesza si¢ z terazniejszoscia, a uptyw czasu jest procesem
niezaleznym, ktory mozna jedynie obserwowac”; A. Grodecka, Wiersze o obrazach, s. 201.

A, Zagajewski, Obecnosé, [w:] tegoz, Plotno, Warszawa 2002, s. 13.

> Zob.: E. Dryglas-Komorowska, Sztuka jako ksztatt rzeczywistosci. O znaczeniu malarstwa
w tworczosci Adama Zagajewskiego, Topos 2012 nr 4, s. 38-57.

6w sposob oczywisty nasuwa si¢ tu skojarzenie z greckimi Mojrami (rzymskimi Parkami),
przedacymi ni¢ ludzkiego losu (ni¢ jako znak vanmitas). W okupacyjnym wierszu W malignie
1939 znalez¢ mozna metafor¢ ,,mglista welna p6l”. Tu takze — podobnie jak w pdznym wierszu
Pastele Degasa — slowo ,,welna” pojawia si¢ w kontekscie tematyki wanitatywnej; zob.: Cz.
Mitosz, W malignie 1939, [w:] tegoz, Wiersze wszystkie, Krakow 2011, s. 161: ,Kraino czysta,
radosci petna, / P61 twoich mglista chwieje si¢ welna. / Matko wesela. / W dtoni kryjacej czoto
widziana, / Daleka, ztudna i ukochana, / Za ognia, dymu jeziorem”. Por. tez: tenze, Ogréd Ziem-
skich Rozkoszy, [w:] tegoz, Nieobjeta ziemia, s. 12: ,[...] Zeby przez krotka chwile nie byto
$mierci / I czas nie rozwijal si¢ jak nitka z klebka rzuconego w przepasé”. Motyw welny pojawia
si¢ rowniez w Dolinie Issy; powigzany zostaje tu z obrazem przadek zamieszkujacych tytutowa
utracong krain¢ dziecinstwa: ,,W porze bajek i piesni, pdzna jesienig, palce wyciggaly z motka
welny przedzg, przy miarowym stukaniu pedatu kolowrotkow. Z tej przedzy gospodynie tkaty
sukna na domowych warsztatach, zazdro$nie strzegac sekretow wzoru: w jodetke, w siatke, taki
kolor na osnowe, taki na odetke™; zob.: tenze, Dolina Issy, Paryz 1980, s. 8.
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Rzeczywistos$¢ jest tez jak ,,wilna” — to by¢é moze aluzja do Wilna jako miasta
mtodosci Mitosza, czyli miasta, ktorego poeta probowat w swej tworczosci wielokrot-
nie dosiggna¢, miasta utraconego, przywolywanego miedzy innymi w Rodzinnej Euro-
pie (,,Czy istnieje wiele miast, co do ktorych nazwy brak zgody? Polacy méwia: Wilno,
Litwini: Vilnius, Niemcy i Bialorusini: Wilna”)”. Zestawienie stow ,.fala” i ,,wilna”
przywodzi rowniez na mysl wilenska rzeke, co podpowiada sam poeta, gdy w albumie
z fotografiami Wilna (autorstwa Adama Bujaka), zatytutowanym Serce Litwy, pisze:

Miasto otrzymato nazwe nie od rzeki Wilii, ptynacej do Niemna i do morza, ale od jej
doptywu, waskiej, wijacej si¢ kaprysnie Wilny, nazywanej Wilenka, a przez niektorych
nawet Wilejka. [...] A rzeka Wilna ma zawsze, jak na fotografii, nurt welnigcy si¢ na
kamieniach, i jej nazwa stad pochodzi, od fali: wetna, wilna’®.

Fala, welna, wilna”. W welniastym nurcie heraklitejskiej rzeki, plynacej przez
nieistniejace juz miasto Mitosza, miasto utracone, przepadaja Degasowskie kobiety,
ktore tylko na moment poecie udato si¢, za pomoca stowa, wydoby¢.

CZESLAW MILOSZ ON EDGAR DEGAS’S PAINTING

Edgar Degas’s art is the subject of many poetic and prose statements of Czestaw Mitosz. In
Degas’s painting Mitosz perceived the richness of themes relating to human customs but also—
rony and pity for the human reality. The poet was especially fascinated with women from late
works of the French artist; he wrote about them in his poem “Pastele Degasa”. In Mitosz’s
reflection the women of Degas are representatives of Nature and priestess of Eros, as well as
fragile human beings, who can’t be rescued by the poet from their transience nor from “the
abyss”.

Keywords: Edgar Degas; Czestaw Mitosz; correspondence of arts; literature and painting; female
nudes.

" Zob.: tenze, Rodzinna Europa, Warszawa 1990, s. 59.
8 7ob.: A. Bujak, Cz. Milosz, Serce Litwy, Krakow 2002, s. 66.
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