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WOKOL WYSTAWY POLONIA. LES POLONAIS EN FRANCE DEPUI S 1830'
W MUZEUM HISTORII IMIGRACJI W PARY ZU
— REFLEKSJE | DYLEMATY KURATORA

Cho¢ nie jest w zwyczaju pisanie autorecenzji, to jednak pozwolitam sobie nad-
uzy¢ przychylnosci kolegium redakcyjnego ,,Archiwum Emigracji”, by zgodzito si¢ na
opublikowanie ponizszego tekstu. Wystawa o historii polskiej imigracji do Francji, jaka
miala miejsce od 2 marca do 27 sierpnia 2011 r. w paryskim Muzeum Historii Imigra-
cji, byta wedtug mnie wydarzeniem waznym, zardwno z punktu widzenia naukowego,
jak i kulturalnego i politycznego. Mogta z cala pewno$cig odegra¢ jeszcze wigksza
role, gdyby odpowiednie czynniki polskie wyrazity taka wolg. Po raz kolejny w historii
stosunkow kulturalnych polsko-francuskich wspotpraca nie utozyla sig. Przyczyn ta-
kiego stanu rzeczy bylo zapewne wiele. Zapewne rowniez ,,winy” szuka¢ mozna po
obu stronach. Nie o to mi jednak chodzi. Chodzi mi o to, by to wazne wydarzenie nie
uszlo uwagi polskich badaczy. Byta to pierwsza wystawa tej rangi i o tak duzym roz-
machu, przygotowana przez ekipg francuskg i proponujaca widzowi histori¢ polskiej
imigracji widziang francuskimi oczami, niejako od wewnatrz.

Byloby niewatpliwie bardzo dobrze, gdyby wystawe te skomentowali polscy spe-
cjalisci, z czysto polskiego punktu widzenia. Bylby to rodzaj konstruktywnego dialogu.
Poniewaz jednak, jak do tej pory si¢ tego nie doczekaliSmy, proponuje polskim kole-
gom gars¢ uwag i refleksji nad wystawa, starajac si¢ je uja¢ we francuskiej perspekty-
wie. Zaznaczam, ze uwagi te sa czysto subiektywne, a ja nie reprezentuj¢ zadnego
oficjalnego stanowiska, ani w stosunku do innych komisarzy, ani do Cité nationale de
I’histoire de I’'immigration.

Dodatkowa przyczyna, dla ktorej chciatam podzieli¢ si¢ moimi uwagami z czytel-
nikiem w Polsce, jest specyficzna pozycja, jaka zajmuja badacze, dzialajacy na emigra-
cji. Ich poglady nie reprezentuja juz mysli ,,z kraju”, ale nie sg tez odbiciem sposobu

! Wystawa Polonia. Les Polonais en France depuis 1888rodowe Muzeum Historii Imi-
gracji w Paryzu, 2.03-27.08.2011. Wystawie towarzyszyl obszerny katalog: Polonia. Des Polo-
nais en France de 1830 a nos joupsris [2011].
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myslenia przedstawicieli swej nowej ojczyzny. Sa one niejako ,,trzecim” gtosem w dys-
kusji, w ktorej uczestniczy tylko dwoch rozméwcoéw. Odgrywaja oni bowiem rolg,
okreslang po francusku jako passeur— posrednik lub mediator. Moje zainteresowania
od wielu juz lat nie ograniczajg si¢ wylacznie do poznania i udokumentowania dziatal-
nosci polskich artystow czynnych na obczyznie, szczegdlnie we Francji. Ida one w kie-
runku rozpoznania tego, co nazwa¢ mozna dyplomacja kulturalna, czyli promowaniem,
czy propagowaniem kultury lub sztuki danego kraju zagranica. Zauwazy¢ bowiem
nalezy, ze obok stosunkow gospodarczych czy politycznych, jakie wigza ze sobg dwa
karta wizytowa, jaka one migdzy soba wymieniaja. Czgsto od jakosci tej karty zaleza
przyszte wzajemne relacje. Poznanie wzajemnych kultur i odrgbnosci pomaga w pod-
trzymywaniu udanej i owocnej wymiany na innych polach. To ,.eksportowana” kultura
zapisuje si¢ w zbiorowej pamigci spoteczenstwa partnerskiego kraju i jest podstawa
ksztaltujacych si¢ stereotypow, ze ,,0soby tej narodowosci sg takie a takie”. Nie nalezy
réwniez zapominaé, ze w krajach, w ktorych polska obecno$é¢, zwlaszcza liczebnie
istotna, jak np. we Francji czy w Stanach Zjednoczonych, stereotypy na temat Polakow
juz istnieja. Nie jest wigc do konca celowym propagowanie tam najnowszych osiagni¢é
artystycznych czy kulturalnych, w oderwaniu od historii, zwlaszcza historii wspodlnie
przezytej, czyli polskosci, czy polskiej kultury przyniesionej do danego kraju przez
pokolenia imigranckie. Czy si¢ tego chce czy nie, imigranci sa posrednikami, czy me-
diatorami i ksztaltujg opinie o kraju swego pochodzenia, bez wzgledu na to, czy jakie$
czynniki oficjalne si¢ temu przeciwstawiajg czy nie. Byloby wigc moze uzyteczne
wykorzystanie tych naturalnych posrednikéw w ksztaltowaniu stereotypow, czy opinii,
ktoére sg dla nas pozadane. Wystawa o polskiej imigracji stanowita niewatpliwie taka
okazje. Jak si¢ okazuje, chyba niewykorzystang.

Dziwna koleja losu, a raczej wskutek decyzji politycznej, kierujacej si¢ poczuciem
swoistej sprawiedliwo$ci dziejowej, wzniesiony z okazji Wystawy Kolonialnej w 1931
r. w Paryzu Patac Kolonialny (Palais des Colonies) przy bramie Picpus (obecnie Porte
Dorée, czyli Ztocona Brama), na wschodnich obrzezach Paryza, w poblizu Lasku Vin-
cennes, miesci od niedawna instytucj¢ naukowo-kulturalng poswigcong zjawisku imi-
gracji do Francji, czyli tzw. Cité nationale de I’histoire de I’immigration. Wystawa
Kolonialna 1931 r. byla rowniez wynikiem decyzji politycznej — jej celem bylo uka-
zanie Francji jako kolonialnego imperium u szczytu swej potegi. Zasadniczym przesta-
niem zorganizowanej na wzor wystaw $wiatowych, imponujacej rozmachem i prze-
strzenia, zaaranzowanej z fantazja, a nawet ekstrawagancja, ekspozycji byla satysfak-
cja, jaka z tzw. kolonializmu pokojowego, przynoszacego wylacznie zyski i szczescie,
czerpaly obie strony: kolonizatorzy i kolonizowani. Bogaty program ikonograficzny,
zrealizowany zaréwno w architekturze, jak i zagospodarowaniu pejzazowym (z tej
okazji utworzono nawet ogrdd zoologiczny, w ktérym pokazywano zwierzeta z podbi-
tych krajow) ukazywal szerokiej publiczno$ci rozmaito$¢ i ogrom bogactw ptynacych
z kolonii do metropolii z jednej strony, a pomoc metropolii w rozwoju technicznym,
gospodarczym i intelektualnym terytoriow zamorskich z drugiej. Wystawa miata row-
niez przekazywac idee jednosci metropolii i kolonii, i sktania¢ do ich postrzegania jako
jednego wspolnego organizmu politycznego. Miata ona uswiadomié przecigtnemu
Francuzowi, Ze jego ojczyzna nie ogranicza si¢ wylacznie do europejskiego Szescioka-
ta (Heksagonu), ale posiada niezmierzone zamorskie terytoria. Ich r6znorodnos¢ odda-
waly zbudowane na potrzeby wystawy pawilony, ktérych styl czerpat inspiracje z ar-
chitektury poszczeg6lnych nalezacych do Francji krajow. I tak np. Indochiny reprezen-
towat pawilon, ktorego forma i skala nawigzywaly do stynnej kambodzanskiej §wiatyni
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Angor Vat. Odtworzono cate egzotyczne wioski, w ktorych czekaty na zwiedzajacych
rozmaite atrakcje, oparte na kulturze i folklorze podbitych ludéw, np. pracujacy trady-
cyjnymi metodami rzemieslnicy lub tanczacy wiesniacy w strojach lokalnych. Do dzi$
zachowat si¢ z catego kompleksu wystawy tylko Patac Kolonii, zbudowany w stylu art
déco z bogata dekoracja rzezbiarska w postaci wysokich reliefow pokrywajacych fasa-
dy oraz wielkoformatowych malowidel §ciennych wewnatrz. Az do 1960 r. w patacu
miescito si¢ Muzeum Kolonii, ktéorego zmieniajace si¢ oficjalnie nazwy nawiazywaty
do konceptu Zamorskiej Francji’. W 1960 r., wraz z uzyskaniem niepodleglosci przez
wigkszo$¢ francuskich kolonii, muzeum musialo zmienié¢ profil. Przeksztatcono je
w Muzeum Sztuk Afryki i Oceanii, podniesione w 1990 do rangi muzeum narodowego,
ktérego misja bylo propagowanie sztuki nie-zachodniej. Jednak otwarcie w 2003 r.
nowego Musée du quai Branly, ktére przejelo, a nawet rozszerzylo misj¢ Muzeum
Sztuk Afryki i Oceanii, spowodowalo zamknigcie bylej instytucji kolonialnej. W pod-
ziemiach kolonialnego patacu pozostato tylko akwarium, ktérego niektérzy mieszkan-
cy, a zwlaszcza wiekowy krokodyl, pamigtali §wietnos¢ wystawy 1931 r. W kontekscie
rosngcej imigracji i zwigzanych z nig problemoéw, zwtaszcza integracyjnych, w 2004 r.
rzad francuski podjat decyzj¢ o powotaniu do zycia Narodowej Instytucji Historii Emi-
gracji z siedziba w dawnym patacu. Jej oficjalna inauguracja miata miejsce trzy lata
poznie;j.

W sktad Narodowej Instytucji Historii Imigracji wchodzi nie tylko muzeum, oferu-
jace widzowi zarowno ekspozycje stala, jak i wystawy czasowe, ale takze komorki,
ktére wypetniaja zadania naukowo-badawcze, kulturalne i pedagogiczne. Funkcje te
realizowane sg za posrednictwem publikacji, konferencji i sesji naukowych. Bogata
dokumentacja multimedialng na temat imigracji stuzy biblioteka, a wtasciwie mediate-
ka. Na program kulturalny instytucji sktadaja si¢, obok wystaw, takze spektakle mu-
zyczne, baletowe, filmowe, teatralne i literackie.

Wystawa stata, zajmujaca przestrzen 1200 m?, przedstawia dwa stulecia imigracji
rozmaitych nacji do Francji. Z punktu widzenia pojedynczego imigranta, kazda historia
— jego historia — jest indywidualna i jedyna w swoim rodzaju. Z punktu widzenia
imigrantow jednej nacji ich historie sa podobne, tacza si¢ na ogot z wydarzeniem, badz
sytuacja, ktore zadecydowaty o tym, ze podj¢li ryzyko opuszczenia wlasnego kraju.
Historie te natomiast s3 zupekie inne od historii imigracji innych nacji. Roznice te
dotycza jednak stanu sprzed samego momentu imigracji. Dotycza przesztosci. Nato-
miast z punktu widzenia kraju przyjmujacego przybyszéw ich historie wpisuja si¢
og6lny schemat, bez wzgledu na kraj pochodzenia, kondycji ,,imigranta”, odznaczaja-
cej sie specyficznymi, wspolnymi dla wszystkich, problemami. Stata ekspozycja w pa-
ryskim Muzeum Imigracji oparta zostala na tej wlasnie przestance ,,wspolnoty imi-
granckiego losu”, co pozwala jej uwolni¢ si¢ od indywidualizmu poszczegdlnych
mniejszosci narodowych i prowadzi¢ dyskurs ogolny, ktory rozwija si¢ w trzech zasad-
niczych cz¢$ciach. Dyskurs ten jest poczatkowo anachroniczny. Chronologia wlacza sig
w narracj¢ dopiero wewnatrz poszczeg6lnych czgsci. Pierwsza z nich po§wigcona jest
samemu doswiadczeniu imigracji, powodom opuszczenia ojczyzny, przyczynom wybo-
ru Francji, samej podrézy oraz konfrontacji z systemem administracji panstwowej
iopinii publicznej, czgsto nieprzyjaznych, w nowej ojczyznie. Czg¢§¢ druga opisuje
zycie imigrantow: miejsca osiedlenia i zamieszkania, pracy, nauki, a takze zycie
wspolnotowe. Mowa tam jest o walce o wspdlne prawa, o kwestii uzyskania francu-
skiego obywatelstwa, o integracji poprzez sport. Ostatnia wreszcie cz¢§¢ podnosi kwe-

2 Musée des colonies et de la France extérieure; Musée de la France d’Outre-mer.
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stie wkladu poszczeg6lnych kultur, ktérych reprezentanci znalezli si¢ we Francji, we
francuskie zycie spoleczne, a to za posrednictwem jezyka, praktyk religijnych, sztuki,
literatury, muzyki, nie zapominajac o przedmiotach codziennego uzytku. Wystawa
pomyslana jest jako calo$¢ multimedialna, z wykorzystaniem tekstu pisanego (tablice
objasniajace, dokumenty archiwalne, prasa), dokumentéw wizualnych (map, fotografii,
dokumentow filmowych, dziet sztuki plastycznej), a takze dokumentow dzwigkowych
(nagrania narracji, przemowien, muzyki).

Juz w zatozeniu Muzeum Historii Imigracji nic miato ogranicza¢ si¢ do samej
tylko wystawy stalej, ale koncentrowac si¢ na wybranych problemach, ujetych w forme
wystaw czasowych. Pierwsze z nich: na temat stuletniej historii imigracji hiszpanskiej
do Francji oraz na temat uchodzcow z Armenii na Bliski Wschod i do Francji w latach
1917-1945, odbyly si¢ jeszcze poza murami remontowanego wowczas przyszlego
muzeum. Wystawa inauguracyjna, w 2008 r. nawigzywala do okresu powstania Patacu
Kolonialnego i dotyczyta obcokrajowcéw we Francji w okresie Wystawy Kolonialnej3 .
Imigranci w liczbie trzech milionéw czynili woéwczas z Francji pierwszy na §wiecie
kraj pod wzgledem otwarcia na obcych przybyszow. Kolejna duza wystawa ,,Kazdy ma
swoich obcokrajowcow? Francja—Niemcy od 1871 do dzi§” przygotowana we wspol-
pracy z Deutsches Historisches Museum w Berlinie, poddawala analizie percepcje
obcokrajowcow w kazdym z tych krajow w perspektywie dramatycznych wydarzen
historycznych, jakich $wiadkiem byl XX w. Byta ona réwniez okazja do nawigzania
pierwszych kontaktow partnerskich z podobnymi placowkami zagranica. Z okazji Pu-
charu Swiata w pitce noznej w 2010 r. zorganizowano ekspozycje na temat wzajem-
nych relacji pomiedzy sportem, a w szczegolnosci pitka nozna, a imigracja. Jak wia-
domo, wielu stawnych pitkarzy francuskich, w tym stynny Raymond Kopa (Kopaszew-
ski, Polak z pochodzenia), wywodzito si¢ z imigracji. Wielkie, przegladowe wystawy
przeplatane byty pokazami fotografii na temat imigrantéw badz prezentacjami sztuki
wspblczesnej.

Tak szczegdlowe omoéwienie programu wystawowego paryskiej instytucji byto
konieczne dla wlasciwego usytuowania wystawy na temat polskiej obecnosci we Fran-
cji. Jest ona druga, po hiszpanskiej, wystawa o konkretnej mniejszosci narodowej,
i sytuuje si¢ przed prezentacjami na temat historycznie pierwszej i bardzo licznej pod
koniec XIX 1 w poczatkach XX w. imigracji wloskiej, czy zajmujacego aktualnie waz-
ne miejsce naptywu ludnosci z krajow Afryki Potnocnej. Oczywiscie, nie nalezy wy-
cigga¢ z tego faktu zbyt daleko idacych wnioskow. Jak wiadomo, wydarzenia, obok
przyczyn zasadniczych, historycznych, majg swoje przyczyny nieformalne, ktore cze-
sto przewazaja.

Prace nad wystawg polska rozpoczely si¢ w roku 2008. I miala by¢ ona zrealizo-
wana na drodze partnerskiej wspolpracy francusko-polskiej, podjetej z Instytutem
Adama Mickiewicza w Warszawie. Francuscy i polscy specjalisci, z naukowym kurato-
rem wystawy Janine Ponty i kierownikiem Archiwum Emigracji Uniwersytetu Mikota-
ja Kopernika w Toruniu, Mirostawem Supruniukiem, zainicjowali wymian¢ pogladow
na temat ksztattu przyszlej prezentacji tak, aby mogla ona zainteresowac nie tylko
francuskiego widza, ale zadowoli¢ rowniez szczegolnie czuta na punkcie swojej historii
publiczno$¢ polska. Miata ona zobaczy¢ wystawe po jej edycji paryskiej, w salach
Zamku Krolewskiego w Warszawie. ROwnocze$nie zespot Archiwum Emigracji wraz
Z piszacy te stowa rozpoczat prace nad wystawa monograficzng polskiej malarki czyn-

31931, Les étrangers au temps de I'Exposition coloni@a(s—8.10.2008, Cité nationale de
I’histoire de I’immigration, Paryz.
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nej we Francji, Meli Muter (1876 Warszawa — 1967 Paryz), ktéra wzbogaci¢ miala
wystawe historyczng o aspekty artystyczne®. Obie prezentacje odby¢ si¢ mialy w gma-
chu Muzeum Historii Imigracji w Paryzu. Prace nad wystawag byly zmudne, podobnie,
jak negocjacje pomiegdzy partnerami. Trudno dzi§ dokladnie powiedzie¢, dlaczego
ostatecznie nie doszto do realizacji polskiego wydania ekspozycji. Za wczesnie na
analizy o charakterze historycznym. Jedno jest pewne — polskie czynniki oficjalne nie
przejawity wystarczajacej woli politycznej, by projekt zrealizowa¢ wspdlnie z Francu-
zami. Wykazaly jednocze$nie brak zainteresowania nie tylko historig polskiej diaspory
we Francji, ale takze jej obecnymi przedstawicielami, dla ktorych tego rodzaju wysta-
wa byta swego rodzaju wyrdznieniem posrod innych spotecznosci mniejszosciowych
we Francji. Bylo to rowniez dowodem braku zainteresowania Francja jako partnerem
kulturalnym. Zerwanie wspotpracy pozostawilo wiec francuska ekipe kuratorskg sama
ze wszystkimi kwestiami merytorycznymi, ktorych przedstawienie na wystawie bytoby
by¢ moze inne, gdyby byly one przedyskutowane z kolegami polskimi. Réwniez kwe-
stie organizacyjne, a w szczegdlnosci wypozyczenia eksponatow, musiaty w wickszo-
$ci ograniczy¢ si¢ do zbioréw, znajdujacych si¢ na terenie Francji. Polski wkiad utrzy-
mat si¢ jedynie w publikacji towarzyszacej wystawie. Do udziatu w niej autorzy zostali
zaproszeni niezaleznie od wspotpracy nad wystawa. Rowniez niektore instytucje pol-
skie (moze nalezatoby o nich powiedzie¢ polsko-polonijne), dzialajace we Francji,
usitowaty utrudni¢ realizacj¢ projektu z powodow, ktore nie zashuguja na to, by si¢ nad
nimi rozwodzi¢. Jak to czgsto bywa, trudnosci, jakich do§wiadczyli francuscy organiza-
torzy wystawy, okazaly si¢ znakomitym bodzcem do szukania nowych rozwigzan,
penetracji nowych zbioréw i znalezienia nowych eksponatéw. Pomimo wspomnianych
wyzej trudno$ci 2 marca wystawa zostala otwarta. Byla to pierwsza tak imponujaca
wystawa — ponad 800 eksponatow — poswiecona niemal dwustuletniej polskiej obec-
no$ci nad Sekwana, urzadzona przez panstwows instytucje francuska, przez francuska
ekipe komisarzy. Objeta ona zarowno dokumenty archiwalne, publikacje ksigzkowe
i prasowe, obrazy, rzezby, grafiki, fotografie, afisze, przedmioty codziennego uzytku,
a takze nagrania dzwigkowe i filmowe.

W wyniku dyskusji postanowiono przedstawi¢ na niej okres od 1830, czyli Wiel-
kiej Emigracji do lat 80. XX w. Pominigcie okresu napoleonskiego podyktowane zosta-
to wzgledami teoretycznymi. Polacy, ktorzy przybyli do Francji, by zaciagnac si¢ do
armii napoleonskiej, nie byli imigrantami wedlug aktualnie obowiazujacej definicji,
gdyz nie przybyli do Francji z zamiarem osiedlenia. Osiedlenie de factg cho¢ miato
miejsce, byto ubocznym efektem, ktory stosunkowo trudno umiejscowié precyzyjnie
w czasie. Warunek osiedlenia spetniali natomiast uchodzcy Wielkiej Emigracji. Data
koncowa, jaka przyjeto dla wystawy, byty lata 80. XX w., cho¢ nie zostalo to sprecy-
zowane w tytule. Fala imigrantow ,,Solidarnosciowych” byla ostatnia wielka fala
uchodzcza do Francji, ktora mozna wyraznie wyodrebni¢. Jednocze$nie perspektywa
historyczna, z ktorej spojrze¢ mozna na imigrantéw lat 90. i tych z poczatku XXI w.
wydaje si¢ niewystarczajaca do zachowania koniecznego obiektywizmu i uog6lnienia.

Zgodnie z aktualnymi trendami panujacymi w wystawiennictwie, a takze wspo-
mniang wyzej koncepcja ekspozycyjna paryskiego Muzeum Historii Imigracji narracja
rozwijala si¢ nie chronologicznie, ale problemowo. Ztozyly si¢ na nig trzy zasadnicze
czgscei. Pierwsza z nich podejmowala watek Paryza jako drugiej (a w niektorych okre-
sach historycznych nawet pierwszej) stolicy Polski. Te¢ szczegdlng role w historii Polski

* Wystawa malarstwa Meli Muter zostala zastapiona wystawa, poswigcona tworczosci Ro-
mana Cie$lewicza ,,Roman Cie$lewicz. Zoom”, 1.02-3.07.2011 r.
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odegrat Paryz w okresie Wielkiej Emigracji, kiedy to elita intelektualna, pomimo roz-
parcelowania wigkszosci popowstaniowych uchodzcéw po zaktadach, rozsianych po
catej Francji, zdotala osiedli¢ si¢ w stolicy. Tam tez usitowala podejmowac akcje poli-
tyczne, zmierzajace do odzyskania niepodlegtosci, a takze, rozumiejac wage zachowa-
nia tozsamosci 1 kultury narodowej, cierpliwie odtwarzala rozmaite instytucje narodo-
we na obczyznie. Wystawa przypomniata najwazniejsze polskie instytucje, zatozone,
badz zainicjowane przez uchodzcow, takie jak Polska Misja Katolicka, Towarzystwo
Historyczno-Literackie, Biblioteka Polska na Wyspie Swietego Ludwika oraz Szkota
Narodowa Polska w peryferyjnej w XIX w. dzielnicy Batignolles. Poniewaz wszystkie
one dziataja do dzi$, na wystawie pokazano nie tylko ich poczatki, ale takze losy obec-
ne. Nie zapomniano réwniez o narodowej nekropolii, ktdrg stat si¢ z czasem cmentarz
des Champeaux w podparyskiej miejscowosci Montmorency, gdzie spoczywaja zarow-
no bohaterowie Wielkiej Emigracji, m.in. generatl Kniaziewicz i historyk Julian Ursyn
Niemcewicz, Cyprian Kamil Norwid, jak i cztonkowie polskiej spotecznosci XX w.,
w tym arty$ci Olga Boznanska, Bolestaw Biegas czy Tadeusz Makowski. Dziewi¢tna-
stowieczne grafiki przypomniaty splendor Hotel Lambert, siedziby ksigcia Adama
Jerzego Czartoryskiego, miejsca spotkan zaréwno konserwatywnej elity politycznej,
jak i wybitnych przedstawicieli zycia umystowego i kulturalnego Wielkiej Emigracji,
m.in. Chopina i Mickiewicza. Sylwetki tych ostatnich rowniez zostaty przedstawione,
glownie zreszta za posrednictwem ich artystycznych i literackich osiagni¢¢. Zwiedza-
jacy ogladali m.in. wydania tworczosci Mickiewicza, pamigtajace jego czasy, stuchajac
ptynacej dyskretnie z glo$nikow muzyki Chopina. Po raz drugi Paryz odegrat istotna
role w kulturze polskiej, dajac jej mozliwo$¢ niezaleznego od rezimu komunistycznego
rozwoju, w okresie powojennym. Ilustrujac druga potowe XX w. nacisk potozono
przede wszystkim na Instytut Literacki, czyli paryska Kulture. Przypomniano réwniez
ksiegarni¢ Zofii i Kazimierza Romanowiczow i ich Galeri¢ Lambert na Wyspie Swie-
tego Ludwika. Autorzy podkredlili rowniez role, jaka odegrala francuska stolica w la-
tach 80. XX w., kiedy po raz kolejny stata si¢ schronieniem dla polskich uchodzcow
fali ,,Solidarnosciowej”, a w dramatycznych latach stanu wojennego byla centrum
polskiej mysli niezaleznej i organizacji pomocy rodakom w kraju. Obok plakatow
»Solidarnosciowych”, zaprojektowanych w Paryzu, widzowie mieli okazj¢ obejrze¢
historyczne juz sprawozdania telewizyjne z manifestacji, jakie miaty miejsce we Fran-
cji przeciwko stanowi wojennemu w Polsce, a takze ustysze¢ przemowienie jednego
z najbardziej znanych polskich imigrantoéw, Andrzeja Seweryna, zagrzewajacego Pola-
kow i Francuzow do podejmowania akcji protestacyjnych.

Paryz byl rowniez miejscem osiedlania sie polskich Zydow, ktérzy zaczeli don
naplywac¢ od lat 80. XIX w., a zwlaszcza w okresie migdzywojennym. Zamieszkiwali
oni przede wszystkim dzielnice Marais oraz sgsiednie dzielnice potozone na wschod od
niej. Trudnili si¢ gléwnie rekodzietem, jak krawiectwo, szewstwo czy ku$nierstwo,
a takze handlem, m.in. tradycyjnymi produktami spozywczymi z Europy Srodkowej,
tworzac wlasne spotecznosci, bez wyraznej facznosci z francuskim $rodowiskiem zy-
dowskim.

Druga czes¢ ekspozycji, najwigksza zard6wno pod wzglgdem zajmowanej prze-
strzeni, jak i ilosci przedstawionych eksponatow, zajela historia imigracji ekonomicz-
nej. Jak wiadomo, Francja byla jednym z glownych kierunkéw polskich wedrowek ,,za
chlebem” w poczatkach XX w. Po I wojnie $§wiatowej, kiedy organizowato si¢ i krzepto
odrodzone panstwo polskie, wykrwawiona Francja przyje¢ta niemal pot miliona jego
obywateli, ktorzy stuzyli jej swoja praca w kopalniach, i to nie tylko wegla na Péinocy,
ale jak slusznie przypomina wystawa, takze rud zelaza i potasu w Regionie Central-
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nym, Lotaryngii, Alzacji czy Normandii. Ekspozycja przedstawita liczne archiwa doty-
czace polskich goérnikéw, ich pracy, ich adaptacji do francuskiej rzeczywisto$ci, po-
przez nauke jezyka i przystosowywanie si¢ do innych obyczajéw. Nie zapomniano
réwniez o przedstawieniu przystosowania warunkéw w nowej ojczyznie do potrzeb
przybyszow, np. wielojezyczne plakaty, czy broszury w miejscach pracy. Zgodnie
z faktycznym stanem rzeczy wiernie odtworzono silne przywigzanie gornikow do pol-
skich tradycji narodowych i religijnych, wyrazajace si¢ w zaktadaniu polskich organi-
zacji, stowarzyszen i kotek, czgsto zwigzanych z wiarg 1 kosciotem katolickim, ale
takze muzycznych czy sportowych. Osobne miejsce zajety polskie szkoty oraz polska
prasa, w tym stynny, bardzo zashuzony dla zachowania polskos$ci, ukazujacy si¢ przez
ponad 80 lat dziennik ,,Narodowiec”. Bardzo wzruszajacym i poruszajacym rozdziatem
w czesci traktujacej o imigracji ekonomicznej byt rozdzial przypominajacy polskich
robotnikow rolnych. Zle traktowani, w przeciwiefistwie do gornikéw zgrupowanych
w polskich ,.koloniach”, rozsiani po calej Francji, odizolowani jedni od drugich i zdani
na taske swoich gospodarzy, tym trudniej znosili roztagke z rodzinnym krajem i pozo-
stawiong tam rodzing. Szczegdlnie trudna byla sytuacja polskich robotnic rolnych, nie
znajacych jezyka, czgsto analfabetek. Stawaty si¢ one fatwymi ofiarami naduzy¢ takze
seksualnych. Obiektywne historyczne dokumenty, papiery osobiste, ale takze zdjgcia
i nagrane wywiady-§wiadectwa pozwalaty odkry¢ mato znana, a do niedawna nawet
ukrywang problematyke.

Ostatnia czg$¢ wystawy poswigcona byta wktadowi i osiagnigciom Polakow, za-
réwno stawnych i uznanych, jak i catkowicie anonimowych i zapoznanych, na polu
militarnym, naukowym i artystycznym Francji. Historia siostr Sktodowskich, Marii
i Broni, postuzyta jako przyktad udzialu polskich naukowcoéw we francuskim zyciu
naukowym, od studiow na francuskich uniwersytetach po najwyzsze osiggnigcia ba-
dawcze. Dokumenty zwigzane z udzialem Polakow w szeregach armii francuskiej,
Legii Cudzoziemskiej czy polskich oddzialach wojskowych utworzonych na terenie
Francji, a takze w ruchu oporu w czasie I i II wojny swiatowej w imi¢ hasta ,,za wol-
no$¢ Wasza i nasza”, $wiadczyly o ich udziale na polu militarnym. Oprocz filmow
i dokumentow oficjalnych pokazano wzruszajace artystyczne $wiadectwo ich wojsko-
wego zaangazowania. Mlody polski malarz Szymon Mondszajn (Simon Mondzain),
przybyty do Francji tuz przed I wojna $wiatowa, zaciagnat sig, jak wielu jego kolegow,
do Legii Cudzoziemskiej i wzigt udziat w krwawych walkach, m.in. w Szampanii.
Rysowac nie zaprzestal nawet w okopach, jak o tym $wiadczy jego zdjgcie z frontu
w hetmie, ze szkicownikiem w r¢ku. Wykonane wowczas rysunki pokazano na wysta-
wie. Niektore z nich, jak Pruskasmieré na koniy czyli kosciotrup w Pikielhaubie z ko-
sa w reku, sa wyrazistym symbolem poczucia zagrozenia mlodego Zotnierza. Kilka-
dziesiat lat pézniej podobne §wiadectwo z szeregéw armii polskiej we Francji w 1940
pozostawit Sasza Blonder/André Blondel, zohierz-artysta z Krakowa.

Wystawe zamykata galeria dziet polskich artystow, tak licznych we Francji na
przestrzeni ostatnich dwoch stuleci. Jako komisarz tej cze$ci wystawy miatabym ocho-
te opisac ja szczegdtowo. Wobec braku miejsca wspomne tylko, ze sposrod dziet 1200
tworcow wybrano okoto trzydziestu prac, gtownie malarskich, przedstawiajacych fran-
cuskie pejzaze od Paryza poprzez Normandi¢, Bretani¢, po Prowansj¢ i wybrzeze Mo-
rza Srodziemnego, malowane przez Polakow. Kryterium wyboru przy$wiecato zatoze-
nie, ze polscy artys$ci, czynni we Francji nie ograniczajg si¢ jedynie do niejako ekstery-
torialnego Paryza jako centrum sztuki, ale identyfikuja si¢ z krajem osiedlenia; podob-
nie, jak ich francuscy i innych narodowos$ci koledzy maja ochotg lepiej go poznaé
i przedstawi¢ w swoich pracach. Ich pobyt we Francji nie jest naznaczony nostalgia za
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krajem rodzinnym, o jakiej $wiadczytyby polskie pejzaze, ale nadazajg za panujacymi
w mig¢dzynarodowym S$rodowisku ,;modami”. Prace te pozwalaly przesledzi¢ kolejne
etapy polskiej obecnosci artystycznej we Francji od konca XIX w. po lata 80. XX w.,
od fascynacji francuskim impresjonizmem, widocznej w tworczos$ci Ludwika de Lave-
aux czy Jozefa Pankiewicza, poprzez syntetyzm Slewinskiego, kubistyczne proby Ta-
deusza Makowskiego, do abstrakcyjnych, powojennych dziet Jana Lebensteina, czy
mniej znanych artystow emigracyjnych, jak Wiadystaw Lopuszniak czy Witold Janu-
szewski. Czg$¢ dokumentalna obrazuje m.in. dziatalno$¢ krytykoéw i marszandow, bez
ktorych nie moze si¢ obej$¢ zadne srodowisko tworcze. Pokazane w tej czesci portrety
i autoportrety byly §wiadectwem wzajemnych bliskich relacji artystow i intelektuali-
stow polskich i francuskich na migdzynarodowej scenie Paryza. I tak, pokazano portret
francuskiego rzezbiarza Francois Pompona pedzla Meli Muter, portret francuskiego
krytyka sztuki André Salmona autorstwa Leopolda Gottlieba, wreszcie portret trzech
poetow, czyli Guillaume’a Apollinaire’a, Maxa Jacoba i wspomnianego juz André
Salmona namalowany przez Louisa Marcoussisa (wt. Ludwika Markusa). Marszandow
reprezentowali: odkrywca awangardowych talentéw, m.in. Soutine’a i Modiglianiego,
Leopold Zborowski sportretowany przez Alicje Halicka’, oraz Adolf Basler przedsta-
wiony przez Romana Kramsztyka®.

Komisariat naukowy wystawy zapewnila specjalistka w dziedzinie historii imigra-
cji polskiej do Francji, autorka szeregu prac na jej temat’, wieloletni wyktadowca na
Uniwersytecie w Besangon, Janine Ponty. Sekundowata jej historyczka, Marie Chomi-
not, oraz piszaca te stowa historyczka sztuki. Wystawa zostala bardzo starannie przygo-
towana od strony scenograficznej i ogladanie jej sprawialo widzowi prawdziwg przy-
jemno$¢ estetyczng. Pomimo iz przestrzen sali wystawowej, duzej, bo zajmujacej po-
nad 600 m? byla trudna i niewdzigczna — waska i dtuga, to jednak zastosowane po-
dziaty, kody kolorystyczne i stylistyczne inne dla kazdej z czg$ci, pozwalaly zwiedza-
jacym na szybka orientacje. Pomocne byly rowniez wskazowki historyczno-
geograficzne na wstgpie ekspozycji: krotka, ale trafnie dobrana chronologia pozwalata
widzowi usytuowaé wydarzenia dotyczace historii imigracji polskiej do Francji wobec
ogolnie znanej historii Francji i Polski. Mapy pozwalaty na przesledzenie zmian, jakim
ulegato panstwo polskie od czasu ostatniego rozbioru. Wystawe otwieral obraz Jozefa
Szermentowskiego zatytulowany Lekcja geografiialbo Rodzina artysty bedacy swo-
istg alegorig emigracji. Namalowany w 1875 r. przedstawia on salonik typowego pary-
skiego mieszkania, przez ktoérego otwarte, przeszklone drzwi wida¢ wieze katedry
Notre-Dame. Siedzaca w centrum kompozycji kobieta ubrana jest na czarno, jakby
wciaz jeszcze nosila zatobe po klgsce powstania styczniowego. Kleske powstania sym-
bolizuje olowiany zolnierzyk, ktory spadt z drewnianego konika. Kobieta trzyma na
kolanach roztozona mape¢ Europy, na ktérej wskazuje swemu kilkuletniemu synowi
miejsce, w ktorym powinna znajdowac si¢ Polska. Pies, lezacy u nog kobiety, symboli-
zuje wierno$¢ opuszczonej ojczyznie, a raczej wiernos¢ jej pamigci. Mtodsze dziecko,

5 Alicja Halicka, Portret Leopolda Zborowskiegd 914, Archiwum Emigracji (depozyt Bo-
lestawa i1 Liny Nawrockich).

® Roman Kramsztyk, Portret Adolfa Baslerakolekcja Toma Podla).

7 Janine Ponty jest autorkg nastepujacych publikacji na temat polskiej imigracji do Francji:
Polonais méconnus: histoire des travailleurs immigrés en France dans I'entre-deux-guerres
Paris 1988; Les Polonais du Nord ou la mémoire des cordasis 1995; L'immigration dans les
textes: France, 1789—200Raris 2004; Les Polonais en France: de Louis XV a nos jolfsna-
co 2008.

8J6zef Szermentowski, Lekcja geografii(Rodzina artysty 1875, Muzeum Historii Kielc.
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niemowlg, siedzace w wysokim dziecinnym krzes$le, trzyma w reku wiatraczek w kolo-
rach Francji. Poniewaz jest ono najmtodszym uczestnikiem sceny, mamy prawo wi-
dzie¢ w nim projekcje artysty, odnoszaca si¢ do przysztosci. Fakt, ze dziecko trzyma
w reku zabawke w kolorach Francji wskazuje niewatpliwie, ze artysta, ktory przedsta-
wil sam siebie w opisywanej scenie w autoportrecie, dominujacym catg sceng, utozsa-
mia przyszlo$¢ swoja i swojej rodziny z zyciem na emigracji we Francji.

O wystawie 1 instytucji, ktora ja zorganizowata, mozna by jeszcze wiele napisac,
bo obie na to zashuguja. Wystawie towarzyszyta publikacja pod tytutem Polonia. Des
Polonais en France de 1830 a nos jaukydana pod naukowa redakcjg Janine Ponty.
Zbior artykulow, a nie prawdziwy katalog wystawy, nie zawiera on bowiem listy wy-
stawionych obiektow, objat 34 teksty autorow francuskich, polskich oraz polskich
imigrantéw do Francji. Bogato ilustrowany, cho¢ nie zawsze reprodukcjami ekspona-
tow, ktore znalazly si¢ na wystawie, odtworzyl on struktur¢ wystawy i pozwolil na
rozszerzenie informacji, ktére z powodu ograniczonej przestrzeni ekspozycyjnej musia-
ly by¢ sila rzeczy ograniczone. Publikacja stanie si¢ niewatpliwie kompendium wiedzy
o Polakach we Francji na najblizszych kilkadziesiat lat.

W okresie prezentacji wystawy Polonia ekspozycj¢ stala i czasowa w Muzeum
Historii Imigracji obejrzato ok. 28000 zwiedzajacych. Nie dysponujemy danymi na
temat ich profilu. Wiadomo, ze przyciagneta ona mniej publicznosci szkolnej niz wy-
stawa na temat relacji pomi¢dzy pitka nozng a imigracja. Wydaje si¢ to zreszta oczywi-
ste. W kraju, w ktorym bywaja szkoty, do ktorych uczeszczaja dzieci i mlodziez kilku-
dziesieciu narodowosci, wystawa poswigcona tylko jednej z nich, w dodatku aktualnie
nie najwazniejszej, nie mogla przyciagna¢ tak wielkich szkolnych ttumoéw, jak wystawa
poswigcona ,,grze w noge¢”. Postacie pitkarzy z pierwszego lub drugiego pokolenia
imigrantoéw, jak wspomniany juz wyzej Kopa, czy blizszy nam czasowo legendarny
Zinedine Zidane, s zywym przykladem francuskiego mitu udanej integracji. Polska
imigracja, druga co do wielkosci po wloskiej, nalezy dzi$ do imigracji historycznych.
Ostatni raz na pierwszych stronach gazet znalazta si¢ w okresie ,,Solidarnosci” i stanu
wojennego, czyli 30 lat temu. ,,Polski hydraulik” wywotat sprzeciw politykow francu-
skich w 2005 r. wlasnie dlatego, ze nie mial by¢ imigrantem, a tylko ,,go$cinng” sita
roboczg, funkcjonujacg wedtug regul kraju pochodzenia, a nie osiedlenia. Wystawa
rozpoczeta si¢, zanim Polska objeta prezydencje Unii Europejskiej. Polskie czynniki
oficjalne nie wlaczyly jej wigc do planu promocji, zwigzanego z tym faktem. Zreszta,
trudno bylo zauwazy¢ jakie§ wyrazne wysitki polskich czynnikéw oficjalnych w kie-
runku promocji wystawy we Francji, pomimo, ze Instytut Polski w Paryzu byt jej ofi-
cjalnym partnerem i opracowat bardzo interesujacy program kulturalny, towarzyszacy
wystawie. Takze otwarcie ekspozycji w okresie, kiedy cze§¢ gmachu muzeum byta
okupowana przez nielegalnych imigrantéw ,.bez papieré6w”, walczacych o zalegalizo-
wanie ich prawa do pobytu we Francji, i obecno$¢ policji nie utatwity promocji.

Przypomnijmy jeszcze kwestie ogélne, zwiazane nie z tematem wystawy, lecz
z samym muzeum. Jest to instytucja mtoda, liczaca zaledwie trzy lata, co w konserwa-
tywnym kraju kwalifikuje ja do kategorii kulturalnych niemowlat. Powotane z powo-
dow politycznych, szukajace wiasciwego profilu, chodzace jak po kruchym lodzie,
zeby nikogo nie urazi¢, by¢ politycznie poprawnym, szukajacym zaréwno odpowied-
niego jezyka, jakiego powinno uzywa¢ w wypehianiu swojej roli, jak i szukajacego
swojej publicznosci. Bo jakkolwiek instytucja jest niewatpliwie potrzebna, to trzeba
sobie zada¢ pytanie, komu wtasciwie i w jakim celu. Czy maja tam przychodzi¢ Fran-
cuzi, by lepiej zrozumie¢ swoich nowo przybylych wspotziomkow? Czy tez nowi
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przybysze, by odnalez¢ swoja tozsamos¢ i kondycje imigranta ,,nobilitowana” w mu-
zeum? Czy wreszcie ma ono gtownie spetniac rolg edukacyjna, pedagogiczng i nauczy¢
mlodych akceptacji i tolerancji innosci? Innymi stowy, przytoczona wyzej wysoka
frekwencje na wystawie zawdzigcza¢ nalezy zapewne sprawnie dziatajacej ,,poczcie
pantoflowe]” w obrgbie zZywotne]j spotecznosci polskiej oraz jej sile perswazji wobec
francuskich przyjaciot. Wsérod zwiedzajacych mozna byto réwniez spotka¢ obcokra-
jowcow, w tym Polakow z Polski i innych krajow, dla ktorych jedna z trudnosci byt
brak opisow eksponatow i tablic objasniajacych w jezyku innym niz francuski. Tego
jednak ograniczony po wycofaniu si¢ polskiego partnera budzet nie uwzgledniat. Tak
czy inaczej, ilo$¢ zwiedzajacych swiadczy o sukcesie wystawy.

Warto rowniez zastanowi¢ si¢ nad uwagami, ktére w tej czy innej formie dotarty
do komisarzy. Wigkszos$¢ z nich zarzucata takie, czy inne braki wystawie. Uwagi tego
rodzaju pochodzily najczesciej od potomkow polskich emigrantéw do Francji. Przed-
stawiciele wspotczesnych pokolen zachowali w pamieci wersje wydarzen, czy przezyc,
ktére opowiedziane lub przekazane im zostaty przez przodkow. Jest rzecza whasciwie
oczywista, ze wersje ,,rodzinne” wydarzen najcze$ciej r6znig si¢ od wersji ustalonych
przez historykoéw przy zastosowaniu odpowiedniego aparatu krytycznego i przejscia
w rozumowaniu historycznym na poziom uogolnien indywidualnych losow.

Niektore zarzuty pominig¢cia byty wynikiem niezrozumienia tematu. Wedhug wigk-
szo$ci zwiedzajacych tematem wystawy byly relacje polsko-francuskie badz historia
Polski od 1830, a nie historia imigracji polskiej we Francji. Pomimo opisania kwestii
imigracji zydowskiej z terenéw polskich, liczni zwiedzajacy zarzucali komisarzom fakt
nie podjecia kwestii antysemityzmu polskiego. Nie wdajac si¢ w dyskusje nad sama
kwestig, nalezy podkresli¢, ze problem ten nie wchodzit w zakres tematyki wystawy,
ktéra badala i relacjonowata zjawiska, odbywajace si¢ we Francji. Niezrozumienie
przez publiczno$¢ pojecia ,,imigrant” bylo rowniez przyczyng wielu nieporozumien.
Nie nalezy bowiem zapominac, ze nie kazdy przebywajacy we Francji Polak byt imi-
grantem.

Ostatnia wreszcie kwestia, ktorg nalezy poruszy¢ to konieczno$¢ selekcji zbyt
obfitego materiatu. Historia Polakéw we Francji jest bardzo bogata, obfituje w wiele
epizodow, obejmuje rozmaite grupy spoteczne, ktorych wystawa nie byla w stanie ujac.
Ograniczona przestrzen i konieczno$¢ spdjnosci narracji zmuszata autorow do drama-
tycznych i bolesnych wyborow. Ekspozycja byta rowniez terenem starcia si¢ podejscia
historyka — operujacego na zjawiskach grupowych, spotecznych — z podejsciem
historyka sztuki — skoncentrowanego na zjawiskach indywidualnych — historiach
pojedynczych artystow. Wynikiem jednak, jak nam si¢ wydaje, byl pluralizm pogla-
déw, prowadzacy do bogactwa i réznorodnosci narracji. Szkoda tylko, ze nie mogtly
one by¢ poddane krytyce polskiego odbiorcy.

Ewa Bobrowska (Francja)





