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HISTORIA SZTUKI

,ROZMOWY PROWANSALSKIE”"
— POLSCY MALARZE

NA POLUDNIU FRANCJI

OD 1909 ROKU DO DzIS!

Marta CHRZANOWSKA-FOLTZER (Francja)

Zycie artystyczne Prowansji staje sioraz czstszym tematem batldrancuskich
historykdw sztuki. Liczne wystawy organizowane wggti ostatnich dziestiu lat,
a talkze opracowania naukowe i sympozja, stpis¢ ukaza& role jaka odegrato potu-
dnie Francji w rozwoju sztuki XX w. Tym ostrzej jawksiv tym kontekcie potrzeba
caldsciowego spojrzenia na kwestipolskiego dorobku artystycznego zwéanego
z §rédziemnomorsk potudniovy Francj. Polska tworcz& artystyczna zwizana
Z obszaremdrodziemnomorskim jest prawie nieznana we Francji, w Polscéraieto-
wana nie jako zjawisko, lecz gziej jako epizod w twdrcZei poszczegodlnych arty-
stow i jako taka przedstawiana w opracowaniach i katalogach. Badania wybitnych
polskich historykow sztuki nad dziatakiwg kolonii artystycznej w Papy 1890-1918,

! Artykut na podstawie pracy doktorskiej: M. Chrzanowska-Foltzer, ,«Conversations prov-
encales» — les peintres polonais en France méditerranéenne de 1909 & nos jours. Etude sur les
influences et les échanges artistiques”, t. 1-3, Université de Provence, Aix Marseille |, praca
doktorska pod kierunkiem prof. Claude’a Massu, grud2807, mps. Tekst wygtoszony na
konferencji w siedzibie Polskiej Akademii Nauk w Pary29 maja 2008 r. Skr6cona wersja
ukazata si w: Annales. Centre Scientifique de I’Académie Polonaise des Sciences a Paris 2009
wol. 11, s. 185-211.
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nad twércami zaliczanymi do Szkoty Paryskiej czy nad polskimi artystami pcgmij

w Bretanii rzucaj noweswiatto na rozwoj sztuki polskiej XX w. W zestawieniu z owymi
osiggniecciami w znaczcy sposob jawi sibrak caldciowego opracowania dotygzego
polskich malarzy na potudniu Francji. Kolonia polskich malarzy w Bretanii doczekata si
w 2004 r. monograficznej wystawy i obszernego opracowania pod redaidpary
Brus-Malinowskiej. W kolekcjach muzealnych, w galeriach i w zbioracistpawych
lub prywatnych, zaréwno polskich, jak i francuskich, znajdujepsikana liczba pol-
skich dziet zwazanych z potudniow Francj. Zbiér 6w zmusza historyka sztuki do po-
stawienia pyta o geneg, histore i 0 znaczenie owego dziedzictwa, ktore zrodzito si
z podréy artystycznych polskich tworcow eddziemnomorskie, francuskie wybyee
Warto przéledzic losy polskich artystow, ktorzy docierali zzrych grodkéw artystycz-
nych (Krakéw, Warszawa, £édLwoéw) do tej kolebki sztuki, jakbyto wowczas potu-
dnie Franciji.

Rozmowa, konwersacja, zawieyeq swoiste aluzje, odniesienia, btyskotliwe dia-
logi nalezgce dzé do dziedzictwa literatury to vikae elementy kultury i nieogitzne
aspekty tasamdaci prowansalskiej. Rozmowa rb® tu by rozumiana take jako od-
poczyneksrodziemnomorskiego podidika, zaangsowanego w dialog w naturze i z
natug. Ta swoista konwersacja, dki ktorej poezja chwili przeradzagsiv nieska-
czona¢, wpisuje s¢ w tradycp bukolik, eklog czy piéni. Zainteresowat mnie wiaie
specyficzny charakter dialogu z nature sztuk prowadzonego przez polskich mala-
rzy, gdzié na marginesie wielkich dyskusji estetycznych, u potudniowych wykprze
Morza Srédziemnego. Rozmowa, @ jako spontaniczny przeplyw opinii, w sposob
odpowiedni obrazuje wymignmiedzy francuskimi i polskimi twércami dotyses
malarstwa i prowadzama potudniu Francji na przestrzeni XX w.

Rozmowa prowansalska- w ten oto spos6b malarz Pierre Bonnard (1867-1947)
nazwat swoje ptétno, na ktérym odnalenazna znane osoby — MarBonnard,zore
artysty oraz polskiego twégcldzefa Pankiewicza (1866—1940). Bonnard nie foitie
siebie na pitdtnie, cliosam byt postaginiezwykle istotn, gdy idzie o wymiaa arty-
styczny jaka zrodzita si na potudniu Francji milzy artystami polskimi i francuskiri
To prowansalskie dzieto Pierre’a Bonnarda, ktére gegh— juz przez sam tytut — do
poetyckich interpretacji, sytuuje nas w centrum raafiana temat wspomnianej vigj
wymiany artystycznej.

Okres jaki obejmuje obecne opracowanie jest niezwykle szerokneR@my cza-
sowe byly do rozwzenia jak to sugergjprace péwiecone polskiej kolonii artystycz-
nej we Francji lub tezajmupce st problematyl malarstwa Prowansji. Ramy czaso-
we niniejszego opracowania otwiera symbolicznie rok 1909, data wspélnejzpodré
Jozefa Pankiewicza i Pierre’a Bonnarda do Saint Tropez. To wydarzenie ghpoece
to serk podré&y artystycznych polskich twércéw, udaych sé na odkrywanie potu-
dnia. Gdy idzie o datzamykajcg badania nad polgkworczacia na potudniu Francii,
nie naley zatrzymywaé si¢ na okresie Il wojnyswiatowej. Rozdziat historii sztuki,
ktory se po niej otwiera ma istotne znaczenie dla rozavej tutaj problematyki,
zwtaszcza gdy idzie o ggle zbyt mato znag a tak przecie istotry dziatalng¢ pol-
skich artystow na emigracji.

Jest to okres niezwykle interesey, jeili chodzi o kontynuaej karier artystycz-
nych polskich artystéw osiadtych na potudniu Francji. Ciekawy jest révagenzgé-
du na powstawanie waych agrodkéw kultury polskiej na potudniu, a co do czaséw

2 Pierre BonnardRozmowa prowansalské&w. take Siestd, 1911, przemalowany w 1927,
olej na ptoétnie, 129 x 201 cm, Praga, Muzeum Sztuki Wspéiczesne;.
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wspoitczesnych intrygugy ze wzgédu na szczegoélne zainteresowanie potudniem, jakie
obserwuje si sledzc popularnéé potudniowych pleneréw malarskich, jak réwhie
zainteresowanie mtodzig studenckiej studiami wsoodkach artystycznych potudnio-
wej Francji.

Tytut niniejszego opracowania sugeruje odniesienie adaProwansji, czyli do
konkretnego terytorium, ktére nalejednak rozumié tutaj jako obszar wyimaginowa-
ny, jako stre§ kulturows, o swoistej specyfice zezanej z intensywnwymiar arty-
styczry. Prowansja jest obszarem kulturowym zygkym na przestrzeni wiekOw
wcigz nowe terytoria wyobrai. Z tego powodu naky obja¢ refleksp teren szeroko
pojetej Prowans;ji lub inaczej Potudnia odkrywanego przez polskich artystow, to znaczy
srodziemnomorskie, francuskie wybreeod Menton do Collioure a tak srodkowg
Prowanst, zajmupca obszar wewstrz ladu.

Obecnd¢ awangardy na potudniu Francji obserwowana att&oXIX w., zapocat-
kowana przez podeé artystyczne Vincenta van Gogha (1853-1890) i Paula Gauguina
(1848-1903), a najlepiej zobrazowana przez samego Paula Cézanne’'a (1839-1906),
.Ktérego nazwisko réwnato sidla wielu pokolé artystéw z rozwojem sztuki XX wieku”

i ktérego rot dla polskiej sztuki wspotczesnej znamy, byla czynnikiem deggynj

przy wyborze kierunku pode§ przez artystéw francuskich, lecz taki polskich. Nurty

takie jak fowizm, kubizm otwieraty nowe horyzonty, dostarczaty nowyotkow wyra-

zu, hczac s w pewnym momencie na stale z nazwami miejséoinakich jak Cassis,
'Estaque, Aix-en-Provence, Martigues, Collioure, Saint Tropez lub Céret, ktdre stawaty
si¢ osrodkami sztuki, miejscami ,zawtadymi” przez malarstwo.

Polscy malarze pracigy na potudniu znafdi sie w strefie oddziatywania francu-
skiej sztuki i podréowali wzorem francuskich kolegow, edrowali ich $ciezkami.
Trzeba podkréi¢ jak istotny tu bykwiadomy wybor naszych artystow, poszukiwanie
srodkow dla realizacji estetycznych zada, jednak bez wyzbywaniaesivtasnej wra-
liwosci artystycznej. Zagadnienie wptywow artystycznychasi se bowiem nieroze-
rwalnie z kwest przekraczania wkmie owej sfery wplywéw i z potrzebwyksztatca-
nia indywidualnego spojrzenia i w taki sposob jest ono traktowane w niniejszym opra-
cowaniu. Szeroko rozumiana wymiana artystycznadmyi polskimi i francuskimi
twércami, dotyczca poszukiwa malarskich na potudniu Francji a rozgryweg s¢ na
roznorodnych ptaszczyznach, artystycznej i rownezysto ludzkiej, wpisata sina
state do historii sztuki XX w. ROwniewymiana wewatrz polskiegosrodowiska arty-
stycznego, aktywnego na potudniu Francji, jest zjawiskiem intey@suj

Na pocatku naszych rozwan nalery przenidé sie w wiek XIX by przypomnié
jak wazng role odegrali malarze ,podedicy”, prekursorzy artystycznych wypraw na
potudnie Francji. Teofil Kwiatkowski (1809-1891), Jan Mirostaw Peszke (Jean Peské
1870-1949), Wiodzimierz Terlikowski (1873—-1951) witibardzo wiele, gdy idzie
0 obecné¢ polskiej sztuki na potudniu Francji, ahach dziatalng¢ rozpatrywé nale-
zy w kategoriach indywidualrigi artystycznych.

Jean Peské byt jednym z tych wybitnych prekursoréw pydné potudnie. Prze-
bywat w Paryu od 1891 r., gdzie poznat Paula Signaca (1863-1935), propagatora
pointylizmu.

[Signac] wyja@nit mi wszystkie zalety pointylizmu i wskazat Saint Tropez jako miejsce
doskonate na wakacje. W Saint Tropez miatem @kazjsto pracowa u jego boku
i zrobitem wiele studiéw pointylistycznych

3D. Coutagnelntroduction [w.] tegaz, Peintres de la couleur en Provence 18751928
ris 1995, s. 14 [ttum. M. Ch.-F.].
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— pisat Jean PeskéCo pozostato z czaséw tej interegigj wymiany i wspélnej pracy
artystow? Istniejelad przynalenosci Jeana Peské do pointylizmu. Muzeum Annon-
ciade w Saint Tropez posiada jego ,pointylistyczny” obraz przedstgyi&aint Tro-
pez od strony Phare VertSpotkanie z potudniem bylo dla artysty pgtkiem swoiste-
go zauroczenia, ktére rosto w mjaroraz czstszych pobytéw né&rédziemnomorskim
wybrzezu.

W 1894 r. Peské, padajac wtasnie sladami Signaca, dotart do Collioure, matego
portu rybackiego, miejscowoi z ktor pozostat zwjzany do kaécazycia. To wignie
na potudniu Francji Peské znalazt odpoczynek dla schorowanego ciata i natchnienie dla
malarskich poszukiwa Osiadt pocatkowo w miejscowéci Bormes les Mimosas,
spedzapc w niej najpierw tylko okres zimowy, a od 1910 do 1915 r. przekyoatam
na state. Nabyt diag posiadié¢ dla rodziny oraz zbudowat nad brzegiem morza nie-
wielki domek zwanyle Bastidounz przeznaczeniem na pracownBudynek ten stoi
do dzk, wtopiony w krajobraz portu jachtowego i pya Widok rozpdcierapcy sk
z Bormes, szeroki horyzont, barwa nieba, intensyérmloréow, wszystko to byto
zacletg do pracy. Artysta staratesuchwyct wrazenia w rénych technikach, malowat
akware}, technilg olejm, uprawiat grafile. Pragmat uchwycic najdrobniejsze zmiany
$wiatta czy tonacji, analizag pejza w najdrobniejszych szczegoétach. Mocno nasyco-
ny koloryt studidwswiadczyt o poszukiwaniach zbbnych do fowistow. Peské trak-
towat jednak kolor z niezwyklym wyczuciem, nie przekragzaranicy ja§ wyzna-
czata mu natura, swoisty ,stownik sztuki”.

Wkrétce jego ulubionym motywem statce sirzewo. To wiénie malujc drzewa
magt najlepiej wyrazi wierncs¢ przyrodzie, dbal&, czasem obsesynw dochodzeniu
prawdy o naturze. Na widokach zatoczki Gouron, czy rozlegtych okolic wokét Le
Lavandou i Bormes, Peské umieszczaistz niewielkie sylwetki pasterzy czy zBjch
przy pracach rolnych postaci, jakby przeciwstaygianajestatowi nieprzemiggej przy-
rody ulotng¢ ludzkiej krataniny. Po paryskiej wystawie w Galerii Devambez w 1913 r.
Peské zyskat miano ,portrecisty drzew”. Artystyczna aktygnieana Peské dotyczyta
rowniez potudnia. W 1912 r. zorganizowat w Bormes wystawalarslg, naktaniagc
merostwo by zwrocito giz zaproszeniem do malarzy wypoczyyegch w okolicy. Sam
wystawit imponugcej wielkasici gwaszStado na réwninie w Bormektory dat pocatek
miejskiej kolekcji obrazéw, staj sk tym samym zacgkiem lokalnego muzeu®nTo
dzietlo o doprowadzonej do perfekcji technice rysunku, wykorzysjijtusze i gwasz,

0 wyjatkowym zr&nicowaniu tonéw, wyrzajace syntez formy, ge $wiatta i cienia,
nalezy do statej ekspozycji Muzeum Historycznego w Bormes. W 1933 r. Peské, znako-
mity organizator, zrealizowat jeszcze jeden istotny projekt artystyczny.

Muzeum w Bormes podsgio mi pomyst na stworzenie i w Collioure muzeum, ale tym
razem wycznie wedtug mojego zamystu. Zwrdciteng sio czterdziestu uczestnikow

Salonu Jesiennego, w tym dzigsu to cztonkowie komitetu. Wszyscy odpowiedzieli

na moj ape7l.

4 Bibliothéque d’Art et d’Archéologie Jacques Doucet w Pangygn. MS. 523, J. Peské,
Mémoires, manuskrypt Jean'a Peské od 1892 do 1941, cz. 3, s. 66 [ttum. M.Ch.-F.].

5 Jean Pesk&aint Tropez et le Phare Vedk. 1896, olej na ptétnie, 38 x 55 cm, Saint Tro-
pez, Muzeum Annonciade.

6 Jean Peskée Troupeau dans la plaine de Borm#812, tusz, gwasz na papierze, 130 x 160
cm, Bormes-les-Mimosas, Muzeum Sztuki i Historii.

7 Bibliotheque d’Art et d'Archéologie Jacques Doucet w Paryj. Peské, Mémoires, cz. 4,
s. 88.
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Muzeum liczyto 60 dziet i reprezentowato ,nowoczesne tendencje” w malarstwie.
W 1940 r. Peské wystawiat w Collioure, w swoim muzeum po raz ostatni. Peské, nie-
strudzony podrinik, poznat znane, wae dla malarstwa miejsca potudniowej Franciji.
Pracowat w Saint Tropez, Collioure, Bormes, Le Lavandou, w Tulonie i w Marsylii.
Artysta stronit od awangardowych nurtéw. Jego poszukiwaniom artystycznym towa-
rzyszyly zawsze, mimo wielkich sukcesow odniesionych w latach 2@tpemie i we-
wnetrzne rozterki. Niezwykle surowy dla samego siebie, krytyczny wobec innych,
cengcy nade wszystko wlkagmiezalenos¢ i uciekapcy od akademii, Peské nie wy-
ksztatcit mtodych malarzy. Byt jednym z pierwszych twércow polskich, ktorzy wpisali
sie trwale wzycie artystyczne potudniowej Francji.

Okres 1909-1918 nazwanozna okresem odkrywania potudnia, odkrywania, ktére
stawato s} udziatem coraz wkszej liczby artystow polskich. Postddzefa Pankiewi-
cza, jego praca przy boku Pierre’a Bonnarda, wymiana artystyczelokgt przyjan
taczgca obu twércOw staty siniejako bodcem dla licznej rzeszy malarzy polskich
ruszajcych na spotkanie z francuskim potudniem. Artystyczne peregrynacje uczniow
Pankiewicza, Majesza Kislinga (1891-1953) i Jana Wactawa Zawadowskiego (1891—
1982), miaty rownie fundamentalne znaczenie dla rozwoju tej drogi artystycznej.
Trzeba take wskaza na rosnce w tym okresie zainteresowanie potudniem u artystow
polskich pracujcych w Bretanii, na przyktad u Romana Kramsztyka (1885-1942) czy
Eugeniusza Zaka (1884-1926).

Droge na potudnie polskim artystom otworzyt nigipliwie Jozef Pankiewicz. Od
1889 r. podréowat do Francji, odkrywat tam impresjonizm, azalsztuk Cézanne’a.
Wracajc do kraju praggt obudzt nowg mysl tworczg réwniez na polskiej ziemi,
tworzac tym samym silne wizy micdzy kultum francusk i polsks. W 1906 zostat
powotany na stanowisko profesora w krakowskiej akademii — jego wysoka kultura
przyciggata uczniéw do pracowni. Wypowiedzi Pankiewicza o sztuce francuskiej stwa-
rzaty podwaliny pod nowwiez migdzy Krakowem a Paigem, o ktéorym marzyt prze-
ciez wtedy niejeden miody adept sztuki. Przyj@ankiewicza z Bonnardem, pierwszy
wspdélny pobyt w Saint Tropez, ich mityczne spotkansedziziemnomorskim wybrze-
zem w 1909 r., rozmowy 0 sztuce przywalg kwest ,zamiaru malarskiego”, to
wazne etapy bdace impulsem do dalszego odkrywania potudnia przez polskiego arty-
ste. Na pierwszych piétnach z Saint Tropez Pankiewicz przedstawiakéegjzport,
zwracajc sk w sposob naturalny ku motywowi, ktory przygat go ju w okresie
podr&y do Bretanii. Z czasem jednak artystadwowat cletniej w ghb wybrzea,
poznajc rozlegte widoki jakie roztaczatyeskze wzgo6rz schodezych do zatoki i notu-
jac wrazenia przy ayciu nowych rozwizan plastycznych. Pto6tno stawatoespo-
wierzchni malarsly, obszarem gry barwnej, uzyskiwanej przezne) grubdci do-
tkniecia pedzla, przez natanie lub rozwietlanie koloru. Pankiewicz zlikt sk
w swych studiach do poszukiwaartystycznych awangardy, reprezentowanej przez
Henri Matisse’a (1869-1954) czy Paula Signaca. Przelygwaielokrotnie w Saint
Tropez, Pankiewicz ulegat tej wizji potudnia, ktéragzdta s¢ z jednym z najtrwal-
szych mitowsrédziemnomorskich, mianowicie z mitem Arkadii. Spotkanie z potu-
dniem wptywalo na wyobtaie artystow, ktorzy wlasne zauroczenie zawierali ¥ ré
norodnych wizjach. U van Gogha i Bonnarda wta st ono przez ewokagjOrientu.
Pankiewicz zwracat siku antykowi, ku wizjom ponadczasowym, idyllicznym, jak
w obraziePejza prowansalskize scenami idyllicznynprzypuszczalnie zwany tak
Ekloga (1911). Poetyka idylli otwierata przestfizponadczasoyy dawata schronienie
przed zgietkiem nowoczesém. Pozwalata rownieartyscie wpis& sic w nurt wielkiej
tradycji kultury i jednoczénie odwotd sic do nowoczesnycKrodkéw malarskich.
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Podobnie jak Bonnard, Pankiewicz stworzyt poetycipowies¢ srédziemnomorsk
Powr6t zkgpieli (1911), daych rozmiaréw pejzaz wplecionymi w rélinnos¢, jak
w gobelin postaciami, chraggymi sk od zgietku cywilizacji w ponadczasavprze-
strze?®. Dialog Pankiewicza z natui ze sztul, zainicjowany na potudniu pobrzmie-
wat rowniez w krakowskiej pracowni profesora. To za gd&hankiewicza mtodzi argi
wyruszali do Parja i jeszcze dalej, na potudnie. Mesz Kisling dotart do Céret, wa
nego miejsca spotkakubistow w okresie 1912-1913. W tym samym czasie Jan Wa-
ctaw Zawadowski pracowat w okolicach Cahors, Saint-Cyrg-Lapaupie i Beaucaire,
gdzie zastata go wojia

| wojna swiatowa oznaczata dla polskich artystow znajdy¢h st we Francji za-
angaowanie na froncie, konieczébucieczki lub internowanie, ktére zaskakiwato ich
czesto wignie na potudniowycliciezkach®.

Kisling, ochotnik w wojsku francuskim zostat ranny i jako rekonwalescent ugdat si
w 1917 r. do Saint Tropez, aby ratawadrowie. Zyskat tam o wiele wiej. W otacza-
jacej go,srédziemnomorskiej przyrodzie odnalazt odpowiednik wtasnej natury, zmien-
nej, wybuchowej, gacej. W miag uptywu czasu czut sicoraz bardziej zwizany
z potudniem, a dialog z prowansajskatug trwat do kaica twoérczej drogi artysty.
Kislingowi, tak jak wielu wspo6tczesnym mu malarzom pracwin w Saint Tropez,
kolor objawit st z cah moa. W jego obrazach znajdujemy afirmacjycia (Sjesta
w Saint Tropez1918), jak i transpozygjprowansalskiego pejza na niemal abstrak-
cyjne wizje Gaint Tropez1918}". Stat s malarzem wyrzajacym radéé zycia, radéc
nieprzemijagca, gdyz oparty na gkboko odczuwanej harmonii z nagur

Okres médzywojenny 1918-1939 to czas szczegdlnego oddziatywania potudnia na
artystow polskich, przybywagych tu licznie jako obywatele kraju, ktéry w 1918 r.
odzyskat niepodlegkdé. Dynamika polskiegdrodowiska artystycznego w tym okresie
dotyczy w gtéwnej mierze Paig, ale zauwzalna jest take na potudniu Francji, kt6re
stato s¢ obszarem intensywnych poszukiwartystycznych, prowadzonych pod zna-
kiem zaréwno tradycji, jak i poghu. Réwnig polskim artystom nie udatoesuuciec
przed powracafym z wiellg sita pytaniem — jak malow@apo 1918 r., jak drog;
estetycza wybrat? Z rozmow prowansalskich wylaniatyeshowe idee. To gsto
wihasnie na potudniu krystalizowaly sizdobyte w Parsu dawiadczenia artystyczne.
Drogi Pankiewicza i Bonnarda, prageych wspélnie ta po zak@éczeniu wojny w Sa-
int Tropez, rozeszly si Pankiewicz dzyt ku nurtowi klasycznemu i pozostat przy
swojej wizji nieodhcznej od natury, nie akcepigjprzejawdw abstrakcji w twércgoi
swego przyjaciela Bonnarda. Zwrécike sku tworczdéci Augusta Renoire’a (1841-

8 Jézef PankiewiczPejza prowansalski ze scenami idylliczny(fiklogd, 1911, olej na
ptétnie, 121 x 149 cnPowrdt z kpieli, ok. 1911, olej na ptétnie, 112,5 x 146,5 cm, Krakdw,
Muzeum Narodowe.

° Bogaty dorobek artysty z tego okresu zagi@awadowski spdzit okres | wojnyswiato-
wej w Hiszpanii podobnie jak Pankiewicz i wielu innych polskich twércow.

19 przypadek Marcina Samlickiego (1878-1945), zatrzymanego w Martigues jako obywatela
austriackiego i internowanego w miejscaaioLe Vigan w Sewenach w latach 1914-1919, jest
charakterystyczny. Artysta starat siontynuowé dziatalng¢ artystyczig mimo trudnych warun-
kéw materialnych i szkalegych oskaren o szpiegostwo. W Le Vigan Samlicki wszedt na grog
koloryzmu, rozwijat osobowég artystyczm, czerpic wiele od kolegi malarza Alberta Brabo, czyta-
jac traktaty malarskie i rozwajac swoje wczéniejsze podrge na potudnie, do Beaucaire lub do
portu Martigues, w ktérym spotkat przedstawiciela fowizmu Charlesa Camoina.

11 Mojzesz Kisling,Sjesta w Saint TropegKisling z Renée), olej na pt6tnie, 90 x 110 cm;
Saint Tropez1918, olej na ptétnie, 46 x 55 cm, Genewa, Muzeum Petit Palais.
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1919), stosujc nawet jego ,porcelanowe” ktadzenie farby. Studiowat realistow i mi-
strzéw renesansu. Rozstanie z Bonnardem nie oznaczato jednak zerwania z potudniem,
ktére Pankiewicz szczegdlnie sobie upodobat. Oipbaint Tropez, zbyt zattoczone

i hatasliwe. Wybrat do pracy malownicze okolice Sanary, Cassis, i od 1927 r. La Ciotat,
miejsca, ktére bardziej odpowiadatly jego wiaosci i ktérych atmosfer ukazywat

Z wyjatkowym wrecz wyczuciem.

Uczniowie Pankiewicza, Kisling czy Szymon Mondszajn (1888-1979), prowadzili
na potudniu indywidualne poszukiwania artystyczne i zbierali nowsviddczenia.
Podré@e te byly swoist lekcjg natury. W okresie zwanym przez historykow sztuki
powrotem do pormlku, problemy realizmu, tworzenia, odtwarzarsiajatta i formy,
stawaly z dwojak sitg przed tworcami pracggymi na potudniu. Poszukiwali oni spo-
sobu na uzyskanie harmonii w odtwarzaniu otagagjich rzeczywistéci. Problema-
tyka gtéwmg byto odpowiednie zastosowanie formy. Poszukiwanie ,naturalnego po-
rzadku” odbywato s} zapewne pod wpltywem przyjaciela polskich artystéw malarza
André Deraina (1880-1954). Spotkanie przyjaciét Kislinga, Mondszajna i Deraina
w Sanary w 1921 r., uwiecznione na fotografiashiadczytlo o wspélnym przgwa-
niu prowansalskiego pejza. Poszukiwania artystéw wiodly ku rehabilitacji klasycz-
nego systemu figuracji. Kisling i Mondszajn odbierali bardzo indywidualnie dekcj
Deraina. Kisling nasycat siwrazliwo$¢ malarslg pracugc w okolicach Sanary, gdzie
regularnie przebywat od 1925 r. W obrazach Kislinga z tego okresu wyczucie koloru
i formy podporzdkowane jest idei ukazania istoty pejgaMondszajn réwnie wpro-
wadzit lekcg Deraina na swoje ptétna prowansalskie. Drzewo statgednym z istot-
nych motywOw obrazu jako staly znak plastyczny, element rytguyupejza. Byto
znakiem pozwalagym na oddanie istoty pejaa na ukazanie naturalnego rytmu po-
tudniowego krajobrazu. Mondszajn §uaecit wiele ptécien tym zagadnieniom,gdru-
jac w latach 20. po Prowansji. W 1924 r. pracowat w Collioure, w 1929 r. w okolicach
Tulonu. W kilku stowach artysta wskazat z czego wynikat uniwersalny charakter jego
pejzay, méwigc o celu poszukiwamalarskich: ,uchwyda sekretiwiatta, tworcy form
i zrodta koloréw™. Podejcie do otaczaiej rzeczywistéci miato u Mondszajna, jak
i u Deraina podige duchowe, etyczne. W migdzy estetyk a etyly wyrazala sé
w aspiracji artystow do aginiccia harmonii, do scalenia wszystkighodkéw pla-
stycznych.

W tym czasie rowniedla Henryka Haydena (1883—-1970), wybitnego kubisty, pra-
ca na potudniu Francji stataesttapem na drodze ku realizmowi, kiedy toziveosci
rozwoju kubizmu wydaty mu sidefinitywnie wyczerpane. To wdaie na potudniu
prébowat odzyskawrazliwo$¢ oka. Asymilowat lekgj natury, majc w paméci doro-
bek Cézanne’a. W latach 1921-1922, w Sanary i w Cassis pracowat nathmejza
w ktérych uwidaczniato giszczeg6lne poczucie formy.

W latach 20. potudnie staloesdla polskich artystéw przybywgiych do Franciji
miejscem, ktére nakato koniecznie odwied&i Przyktady francuskich kolegow,
atake polskich artystow dhej juz zasiedziatych nad Sekwarpodbudowywaty
w mtodych adeptach sztuki @hdo odkrywania potudnia. Podrda potudnie stala i
modna, a niektdre miasteczka jak Saint Tropez zdobyly szczeglavwe i chac nie
chac znosity skutki owej mody. ,Potudnie przestato¢bgacisznym, letniskowym
schronieniem dla kilku wygktznie oryginatow. Padio ofigrhataliwego i barwnego

12 Cyt. za:Mondzain [katalog wystawy], Musée Granet, Aix-en-Provence, 1993, s. 164.
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tlumu” — tak malarkaAlicja Halicka wspominata swletnia wyprawe z 1924 r*® La
Ciotat, Collioure, Sanary, Cagnes byty dla wszystkich polskich artystéw, niezate
srodowiska artystycznego z jakiego przybywali ani te&l wieku, miejscow&ciami,
ktére trzeba byto odwiedziza wszelk cere.

Od 1925 r. port La Ciotat stalesmiejscem wanym dla polskiej kolonii artystycz-
nej. Niezwykle uksztaltowanie terenuglma okolica sprawityze z clgcig wybierano
to miasteczko na letnie plenery. Miodsze pokolenie ucznidéw Pankiewiczaaayale
do Komitetu Paryskiego odkryto to miejsce w lipcu 1928 €zs¢ grupy kapistow
w skladzie Jozef Czapski, Artur Nacht-Samborski, Jan Cybis, Hanna Rudzka-
-Cybisowa, Dorota Berlinerblau-Seydenmann, osiedlgaixsia Ciotat na letnie mie-
sigce.

Teraz nam jest tutaj wprost bajecznie, pogoda cudowna, spokéj absolutny, tematy do
malowania wsgdzie — Hanna Rudzka pisata do matki. — [...] Warunki wymarzone,
aby malowa. To tez tylko tym jestdmy zajci, raj na zie P

Droga (1925)Jana Cybisa to jeden z rzadkich, ocalatych przyktadéw dorobku kapistow
z La Ciotat®. Obraz méwi jednak wiele na temat charakteru artystycznych poszukiwa
jakie tam prowadzili. Wskazuje na jakomalarslg, odsyta do przg/¢ estetycznych
niezalenych od tego, co ptétno reprezentuje. Kaphnie stanowili grupy jednolitej.
Kazdy z artystow po swojemu pragvat spotkanie z&rédziemnomorskim wybrze-
zem. Pejza z zatol (1929) Artura Nachta-Samborskiego (1898-1974), artysty ktory
najdiuzej ze wszystkich czlonkéw Komitetu Paryskiego przebywat na potudniu, intry-
guje zaréwno form jak i nastrojerti. Zredukowany do niezbinych elementéw pej-
zaz przypomina przestraeteatral, w ktorej rozgrywa si tajemnicze spotkanie osob,
mgzczyzny i kobiety. Scena o charakterze niemal kontemplacyjnym to porozumienie
bez stéw, to ,prowansalska rozmowa” ukaga w szczegolny sposdb mocneczyi
taczace artyst ze sroédziemnomorskim wybrzem.

Poza kapistami, korzystgjymi latem z prowansalskiej §ginncsci, La Ciotat
przyjmowato réwnie wielu innych polskich twércéw, takich jak Eugeniusz Eibisch
(1896-1987), réwianik kapistdéw, czy Felicjan Szezny Kowarski (1890-1948), pro-
fesor krakowskiej akademii, przyjaciel Zawadowskiego. J6zef Pankiewicz higd tak
przez diugie lata zwzany z La Ciotat, a w 1939 r. skrykgu przed wojengzawieru-
chg. Motywem wchz powracajcym staty s¢ wtedy gaje oliwne, winnice, drogi.
Mieszkajc w dzielnicy La Garde, rozionej na wzgoérzu nad La Ciotat, miat okazj
studiowa& owe motywy, a zwlaszcza motyw drogi, ktéry stawatmietekstem do za-
stosowania na ptétnie ciekawych rozgan malarskich, do ukazania bogatej gry barw-
nej. Byt to z pewnécia takze symbol jego artystycznej peregrynacji. Pegzeeswiad-

13 A. Halicka, Hier. SouvenirsParis [1946], s. 96 [tum. M. Ch.-F.]; wyd. polczoraij.
Wspomnieniaprzet. W. Blaiska, Krakow 1971.

14 Na temat pobytu kapistéw na potudniu Francji zob.: M. Chrzanowska-Fdlidirywa-
nie krajobrazéw potudniowej Francji — podikapistow wwietle bada@, dokumentéw i foto-
grafii, Krzysztofory. Zeszyty Naukowe Muzeum Historycznego Miasta Krakowa 2009 nr 27,
s. 291-306.

15 Biblioteka PAN i PAU w Krakowie, Zbiory Specjalne, sygn. rkps.10480, H. Rudzka-
-Cybis, List do matki Natalii Rudzkiej, La Ciotat, 24 lipca 1925 r., t. 1, k. 28. Na temat kore-
spondencji Hanny Rudzkiej zob.: J. ¥, Jan Cybis w listach swoich i bliskic®polski Rocz-
nik Muzealny 1997 t. 11, s. 11-48.

16 Jan CybisDroga, 1925, olej na ptétnie, 44,5 x 53 cm, Pazrelekcja prywatna.

7 Artur Nacht-SamborskPejza z zatoly, ok. 1929, olej na ptétnie, 44 x 45 cm, Krakow,
Muzeum Narodowe.
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cza o wrazliwosci wielkiego kolorysty, wyraajg dazenie do harmonii, do spéjsa
przekazu. Stanowiobiektywry i ponadczasogwizje surowego gikna potudnia.

Miejscem clgtnie odwiedzanym przez samego Pankiewicza i jego uczniéw, lecz
takze przez reprezentantow innyclegow artystycznych byto Sanary. Zygmunt Men-
kes (1896-1986) pochoglzy z Iwowskiegasrodowiska artystycznego tworzyt w Sana-
ry, wywajac silnie brzmacychsrodkéw wyrazu, pejzaee emanujce energi, o wielkiej
ekspresji, ktérej wyrazem stawak skolor, a zwtaszcza ptomienne czerwienie. Jego
.miejskie idylle” rozgrywane artystycznie przyyciu nowoczesnyckrodkéw malar-
skich zaludnialy si delikatnymi, gétkimi postaciami, przywodgymi na myl sylwet-
ki z obrazéw Raoula Duffy (1877-1953).

Collioure, katalaski port, usytuowany na szlaku prowadygm do Hiszpanii, roz-
stawiony przez fowistow, lecz nie praevajacy takiego najazdu turystéw jak Saint
Tropez, przycigat naszych artystow. Do polskiego dziedzictwa kulturowego zdliczy
mozemy ciekawy zbiér widokéw tego portowego miasteczkmiadczcy o duzym
zréznicowaniu artystycznych poszukiwav polskiej sztuce okresu gaizywojennego.
Pejzae z Collioure Jeana Peské, Meli Muter, Jana Wactawa Zawadowskiego, Szymona
Mondszajna, Jana Hrynkowskiego, Romana Kramsztyka, Stanistawa Grabowskiego,
Tytusa Czyewskiego, Jana Cybisa czy Hanny Rudzkiej-Cybisowej, to najistotniejsze
przyktady z tego obfitego zbioru. Mela Muter (1876-1967), pemeujw Collioure
w latach 1921-1926, ukazata wi§owy charakter tego miejsca, w ktorym zawarky si
,najistotniejsze elementy dzieta sztuli” Swoiste poczucie formy, wdeiwe tej artyst-
ce, ukazuje siw petni na ptétnach z Collioure. Malarstwo Meli Muter, okrzykei
malarstwem ,naskiej reki” przez krytyke zapewne ze wzellu na sé& wyrazu i we-
wnetrzne napgcie kompozycji rzadko spotykane u innych malarek, oddziatywato réw-
nie silnie przez materimalarsly, jak i przez giboko nasycony kolor. Mela Muter
stosowala typ kompozycji okazatych, glajch wrazenie monumentalrigi i wywazo-
nych gdy idzie o konstrukgjplanéw. Z umitowaniem formy, w potudniowych pejza-
zach tak wyranie odczuwalnym,gczy sk szczegOlne podgie do kwestii koloru,
traktowanego nie jako ekran dla oddania potudniowego, jaskrasvegta, tak jak to
miato miejsce u fowistow, lecz jako element o szczegodlnejs@katebi. Tony mato-
we, zielenie, ochry, czerwienie zostaly przyttumione, aby wyrglebie wizji. Artyst-
ka unikata tatwych fascynacji.

Kryzys ekonomiczny lat 30., ktéry nie omtrréwniez $wiata sztuki, ograniczyt
mozliwosci podr&owania artystéw. Wyjazdy na potudnie niegpaty sk juz ze zjawi-
skiem mody, lecz odpowiadaty trudnym realiom finansowym. Potudnie stracito nieco
na atrakcyjnéci. Jednoczénie inny aspekt wdréwek artystow wart jest podktenia.
Prestz potudnia wjzat sk tradycyjnie z dobrodziejstwedrodziemnomorskiego Kli-
matu, ktéry przyejgat rekonwalescentdéw praggych ratowd zdrowie.

Zygmunt Waliszewski (1897-1936), jeden z kapistow, cieypha stabo wéwczas
znary choroty Buergera, przybyt w 1930 r. do miasteczka Les Angles w tyndnieta
celu. Malownicza miejscow6 potazona niedaleko Awinionu, na przeciwlegltym brzegu
Rodanu, byla miejscem odwiedzanym przez malarzy — tworzyt¢dayinnymi André
Derain. Rozlegly widok na Rodan i na otagezajpagorki porénicte zdziczad roslinno-
$cia, drobnymi krzewami i ziotami zainteresowat polskiego agtyBbréwnywany do van
Gogha ze wzghbu na pasj twércz, Waliszewski malowat wwietle goncego potudnia
pejzae i martwe natury. VWartwej naturze z owocami i kapelusz&oior nasyca si

18 Archiwum Emigracji w Toruniu, M. Muter, Manuskrypt, depozyt Bolestawa i Liny Na-
wrockich.

303



tym cieptem a gtéwny motyw, stomkowy kapelusz chgopiod staica — emblemat
malarzy potudnia, nabiera specjalnej wymdWwyMiasteczko Les Angles upaghiito
pobyt Waliszewskiego umieszczajreprodukej obrazuKrajobraz z Les Angle€l930)
na jednym z etapéw edukacyjrejezki zwanej Szlakiem MalarZy.

Lata 30. to okres oznaczay dla kilku wybitnych polskich artystow zgdanie s¢
z Prowansj na state. Zachows pracowng w Paryu, artyci podré&owali miedzy
potudniem a stolig sztuki. | tak w 1930 r. Jan Wactaw Zawadowski zwany Zawado
osiedlit st w lezacym pod Aix-en-Provence Oré&l Zawadowski przyjechat do Aix-
-en-Provence jako malarzzwksztattowany, bogaty w dwiadczenia zdobyte w po-
drézach, uczestniery aktywnie w paryskinkyciu artystycznym i zwjzany rownie
z polsky scen plastyczn. Krajobraz Orcel, przydéme drzewa, ogrody i pola, nad
nimi niski putap nieba i wdrujagce obtoki, winnica uprawiana przez artysivreszcie
gorujacy nad wszystkim zabytkowy dom, stdvastidestaty s¢ najczstszymi moty-
wami przedstawianymi w zmiennym, potudniowymietle. Bo tak naprawgdto wia-
$nie $wiatto interesowato artystnajbardziej. Zadaniem dla niego naghaym stata si
integracja $wiatta i koloru. Kolor pozostawat zasadniczym elementem konstrukciji
obrazu i nénikiem dynamiki kompozycji. Zawadowski pragrby swiatto wyptywato
obrazu, aby stawalo ¢sistoty tak pejzau, jak i przedmiotow w martwych naturach.
Dlatego powierzchnia nieba z plastycznie uformowanymi oblokami czy powierzchnia
ziemi ukladajcej st kolorowymi pasmami w motywy drogi czy wzgorza, mag
sam istok, s tak samo ,plastyczne”. Ta niestychanie dynamiczna maseii@dczy
o tym, ze mamy tu wizj swiata, ktory nie jest, lecz stajegsi to nieomal na naszych
oczach. Artysta podejmowat motywy Cézanne’a, jak gdvaWiktorii, traktuc je
z wielkg swobod swiadczca o duzej indywidualndci artystycznej pozwalagej na
stworzenie wtasnej wizji. W 1937 r. Zawado gtapiejsce Pankiewicza na czele pary-
skiej filii krakowskiej Akademii Sztuk Rknych. Jako uczestopcy chyba ze wszyst-
kich najblizej mistrza, Zawado podlj sie kontynuacji trudnego zadania — ksztalcenia
mitodych artystéw przybywagych z Polski. Przekazywat studentom syigscynac}
kulturag francusly, wspominat zapewne ta# o swietle Prowansji, jako o gtéwnym
impulsie do powstania licznych pejza Prowansalskie rozmowy przenosit do Orcel,
do ktorego chktnie zapraszat studentow, ofiaroweijwarunki do pracy. W Orcel przyj-
mowano zgodnie z polskimi i z prowansalskimi tradycjamicgmasci. To miejsce
przyjazne artystom odwiedzali malarze, poeci, pisarze i muzycy. ,Po calym domu
snuty st kolory i rzgdzit w nim duch sztuki” — pisat o swoim pobycie w Orcel,

19 Zygmunt WaliszewskiMartwa natura z owocami i kapeluszeines Angles, 1930, olej na
ptétnie, 50 x 61 cm, PozhaMuzeum Narodowe.

2zygmunt WaliszewskiKrajobraz z Les Anglesl930, olej na plétnie, 73 x 92 cm, War-
szawa, Muzeum Narodowe. Szuj@§ladow Waliszewskiego w Les Angles udato mgi sawi-
z& wspotprae z miejscowym stowarzyszeniem i odrileniejsca, w ktérych malowat. Lokalne
wladze, zaciekawione sztylpolskiego artysty, postanowity wdzy¢ jego Krajobraz z Les An-
gles ze zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie, do projektu ,Szlak Malarzy w Les An-
gles”. Tak wec po latach Waliszewski ,powrdcit’ na prowansalskagezki. Reprodukcja jego
pejzau, umieszczona w miejscu, gdzie kiédystawiat sztalugi, to naginy polskislad w Pro-
wansji. ,Szlak Malarzy w Les Angles” zostat zainaugurowany jesi2@04 r. Prezentuje twor-
czQi¢ dzieseciu artystow zwizanych z Les Angles, m.in. dzieta André Deraina; zob.: V. Decom-
ble, J. Gagniére, F. Seinckes Angles. Source d’inspiration artistique. Images du pdssé
Pontet 2005.

2L W 1930 r. rodzinaony Jana Wactawa Zawadowskiego, Tamary Frankowskiej, zakupita
od J. L. Vaudoyer posiadid w Orcel, zabytkowy dom (bastide) z XVIII w. wraz z otagegm
go majtkiem. Matka Tamary, Fryda Frankowska (1872—-1957) bytaggeaficzlg i malarks.
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w 1938 r., poeta Kazimierz Wieraski, zaclgcony jeszcze w Paiy przez Zawadow-
skiego do tej podrd®’. Wizje Prowansiji obu artystéw, poety i malarzaczily si
oddajc z mog, wersem i kolorem, sittwérczych inspiracji. O zmierzchu, jak wspo-
mina Wierzyiski, artyéci siadali do prowansalskiej rozmowy: ,pisatem tam caly itlzie
wiersze, a wieczorem czytatem je Zawadowskiemu i pitem z nim #ino”

W 1937 r. Mofesz Kisling réwnie wybrat Prowansj na state miejsce pracy twor-
czej. Budow willi La Baiew Sanary zainspirowata i nadzorowata Reréaa artysty.
Prace zakaczyty sie w 1938 r. Kisling, emblematyczna pastdlontparnasse’u, zwi
zal sk wigc takee z potudniem, malag w pracowni w Sanary, lecz tak czsto
w Marsylii, oraz biogc udziat wzyciu artystycznym regionu.

Dynamika okresu 1918-1939, kiedy to potudnie prayaio z wyptkows sitg arty-
stéw rownie z Polski, znajdowala odzwierciedlenie wzdjilosci obrazéw, ktére
w tym czasie podrdwaly podobnie jak ich twoércy, dociegaj znadsrédziemnego
wybrzeza do Polski. Artyci i ich dzieta stawali si przekanikami idei francuskiej
kultury malarskiej, tej jak przedstawiat wéwczas Parylecz rownie tej inspirowanej
przez potudnie.

Historia zmienita bieg wydarae niogic kres intensywnej wymianie artystyczne;.
Okres Il wojnys$wiatowej 1939-1945, to czas ucieczki na potudnie dla artystéw pol-
skich, zmuszonych do ukrywania $50 czerwcu 19407 Kierunkiem ucieczki byto
najpierw Lazurowe Wybrze, ktére masowo przyjmowato uchatw, intelektuali-
stow r&nego pochodzenia. Rowuigolskim artystom potudnie dawato schronienie
w trudnych, wojennych czasach. 8 jakie stworzyli przed wopn utatwiaty powr6t
i znalezienie pomocnej dtoni. Jean Peskgdsp czas wojny w Collioure, Pankiewicz
schronit s¢ do La Ciotat, Mela Muter wyjechata do Awinionu. Dla artystki okolice
Awinionu, zwlaszcza miasteczko Villeneuve-lés-Avignon z fortem Saint André, staty
sie miejscem intensywnej pracy. Wzg6rza pmiete gajami oliwnymi, sid roztaczat
sie wspaniaty widok na Awinion, byly celem wypraw Meli Muter, w dni pogodne i w
wichure, kiedy mistral przewracat rower wigzy sztalugi i przybory malarskie. Po-
wstato wiele obrazéw z tych okolicg $o pejzae jak zwykle ,monumentalne” w za-
mysle kompozycyjnym i surowe w wyrazie. Artystka malowatazeakvidoki miejskie
Awinionu i nadbrzey Rodanu. Wiry na Rodanie, ujmowane zréj perspektywy, byty
jednym z najcgstszych motywdw ptocien, akwareli czy szkicow z tego okresu. Trudno
nie zauway¢, ze nabieraj symbolicznego wyrazu — traktowge mazna jako odnie-
sienie do powiktanych losow artystki. Mela Muter sfga jako doskonata portrecistka
nie porzucita tego rodzaju malarstwa i z dala od Bamnajdowata modele do portre-
tow wéréd bliskich sobie Cyganéw, osiadtych w Awinionie nad brzegiem Rodanu.
Wrazliwa na ich cgézki los malowata ekspresyjne portrety o niemal mistycznym cha-
rakterze.

W czasach wojennej zawieruchy wysitki malarzy-uckedv skupiaty si na kon-
tynuowaniu pracy twdrczej, na czerpaniu inspiracji z pejzeotudnia, ktdry oprécz
bodicow natury artystycznej dawat im tak schronienie. Malowamimo wszystko
byto aktem opozycji do otaczajej, okrutnej rzeczywistai. Niektorzy artgci zdecy-

22 K. Wierzyiski, Zawadq [w:] tegaz, Cygaiskim wozem. Miasta, ludzie, i, Londyn
19686, s. 46.

- Tanve.

2 \Wolna strefa, a szczegélnie francuskie potudnie byly obszaremayjessi wzgledng
swobod, przynajmniej do listopada 1942 r., kiedy to Wiosicliaiazurowe Wybrzee. We
wrzesniu 1943 r., gdy sity wioskie zostaty zgsione przez Wehrmacht, sytuacja pbgorszyta,
a wojna przeciw okupantowi nabrata innego wymiaru.
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dowanie skierowali giw tym okresie ku realizmowi, tak jak Henryk Hayden czy Sta-
nistaw Grabowski (1901-1957). Koniecaaszukania schronienia spowodowata nie-
spodziewane, spontaniczne formowanie giup artystycznych na potudniu Franciji,
ico sk z tym hczy, sprzyjata wymianie idei pomdzy artystami przybywagymi

z réznych srodowisk. Miodzi stypendii, ktorzy opdgcili Polske tuz przed 1939 r.
mogli liczy¢ na pomoc starszych kolegdéw. Kazimierz Zielenkiewicz (1906-1988)
i Lutka Pink znaleli schronienie w Aix-en-Provence, gdzie korzystali z pomocy i z
lekcji profesora Zawadowskiegfo Pracownia i dom Zawadowskiego staly i czasie
wojennego terroru przestrzenwolnosci, miejscem spotkanie tylko artystow, lecz
takze 0s6b zwjzanych z ruchem podziemnym. Na obrazie z 1940 r. pod tytBiem
cownig Zawadowski przedstawit siw otoczeniu tego co bylo wéwczas jegyaiatem,
dalely od zgietku Arkadi, w ktérej nieustannie pobrzmiewpiew ku czci uniwersal-
nego pikna®. Otwarte okno a za nim prowansalski pejaaskazuje narédio, z ktd-
rego bijeswiatto, owa sita sprawiagaze ,$wiat odradza iz kazdg chwilg”.

Dla Kazimierza Zielenkiewicza, twaggego pod pseudonimem Caziel, lata okupa-
cji spedzone w Aix-en-Provence, mimo wielu trudéw egzystencji, byly okresem nie-
zwykle istotnym gdy idzie o rozwoj artystycAlyBliskos¢ miejsc odwiedzanych przez
Cézanne’a pobudzata do pracy i zmuszata do refleksji nad isigji mistrza z Aix.
Stosujc ,metod Cézanne’a” w pejzai, w martwej naturze czy portrecie Caziel roz-
patrywat znaczenie koloru jako elementu badego obraz. Cykl widokéw gorgw.
Wiktorii z 1944 r. pozwala predzic metod analityczn, ktéra z ptétna na ptétno,
przez kolejne transformacje, prowadzita agiylai syntetycznej wizji naturysrodowi-
sko artystyczne, w ktérym obracat €Laziel w latach przymusowego pobytu w Aix,
wywarto na artyst wptyw réwnie duy co obcowanie z pejzami i ze sztui Cézan-
ne’'a. Malarze i pisarze chragy se do wolnej strefy do jakiej natato Aix-en-
-Provence, stworzyli bardzo aktywrkolonigc artystyczm. Zielenkiewicz nawgzat
bliskie kontakty z cztonkami tej grupy, z Francisem Tailleux (1913-1981) oraz z Pier-
rem Tal-Coat (1905-1985), ktérzy zamieszkiwali w starym domu zwanym Chateau
Noir, uwiecznionym przez Cézanne'a na wielu ptétnach. Prowansalskie rozmowy o
sztuce w otoczeniu, ktére przywodzito nadingamotnika z Aix, wspdlne zaintereso-
wanie nowymi drogami sztuki pgizylo artystow. W pierwszych latach po wojnie
wszyscy zwrdcili sj ku abstrakcji.

W 1940 r., inny polski malarz, Sasza Blonder (André Blondel 1909-1949), znalazt
schronienie w Aix-en-Provent® Niewiele dziet zachowato siz tego trudnego prze-
ciez okresu, ktéry miat jednak da znaczenie jak twierdzit sam artysta:

25 W maju 1940 r. Zawadowski przeniést do Aix-en-Provence parfitik krakowskiej
Akademii, struktug, ktéra kierowat po odegiu profesora Pankiewicza na emergtuZywot
Jprowansalskiej” filii byt krétki, poniewa dziatania wojenne uniemliwity swobodne prze-
mieszczanie giartystow. Wiadomo jednalke w sposéb nieoficjalny Orcel odgrywato istptn
role jako wane centrum kultury, miejsce spotkpolskiej inteligencji.

26 Jan Wactaw ZawadowsKPracownia ok. 1940, Orcel, olej na ptotnie, 89 x 116 cm, Aix-
-en-Provence, wiaské rodziny artysty.

27 Zielenkiewicz byt ochotnikiem w armii polskiej we Francji, zostat zmobilizowany w Co-
étquidan, a zakezyt stuzbe w Marsylii. Razem zong Lutka Pink, osiedlit s} w pobliskim Aix-
-en-Provence, gdzie korzystat z cennych lekcji profesora Zawadowskiego.

2 5asza Blonder, post&rakowskiej awangardy artystycznej, aZmény z organizacjami le-
wicowymi, uczestniczyt w organizaciji artystéywi (1932) i od 1933 r. byt cztonkiem pierw-
szej Grupy Krakowskiej (1933-1937). Blonder znalaginsi potudniu w roku 1940 r., po demo-
bilizacji w Tuluzie. Spdzit dwa lata w Aix-en-Provence, ukrywany przez osobyszane z ru-
chem oporu.
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Po wojnie, kiedy bdziemy mi€ juz wszystkie konieczne do pracy przybory, wspo-
mnimy ten czas gdy brakowato ptétna i farb i péhmyy, ze mimo wszystko wiele si
wtedy nauczylimyzg.

W 1943 r., Blonder jijako André Blondel zamieszkat w Carcasonne. Malowestoz

w Collioure, tam paleta jego zaga sk rozjasnia¢. Kompozycje staty sisyntetyczne,
wzmochiona gama kolorystyczna uzyskata opraaarnych konturéw, zywiajacych
kompozycg nowym rytmem; malarstwo Blondela zblo sie do abstrakcji. Od 1945 r.
Blondel zwpzat sk szczegdlnie z rodzinnym miastem swepy, z portem Séte. Jego
malarstwo leagce medzy abstrakej a figuracj, silnie oddziatywato na lokalngodo-
wisko artystyczne. Blondel zaliczag¢siobok Francois Desnoyera (1894-1972), do
gtoéwnych twércow grupy zwanej Ecole de Séte.

Okres ucieczki na potudnie w czasie okupacji hitlerowskiej dla niektérych artystéw
zadecydowat o rozwoju kariery i o osiedlenig sa state nad Morze$rodziemnym.
Ludwik Klimek (1912-1992), ukrywagy sk rowniez w Aix-en-Provence, po zake
czeniu wojny zdecydowat giosigsé na Lazurowym Wybrzai, porzucac tym samym
mysl o powrocie do Paga.

Moja przyszié¢ byta juz wytyczona, wspominat pdiej, zdecydowatem wyruszyna
odkrywanie potudnia Francji i zanukzgic w przesziéc, ktéra w moim przekonaniu
reprezentuje jedyy godny akceptacji rzecz, wak jest obecna przez legendy, w kté-
rych wiecej znajduje si prawdy nz w smutnej codzienrici raczicej nas przyktadami
ohydnych realiow".

Nie wszyscy sp&od ukrywagcych sé na potudniu Francji artystow polskich lub
polskich zydowskiego pochodzenia znalietu ocalenie. Wielu z nich nie uniklo
aresztowa i deportacji, wspomnijmy clidy Jerzego Aschera (1884—-1943) zatrzyma-
nego w La Ciotat czy Ignacego Hirszfanga (1890-1943) aresztowanego w Saint Paul
koto Vencé'.

Sytuacja geopolityczna Polski po drugiej wojdigiatowe] wptyreta znacaco na
istote kontaktdw polskich artystéw z potudniem Francji. Byty one w tym okresie wyni-
kiem indywidualnej inicjatywy, a nie rezultatem grupowych, zinstytucjonalizowanych
projektéw. Polska obecké na potudniu Francji po Il wojnie miata zu mniejszy
zaskg i zupetnie inne znaczeniezniv okresie poprzednim. Mimo ztagodzeniaineu
po 1956 r., artci polscy pragacy wypowiadé sic swobodnie wybierali emigrag;j
porzucajc decyzg o powrocie do kraju w przypadku, gdy wojna zastala ich na ob-
czyznie lub wyjezdzajac na stale za graricZ punktu widzenia oficjalnych kontaktow,
doszto do zamrenia stosunkéw radzy polskimi kegami tworczymi poza granicami
a artystycznyngrodowiskiem w Polsce, sytuacja ta utrwalita sa dtugie lata. Oficjal-
ne kontakty dotyczyty wybranych jednostek. Kariery wielu polskich artystow gworz
cych poza granicami Polski zaldy w zwigzku z tym prawie wylcznie od instytucji
kraju przyjmujcego i od stopnia zorganizowania emigracji polskiej tam dzdgj
Owe rozdarcie statoesizjawiskiem charakteryzggym scen polskiej kultury.

Atrakcyjnas¢ francuskiego potudniowego wybrze ch@& mniejsza ni przed woj-
ng, nie ustawata jednak, podbudowana obécigowielkich tworcow. Przypomnijmy,

2 \Wypowied: Saszy Blondera (André Blondela); cyt. 2adré Blondel 1909-1949. Peintu-
res, dessins. Avril 1980katalog wystawy], Carcasonne 1980 [ttum. M. Ch.-F.].

30 3. Bernard|_'éternel printemps de Klimekice-Matin 16.12.1991 [tum. M.Ch.-F.].

%1 Na liscie straconych w czasie wojny a pragyich na potudniu malarzy znajduje sakze
Roman Kramsztyk, ktory zgihw getcie warszawskim w 1942 r., oraz Henryk Epstein (1891—
1944), zatrzymany w Epernon, deportowany do obozu w Auschwitz, gdzig wgli944 r.
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ze Pablo Picasso (1881-1973) dziatat w Antibes, Vallauris, Cannes, Mougins, Vauvena-
rgues, Pierre Bonnard vg¢i ceniony w polskich kmgach mieszkat w Le Cannet, wielu
wybitnych artystow jak Henri Matisse, Marc Chagall (1887-1985), Jean Dubuffet
(1901-1985) osiadto w Vence; Raoul Dufy miat pracewmiForcalquier, a wspomi-
nany ju André Derain osiadt w Aix-en-Provence. déza czs$¢ polskiego dorobku
artystycznego zwzanego z potudniem byta w tym okresie udziatem tworcow, ktorzy
wzorem francuskich kolegow osiedlilisiu na state. Kisling powrdcit z Ameryki i w
1948 r. otworzyt ponownie pracowniv Sanary. Uznany przez Matisse’'a za jednego
z najlepszych portrecistow epoki, Kisling powrdcit do portretu, malwuj 1952 rArle-
zjanke, kobiet z Arles w stroju tradycyjnym, typ postaci owianej ghapstalgii i ta-
jemnicy®. Portret ten potwierdza niepodirdna role mitu i swiadczy o jego przetrwa-

niu w powojennymiwiecie. Arlezjankawpisata s¢ w cykl obrazéw o charakterze idyl-
licznym, przywotugcych mityczm przesziéé i ideat wyraany przez postakobiety.

Réwniez Mela Muter powracata latem na potudnie, do Awinionu, gdzie posiadata
niewielkie mieszkanf®. Uczestniczyla wzyciu artystycznym miasta, wystawdaj
wspoélnie z plastykami ze Stowarzyszenia Nieaajeh. Wielka dama malarstwa stata
si¢ postaci znary w Awinionie, zarowno ze wzgllu na swe wysoko cenione malar-
stwo lecz take z przyczyn ludzkich, jako osoba zngsz z godnécia trudy zycia.

W jej powojennej tworcz&ei wazne miejsce zajmowat pejzaWyprawy w gorzyste
okolice z wiekiem stawaly sicoraz trudniejsze, malowataagito co widziata z okna,
brzegi Rodanu lub widoki pobliskiego parku Promenade des Doms. Artystka zmarta
w Paryu w 1967 r., konie¢ycia sgdziwszy w skrajnej ¢dzy. W Awinionie uczczono
artystke organizugc rok pé&niej, w Muzeum Calvet, sparwystawe monograficzy.
Rzadkie, ale niezwykle oczekiwane wystawy malarstwa Meli Muter w Awinionie, jak
réwniez pojawiapce sé na lokalnych aukcjach sztuki i @gajgce wysokie ceny obrazy
polskiej artystki przypominaj ze wpisata s ona trwale w dziedzictwo kulturowe tego
regionu.

Artysty, ktorego kariera rozpoela si prawdziwie dopiero na potudniu Francji byt
Ludwik Klimek, student krakowskiej akademii. W przeciagévie do swych kolegow,
Klimek w latach przedwojennych nigdy nie wystawiat w Polsce. W 1947 r. osiedlit si
tuz przy granicy wioskiej, w Menton, zafascynowangkpiem potudniowego wybrze-
za. Byt jednym z pionierow Midzynarodowego Biennale Sztuki, w ktorym uczestni-
czyt do 1972 7* Zostat dwukrotnie nagrodzony, w 1951 i 1953 r. (srebrny medal). Brat
udziat w wielu salonach i wystawach, ktére w okresie powojennymzyinaie na
Lazurowym Wybrzeu. Malujgc w Valauris, w latach 1950-1952, poznat Pabla Picassa,
co odzwierciedlito g w tworczdci z tego okresu. Klimek miat jednak swoj wtasny

32 Mojzesz Kisling,L’Arlésienne 1952, olej na ptétnie, 101 x 73 cm, Genewa, Muzeum Pe-
tit Palais.

33 Wiadze Awinionu przydzielity artystce lokal w budynku przyleggin do skalnego wznie-
sienia Rocher des Doms, u podadatedry, na nabrzach Rodanu, pod numerem 24 Quai de la
Ligne. Mieszkanie sktadatoesz dwoch pomieszcheartystka zamieszkiwata tam do 1964 r.

34 Menton bylo pierwszym miastem francuskim podejmoyin tak inicjatywe artystycza.

W latach 1951-1954 i 1964-1979, miasto zorganizowato w ramach Biennale 20 wystaw. Statut
Miedzynarodowego Biennale Sztuki w Menton wzorowains statucie sekcji plastycznej Bien-

nale weneckiego. Naboér na szczeblu krajowym ¢dmynarodowym opierat sina dziataniu
komisji ztazonych najczséciej z dyrektorow muzedw. Duffy, Rouault, Braque, Picasso, Matisse,
Chagall, Dali, Delvaux, Sutherland byli honorowymi patronami tej manifestacji. Biennale
w Menton dawato artystom przestfizewobodnej wypowiedzi, w kt6rej spotkaic mogty r&zne
tendencje sztuki, figuracyjne i abstrakcyjne.
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$wiat, zaludniony gtéwnie przez postaci kobiece, wywmdzse z mitdw, legend czy

z historii biblijnych, jak Heliady, najady, syreny, egzotyczne boginie czy postpig-k
cych sé. Czerpanie z mitow weato s¢ u Klimka z wyrazemgkow, niepokojéw bar-
dziej niz z przywotaniem hedonistycznych rytuatéw, tak jak to mialo miejsce u Picassa.
Klimek, w gkbi duszy romantyk, zafascynowany muazyikpoezj réwnie mocno jak
malarstwem, zamykat siwrazliwos¢ w wizjach ekspresyjnych, ociesajych se¢ nie-
jednokrotnie o grotegk Przez 45 lat dziatalgoi artystycznej na Lazurowym Wybrze-

zu, Klimek pozyskat miano ,twércyrodziemnomorskiego” oraz szerokie grono ama-
torow i kolekcjonerow. Pozostawit po sobie olbrzgmspucizrg, we Francji niestety
nieco zapomniag) a w Polsce zupetnie niezngh

Polska obecni na potudniu Francji po 1945 r. utwierdzitg sizicki oddziatywa-
niu kilku osrodkéw kultury zwijzanych z aktywnécia wybitnych postaci jak Jan Wa-
ctaw Zawadowski w Aix-en-Provence, Jézef Jarema i Maria Sperling w Nicei oraz
Witold Gombrowicz w Vence.

Zawadowski dzielit tworcg prac miedzy Pary a potudnie, gdzie pracowat i wy-
stawial, podréaowat czsto za granig utrzymywat take kontakty z krajem rodzin-
nym®®. ,W malarstwie polskim XX wieku zajmuje Zawadowski miejsce obok najwy-
bitniejszych naszych twércéw” — pisat w 1976 r. Karol Estreithetawado, ktory
nie pragat sukcesu za wszelkcerg, pozostat w Polsce artystnanym vgskiej grupie
koneserow. Dlatego nafe podkréli¢ jak wazna role odgrywat na emigracji, svod
polskich twércow, a tate jak echa jego sztuki docieraty do kraju. Oddziatywanie Orcel
jako asrodka kulturalnego, opisywanezjw odniesieniu do poprzednich okresow, nie
ustato, artyci, krytycy i amatorzy sztuki wgi odwiedzali gécinny dom Zawadow-
skiego. Dotyczylo to tale, ch@ w mniejszym stopniu, artystéw polskich. Spml
artystycznych przyjmi Zawadowskiego z twdrcami emigracyjnymi wyni trzeba
znajomd@¢ ze Zdzistawem Ruszkowskim (1907-1991), Konstantym Brandlem (1880—
1970) czy Franciszkiem Prochasfd891-1972) osiadtym w Aix-en-Provence w 1958.
Posiadié¢ Zawadowskiego statacsimiejscem, ktére nakato koniecznie odwiedéi
bedac w okolicach Aix. Wielu malarzy polskich odwiedzalo mistrza, zwtaszcza w la-
tach 70., gdy tatwiej bytlo wydostssic z kraju. Zawado, z serca ,Prowansalczyk”,
zwigzat sk z ziema, ktérg pokochat i uprawiat. Pozostawat zawsze blisko natury, uzna-
jac ja za najwaniejszezrodio inspiracji. Motyw jednak byt jedynie punktem \igip
do kontemplacji, do rozwiacia wizji sublimupcej otaczajce artyst pigkno. Odwo-
tywat sie do srodkéw plastycznych zkionych do abstrakcji, do ,wielkiego” taszyzmu,

35 Dorobek jego oszacowany jest na okofo 3 tys. prac. Klimek jestaggsomnianym
przez galerie i muzea, lecz obecnym na rynku sztuki. Jego malarstwo ma wielu amatoréw, gtéw-
nie na Lazurowym Wybrzei. W zbiorach Archiwum Emigracji w Toruniu znajgdugie dwie
akwarele Ludwika Klimka.

36 zawadowski utrzymywat kontakty z rodzim Polsce zwlaszcza z bratem Witoldem Zawa-
dowskim z Warszawy i z siostidelery. Korespondencja braci jest przechowywana w rodzinnym
archiwum Zawadowskich w Warszawie. W 1949 r. wiadze polskie zaproponowaty Zawadowskiemu
objecie katedry w Akademii Sztuk gknych w Krakowie. Zawado nie prayjpropozycji. Czekat
dziesk¢ lat by méc pokazaswe dzieta w Polsce. Dopiero w latach 70. dwigedurystawy przy-
wrdcity pami¢ o artycie tworzcym w Prowansji; zob.: ,\Wystawa malarstwa Jana Wactawa Za-
wadowskiego (z Francji) i Franciszka Walczowskiego”, Towarzystwo Przyjaciét Sztkiyeh,
Krakéw 1959; ,Zawadowski. Akwarele”, Towarzystwo Przyjaciot SztugkiRych, Wroctaw 1974;
Zawado — Jan Wactaw Zawadowski. Malarstfwstp 1. Trybowski, H. Bartnicka-Goérska],
[katalog wystawy], Towarzystwo Przyjaciét Sztukkriych, Krakow 1975.

7 Archiwum Izabeli Lote w Orcel, K. Estreicher, Maszynopis z 8 kwietnia 1976, wystany
Zawadowskiemu do Orcel.
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ktéry pozwalat mu dociefado istoty rzeczy, przywotywaraczej ni przedstawié
Codzienna konfrontacja z motywami Cézanne’a, nie odstraszata ga: ane tspowo-
dowata,ze ulegt wizji mistrza z Aix. Zawado podchodzit do tych motywow z wgelk
swobod, swy interpretacj wykraczajc poza ramy stworzone przez model. W wiel-
kich Kgpigcychsie z 1960 r. nie znajdujemy ani plastycznych odniesle metody
mistrza, ani cytatow odsykgych nas bezpgoednio do dziet Cézanne’awiatto i woda
obmywaj jednolity strug; ciala zaywajace tej mistycznej dpieli. Kobiece postaci
uczestnicz w rytuale sublimacjgwiata. Uczestnictwo owe zmienia ich wligve ist-
nienie nadajc im charakter ponadczasowy, czyni z cigpikcych s¢ byt, przemienia
je w ideat szcgliwego bytowania. Zawadowski wypowiada su bezsprzecznie jako
malarz i réwnié jako poeta.

W latach 50., w Nicei dwoje artystow polskich Maria Sperling (1898-1995) i J6zef
Jarema (1900-1974) wpisate sv szereg znanych twércow zelgu abstrakcjonizmu.
Przybycie w 1950 r. J6zefa Jaremy do Nicei, gdzie Maria Sperling mieszkadal ju
przedwojnia, bylo poecgtkiem ich wspdlnej kariery, obfitagej w wydarzenia arty-
styczne. Malarstwo Marii Sperling zwréciteesdd figuracji ku abstrakcji, a zmiana ta
byta jak mana dzi¢, wynikiem wpltywu Jaremy, ktory zamieszkat z m wilii ,Joy-
euse”, w nicejskiej dzielnicy La Lanterne. Jarema promieniowal enerdgalentem
organizatorazycia kulturalnego. Wspoélnie zatgli Art Club w Nicei, prezesem zostat
sam Jarema, a Picasso i Matisse zostali cztonkami Komitetu Honorowego. W 1963 r.
zorganizowali pierwszy na Lazurowym Wyb#reFestiwal Sztuk Plastycznych, ktéry
swym zasigiem obejmowat Antibes, Cannes, Monako i NféeZ pocatkiem lat 60.
Jarema zagt wyzwala sie ze sztywnych regut abstrakcji geometrycznej, o czym
swiadcz jego zapiski na temat koloru czyzteozwijanie techniki gwaszu. Kolor ,zor-
ganizowany”, odpowiadagy sile emocji artysty, stateinajwazniejszym komponen-
tem obrazu. Artysta padat ku temu, co sam nazwat ,abstrakcjonizmem lirycznym”.
Nowa dynamika jawgica s¢ w jego dzietach wynikata ze sposobu traktowania materii,
ze sposobu formowaniacskoloru” na ,widocznej i odczuwalnej” powierzchni obra-
zu. Poszukiwania w dziedzinie materii tworczej zajmowaly oboje artystow przez caty
okres ich aktywnej dziataldoi w Nicei. Jarema wykonywat kata, reliefy, ekspery-
mentowat nowe technikaézac gwasz z olejem, dorzucat keedrzywat réznych pod-
ktadow, hcznie z papierem pakunkowym i gazetami. Maria Sperling pracowata nad
mozaikami, gobelinami, katami*®. W 1955 r. artyci zainstalowali w willi ,Joyeuse”
warsztat tkacki, co uniiwito realizacg wtasnych projektéw, a tak wykonywanie
gobelindw wedtug projektéw innych znanych twoércow jak Arp, Bloc, Magnelli czy
Villon. Maria Sperling i J6zef Jarema posiadali sztylwytwarzania wokét siebie
atmosfery spokojnej przystani po to, aby przekdaslaoje myli na jezyk barw, ksztat-
téw, materii”®’. Ta wignie atmosfera przysgjata do willi ,Joyeuse” artystéw francu-
skich, wtoskich, szwajcarskich, a réwaniepolskich. Z wiadomych powodéw przyje
dzata tu Maria Jaremianka, a z dawnych kolegéw odwiedzat to miejsce Jan Cyhis.

%8 Festiwal powstat przy wspolpracy krytyka Jacquesa Lepage’a oraz artystéw J. Villeri,
P. Faniesta, A. Hayarta, N. Sufren-Reymonda. Istniat jako wydarzenie kulturalne do 1966. Jare-
ma zapraszat do uczestnictwa artystéw wioskich, z ktéorymi miat kontakt podezagcbzwy-
jazdéw do Rzymu.

3¢ Maria Sperling interesowatagsiakze technikami na papierze, wypracowata nonetod
pracy przy ayciu tuszu litograficznego, ktad go bezpérednio na papier.

40 ch. LepretteSWiat kolorow, [w:] Sonorité visuelle: Maria Jaremianka, Witold Gombro-
wicz, Jozef Jaremdkatalog wystawy], Krakéw 2004, s. 45.
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Uprzywilejowanymi i jake czstymi gaémi bywali tu Rita Labrosse i Witold
Gombrowicz, przebywagy w Vence od 1964 r. Gombrowicz posiadat liczne kontakty,
réwniez z polskimi twércami. Willa ,Alexandrine” w Vence byla miejscem spatka
srodowiska artystycznego podobnie jak dom Jaremoéw. Kontakg¢gzayiGombrowi-
czem a Jarem pisarzem a malarzeny sbecnie przedmiotem batlaaukowych, ktére
obalaj mit o braku zainteresowania Gombrowicza sztukami plastycznymi.

Gombrowicz kultywowat pewien rodzaj pogardy dla malarzy. Paradoksalnie jed-
nak, po przybyciu do Vence otoczyt gtownie artystami plastykami.

Nasi najblisi przyjaciele, przez te cateepilat, byli to przede wszystkim malarze Du-
buffet, J6zef Jarema, Maria Sperling, Kazimierz Gtaz, Teresa Stankiewicz [...]

— wspominata Rita Gombrowitz Z pewndcia to wignie kontakt z Jarem
sprawit,ze Gombrowicz postanowit ,naucéysic lubi¢ malarstwo”, a pierwszym kro-
kiem w tym celu byto wypyczenie od Jaremy i od Marii Sperling kilku dziet do willi
JAlexandrine” w Vence. Wypgyczafc i zwracajc dzieta, Gombrowicz stworzyt éo
na ksztait galerii. Jego efemeryczna kolekcja sztukaivsie zmieniata, dzieta wdro-
waly z miejsca na miejsce, wedtug wskazéwek pisarza, ktéry tym samym ,kompono-
wat” sciany domu w Vence. Mimoziobecné¢ Gombrowicza w Vence sama w sobie
nie stanowita celu podeg artystéw, jednak miata ogromne znaczenie dla plastykéw
z otoczenia pisarza. Kontakty Gombrowicza z polskimi artystami na Lazurowym Wy-
brz&'gzto bardzo wany rozdziat w historii polskicrodowisk artystycznych na emi-
gracji.

Potudnie Francji bylo obszarem poszukimertystycznych malarzy sktanigiych
sic ku abstrakcji, oddziatywato tak na ekspresjonistéW Dziatalngé¢ plastyczna
Mieczystawa Janikowskiego (1912-1968) przebyeago we Francji od 1947 r. roz-
wijala sk na dwodch ptaszczyznach. Artystajmowat abstrakcjonizmghacy wéwczas
w centrum debat estetycznych. Janikowski przeszedt od lirycznych abstrakcji ,,impre-
sjonistycznych” do bardziej surowej abstrakcji geometrycznej. Jeditoezeontynu-
owat studiowanie pejzal, a szczegolnie pejza prowansalskiego. To w okolicach Aix-
-en-Provence i Nicei prowadzit dialog z natua take dialog ze sztukulubionych
mistrzOw — Bonnarda i Matisse’a. Bzjanikowski znany jest ze swoich kompozycji
abstrakcyjnych, zajmuje istotne miejsce w historii sztuki jako jeden znigjazych
abstrakcjonistow polskich. Nie nalejednak pomija olbrzymiego dorobku tego arty-
sty zwhzanego z pejza&m potudniowym. Liczne ptotna, akwarele, gwasze i rysunki
swiadcz o roli jaks odgrywato potudnie w wyksztatcaniugsivizji artystycznej Jani-

41 R. Gombrowicz Gombrowicz en Europe: témoignages et documents: 1963-P26i8
1988, s. 313-314 [ttum. M.Ch.-F.]. Do tej listy artystéw Piotr Millati dopisuje jeszcze Marca
Chagalla, a tate artystéw polskich, malarza Marka Oberlandera i grafika Janaelenic

Zob.: P. Millati, Gombrowicz i malarstwdw:] Sonorité visuellgs. 25-37.

42 Kazimierz Gtaz w czasie pobytu w Vence prgeal, tak jak inni plastycy, ataki i prowo-
kacje Gombrowicza zwrane ze sztuk Z tych kontaktdéw i dyskusji zrodzita esiprzyjan.
~Szkota Gombrowicza” trwara przez trzy lata pobytu Glaza w Vence, uformowata miodego
artyst i pomogta unikgé¢ tatwych rozwjzan w sztuce; zob.: K. GtazGombrowicz w Vence
i inne opowiadaniaKrakéw 1989.

43 Nalezy przypomnié poszukiwania artystyczne malarzy ekspresjonistowzacyeh do
pokolenia Arsenatu. Marek Oberlander (1922-1978) przebywat w Nicei od 1965. I1zaak Celnikier
(ur. 1923) jest do dgizwiazany z okolicami miasta Menton, gdziegsto przebywa i tworzy.
Potudniowe dzieta obu artystéw naleych do pokolenia naznaczonego przez wajhistoric
wyrazaja gicbokie, wewntrzne przeycia, lecz odbiegajod wstrasapcych obrazéw napino-
wanych okruciastwem wojny.
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kowskiego. Potudnie byto szkpkwiatta dla wielu twércédw, dla Janikowskiego byto
jednak czymd o wiele istotniejszym. Poszukiwania jego nie dotyczyly aaghie gry
Swiatet, posuwaly si dalej prowadgc do refleksji nadirédiem, nad pocgkiem abs-
trakcyjnej wizji. Studiowanie natury, kontemplacja pejarowansalskiego naprowa-
dzity artyst na gtowne zagadnienia jego sztuki, na kwestigatta wychodzacego,
emanujcego z obrazu oraz na zagadnienia rytmu naturalnego oddawanego przez kom-
pozycg abstrakcyjn.

Janikowski doszedt do abstrakcji studpatue, a raczej zjawiska optyczne wgsti-
jace w naturze. Togtenie prawdziwych abstrakcjonistow

— twierdzit Tadeusz Kant8t. W prowansalskiej twérczoi Janikowskiego motyw
drzewa oliwnego pojawiagbardzo cgsto, ukazywany w rych technikach, olejnej
czy w akwareli, i odmieniany w #gdorodnych, bardzo lirycznych gamach chromatycz-
nych. Drzewo oliwne, znak naturalnego rytmu w potudniowym pejzavnosi do
kompozycji elementy poezji i muzyki, siajsk swiadectwem wielkiej wraiwosci
Janikowskiego.

Rok 1980 otworzyt nowy rozdziat w historii wspétczesnej Polski. Proces demokra-
tyzacji wigzat sk z wallg o prawo do wolngci przekazu. Wydarzenia stanu wojennego
wywotaly nowg fale emigracji. Potudnie nie bylo celem emigrantéw, Rarggrywat tu
dwzo wazniejsz role. Zwigzanie s¢ artystow z potudniem byto zjawiskiem dotyez
cym niewielu osobowdei, ktorym udalo si rozwim¢ artystyczne dziatania z dala od
dynamiki francuskiej stolicy. Przyktad artystow Stanistawa (Saszy) Stawiarskiego (ur.
w 1941 r.) i Kazimierza Pomagalskiego (ur. w 1938 r.) ukazuje charaktegystykej
emigracji, ktéra starata ginie utract wiezOw z Polsk i rozwijajac dziatalnd¢ arty-
styczry za granig utrzymywala rownig kontakty z krajem.

Sasza Stawiarski w 1975 r. zamieszkatl w pobej niedaleko Saint Tropez miej-
scowaci Ramatuelle. Uczestniczyt wyciu artystycznym regionu, stagajsi rowniez
o kontakty z Polsk To trudne dla rozwoju artystycznej kariery rozdwojenie, po zmia-
nach politycznych w Polsce w 1989 r., stalp rgieczywistdcig nie dziwgcg juz niko-
go. Artysta odzyskat midiwos$¢ tworzenia niezalmie od granic, bez konieczsw
zrywania wezow kulturowych, miat jake wazng swobo@ wyboru. Otworzyta si
przed nim maliwos¢ wzbogacania narodowego dorobku o dzieta godzeé z obcej,
srodziemnomorskiej inspiracji, powstate poza granicami kraju. W miejsce rozgzieraj
cej koniecznéci wyboru, ktérego w poprzednim okresie dokonywausiat niejeden
polski artysta, pojawita siswoboda decyzji, podbudowana ekonomiczno-politycznymi
uwarunkowaniami. Jedynym imperatywem pozostata zdéladaptacji i umiejtnosé¢
czerpania ze zemicowanychzrodet inspiracji. Stawiarski, ktérego tworézood 1972
sytuowata si migdzy francuskim potudniem a Polgkpotrafit pogodzi dwie wizje,
srédziemnomorsk i polsks — obie odpowiadaj $cisle ustalonym regutom okékja-
cym forne i kolor.

Kazimierz Pomagalski natg dzi§ do srodowiska artystycznego Aix-en-Provence.
Od 1987 r. przedstawiat regularnie swe prace w Aix i w innych miastach regianu. Ju
pierwsze wystawy ,malarza Polaka” wzbudzaly zainteresowanie, intrygowaty publicz-
nos¢. Usytuowane ngdzy abstrakej a figuracy wielkie kompozycje Kazimierza Po-
magalskiego ukazywaty ruch materii, masy i wylaqdajsé z nich postaci. W ciemno-
sci i w swietle pojawialy st i znikaty fragmentyswiatow i ludzkich sylwetek, czytelne

4 T, Kantor,Réminiscences: avec Mietek Janikow§ki] Janikowski [katalog wystawy],
Paris, Institut Polonais, Paris 1997.
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lub tylko lekko nakrélone, nie ciata lecz ich ewokacje. Patkulturowa artysty pod-
suwata mu owe bogate wizje, ktérych odczytywanie mogioosibywa na wielu
ptaszczyznach. Mama wkc zad& pytanie o ra jaks odgrywato potudnie przy po-
wstawaniu kompozycji tak uniwersalnych. Odpowiadyptywa z obserwacji ewolucji
dzieta malarza, ktore pod wplywem kontaktu z obszamziemnomorskim, zyskato
nowe walory, stalo gibardziej przejrzysteSita pierwotna(2006), obraz namalowany
na wystaw z okazji setnej rocznicymierci Cézanne’a, wskazuje na stosunek artysty
do nauki mistrza, ktéra prowadzi od obserwacji do odkrycia tmu

Przestrzé mnie interesuje, mowi artysta, prébajpabudowa przestrzé obserwujc jak
skonstruowany jest krajobr:

Dla Pomagalskiego potudnie to obszar pozwalajna cigle wzbogacanie do-
swiadczé. Sud czerpie sity i inspiracje, co czyni z niego argydivoch przestrzeni
kulturowych, polskiej srédziemnomorskie;.

W polskimzyciu artystycznym obserwujeesiv ostatnim dziegtioleciu wzrost za-
interesowania plenerami, tradycyjnigeacymi s z akademickim systemem naucza-
nia. Zjawisko to wiaze sk z inicjatywami indywidualnymi, a zwlaszcza z inicjatywami
grupowymi. Tradycja pracy w plenerze przetrwata w gtéwnej mierzgidablorystom
i ich uczniom zwazanym z artystycznyrdrodowiskiem krakowskifi. Z pocatkiem
lat 80. krakowski Zwjzek Polskich Artystow Plastykow odpowiedziat na zaproszenie
niemieckiej Neue Darmstadter Sezession i papjistio wspdlnej organizacji podig
na potudnie Francji, do miejscowm Mirabel w departamencie ArdéecfeW tym
artystycznym, pionierskim projekcie v wowczas udziat ptnastu artystow z Kra-
kowa. Inicjatywa plenerow mogta wzbudzeatpliwosci jako ichca wbrew duchowi
czasu. Program uwzglnial oprocz pracy na miejscu rownigryjazdy na Lazurowe
Wybrzeze, zwiedzanie wanych dla historii sztuki miejsc jak Nicea, Antibes czy Saint
Tropez. Idea pracy na potudniu nie miata z peeiow sobie nic rewolucyjnego, ale
odpowiadata wewgtrznej potrzebie uczestnikow pleneréw. §idal polskich artystéw
bioragcych udziat w plenerach na potudniu, Wiodzimierz Kunz (1926-2002) byt tym
tworcg, u ktérego owa wewgtrzna potrzeba ujawniatagschyba najsilniej. Kunz od-
wotywal sk, pocawszy od lat 60., do kulturgrédziemnomorskiej w cyklach grafik
i w pracach olejnychSrédziemnomorskie inspiracjezgly w pracach z lat 80. po po-
wrocie artysty z podidy na potudnie. Powstaty serie obrazéw o znamiennych tytutach:
Lato w AntibesPlaza w AntibesMate lato Antibes — stot weselnilorze Srédziemne
— dyptyk U Kunzareminiscencje spotkaz potudniem dotycy sfery wyrazowo-
-symbolicznej, wizg sie z wyborem motywéw i przedmiotow wkomponowanych
w ptétno. Mamy do czynienia z metajora nie z ewokagjpotudniowej rzeczywisto-

45 Wystawa ,,Cézanne livre-toi”, Arteum, Muzeum Sztuki Wspétczesnej, Chateauneuf-Le-
-Rouge 11 maja—22 lipca 2006 r., Kazimierz Pomaga%ila, pierwotna (L'élan initial), 2006,
olej na ptétnie, 91 x 118 cm, kolekcja prywatna.

46 Zob. wypowied artysty z 1996 r. wiKazimierz Pomagalski. Saveur de I'inconiiiim
dokumentalny], Conseil Général de Haute Provence, Vidéosol 1996.

47 podrée artystyczne Juliusza Joniaka (ur. 1925) i Teresy Wallis (ur. 1926), siarowi
nieodhczrg cze$¢ pracy twoérczej i bdace statymzrédtem inspiracji, wpisuaj sie w owg kolory-
styczmy tradycg.

8 Fotograf Pit Ludwig, przewodnigey niemieckiej Neue Darmstadter Sezession i polski
rzezbiarz Antoni Hajdecki, prezes krakowskiego oddziatugzkii Polskich Artystow Plastykow
stali na czele tego przedsiziecia. Dwadziécia lat medzynarodowych pleneréw w Mirabel
dowiodto, ze ta inicjatywa byta potrzebna.
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sci. Biel traktowana jako kolor, lecz tak jako materia, nabiera dwojakiej funkciji,
plastycznej i symbolicznej, tagodzi strukturalny rygor formy, wzbogagca siubtelne
odcienie,stapc si¢ celem samym w sobie. ,Pozwala mi ona, méwit artysta, tatwiej
przywola: porazajaca i zarazem cudownobecnéé stonca™®. Wiodzimierz Kunz wy-
razal swy przynalenos¢ do kultury srédziemnomorskiej twoer wilasrm poetyle,
w ktdérej pobrzmiewa afirmacjaycia. Spotkanie zérddziemnomorskim potudniem
artysta rozpatrywat w sferze filozoficznej. Byto oagdtem impulsu, a niérédiem
motywow pejzaowych, mimo calego pkna odwiedzanych miejsc. Kunz rozumiat
potudnie jako kolebk europejskiej cywilizacji, skrzzowanie wptywow kultur greckiej
i rzymskiej, obszar odwiecznie zygiany z aktem tworzenia. Nic ya dziwnego,ze
spotudniowe konwersacje” przeniost do krakowskiej pracowni, w ktorej powstat cykl
obrazéwMorzeSrodziemne 2000

Jakie g powody, dla ktérych wspétcgei tworcy obierag forme pracy tworczej
jaka jest plener zabiera§ sztalugi na wyprawy kgrédziemnomorskim wybrzem?
Plener zorganizowany w 2004 r., w okolicach miejscmivhes Arcs, niedaleko Dra-
guignan, z inicjatywy polskiego kolekcjonera Krzysztofa Musiataseitéela posia-
diosci La Tournavelle, stworzyt okagjdo przeanalizowania tego zagadnienia.sGee
zaproszonych na plener malaragayta przynalenos¢ do tego samego pokolenia (ur.
migdzy 1954-1969 r.) i to samo miejsce artystycznej edukacji i ak§avre Kra-
kow™. Poza tym stanowili grupartystycznie bardzo #fiorodn. Dlaczego zaakcep-
towali propozyc¢ pracy w plenerze, uwanej przecig za metod ,archaiczn” i Zle
ocenian w srodowisku wspétczesnych twércow? Spotkanie z potudniem jesteisz
samo w sobie. Jakesokazato praca w plenerze meostanowt pewry alternatywe dla
pracowni. Wyjcie na plener stanowito konfronta@rtysty z natuy i zastugiwato, jako
takie, na dokumentagjkazdej sgdzonej na owej konfrontacji chwili. Zgljia, filmy,
zapiski, dzienniki, autoportretywiadczyly o prawdziwej istocie ,wspoétczesnych”
pleneréw. Réne ndniki medialne pozwalaly na doktadny zapis zjawisk gaainych
z odczuwaniem natury — przedmiotem studidw nie byta przesdena natura, lecz
atmosfera i sytuacje, a yd wywotywane spotkaniem z potudnigyrzyrody wrazenia
(lub ich brak). Czs¢ dokumentacyjna okazataedby¢ tak samo wzna lub wecz waz-
niejsza od samej pracy w plenerze. Nowym elementem we wspoétczesnym rozdziale
historii pleneréw stat gsiznamienny ,brak dziel’, sens pustki, afirmacja tego, co nie-
namalowane. Plener stakdila artystow przede wszystkim badaniem samego siebie,
okazp do eksploracji wtasnych mtiwosci bardziej nk studiowaniem otaczagej
rzeczywistdci. Prawdziwym celem bylto aginiecie, przez konfrontagj swiadomaci
artystycznej, a nie odnalezienie utraconychzdiv liczacych artyst z natug. Dzieta
ktére powstaty w zaciszu pracowni, po powrocie z potudniowego pleieiaccz
jednak,ze osobiste wizi artystébw z potudniem przetrwaly, przetworzone przez pry-
zmat wtasnych odczuwrécity na ptétna. Konieczny byt dystans oraz wyzwolenie spod

% Rozmowa Wiodzimierza Kunza z Pawlem TaranczewskitWadzimierz Kunz. Morze
Srédziemne. Wystawa malarstwikatalog wystawy], Galeria Sztuki ,Artemis” w Krakowie,
Gorlice 2000.

50 Wszyscy ukéczyli krakowsk Akademi Sztuk Péknych. W plenerze na potudniu Fran-
cji udziat wzkli: Grzegorz Bednarski, Andrzej Borowski, Zbigniew Cebula, Wojci€eViert-
niewicz, Mariusz Drohomirecki, Adam Marczukiewicz; zdBejza Potudnia — 2004: obrazy
i rysunki z dwoch pleneréw zorganizowanych w Toskanii i Prowansji przez Krzysztofa Musiata
[katalog wystawy], Galeria Pryzmat Zygku Polskich Artystéw Plastykéw w Krakowie, 22
marca—7 kwietnia 2005, krorikpleneréw i katalog wystawy spisat i przygotowat J. Woijcie-
chowski, K. Musiat, oprac. J. Wojciechowski, Krakéw [2005].
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presji tworzenia, aby spotkanie z poludniem przerodzigong@jako we wspomnienie
0 ,samym sobie” na potudniu.

Konczac nasze rozwaania naley postawg jeszcze jedno istotne pytanie o przy-
sztaé¢ polskiej obecnéri artystycznej na potudniu Francji. Czy w czasach, gdy lotniska
wigkszych polskich miast otwiergjsic coraz szerzej néwiat, francuski obszagréd-
ziemnomorski mege jeszcze stanowitrakcyjm alternatywg?

Gdy moéwimy o sztuce wspoétczesnej nieaktualneg tigjterminy stolicy czy cen-
trum sztuki, stosowane w odniesieniu do konkretnego terytorium geograficznego. Mi-
MO Owego rozproszenia w sztuce wspoifczesnej, potudnie Francji pozostaje obszarem,
ku ktéremu coraz cltniej kierug sie¢ mtodzi stypendsci polskich akademii. Studenci
chetnie wybieraj potudniowe akademie lub uniwersytetwiadomie decyduic sk na
prac twércz na potudniu Francjt. Réwniez tradycja artystycznych podip pozosta-
je ciggle zywa, ch@ zmienia s} sposob pracy i spojrzenie artysty na natB®oszuki-
wanie ideatu twérczego, wyranie osobistego, intymnego z@ku z srddziemnomor-
skim wybrzeem, definicja relacji twérca—obszabdziemnomorski to gtéwne aspekty
wspoéiczesnej aktywrgi polskich artystéw na potudniwiadczice o kontynuacji
pewnej historycznej linii, przedstawionej w pa¥g8gym opracowaniu.

,Cata przyszié¢ nowej sztuki to potudnie” — stwierdzit van Gogh po przybyciu
do Arles w 1888 r. DZi wiemy, jak wielkie znaczenie miato ono dla rozwoju sztuki
francuskiej i réwnie dla sztuki polskiej XX w. Polska obecitona potudniu Francji
obejmuje bardzo szeroki okres, z@ana jest z inicjatywami indywidualnymi lub z ak-
tywnoscig niewielkich srodowisk artystycznych, dzialgych najczsciej z dala od
awangardy. Jednak wysoka jdko olbrzymi zaséb potudniowych dziet nafgych do
narodowych dobr kulturywiadcz o duej wadze owego zjawiska artystycznego
i obliguja do przywrdcenia mu wigiwego miejsca na kartach polskiej historii sztuki.

+,PROVENCAL CONVERSATIONS—POLISH PAINTERS IN SOUTH FRANCE
FROM 1900 UP TO THIS DAY

The current state of research on the circle of Polish artists in France inftoer20ry is quite
advanced, mainly thanks to the publications of Ewa Bobrowska, Anna Wierzbicka, Joanna
Szczepiska-Tramer from recent years. The Author completes the research with traces left by
Polish painters in the South of France. The Polish colony in Provence played a huge role in the
development of Polish painting in the'@entury. It is sufficient enough to mention such
names as: Moishe Kisling, Szymon Mondszajn, Henryk Hayden, Zygmunt Menkes, Kazimierz
Zielenkiewicz, Wactaw Zawadowski, Sasza Blonder, Ludwik Klimek, J6zef Jarema, Maria
Sperling and the group of Jézef Pankiewicz’ students—so called The Capists. The article brings
a description of that circle, mutual relations among the painters and Polish writers who lived
there, and it identifies works of art that came into being in the South of France.

KEY WORDS: Polish art in France; Polish art of thé"2@ntury; Ecole de Paris; M. Kisling;
Sz. Mondszajn; H. Hayden; K. Zielenkiewicz; W. Zawadowski.

(m.sz.)

51 Marta Deskur (ur. 1962) i Mariusz Woszési (ur. 1965) to artci znani i dziatajcy ak-
tualnie w Polsce; oboje wzbogacalisdeadczenia artystyczne na potudniu Francji. Marta De-
skur studiowata w Szkole SztukeRnych w Aix-en-Provence, Mariusz Woszézgki byt stypen-
dysty w Marsylii.
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