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W ostatniej dekadzie temat zmkéw twoérczdci Mitosza z malarstwem pojawiat
sie w literaturze kilkakrotnie. Zainteresowanie badaczy tystkiem oscyluje wokét
dwéch problemoéw. Z jednej strony pod#ega oni fascynagj Mitosza okrélong me-
todg artystyczig przedstawiania rzeczywisit. Krzysztof Zajas méwi w tym kontek-
scie o zainteresowaniu poety malarstwem realistycZnyimkze Kris van Heuckelom
wspomina o fascynacji Mitosza malarstwem figuratywno-realistycznym. Zaznacza przy
tym, ze malarstwo jest dla poety waym punktem odniesienia, ale nie w zakresie te-
matyki, lecz — metody artystyczAejZ kolei Adam Dziadek akcentuje wyrse
uprzywilejowanie w poezji i eseistycznej refleksji Mitosza ,scen rodzajowych”, czy te
— innymi stowy — ,malarstwa obyczaj6w” Dziadek, inaczej mivan Heuckelom,
zwraca wg¢c uwag na fascynaej Mitosza okrélonym tematem malarskim — tematem
rodzajowym, ktéry autoNieobitej Ziemipojmuje w duchu Baudelairé'a

Warto podkréli¢, ze w twérczdci Mitosza oba te nurty fascynacji — tematem
,malarstwa obyczajéw” i metadrealistycznego przedstawiania rzeczywistd —
przenikaj; i dookrelaja sic wzajemnie. Jednak nie sposdb przy tym nie zaytyae

k. Zajas,Malarstwo w poezji Czestawa MitosZav:] Intersemiotyczn@. Literatura wo-
bec innych sztuk i odwrotnie. Studgod red. S. Balbusa, A. Hejmeja, J. Nietbdzia, Krakéw
2004, s. 180.

2 K. van Heuckelom,Patrze¢ w promiei od ziemi odbity”. Wizualni@ w poezji Czestawa
Mitosza Warszawa 2004, s. 27.

3A. Dziadek,Obrazy i wiersze. Z zagaduiénterferencji sztuk w polskiej poezji wspétcze-
shej Katowice 2004, s. 150.

4 Zob.: E. Dryglas-KomorowskaMalarstwo obyczajow” wedtug Mitoszgw:] Spotkania
w przestrzeni m¥i i sztuki pod red. J. Bielskiej-Krawczyk, KCwiklinskiego, S. Kotos, Toiu
2012, s. 561-582.

°0 Mitoszowym pojmowaniu realizmu w sztuce zob.: E. Dryglas-Komorowgkeali-
zmy” Mitosza Topos 2010 nr 2-3, s. 49-59.
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.,malarstwo obyczajow” — jako istotny atek tworczéci Mitosza — nie wyczerpuje
repertuaru malarskich tematéw, ktére miegzsiz w horyzoncie zainteresowaoety.

Obok, specyficznie pojmowanego, tematu rodzajowego, w sposob szczegdlny fascy-
nowa bedzie poe¢ martwa natura. Warto przyjréesic blizej kilku najwaniejszym
watkom, wokét ktorych skupiona jest Mitoszowa refleksja o tym temacie malarskim,
ktérego pocatkdw szuka nalery juz w staraytnosci greckiej i rzymskiej, lecz ktory

petry samodzielng: zyskat w sztuce europejskiej dopiero w szesnastym stfileciu

Szetejnie jak Chardin

Skad wzigto sie upodobanie Mitosza do malarstwa martwych natur? Odpaéwiad
to pytanie jest niezwykle ziona i najpréciej byloby — jak s§ wydaje — rozpocx
wszelkie wyjdnienia od postzenia s¢ kluczem biograficznym, na ktéry wskazuje sam
poeta w rozmowie z Aleksandrem Fiuteriirzeba by powr6éiwraz z Mitoszem do
dworu w Szetejniach, ktérego czaswietnaici po czsci sportretowane zostaty
w Dolinie Issy po czsci — w poemacieSwiat. A obraz upadku dworu — czy raczej
obraz jego szegkéw — sugestywnie przedstawiony zostat w wierszu z tblawbrze-
gu rzekj bedagcym czscig cyklu zatytutowanego wymownikitwa, po pecdziesgciu
dwdch latach

Wspomnienia o domu w Szetejniach — domu istician juz tylko w paméci
poety — ktére przywotane zosgajv Autoportrecie przekornymwypetnione g zapa-
migtanymi przedmiotami: kgikami, szufladami, kotowrotkami, obrazami martwych
natur nacianach. Poeta méwi o apteczceddrej najbardziej magicznym pokojem we
dworze. To tam, na pétkach, staly ,miedziane, cudownego ztotego ketmeille
rozmaite garnuszk? To wianie wydobyte z pamati przedmioty, a zwtaszcza owe
garnuszki kolorwermeillei miedziane rondfe zlewaj sic w wyobrani Mitosza z za-
pamgtanymi obrazami martwych natur. Albo inaczej: w martwych naturach Holendrow
XVII w. i Chardina odnajdywéabedzie Mitosz przedmioty z rodzinnego domu i ogpin
atmosfe¢ dworu w Szetejniach. Oto jeden z kluczy do Mitoszowej fascynacji tym
tematem malarskim: Szetejnig w paméci poety niczym Holandia XVII w., utrwalo-
na w martwych naturach. | jak Chardin.

Obrazy Holendrow XVII w., ale feChardina w wieku XVIII i Cézanne’a w wieku
XX, uzna Mitosz za najwisze osigniccia sztuki martwych nattft Do tego upodoba-
nia powracéa bedzie wielokrotnie i w rénych kontekstach.

W rozmowie z RenatGorczyiska powie Mitosz,ze Chardin i wszystkie jego
ssondle miedziane” — to pewien zestaw, ktéry do niego apeluje, rodzbpkjego
przywigzania emocjonalnego, ktérego nie sposob wyttumgctak samo, jak trudno
bytoby poecie racjonalnie wyjai¢ swoje upodobanie do ,sensualnego zestawu kolo-

6 Zob.: H. MatachowiczMartwe natury mistrzow niderlandzkictWarszawa 1993, s. 3.

" Zob.: Cz. Mitosz,Czestawa Mitosza autoportret przekorngozmowy przeprowadzit
A. Fiut, Krakéw 1988, s. 162—-163.

8 Tanve, s. 163.

° Mitosz, odpowiadaic na pytanie Aleksandra Fiuta, potwierdza,w Szetejniach byty mie-
dziane rondle; zob.Czestawa Mitosza autoportret przekorrsy 163. O miedzianych rondlach
Mitosz wspomina t& w jednej z rozméw z RengiGorczyisky — tam staj sic one jak gdyby
synekdoch malarstwa Chardina; zob.: R. Goragla, Podr&ny swiata. Rozmowy z Czestawem
Mitoszem. Komentarz&Varszawa 1984, s. 198.

0 zob.: Cz. MitoszWypisy z kegig weytecznychKrakow 1994, s. 73.
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réw” malarstwa Blake'#. (Cha: pewnie w przypadku emocjonalnego przyénia do
srondli miedzianych” Chardina klucz biograficzny dworu w Szetejniach mogtby oka-
za sie — jak juz wspomniatam — niezwykle pomocny.) W innej rozmowie Mitosz
wyznaje: ,Mnie zawsze fascynowat Chardin”; nie wskazuje jednak momentu, w kt6-
rym zaczta sk ta fascynacja i nie oké wyraznie, czy mogta si narodzt jeszcze
przed wojn (,Trudno powiedzié, w jakim stopniu p#niejsze zainteresowania rzutuj

na poprzednie. [...] Ja nie jestem pewien, czy kiedy pierwszy raz bylem zaagranic
wiasnie Chardin mnie fascynowaf).

Mozna przypuszcza ze mtody poeta zetkh sie z twdrczdcia francuskiego mala-
rza jw podczas swoich przechadzek po Luwrze (pod przewodnictwem Jézefa Pankie-
wicza) w roku akademickim 1934/1935. Z notatek Jozefa CzapsRiegojednego
z uczestnikdéw tych przechadzek — wiadonie, patron kapistow zatrzymywatesi
w Luwrze przed martwymi naturami Chardina i opowiadat o nich swoim stuchaczom.
Méwit m.in. o ,poezji tréci malarskiej” i ,rozkoszy zestawtekolorystycznych” jako
cechach dczacych malarstwo Chardina i WattdauwWéwczas to — jak mama do-
mniemywa& — Mitosz zetknt sie rOwniez po raz pierwszy z malarstwem Cézanne'a
i Holendréw XVII w. (podczas ,czwartej przechadzki po Luwrze” Pankiewicz zatrzy-
mywat st — jak zanotowat J6zef Czapski — m.in. przed obrazami takich malarzy, jak:
Adriaen van Ostade, Aert van der Neer i Adriaen van der \&lde)

Podczas swojej podig do Wiloch w roku 1937 poeta podziwiat m.in. freski Si-
gnorellego i malarstwo siefigkie. Z okresu podedy wioskiej wspomina Mitosz poza
tym kilka nazwisk malarzy, ktérych dzieta pozostawdlgd w jego pamici: Antonio
Pollaiuolo, Pietro Perugino. Jednak wydaje & owe wtoskie fascynacje malarstwem
nie pozostawity w piniejszej tworczéci Mitosza wyranego sladu. Pewnie dlatego
poeta, zapytywany przez Aleksandra Fiuta o upodobania malarskie, wymieni jednym
tchem — ta za nazwiskami wspomnianych wioskich malarzy — nazwisko Chdfdina
To wianie francuski malarz ,rondli miedzianycH”— obok Cézanne’a i malarzy
holenderskich — ddzie towarzyszyt autorowlNieobgtej Ziemiw jego artystycznych
poszukiwaniach.

1R, Gorczyiska,Podré&ny swiata, s. 198.

12 cz. Mitosz,Czestawa Mitosza autoportret przekorsy 26.

13 Znamienneze Mitosz, zapisujc w Roku myliwego (notatka z 29 maja 1988 r.) swoje
wrazenia z wystawy prac Jozefa Czapskiego, ktdbejrzat kilka dni wczeniej, przywotuje
obraz, ktéry szczegolnie utkwit mu w paii jest to ,martwa natura ze szmaw kolorach
szardci i bieli”; zob.: Cz. Mitosz Rok myliwego, Krakéw 1991, s. 291.

147, CzapskiJozef PankiewicZycie i dzieto. Wypowiedzi o sztuteblin 1992, s. 133.

> Z0b.: tane, s. 141-152.

16 Tamee, s. 27. Mitosz powie wcz: ,No, ale paniej [tzn. po ,okresie wioskim”? — E. D.-K.]
moje zainteresowania szty raczej w kierunku Chardina”.

Y Maria Rzepiska wymienia charakterystyczny dlazpégo okresu tworczoi Chardina
repertuar przedmiotéw pojawigy sk w jego martwych naturach: ,[...] motywy rzeczowe to
miedziany kociotek, koszyczek poziomek, kilka brzoskwkaseta i dzbanek zegzlami —
wszystko jak najbardziej zwyczajne i bezpretensjonalne”; zob.: M. RdepiSiedem wiekéw
malarstwa europejskiegdVroctaw 1991, s. 319-320. Charles Sterling méwiadadach obec-
nosci cztowieka na Chardinowskich przedmiotach: ,Chardin wybiera przedmigtyzuvypole-
rowany od dotkri¢. W tym niezmiennie poruszgym wspolistnieniwycia z mate, cztowiek
jest stale obecny”; zob.: Ch. Sterlindartwa natura. Od stargytnasci po wiek XX przet. J. Pol-
lakéwna, W. Dtuski, Warszawa 1998, s. 118.
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Moga o tymswiadczy¢ pewne wypowiedzi Mitosza (e&¢ z nich zostata juprze-
ze mnie przywotana), w ktérych -expressis verbis— podkrédla on swoje zaintereso-
wanie Chardinem. Warto w tym konteke zwrdct uwag chociaby na wzmiank
z Roku myliwego o przeghdaniu albuméw Chardina z martwymi naturdinczy te
na zdanie Kontynentéw— o ,staréwieckim gucie” poety, przywazanego do Char-
dina i Holendréw. Ale przecig aby zrozumié interesujce nas fascynacje malarskie
autoraHymnu o perle nalezy poszuka gkebiej, zeg¢ pod powierzchri — lakonicz-
nych czsto — autokomentarzy poety.

Pomigdzy widzeniem a ruchem pdzla

Jest jeszcze jeden wey klucz, obok biografii poety, ktéry pozwala rzéiéiviatto
na Mitoszowe zainteresowanie magtwatug, a mianowicie: pisma Schopenhauera,
ascislej — jego pogidy estetyczne. ,[...] Szukatem w nim (nie ja jeden) pochwaty
sztuki jako lekarstwo na okrudistwo zycia” — powie Mitosz o autorze dziel§wiat
jako wola i wyobraenie A w Abecadlestwierdzi: ,Ale, myle, najbardziej oddziatat
[Schopenhauer] gtose wyzwolenie przez sztgk®.

Sztuka jest dla Schopenhauera jednym z dwidétet ulgi w cierpieniu, jakiego
doswiadcza kady cztowiek —zyjac. Tylko wspoiczucie — ktdre stoi u podstaw etyki
Schopenhauerowskiej — i kontemplacja sztuki pmbgwiem uwolné cztowieka od
pedu woli, bedacego przyczya nieustagcego, bolesnego niezaspokojenia:

A przy tym kontemplacja daje nam nie tylko ¢ilgle i najwysze poznanie: pozaai
bowiem ujmujemy tylko zmienne, przeptyweg obrazy rzeczy, ona&aatrzymuje ten
przeptyw, chwyta w rzeczach to, co state, niezmienneZ(f....]

Kontemplacja wyzwala i oczyszcza zaréwno tego, ktory spotykawsirzy w twarz
z dzielem sztuki, jak i samego arysktory staje si przez moment patjgzym okiem,
wolnym od popdéw woli.

Mitosz kilkakrotnie powracé bedzie do pism Schopenhauera, by przywgkgo
refleksg dotyczcg holenderskich martwych natur, ktére gdki filozof stawiat najwy-
zej sparod dziet malarstwd. Martwe natury malarzy holenderskich z XVII w. Iso-
wiem — jak powie Mitosz za Schopenhauerem — obrazem ,spokojnego, uciszonego
stanu umystu, wolnego od podszeptow woll,tsvatym znakiem kontemplacji zwy-
czajnych przedmiotéw, owocem duchowego spokoju artydtéw

Szczegolnie interesage bylo dla Mitosza w tym Schopenhauerowskingciy
sztuki przekonanie o tynig ,umyst, wydobywajcy sk z wiczéw Woli, mae zdoby
sic na oghd o biektywny? Wedlug gdaskiego filozofa taki ogjd rzeczy stat si
udzialem holenderskich malarzy martwych natur:

To wiaénie wida u tych godnych podziwu holenderskich artystow, ktérzy zwracaligswoj

alord Mitosz,Rok myliwego, s. 98.

19 Tenze, Abecadto Krakéw 2001, s. 279.

20 70b.: W. TatarkiewiczHistoria filozofii, t. 2: Filozofia nowdytna do roku 1830War-
szawa 2007, s. 251.

2l 70b.: Cz. Mitosz Wypisy z kegig wytecznychs. 12-13, s. 96, s. 173; tenAbecadto
s. 280; tene, Rok myliwega s. 243.

2 70p.: terte, Wypisy z kgig wytecznychs. 12-13.

2 Terze, Abecadtg s. 280.
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czysto obiektywa percepgj ku najmniej znacgym przedmiotom i wznidi trwaty po-

mnik swemu obiektywizmowi i swemu duchowemu spokojowi w obrazach martwych na-
tur, na ktére nie m@my patrzé estetycznie, nie dozngjwzruszenia. Gdymowig nam

one o spokojnym, uciszonym stanie umystu artysty, wolnym od podszeptow wak tak
mogt kontemplowénieznacace rzeczy tak obiektywnie, tak, inteligentzﬁlie

Mitosz, nawizujgc do tej myli, bedzie prébowat zrekonstruowaznaczenie pefia
,00ladu obiektywnego”. Otdartysta, ktory potrafi patrzeobiektywnie, na chwil zapo-
mina o sobie; znika i roztapiagsivdwczas wszystko, co jego dotyczy. Stajgssimym
okiem, ktére patrZy. ,Sztuka obiektywna” w rozumieniu Mitoszadrie wicc sztuk
zapatrzon w $wiat widzialny, ,chgle na nowo ofiarowdpy sk i odstaniajcy s oku™.
Wybierapc utwory do swoichWypisow z kg weytecznychMitosz szukat midzy
innymi takich wierszy, w ktérych utrwalit siten spokojny, wyciszony stan umystu,
jaki Schopenhauer odnajdywat w holenderskich martwych naturach. To dlatego poeta
whaczyt do swojej ,ksigi olsnien”?’ tak wiele utworéw poetéw Dalekiego Wschodu.
O wartaci poezji kontemplacyjnej dilzie Mitosz moéwit réwnie miedzy innymi we
wstepie do swojej antologii poezji haikli To wianie poezja chiska i japaiska, a w
spos6b szczegolny haikuedzie w refleksji Mitosza usytuowana blisko sztuki tworze-
nia martwej natury. Poeci Dalekiego Wschodu, poeci Zen, skupieni na postrzeganej
rzeczy, przekraczafy granie utozsamienia patgrego ,ja" z oghdanym przedmio-
tem, postpuja tak, jak malarze martwej natury, ktorzy ,utrwalatan kontemplacji
przedmiotu w czasie poruzy jego widzeniem a ruchemqzla™®.
W refleksji estetycznej Mitosza obagtki — kontemplacyjnej poezji chskiej
i japonskiej oraz holenderskiej martwej natury — zastajec splecione, a dokonuje
sie to w duchu filozofii Schopenhauera, ktérej angm zrédiem byta, jak wiadomo,
mysl filozoficzna Dalekiego Wschodfi Sam Mitosz podkiga w Wypisach ze estety-

ka Schopenhauerowska jest

nieco podobna do ratowniczego postanieediai Siddharthy, zwanego Busldktory

ofiarowat ludziom wyzwolenie z cierpieprzez wyjcie poza infernalne koto padan

i lekdw. Bo artysta wedtug Schopenhauera oddajezamndci jak najjaskrawiej ,nie-
zyciowej]” w tym sensieze warunkiem pikna jest pozbycie sina chwit tych pop-

dow, ktérym i artysta podlega jako jedenazatych i zmagajcych s¢ s’miertelnycl’?l.

Zdaniem Mitosza martwa natura holenderska spetnia postulat tych filozoféw, dla
ktérych to dystans jest istppiekna. Obrazy malarzy z Holandiy zatem doskonat
realizacj zaréwno Schopenhauerowskiego ideatu sztuki obiektywnej, jakyéi este-
tycznej Simone Weil. W martwej naturze holenderskiej wyagest granica oddzielgia
chwilg zobaczenia przedmiotu od chwili jego utrwalenia. Na tej granicy — gaami
widzeniem a ruchemcpzla — trwa kontemplacja artysty, pozostawiona w obtazie

2 Cyt. z pism Schopenhauera za: Cz. Mitd&lypisy z ksgig weytecznychs. 13.

% Tane.

26 Tanve, s. 15.

27 Okreslenie samego Mitosza; zob. taem

2 70b.: terte, Wprowadzeniglw:] tegaz, Haiku, Krakéw 1992, s. 10.

2 Tame, s. 173.

30 z0b.: W. Tyburski, A. Wachowiak, R. Whiewski, Historia filozofii i etyki do wspétcze-
snaci: Zrodta i komentarzeToruh 2002, s. 435; W. Tatarkiewichlistoria filozofii, s. 249.

ez Mitosz,Wypisy z kgig wytecznychs. 12.

32 70b. tanie, s. 13, s. 173; tea, Abecadtg s. 280.
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Co sk ostaje, ustanawiaj artysci

Twoérca martwej natury, ktéry kieruje swopercepa} w strore zwyklego przed-
miotu, na chwi zapomina o sobie, aby mdc kontempléwto znaczy — patrze
obiektywnie. W ten spos6b m® on — podobnie jak poeta Zen — wejrae zycie
rzeczy, gtosi jej istnienie. Ten spos6b patrzenigdbie niezwykle bliski Mitoszowi.

W Osobnym zeszycietomuHymn o perlepoeta poprowadzi trzy osoby, ¢dzy
innymi malarza Mieczystawa, na ,nielove spotkanie” do pracowni Cézanne’a. Sam
takze kedzie chciat spotkasie z malarzem z AX. W poetyckim monologu zapisze
Mitosz wyznanie artystycznej wspoélnoty obu artystow: poety i malarza, pogeykhj
.chwili zobaczenia uwolnionej od oczu”, innymi stowy — Schopenhauerowskiego
spojrzenia obiektywnego, kontemplacyjnego.

,Pozny uczé” Cézanne’a, malarz Mieczystaw, podobnie jak jego mi$tmalo-
wat martwe natury: ,Gliniany dzban i jabtko: / w to byt wpatrzony i tym zapetniat
ptétna”. On te ,prawie juz doskgal”. Bowiem zadaniem artysty jest, wedtug Mitosza,
sciganie wymykajcej sk Rzeczywistéci — widzialnegoswiata, czyli zatrzymywanie
rzeczy, na moment, w petni ich ,bycia”. | wbrew prawu przemijédndtére sprawia,
ze cokolwiek jest upragnione — zmienig siatychmiast, jak ,pie prowansalskiej
sosny kiedy przychyti glowe”. Jak piei tej sosny, ktdy ze swymi sztalugami, dzigo
dniu, okgzat Cézanne.

Ci artyci, ktorzy scigaja wymykapca sie Rzeczywisté¢, wierni @ kategoriimi-
mesisw sztuce i realistycznemu agdlowi $wiata. To znaczy: wieszw realng¢ siebie
i tego, co przedstawigj | wydaje s¢, ze wedlug Mitosza malarze Holandii zajmuj
wsrdd takich artystow miejsce szczegodlne. Ich obrazy magobie ,mesistasc”, ktéra
jest znakiem ¢gtaici i bujnosci $wiata, a ktérej wyrzekly gi,rézne eteryczne awan-
gardy”™®. Dlatego to holenderskie martwe natury — obok homeryckich rapsodéw —
nazwie Mitosz wOgrodzie naukaktami zaegnupcymi”, aktami wymierzonymi prze-
ciwko ,naciskowi nicéci”®. Dzicki nim spetniag sic stowa Hélderlina: ,Co siostaje,
ustanawiaj poeci”, czy te szerzej: art§ci.

Znamienny w tym kontekie jest take Mitoszowy wierszRealizmz tomuNa
brzegu rzekiw ktérym poeta opowiadaespo stronie malarstwa holenderskiega;eza
gnujacego niewiag czlowieka w substancjalgé swiata i cziowiekd’. Te niewiar,
ktéra wgcza s¢ w umysty od ,stu, dwustu lat”. Mitosz maluje w swoim wierszu obraz
martwej natury, ktéry nie jest opisermadnego konkretnego obrazu; nie jestanékfra-

Z3 senststricto, lecz raczej — hypotypazholenderskiej martwej natury:

A jednak to tutaj, chleb, talerz cynowy,
Pétobrana cytryna, orzechy i chleb
Trwaja i to tak mocnoze trudno nie Wierz(fs.

* Tene, Osobny zeszyt. Przez galerie lustpr:] tegaz, Hymn o perle Krakéw 1983,
s. 61-63.

34 Cézanne malowat martwe natury przez caleie i odbijap si¢ w nich wszystkie jego
poszukiwania”; zob.: Ch. Sterlinlyjartwa natura s. 135.

S por.: Cz. MitoszKontynenty Krakéw 1999, s. 9.

36 Terze, O twdrcach [w:] tegaz, Ogréd nauk Krakéw 1998, s. 128-129.

37 zob.: terte, Realizm [w:] tegaz, Na brzegu rzekiKrakéw 1994, s. 25—-26.

38 Tanve, s. 25.
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Na marginesie dodarzeba,ze hypotypoz traktug tu zgodnie z ustaleniami Ada-
ma Dziadka jako figur, ktéra ,zdaje s sugerowa analogé z jakims obrazem lub
z jakimé charakterystycznym typem obrazowania malarski€g@znacza toze opis
w hypotypozie nie odnosigido konkretnego dzieta sztuki — jak to ma miejsce w ek-
frazie — lecz raczej w sposob gpedni przywotuje pewien obraz lub gdtlas; dziet
malarskich o podobnej tematyfeW przytoczonym przeze mnie fragmencie utworu
Realizmpoeta odsyta czytelnikow do klasy obrazow, ktorazna — co oczywiste —
zamkry¢ w formule ,martwej natury holenderskiej”. Tak samo rzecz rgazetszj
z pozostatymi obrazami stworzonymi w wierszu przez @pogmte krajobrazy”, ,nie-
bo chmurne, sid wystrzela promie / | w srodku ciemnych réwnin jarzy siplama
blasku”, ,brzeg zatoki, gdzie chaty, czétna, / | atdtawym lodzie malékie postacie”
— to nic innego, jak hypotypoza realistycznego holenderskiegozoejza

Nakryty stot

Martwa natura holenderska jest aktentermujcym, skierowanym przeciwko
nicosci. Ten temat malarski — zagredniczony przez obejrzane dzieta mistrzéw ho-
lenderskich, ale tefrancuskich: Chardina i Cézanne’a — stanigréiwniez waznym
elementem wyobtai poety.

Szczegolnie exsto stga Mitosz w swoich utworach zwtaszcza po jeden typ mar-
twej natury — przedstawienie zastawionego stotu. Zgegudy poeta WWypisach
wspomina o procesie usamodzielnianiateimatu martwej natury w sztuce, wymienia
jeden konkretny typ tego rodzaju przedstawigalerze, m¢siwa, owoce, czyli to, co
ludziom towarzyszy na ich stotach” Wskazuje wic bezpérednio na jeds forme
interesujcego nas tematu malarskiego: Nakryty stot.

Ten rodzaj martwej natury znany jest w malarstwieqd staraytnosci; rozmaite
wiktuaty malowano wowczas albo pod posiatziw. xenionu(,daru ggcinnasci”) albo
nakrytego stotu, ktéry rozpowszechnik shia mozaikach epoki rzymskiéj Jednak
koncepcja ,Nakrytego stotu” (czyzenaczej: ,Positkow”) w tej postaci, w jakiej zna-
my ja z obrazéw Holendrow, wyksztalcitagsokoto 1620 r. Wybitny znawca tego tema-
tu malarskiego, Charles Sterling, w rgstiacy sposob wyjénia tajemni¢ pigkna
.Nakrytych stotow” Willema Claesza Hedy — holenderskiego mistrza martwych natur:

Heda potrafit woké6t swych przedmiotéw zasugeréwaskaczomny przestrze, pasrod
ktorej nabieraj one spokojnego etaru. Wyodebnione w ten sposéb z przejrzystego
niebytu, przedstawiajniezachwian trwatos¢ materii przynoszca spokdj duchow‘iﬁ.

Trudno bytoby odni& poetyckie obrazy Mitoszowych martwych natur do kon-
kretnych dziet malarskich: Holendréw, Chardina, Cézanne’a. arbsak w wierszach
autoraDalszych okoliovskazéwek metagykowych umaliwiajacych tak refereng.

39 Zob.: A. DziadekObrazy i wierszes. 76—83. Dziadek wskazuje na fragment wiedsea
dalnia Mitosza(z cyklu Swiat. Poema naiwnejako na dobry przyktad hypotypozy: ,Naianie
obraz. Przedstawiona zima: / ¢dzy drzewamilizga sk na lodzie / Gromada ludzi, dym idzie
z komina / | wrony leg w pochmurnej pogodzie”.

40 70h. tanie, s. 82.

“cz. Mitosz,Wypisy z kgig wytecznychs. 73.

42 ch. SterlingMartwa naturg s. 22-23.

43 Tanve, s. 72.
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Jednak nie ulega atpliwosci, ze to wignie martwe natury, a zwtaszcza ,Nakryte sto-
ty”, sa waznym elementem poetyckiej wyolira Mitosza.

Czasem sto poetyckie obrazy inspirowane malarstwem, jak w cytowanym wier-
szu Realizm Niekiedy Mitoszowe martwe natury svspomnieniami widzianych nie-
gdys ,Nakrytych stotéw”, na ktére poeta spadh z dystansu. Tak jest chadig
w wierszuW Szetejniaclz tomuNa brzegu rzekigdzie znale¢ mozna martvg natug,
bedaca swiadectwem dziedistwa i rodzinnej okolicy: ,Na stole gdliny, plastry miodu
w glinianej misie**,

Wreszcie pojawiaj sic tez w Mitoszowych utworach martwe natury, ktérym poeta
nadaje znaczenie symboliczne. Ich pradglaca¢ trzeba od wspomnianejjunartwej
natury holenderskiej z utworidealizm zlozonej z chleba, talerza cynowego, pétobra-
nej cytryny iorzechow, ktéra w wierszu staje s jak juz zostalo powiedziane —
potwierdzeniem realrgi i substancjalnii swiata. | wydaje s, ze podoby funkcje
spetnia martwa natura w wiers¥\i potudniez tomuNieobgta ziemid>. Poeta wspo-
mina w nim, jak wraz z dwiema kobietami siedziat ,w gorskiej efpewysoko, nad
burzliwg zieleny kasztanow”, p&réd zapachu ,korsykekiego lata”. | nagle minione
zycie splata si z ter&niejszacia, a przeszi& staje s namacalna, dotykalna — staje
sie tu i teraz — i zamienia w czas tenégejszy:

Jakie potudnie a niechlzie innego.

Tak jak teraz kiedy jestem przy niej i przy niej,
| spotkaty s¢ fazy minionegaycia

A wino stoi w dzbanku na obrusie w l«f‘élGL

»S53 wiersze, ktére prébugjuchwyck jedrg chwile, niejako obrysowdja i utrwalic,
czyli zatrzyma film czasuzeby przyghdnaé sie jednej z jego klatek” — powie Mitosz
w innym miejscl’. | wydaje st, ze takim wierszem jedt/ potudnie Moment wieczny
uobecnia g w tym utworze dziki zapamgtanemu szczegotowi — martwej naturze:
»A wino stoi w dzbanku na obrusie w keat,Nakryty stot” w wierszu Mitosza zostaje
wyrwany ze strumienia przemigych rzeczy. Taycie, ktore poeta stawkycie obja-
wiajace s¢ w byciu przedmiotéw i ludzi, najpetniej opisenozna za pomagbezstow-
nego wotania: ,Oodpiewato we mnie, 000”".

~Nakryty stot” w wierszach Mitosza jest domghytu. Jego krawdzie wyznaczaj
te cienlg granie, ktéra oddzielaycie odsmierci, istnienie od niebytu, tad od beztadu.
Tuz obok ,mleka w dzbanku” pelznie bowiem, jak wyznaje poeta w jednym ze swych
utworéw, ,nieprzebtagana, stalowoszara sic8®.

Tak kxdzie réwnie w wierszuStét Il z Nieobtej ziemf®. Ludzie zgromadzeni przy
stole, ,w tej obety nad chwiejn wspaniatécia morza” g smiertelni i znikaj. Stot staje
sic tu symbolemzycia, ktére jest wspélnym patrzeniem, dotykaniem i smakowaniem.
Poeta wieze poza krawdzia stotu rozcaga s¢ wspolnotasmiertelnych. Ale jednocze-
$nie szuka trwaltci — i odnajdujed w przedmiotach na stole, w martwej naturze:

I tylko sprawdzam, co tutaj jest trwate:
Noze z rogowym trzonkiem i cynowe misy,

4 cz. Mitosz,W Szetejniachw:] tegaz, Na brzegu rzekis. 76.

45 Terve, W potudnie [w:] tegaz, Nieobjta Ziemia Krakéw 1988, s. 56.
* Tamve.

4 Tenze, Wypisy z kgig weytecznychs. 173.

48 Terve,Na plazy, [w:] tega, Dalsze okoliceKrakéw 1991, s. 53.

49 Terve, Stot I, [w:] tegaz, Nieobgta Ziemiag s. 130.
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Niebieska porcelana, mocna, chadkaucha,
I, jak skata warowna goodku odngtu,
Wygtadzony na potysk, st6t zgzkiego drzew?’.

Podobne symboliczne znaczenie przypisaozna martwej naturze z wiersza
Mistrz mego rzemiosta tomuDruga przestrz&>’. Stét, na nim szklanka i dwa jabtka,
zostaj ustawione tu ,na samym brzegu otchtani” i wyznagzgpnie miedzy zyciem
a nicccig. S dowodem na taze ,przemijanie ludzi i rzeczy nie jest jedytajemnig
czasu”. § uswietnieniem ,niedosiznego Teraz”. Oznacza tee utrwalone w martwej
naturze przedmioty zostagatrzymane ,midzy widzeniem a ruchenegzla”. Artysta
kontemplujcy ,bycie” rzeczy daje im wieczne trwanie, nieustgj czas teraniejszy.
Daje im ,Teraz” — niedogizne cztowiekowi.

THE IMPORTANCE OF STILL LIFE IN CZESLAW MILOSZ'S POETRY AND ESSAY
WRITING

The article provides a glance perspective on Mitosz’s poetry and essay writing through an issue
of a relation with fine arts. The Author takes up a problem of both the method (realism; thesis of
world’s reality—against nothingness) and the subject (generic scenes); she turns towards
Mitosz’s interest in Chardin, Dutch still lives, Cézanne and passion for haiku, introducing
a meditative motif. First of all, what is worthy of emphasizing here is the hypotyposis
consideration (e.g. type of painting imagining) remaining in conflict with ecphrasis (work
description itself).

KEY WORDS: Cz. Mitosz; poetry; essay; still life; art correspondence.

(m.sz.)

0 Tanze
> Tenze, Mistrz mego rzemiosfdw:] tegaz, Druga przestrzé, Krakdw 2006, s. 15-16.

102



