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| KONTRAST CYKLICZNY?

LIST MARIANA BOHUSZA-
-SZYSZKO DO JOZEFA JAREMY

Jan Wiktor SIENKIEWICZ (Toru n)

Badania nad sztgkpolsky i srodowiskami polskich artystow-plastykéw rozpro-
szonych od wybuchu Il wojn§wiatowej po wielu krajackwiata, pomimo ponad dwu-
dziestu lat jakie migty od zmian ustrojowych w Polsce, dopiero w XXI w. nabigraj
wihasciwego rozgdu i odpowiedniej skali.

Kwerendy archiwalne, scalanie i pozyskiwanie do kraju rozproszonych po Europie
i poza ni zbioréw dokumentacyjnych oraz dziet szfukilostarczaj badaczom —
historykom i historykom sztuki, coraz ggiej zrodet i materiatéw badawczych. Rzugaj
one noweswiatto na wiele zagadniew obszarze polskiej kultury artystycznej,coiy
innymi na stan sztuki polskiej w okresie dla niej najtragiczniejszym — catkowitego
rozproszenia w latach 1939-1945.

Odnaleziony w zbiorach archiwalnych Fundacji Rzymskiej im. J. S. Umiastowskiej
list Mariana Bohusza-SzysZkilo J6zefa Jaremy roku 1944 jestwiadectwenzywe;

1 Wazna role petnia przede wszystkim tofiskie Archiwum Emigracji i Muzeum Uniwersy-
teckie, zataone i prowadzone przez M. A. Supruniuka.

2 Marian Bohusz-Szyszko (1901-1995), malarz ekspresjonista, krytyk sztuki i publicysta.
Studiowat na Wydziale Sztuk ¢gkinych Uniwersytetu Stefana Batorego 1921-1923, ei&ok-
tynuowat na Akademii Sztuk &nych w Krakowie 1923-1927. W pdiejszym czasie studio-
wat nauki matematyczne. Po wybuchu drugiej wdjwiatowej Marian Bohusz-Szyszko wptt
do Wojska Polskiego, aresztowany zostat na Oksywid dlostat s§ do niewoli. Internowany,
przebywat w czterech oflagach, gdzie prowadzit kursy rysunku i matematyki, w wolnym czasie
portretowat wspohwizniow. Po zakaczeniu dziatd wojennych dostat sido 2. Korpusu we
Wioszech, gdzie dgki przychylndci generata Andersa zorganizowat Szkbtalarslky w Cec-
chignoli pod Rzymem dla polskich artysté@ehierzy. W 1947 zamieszkat w Wielkiej Brytanii
i tam spdzit reszt zycia. Zalayt w Londynie Polsk Szkot Malarstwa, ktéra kontynuowata
tradycje Wydziatu Sztuk Bknych USB. Daywotnio pehnit funkcg prezesa Zrzeszenia Plasty-
kéw Polskich w Wielkiej Brytanii. Byt malarzem ekspresjopigrzywigzujgcym szczegoln
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troski i gebokiego przejcia, tych dwoch wybitnych polskich artystéw, sprawami sztu-
ki w warunkach frontowych — skrajnie niesprzgjigjch myleniu o sztuce w ogdle.
Jak w soczewce, wilkiie tym odnajdujemy, kapitalny dla dziejéw sztuki polskiej
pierwszej potowy XX w., przyktad artystycznego sporu lub (fak wolimy) — mery-
torycznej dyskusji, wokét zagadmi@atury formalnej i warsztatowej w obszarze dzieta
malarskiego. Sporu, koncerjopgo s§ wokoét wizji malarskiej w wydaniu nieakade-
mickim Mariana Bohusza-Szyszki (w konitée do klasycznego podeja do zagad-
nien warsztatu oraz braku wolém tworczej, ktdrym cigle holdowaly europejskie
akademie sztuk pknych), nawazujacej do osignie¢ Vincenta Van Gogha i przedwo-
jennego ekspresjonizmu europejskiego, a rgzaniami stosuicymi ptaskie kaligra-
ficzne podejcie do plamy barwnej, jednoznacznie oddzielonej od innej amjgaza-
znaczonym konturem, stosowanym — jako ,kontur kolorowy i kontrast cykliczny” —
przez Jozefa Jarem Edwarda Matuszczaka. A ci, do ktorych tworczéci odnosi

sie w swoim liécie Marian Bohusz-Szyszko, od 1944 r. mieszkali w Rzymie — wcho-
dzac w coraz blisze kontakty z ngdzynarodowymérodowiskiem artystéw skupionych
wokét pracowni artystycznych na Via Babuino i Via Margutta oraz Circolo Internazio-
nale degli Artistf, a szczegéinie wokét zorganizowanego przez Jawiazku Mie-
dzynarodowego Niezataych Artystéw Art Club — Associazione Atrtistica Internazio-
nale Indipendente

wag do doboru barw, tematyka jego obrazéw byta bardzenmédwana, ale w drugiej potowie
zycia znaczna &¢ obrazow przedstawiata tematy sakralne; por.: J. W. SienkieMaran
Bohusz-Szyszko 1901-198%cie i tworczé¢, Lublin 1995.

8 Jozef Jarema (1900-1974), plastyk, scenograf, kierownik artystyczny teagserréBrat
artystki Marii Jaremianki. W latach 1919-1924 studiowat w Krakowie w Akademii Sztkk Pi
nych, potem w Pay u J. Pankiewicza. Odbyt tak liczne podrée artystyczne po Wioszech,
Holandii, Belgii, Austrii. Byt jednym z inicjatoréw Komitetu Paryskiegoz Ju 1921 zaprojek-
towat scenogradi do awangardowego przedstawie@aiot i stoice w metamorfozierystawio-
nego w teatrze Bagatela. Podczas pobytu w ZRargalizowat wiele widowisk plastycznych,
w wiekszaici amatorskimi sitami. Byt wspotzatgcielem krakowskiego teatru Cricot 1933—
1938. Wykonywat wowczas dekoracje, inscenizowat i pisat utwory. Podczas Il wejatpwe]
towarzyszyt Samodzielnej Brygadzie Strzelcow Karpackich w 2. Korpusie Polskim gen. W. Ander-
sa. Od 1944 do 1951 r. mieszkat i tworzyt w Rzymiedskyjechat do Francji a nagtie do
Niemiec. W ostatnich latackycia zajmowat si wytacznie malarstwem; zob.: J. W. Sienkiewicz,
Czas walki, czas tworzenia. Edukagpnierzy-artystow 2. Korpusu generata Wtadystawa Ander-
sa [w:] Stowa, obrazy, fviecki w wychowaniured. nauk. S. Kawalla, E. Lewandowska-Tarasiuk,
J. W. Sienkiewicz, Warszawa 2011, s. 208-245.

4 Najstarsze w Rzymie muzynarodowe stowarzyszenie artystow plastykéw, skageaj
twoércow awangardowych. Miato siedziprzy Via Margutta 53.

5Jwz w 1944 r., J. Jarema — kt6ry w kilka migsi p&niej, w 1945 r., zostat prezesem Art
Clubu w Wiecznym Miécie, zorganizowat wielk manifestagj dorobku plastycznego polskich
artystowzotnierzy pt. ,Wystawa polskich malarzptnierzy”, do ktérej wydany zostat starannie
opracowany katalog wezyku polskim i angielskim, zawiergjy wsep piéra G. Severiniego.
Swoje prace rysunkowe, malarskie orazzbmewystawili wowczas: Jozef Czapski, Zygmunt
Turkiewicz, Edward Matuszczak, Stanistaw Westwalewicz, Janina Wolf-Bogucka, Jan Marian
Kosciatkowski, Tadeusz 46, Leopold Haar, Stanistaw Gliwa, Roman Burdyho, Henryk Siedla-
nowski i Adolf Glett. W kilkustronicowym wgpie w katalogu wystawy, Severini dokonat proby
odniesié osignie¢ tworczych polskich artystow, przede wszystkim do malarstwa francuskiego,
a zwtaszcza do dziet Bonnarda i Seurata. Pisat: ,[...] Pracewaarunkach materialnych i mo-
ralnych w jakich pracowali ci malarze, w rzadkich chwilach wolnego czasu, jest qowyzej
wszelkich pochwal. Ale nie o tych sprawach chcemydpisa wiele bytoby o tym do méwienia.
Malarze ci przedstawili sijako malarze i chcby oghdat ich jako takich. Poza tym stusznym
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LIST®

W drugi dziéi bitwy o [Monte] Cassinb
Szanowny Panie Jézefie,

Oznajmit mi Pan nosowym tonem o odkryciu swoim nowym — kolorowego konturu
i 0 tym, ze kolega paski [Edward] Matuszczak odkryt kontrast cykliczny. @t@o-
mimo uznania dla miodziezego Pandéw entuzjazmu, zmuszony jestem sproétowa
pewne rzeczy. Chwytacie Panowie od czasu do czasu stowo o zagiamwidj pozor-
nie naukowo brzmicym drwigku, zachtystujecie sinim i podktadacie pod nie stare
prawdy. Cagte piruety na coraz to nowsze pseudo-spekulacje i zadania formalpe stoj
ce na granicy malarstwa, wyrde nie zadawalgjPanéw. Chwiejecie sii macacie —
dawno zmacarichistorie — szukajc coraz nowych emblematéw i tak tapiposzcze-
golne fragmenty hkdzicie dookota malarstwa, czgj ze zadna ekwilibrystyka nie
zasypi wizji. Jakby nie objgniat Pan lub nie zgtniat pogcie kolorowego konturu —
to jest on rzecgstan w malarstwie jak samo malarstwo i przybieratadotézne aspek-
ty. Byt to w swoim czasie kontur kolorowy na szarej skale, pozbawiony mechaniczno-
$ci — a bardzo nerwowy iywy, potem troch mechaniczny i statyczny na dzbanie,
potem znowu ekspresyjny w mozaice bizaskiej juz nie kolorowy amberk na szaro-
sci lub na jednym tonie, aqiyk raczej — wijcy sic dookota postaci, nie tylko okre-
slajacy jej tres¢ literacky, ale i uwypuklagey forme, lub otaczajcy plane innego kolo-
ru. Wreszcie kontur jako arabesk kolorowy [kolorowa arabeskajnyvaam w sobie
i wsrdd kontrastujcych plam albo dla ich uwytaienia, lub dziatania na nie w sensie
zmiany ich koloru — swaj promienistdcia, albo jako arabesk [arabeska] o kolorze
dopetniajcym w tym miejscu potrzebnym lub wreszcie jako tto — wtedy byt goch
szerszym — stawat giplamy, tragca zewrgtrzne granice. Jednym stowem sttion
do wyodebnienia, do wtopienia, lub byt tylko ligiornamentem i nadawatqat og6iny
w obrazie — lub utwierdzat jego statyk— w ogole charakter.

Mozna o konturze moOwi jako o zamknjciu pewnej przestrzeni wypetnionej
czemkolwiek [czymkolwiek], lub jako o linii nie stykajej st koncami — a dzielcej

ich stanowiskiem inna przyczyna pega mnie i interesuje w ich pracach: jest to ich wspolne
przywigzanie do [Georgesa] Seurata. Widani w Seuracie najbardziej odpowiagtaggo Mi-
strza; jake za mogibym s¢ tym nie przej¢, skoro ja sam przyjechatem do Paryby odkry
Carriera, ale tewidziato st to w jego pracach. [...]a8z¢ zatem,ze mieli oni najzupetniejsz
stuszn@¢ oprze& sie 0 Seurata, jako o pewien punkt ¥gip. Bardziej$wiadomi od dywizjoni-
stow wioskich, przyjli na ogdét metod t¢ w dazeniu do «malarskgi» a nie do realizmu.

Z roznym szcesciem w swych oagnicciach zbliajg sie juz to do Bonnarda, juto w usitowa-
niach upraszczania do Matissea”; por.: G. SeveHnlscy artyci malarze [w:] Wystawa pol-
skich malarzyzotnierzy, [katalog wystawy], Rzym 1944, s. 1. Siedziba Art Clubusniie sig

w pracowni J. Jaremy i G. Severiniego przy Via Margutta 51a.

8 Archiwum Fundacji Rzymskiej im. J. S. Umiastowskiej, sygn. A.F. T. 59, list Mariana Bohu-
sza-Szyszki do Jozefa Jaremy, rkp., ss. 3. List odnaleziony przeRrizke w 2011 r. W opraco-
waniu zachowano oryginajipisownk.

" Najprawdopodobniej chodzi o drugi diipolskiego szturmu na Monte Cassino, tj. 13 ma-
ja 1944 r. Atak 2. Korpusu rozpagsie 0 godzinie 1:00 12 maja, poprzedzony naveatyleryj-
ska od godziny 23.00 poprzedniego dnia. Niezery jednak wyklucz§; iz data napisania listu
odnosi st do pierwszych prob zdobycia Monte Cassino, podejmowanych przez wojska sprzy-
mierzone od stycznia 1944 r., ktére spetzly na niczym; por.: MaKédmicz, Bitwa o Monte
Cassing Warszawa 2009.

8 W sensie: rozpoznane.
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cokolwiek. W moim pajciu raczej nalegy méwi¢ o linii nie o konturze, o linii nakkiej
lub ostrej, przerywanej, nieskozonej — nie o konturze, ktory e byt czescig drob-
ng pojecia linii ale jest jednoczaie plam.

Linie mazemy zmniejsz§ do rozmiaru kreseczki, rozbjg na plamki — szereg
znowu linijek czy kresek, promieitie utazonych — tworac plamg réwnoczénie
tworzy wibracg — czyli azywia. Kreska — to plama zduszona — ostra jak nerw.

Widzimy jak trudno wyodsbnic¢ (ja) z og6lnego peicia obrazuze kontur to linia,
linia to kreskaze wreszcie mie by odwrotnie.

Jeli chodzi o dziatanie umystowe — tak samo sprowadzamy fickkalo dziatania
kropki kolorowej. Nie neggjpojecia zamknjtego konturu — ale powtarzanie go w obrazie
do znudzenia, programowo —agle styk& konce aby znal& kontur, smiesznie ubogie.
Zreszy jesli kontur jako arabesk [arabeska] sy — to przestaje ykonturem — bo
wtedy konturem jest skraj formy, kigio pasmo koloru obrza i ktorej sty jako tto i jako
podkrélenie ruchu.

Pokazuje tu Panu oderwanymi §tlami — bo w pdpiechu pisz — ze wianie nie
warto nazywd lub mianowé — tak czy inaczej. Kontur nie istnieje. Pojmij Pan nie po
akademicku obraz — wszystke giomiesci wtedy w tym paogciu.

J&li Panu chodzi o wyodbnienie elementéw (a chodzi Panu zdaje tyiko
o ,kontemplac}” kolorow ptaskich — dekoracji tapetowej w mowie sprzeczne z prze-
strzenndcia widzianych przeze mnie ptdcien ptaskich) od tta lub od siebie wzajem —
nazwij Pana — konturem kontrastowym. Kontur jest wtedy ptaszgzgkalajca
i jednoczénie ptaszczyzq oddzielajcy. Jest on plaskidulac wprowadzeniem ogb-
nego koloru...zeby nie uznajedndci — obraz caty musi kiyobwiedziony — kontur
musi dzielt ptaskie elementy = dekoracyjna... lub afisz.

Kontur [Vincenta] Van Gogha — zaprzeczenigéa$k@ego konturu mechanicznego
— byt nerwem artysty — ornamentem emocjaeym wirdéd plam. Byta to linia a nie
gruboskarny kontur obrzajagcy — linia graca sk, wtapiajca, przebijajca inne linie,
wcinajgca st buntowniczo w formg, ktéra miata otaczalub od niej oddalaca se. To
byta linia i kreska — kontur jest oldleniem niewyczerpagym jej bogactwa przy-
stepniejszym? Do mechaniczém. Kontur obramujcy niepotrzebny (j@di nie jest sam
w sobie ornamentem) nazywg sitedy — tlem.

Jeli chodzi o szumnie brzmce astrologiczno-alchemiczne stowa ,kontrast cyklicz-
ny” — stuzace do omamienia samych tworcéw tych cudacznychslgre— nie maj-
cych pokrycia sensownego — poza stard chwili narodzin malarstwayjacg prawd
dziatania na siebie wzajemnego koloréw — w sensie zmiany ichenattonéw.

Wiecie Panowie co to btoto, co to bliki, co to — przebielenie, co to — syédiand
nieprzerwanych dopetniggym tonem lub pozbawionych gry ciepto-zimnej, tvoe
drgania i forrg w glab — musiel§cie wiedzi€¢ od dawna, bo i sam [Stanistaw Ignacy]
Witkiewicz® pisat nawet, i muzea i keiki — ze dziatanie koloru na kolor istniejee to

® Chodzi o Stanistawa Ignacego Witkiewicza — Witkacego. Witkacy byt malarzem, rysow-
nikiem, fotografikiem, dramaturgiem, powaopisarzem, filozofem, teoretykiem i krytykiem
sztuki. Byt cztonkiem pierwszej polskiej grupy awangardowej F&oiniautorem estetycznej
teorii Czystej Formy; twékc Firmy Portretowej. Urodzony w 1885 r. Warszawie, zmart tragicz-
nie w 1939 w Jeziorach na Polesiu. Marian Bohusz-Szyszko, ktory przed l§ weoijgowy
pracowat jako nauczyciel rysunku w szkole w Kobryniu na Polesiu, znat zapewne S. |. Witkie-
wicza. Poghdy Witkacego na sztgkznajduj sie przede wszystkim w pracachtowe formy
w malarstwie i wynikajce std nieporozumienig1919),Szkice estetyczr(@922), Teatr. Wsgp
do teorii Czystej Formy w teatr££923). Ze wzgldu na forng Witkacy dzielit sztuki na jedno-
rodne i ztiaone. Jednorodnymi byly wedtug niego muzyka, ktéra postugeljézsiickiem, i ma-
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jedna z podstaw malarstwze na ugrze zlotym kuprufhnabiera gibokaici i ciepta

w czerwid sity — ze obok ugru czerwiebedaca — oddziela giwlkasnym konturkiem
zielonym — a i ugier ten nabiera zielonej sZarowiedzielécie. W warstwach laserun-
kéw Rembrandta, w iluminacjaginedniowiecznych tak bogatych w barwy — a jedno-
czesnie stonowanych — type dziataniem koloréw przewajacych.

Biedny Matuszczak, ktory nie me wyjs¢ z jednoplanowych, twardych po-
wierzchni, ktéry wcaz tapet robi uzywajagc mechanicznych recept przggch nawet
w Akademiach — wigciwych recept — ale nie stanagiych malarstwa — tylko jego
kuchnk. Nie tylko liliowe i zotte czy niebieskie i rdowe istnieje — podstawowe, naj-
prostsze tony — ale [Eugéne] Delacroix potrafit stwoérmilion odcieni — nieokre-
slonych stowami — tak u innych [William] (Turner) <e tylko ledwo wyczuwalnych.
Wszystko jest bardzo tatwo. Panie Jarema, alezyateie¢ wizje. Niedawno Panu
méwitem, ze naturalny chaos lub§é Pan chce — ukiad czy padek natury — dla
mnie jest stworzony olcindywidualndcia — jak kazdy z ludzi magcych w sobie
troche niepokoju i ciekawgéci — wolg sztule od natury, ktérej poggdkowa: nie lubk
— wole stwarzaé sobie w glowie wlasne obrazy, jednolite w formiegdre dziataniu
koloru — powtarzajce obrazy (ogdlnie bigc) — i bliskie mnie — z natury tylko
bezwstydnie korzystam, taga formy lub ksztatty. Nigdy nauczycielem swym nigll
nazywat Persa czy Araba czy @tityka — a zawsze [Paula] Cezanne’a. Zalwiele
od tonu obrazu ktory dziata na kolory poszczegélne a one go plagkre- i od wy-
czucia artysty nie poszhtny dalej n [Paolo] Veronese lub [Jan] Vermeer [van Delft],
[Paul] Cezanne lub ten ktéry robit mozaiki w Pompei — nic nie odkryjenidedz-
nymi stowami, chébyscie sk przebrali w kapoty astrologéw, skezyto sk babcisnie-
nie ? — bo nie kuchnia tworzy malarstwo, nie poszczeg6lne fragmenciki kuchenne —
tylko wizja i zdoIng¢ jej posiadania. A wizje posiada najsilniejszy — ten ktoryaz ni
sie urodzit a wzyciu usituje we§¢ na punkt obserwacyjny — wyaghnic¢ sie ze stada.
Nie kazdy ma wizg calaici obrazu i si potazenia plamy — nie mma by na to syba-
ryta czy epikurejczykiem czy stowikierspiewapcym w mitej mu naturze — natg
raczej by nieszczsnikiem.

Nas wszystkich w tym wieku nieszczegolnym — byt brak kierunku, to znaczy brak
mistrza — ktéry by od razu wyliczyt zasady malarstwa, oddzielit teghatk wizji,
obraz od jego kuchni, przezwyeytby kuchne. Uczymy s¢ sami, sami. Wszystko
musimy i wykorzystd— bo nikt nie pokze. Kazde nowe déwiadczenie czy spostrze-
zenie wydaje si nam nowym odkryciem — a praspgladng¢ muzea. Nie nalg uzy-
waé metnych schematéw i formutek, nie najeblagowa siebie i innych. Obraz to
rzeczywisté¢ z zewntrz czy z wewntrz uporgdkowana w rytmy, zréwnowana,
zorganizowana fi chodzi o planowanie emocji, scalona tak — aby oko wchodzito
i zagkbiato st w oparciu o plamy (konstrukgj— a nie odbijato sijak pitka i ucieka-
to od powierzchni obrazu i wreszcie gra kolorébw — na konstrukcji — réwnie jak for-
my czy linie — wcigajacych a nie rozpraszgjych oko.

Z powaaniem
Marian

larstwo operujce linig i kolorem; por. m.in.:l. Jakimowicz,Witkacy Malarz Warszawa 1985;
J. Btaaski, Witkacy Krakow 2000; T. Bochiski, Witkacy i resztdwiata, £6dz 2010.
10W znaczeniu: kolor miedzi (bz).
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