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MAX WEBER, EMIGRACJA
I TOZSAMOSC ARTYSTY

Joanna TOMALSKA (Bialystok)

Tworczos¢ i koleje zycia wybitnego amerykanskiego malarza i rzezbiarza, bardzo
wysoko cenionego na $wiecie, w jego rodzinnym miescie pozostaja nieznane. To praw-
da, ze wyjechat stad majac zaledwie dziesi¢¢ lat, lecz nadal nie wiadomo, czy i jakie
watki z biatostockiego dziecinstwa zawart w swoich pracach, na ile wychowanie w or-
todoksyjnym zydowskim domu zawazylo na jego tworczym rozwoju.

Fotografia artysty z okoto 1913 roku przedstawia stojacego mtodego cztowieka
w trzech czwartych zwrdconego w lewo, z miotta w prawej dtoni i lewg zaczepiona
kciukiem o ciemng kamizelke. Mtodzieniec nosi konwencjonalny ciemny surdut i ta-
kiez spodnie, wyr6znia go fantazyjny jasny szalik, znak artystowskiej swobody. Mtody
cztowiek o ciemnych, krotko ostrzyzonych wlosach, tagodnej twarzy 1 wyrazie zamy-
$lenia w ciemnych oczach pozujac w skromnym wnetrzu, wypelnia centralng czesé
fotografii, jej lewa czg¢§¢ wzdtuz krawedzi ostania ciemna kotara, jak w malowanych
Iub fotograficznych portretach, obecnych w zbiorowej pamigci od dawna. Skromne
wngetrze zajmuje prostokatny stdt z lewej i fragment zeliwnego pieca. Nie wiemy, czy
to wnetrze pracowni mtodego cztowieka, czy tez pokoj w jego mieszkaniu. Najbardziej
dla nas interesujacy detal fotografii, obrazy, bez watpienia autorstwa Maksa Webera,
widoczne sg tylko fragmentarycznie'.

Tak wygladat nasz bohater na zdjeciu wykonanym przez Clarence White’a (1871—
1925)%, jednego z najwazniejszych przedstawicieli amerykanskiej fotografii. Max We-
ber miat wowczas okoto 32 lat i cate zycie przed soba. Za soba pozostawit rodzinny
Bialystok, lata nauki w Stanach Zjednoczonych i najbardziej brzemienny w artystyczne
skutki okres paryskich studiow.

Paryz wyznaczyl kierunki zainteresowan i rozwoju przysziego artysty swiatowej
stawy. Kiedy pojawila si¢ potrzeba dotarcia do miasta, w ktérym zbuntowani artysci od
kilku dekad rewolucjonizowali sztuke? Kto zaszczepit w mtodym cztowieku z fabrycz-

''P. North, Max Weber: The Cubist decade 1910—1920, [katalog wystawy], wstep S. Krane,
Atlanta 1991, s. 12.

2. Fuller, Clarence White, [w:] Encyclopedia of Twentieth-century Photography, red. L.
Warren, New York 2006, s. 1678-1681.
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nego, prowincjonalnego Biategostoku, potrzebe nauki w najwazniejszym w owym
czasie centrum $wiatowej sztuki? Czy kierowata nim ch¢é przekroczenia wlasnych —
urojonych lub nie — ograniczen? A moze ucieczki od miejsca pochodzenia? Lub tez
jeszcze inaczej: moze dzigki wielojgzycznosci rodzinnego miasta przywykt do etnicz-
nej barwnosci i w takim srodowisku czut si¢ jak ryba w wodzie?

W niniejszych rozwazaniach podejmiemy probe przedstawienia pierwszych dekad
tworczos$ci Maksa Webera i jego kulturowej tozsamosci. Interesuje nas nie tyle zwigzek
Maksa Webera z Polska (ktora przeciez w chwili jego narodzin nie istniala, totez
w wielu publikacjach jest przedstawiany jako tworca rosyjsko-amerykanski®), lecz jego
poczucie przynaleznosci do miejsca urodzenia, obszaru zwanego ,,mala ojczyzna”.
Cezury czasowe wyznaczaja z jednej strony narodziny przyszlego pierwszego nowo-
czesnego artysty amerykanskiego, z drugiej za$ lata okoto 1918 roku i p6zniej, kiedy
zaczat si¢ proces dos¢ radykalnej zmiany tematyki obrazow i niejako powrot do kultury
przodkéw. Co cickawe ow zwrot nastgpil kilka lat po pamigtnej wystawie Armory
Show, ktora nie tylko odbila si¢ szerokim echem w amerykanskiej prasie®, lecz takze
przyniosta zainteresowanie awangardowymi nurtami sztuki.

Max Weber byt synem biatostockiego krawca Moryca Krywiatyckiego® i Julii
z domu Getz, urodzit si¢ w Bialymstoku, zwanym emfatycznie ,,Manchesterem potno-
cy” lub ,Jaffg Litwy”, w 1881 roku’. Data urodzin przyszlego artysty nie jest pewna:
wedlug zapisow w aktach stanu cywilnego gminy zydowskiej w Bialymstoku dnia 22
wrzesnia 1882 roku przyszedt na $wiat Abram Hirsz, syn orlanskiego mieszczanina
Icka Judelewicza Kriwjatickiego i Chai-Rajcheli Abram-Hirszowny’, nie mamy jednak
pewnosci, czy istotnie Abram Hirsz Krywiaticki to przyszty Max Weber. Jak mozna
przypuszczaé urodzit si¢ i wychowywal na biatostockich Chanajkach, w biednej zy-
dowskiej dzielnicy miasta. Po wyjezdzie ojca do Standéw Zjednoczonych maty Max
ijego starszy brat Izrael zamieszkali wraz z matka u jej siostry Etty Getz-Kruszec. Jej
maz Szmul Kruszec byt stolarzem meblowym, zatrudniajagcym kilku pracownikéw. Po

3 Por.: Max Weber retrospective exhibition, [katalog wystawy]. Whitney Museum of Ameri-
can Art, New York, February 5 — March 27, 1949; Walker Art Center, Minneapolis, April 17 —
May 29, 1949, [tekst: L. Goodrich], New York 1949, s. 7; Max Weber: an American Cubist in
Paris and London, 1905-15, red. S. MacDougall, R. Dickson, Burlington 2014, s. 8.

4 Najobszerniejszy material zachowat si¢ w dwodch albumach wycinkéw prasowych zebra-
nych przez Walta Kuhna (1877-1949), tom L, s. 186; Walt Kuhn scrapbook of press clippings
documenting the Armory Show, vol. 1, 1913, [on-line]. [Dostgp: kwiecien 2014]. Dostgpny
w WWW: http://www.aaa.si.edu/collections/images/detail/walt-kuhn-scrapbook-press-clippings-
documenting-armory-show-vol-1-6227; t. 2, s. 386: http://www.aaa.si.edu/ collections/images/
detail/walt-kuhn-scrapbook-press-clippings-documenting-armory-show-vol-2-14643.

> Taka wiadomos$¢ zachowata si¢ w rodzinie, jednak w archiwach nie odnotowano imienia
Moryc w rodzie Krywiatyckich (informacja dzigki Kandi S. Wasser ze Stanow Zjednoczonych).
Nazwisko zapisywano w réznych formach: , Kriwiatycki”, ,,Krewiatycki”, ,,Kriwiaticki”, ,,Kry-
wiaticki” i ,,Kryvyatitski”’; Archiwum Panstwowe w Biatymstoku, Akta Stanu Cywilnego 1885—
1905, sygn. 264.

6 Amerykanska literatura dotyczaca artysty jest bardzo bogata, zob. m.in.: Max Weber, New
York 1945; L. Lozowick, 100 Contemporary American Jewish Painters and Sculptors, New
York 1947; Max Weber retrospective exhibition; S. Krane, [Wst¢p do:] P. North, Max Weber:
The Cubist decade; M. Baigell, Jewish-American Artists and the Holocaust, New Brunswick
1997; Max Weber: an American Cubist; tamze wybrana bibliografia (s. 170-172).

7 Archiwum Panstwowe w Biatymstoku, Akta Stanu Cywilnego gminy zydowskiej w Bia-
tymstoku, sygn. 108 (1882), nr 183, s. 45 (informacja dzigki Wiestawowi Wroblowi).
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kilku8 latach, zapewne w 1890 roku lub w nastgpnym roku, wszyscy wyjechali do
USA®.

Max Weber bardzo wczes$nie zdecydowat o swoim przysztym zyciu. Rodzina nie
byta w stanie zapewni¢ utalentowanemu synowi materialnego wsparcia w czasie nauki,
byt wigc zdany na siebie. Nie wiadomo tez, na ile przychylnie w ortodoksyjnej rodzinie
zydowskiej traktowano artystyczne pasje mtodego Maksa. W Pratt Institute, prywatnej
nowojorskiej szkole ksztatcacej przysztych artystow, gdzie uczyt si¢ w latach 1898—
1900, znalazt mozliwo$ci rozwoju i tam zapewne przygotowal si¢ do samodzielnej
nauki’. Zapisujac si¢ do tej szkoty Max miat zaledwie 17 lat. Jednym z efektéw nauki
byta silna potrzeba wolnosci 1 intelektualna niezalezno$¢, jaka charakteryzowata mto-
dego artyste w Paryzu.

Nie wiemy, kiedy zakietkowala w nim mysl wyjazdu na dalsze studia do Europy.
Jeden z najstarszych obrazow artysty, namalowany okoto 1901-1903 roku catoposta-
ciowy portret Maud Miller Walker z Lynchburga, podarowany szkole przez autora
W czasie jego pracy w tym miescie, przedstawia mltoda kobiet¢ o dhugich, ciemnych
wlosach, z wysoko uniesiong glowa, ubrang w jasng powléczysta suknie'’. Utrzymany
w konwencji portretow secesyjnych wykazuje wyrazne wplywy Jamesa Abbota McNe-
ila Whistlera i jego Symfonii w bieli nr I z 1862 roku, ze zbioréw National Gallery of
Art w Waszyngtonie''. Obrazy Iaczy postawa modelek i szeroki, swobodny $lad pedzla,
rézni za$ tlo, w obrazie Maksa niemal jednolicie ciemne z lekkimi przeswitami jasniej-
szych odcieni. Warto pamigtac, ze obraz jest dzietem artysty mlodego, liczacego okoto
dwudziestu lub niewiele wigcej lat i1 jest dowodem nie tylko duzej swobody, lecz takze
pewnosci reki. Nie wiemy, czy istotnie mtodego Maksa Webera zainspirowata w po-
czatkach artystycznej kariery oryginalna sztuka Jamesa Whistlera, lecz z pewnoscia
warto zbadac ten trop.

Moze na dalsze losy mtodego przybysza z Europy i dokonywane przezen wybory
wywarl Arthur Wesley Dow (1857-1922), pejzazysta, fotografik i pedagog? Dow byt
nauczycielem Webera w Pratt Institute. Wczesniej kilka lat przebywat w Paryzu (1884—
1889), uczyt si¢ w Académie Julian i Ecole des Arts Décoratifs, wystawiajac na pary-
skich salonach, w czasie pobytu w Pont Aven poznat Paula Gauguina, wyjezdzat tez do
Anglii. W 1897 roku zaproszony przez Frederica Pratta, do 1903 roku uczyt w Pratt
Institute'”. Weber byt jego uczniem okoto dwoch lat, w okresie 1900-1901". Bez wat-
pienia otwarta i poszukujaca postawa nauczyciela silnie wptyneta na Maksa, ktory tez,
by¢ moze wzorem nauczyciela, zdecydowat si¢ na wyjazd do Paryza. Lata nauki miaty
diametralnie zmieni¢ spos6éb malowania mtodego artysty.

8 Informacje Kandi S. Wasser, prawnuczki Etty Getz-Kruszec — archiwum prywatne autor-
ki; The Metropolitan Museum of Art, The United States of America, wstgp O. R. Roque, New
York 1987, s. 116.

® Max Weber. The Years 19061 916, [katalog wystawy]. Bernard Danenberg Galeries, May
12-30 1970, New York 1970, s. 6.

' Maude Miller Walker (1885-1927), (painting), [w:] Art Inventories Catalogue. Smithso-
nian American Art Museum [on-line]. [Dostgp: kwiecien 2014]. Dostgpny w WW W:http://siris-
artinventories.si.edu/ipac20/ipac.jsp? &profile=all&source=~!siartinventories&uri=full=3100001
~1126201~!0#focus; Lynchburg Museum, Virginia, USA, nr 74.136,1.

1 High Society. American Portraits of the Gilded Age, [katalog wystawy]. Bucerius Kunst
Forum, June 7 — August 31, 2008. Hamburg—Munich 2008, s. 69-70, il. 10.

2 N.E. Green, Arthur Wesley Dow, [w:] The Grove Encyclopedia of American Art, t. 1, red.
J. M. Marter, Oxford 2011, s. 90-91.

" Max Weber. The Years 19061916, s. 6.
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Max Weber, zgromadziwszy w czasie kilkuletniej nauczycielskiej pracy (w latach
1901-1903 byt nauczycielem w Lynchburgu, p6zniej, do 1905 roku uczyt w Duluth)
odpowiednie fundusze, w 1905 roku przybyt do Paryza'®. Podobnie jak Arthur Wesley
Dow zapisat si¢ do Académie Julian i — co nie mniej wazne — nawigzat kontakty
z wieloma przedstawicielami artystycznej awangardy: Pablem Picassem, Paulem Cé-
zanne’em 1 Henri ,,Celnikiem” Rousseau. Zapewne spotykali si¢ w salonie Leo i Ger-
trudy Steinéw'’. Ten okres zycia opisal we wspomnieniach, odczytanych w czasie
sympozjum poswigconego Henri Matisse’owi w Museum of Modern Art w Nowym
Jorku jesienig 1951 roku'®. Jak wynika z tej wypowiedzi Weber nie tylko pozostawat
pod wielkim wrazeniem miasta, ktore po niemal potwieczu wspominat jako prawdziwy
tygiel artystyczny, ale tez miat §wiadomos¢, jak wiele zawdzigcza paryskim doswiad-
czeniom. Przybyl tu we wrzesniu 1905 roku. Zapamigtat wielkie retrospektywne wy-
stawy Paula Gauguina i Paula Cézanne’a w Petit Palais w 1906 i 1907 roku, Auguste
Renoira, pozniejsza Georgesa Seurata, Auguste Rodina i Vincenta van Gogha. Rownie
wielkie wrazenie wywarly na nim wizyty w Luwrze i innych muzeach oraz na dorocz-
nych Salonach Jesiennych i Salonach Niezaleznych. Inspirowata go nie tylko twor-
czo$¢ francuskich malarzy, lecz takze ogromna potrzeba niezaleznosci i ciekawo$¢
$wiata. By¢ moze konserwatyzm metod nauczania sprawil, ze Max Weber juz w lutym
1906 roku opuscit akademicka pracowni¢ Jeana-Paula Laurensa w Académie Julian
i przez nastepne dwa lata ksztalcil si¢ sam, kopiujac dzieta starych mistrzéw w Luwrze
i Prado, brat tez udziat w Salonach Jesiennych i Salonach Niezaleznych, czasami
uczestniczyt w malowaniu modela w Académie Colarossi. Co ciekawe nie przyjmowat
uwag od kierujacego pracownig profesora, zatem zapewne juz wowczas poczucie arty-
stycznej wolnosci i potrzeba poszukiwania nowych form wzigta gore nad konieczno-
$cig rozwijania manualnych umiejetnosci'”.

W tym czasie niemiecki student Hans Purrmann, bliski przyjaciel Henri Matisse’a,
zaproponowal utworzenie prywatnej pracowni pod kierunkiem tego najstynniejszego
fowisty. Realizacja nastgpita juz wkrotce: 1 lutego 1908 roku w Couvent-des-Oiseaux
w Paryzu powstalo niewielkie studio z o§mioma uczniami, dokad raz w tygodniu Henri
Matisse przychodzit na korekte prac'®. Do uczniéw nalezeli rowniez Leo i Sarah Stein
i Abraham Walkowitz'”.

W styczniu 1909 roku po trzyipotletnim pobycie w Paryzu, zainspirowany lekcjami
sztuki nowoczesnej, zafascynowany sztuka afrykanska i japofiska®’, Max wrocit do
Stanow Zjednoczonych i stat si¢ protagonista artystycznych poszukiwan i wolnosci
tworczej. Jednym z dowodéw fascynacji tworczoscia Henri Matisse’a — poza wspo-
mnieniami i czytelng atencjg dla tworcy fowizmu — jest pastelowy rysunek Apollo

Hp, North, Max Weber: American Modern, [w:] Max Weber: an American Cubist, s. 28-30.

15 Tamze, s. 32.

' Max Weber speech on his class with Henri Matisse, 1951, [w:] Archives of American Art.
[on-line]. [Dostep: kwiecien 2014]. Dostepny w WWW: http://www.aaa.si.edu/ collec-
tions/images/detail/max-weber-speech-his-class-henri-matisse-15702 (k. 1-17).

17 Tamze, k. 7.

18 N. Ireson, Max Weber and the ,,Lessons” of Rousseau and Matisse, [w:] Max Weber: an
American Cubist, s. 40.

¥p.G. Roberts, A. Gruetzner-Robins, Max Weber and Alvin Langdon Coburn: History of
Friendship, [w:] Max Weber: an American Cubist, s. 116.

g Edwards, Max Weber’s Woodcuts, Bulletin of the Art Institute of Chicago 1942 nr 7, s. 98.
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w pracowni Matisse’a, wykonany w 1915 roku, w ktorym mata figurke antycznego
kurosa symbolicznie zdominowaty ptaskie geometryczne formy?'.

Wkrétce réwniez dzigki m.in. jego aktywnosci Amerykanie mieli poznaé sztuke
kubizmu, fowizmu, futuryzmu, ekspresjonizmu i abstrakcji, stowem — twoérczose
przedstawicieli najnowszych nurtow artystycznych. Max nalezat bowiem do wspoétor-
ganizatorow wielkiej wystawy nowoczesnej sztuki, International Exhibition of Modern
Art, ktora przeszta do historii jako Armory Show i jest uwazana za moment radykalne-
go zerwania ze sztuka tradycyjna w Stanach Zjednoczonych®. Wzigto w niej udziat
jeszcze trzech artystow polskiego pochodzenia: Samuel Halpert (1884—1930), Euge-
niusz Zak (1884-1926) i Elie Nadelman (1882—-1946)*. Pierwszy z nich byt nie tylko
przyjacielem Maksa, takze wywodzit si¢ z Bialegostoku i w zblizonym czasie wyemi-
growat z rodzing do Stanéw Zjednoczonych®.

Zainspirowany francuskimi kontaktami Max Weber malowal w tym czasie kubizu-
jace sceny rodzajowe, portrety i martwe natury. Jedng z wczesnych prac jest namalo-
wany w 1907 roku portret Abrahama Walkowitza, malarza urodzonego w Tiumenie na
Syberii, skad wyjechat z matka do Stanéw Zjednoczonych®. Malowany szeroko i pla-
sko z wyrazistym ciemnym konturem, wykazuje wiele zbieznosci z pracami Paula
Cézanne’a i Pabla Picassa.

Z tego samego roku pochodzi obraz z trzema tulipanami (Three Tulips) z wysokim
wazonem z kwiatami, ustawionym na widzianym z gory blacie, na ktérym dekoracyjne
plamy czerwieni i zolcieni tworza rozsypane jabtka®.

Pozniejszy o dekade gwasz Uscisk (The Embrace) przedstawia dwie silnie zgeome-
tryzowane, objete ciasno postacie kobiety i mezczyzny na niemal neutralnym tle”’.

Okoto 1918 roku Max wrdcit do blizszego realizmowi malarstwa figuralnego,
zaczat wtedy tworzy¢ pelne liryzmu sceny z zycia Zydéw, bedace reminiscencija lat
dziecinnych.

Co spowodowato 6w zwrot? Czy w dwczesnych obrazach pojawily si¢ biatostockie
wspomnienia? Nie znamy odpowiedzi na pytanie, ile obrazow z bialostockiego dzie-
cifistwa pozostato w pamigci artysty, ani tez jak dalece kraj pochodzenia wptynat na
jego sposob widzenia §wiata i podejmowang w pracach tematyke. Czy miejsce urodze-

2 Max Weber, The Apollo in Matisse’s Studio, papier, wegiel, pastel, 63,5 x 48,5 cm, 1915;
The Metropolitan Museum of Art Bulletin, Recent Acquisitions: A Section 1988-1989, wol. 47
nr 2, New York 1989, s. 64; S. MacDougall, Max Weber: Art, Identity and Migrations, [w:] Max
Weber: an American Cubist, s. 16.

22 Tamze.

2 The New York International Exhibition of Modern Art, Association of American Painters
and Sculptors Inc., February 17th to March 15th, [katalog wystawy], New York 1913, s. 18, 27,
95.

7. Tomalska, Dramat i zapomnienie, Przyczynek do historii sztuki Bialegostoku w pierw-
szej potowie XX w., [w:] Warto zapytac o kulture, t. IV, Obraz, Media, Dialog, Biatystok—Sejny
2010, s. 163; taz, Artysci zydowscy w Bialymstoku, [w:] Bialystok Mayn Heym, red. nauk.
D. Boc¢kowski, Biatystok [2013], s. 115-116.

BA. Warner, Abraham Walkowitz Rediscovered, American Artist 1979 (sierpien), s. 54-59.
Obraz malowany na pldtnie o wymiarach 77,5 x 64,8, jest dzi§ przechowywany w Brooklyn
Museum. Nieco starszy (1878—1965) podobnie jak Max Weber uczyt si¢ w Paryzu i nalezal do
kregu Galerii 291.

*% Max Weber, The Years 1906-1916, il. 9.

" Max Weber Cubist Vision: Early and Late, [katalog wystawy]. Forum Gallery, New York,
November 1-29 1986, New York 1986, s. 5.
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nia determinuje przyszlg tworczos$¢, czy tez pozostaje bez wpltywu na ksztalt przy-
sztych dziet?

Cale doroste, §wiadome zycie Max Weber spedzit w Stanach Zjednoczonych.
W pierwszych dekadach, w pogoni za artystyczng awangarda, po (zapewne krotkotrwa-
fej) fascynacji tworczoscig Jamesa Whistlera, malowat pod wptywem Picassa, Cézanne’a
1 Matisse’a, taczyt kubizm analityczny i syntetyczny z ekspresjonizmem i sztukg Afryki,
probowat tez zaadaptowaé futuryzm®. Pod koniec drugiej dekady zmienit tematyke
i sposob malowania, stat si¢ kronikarzem kultury zydowskiej, z ktorej si¢ przeciez wy-
wodzil. Co cieckawe — nie stat si¢ kronikarzem zycia diaspory zydowskiej w Stanach
Zjednoczonych.

Intrygujaca jest proba odnalezienia przyczyn owej zmiany. Czy Max przybywajac
do nowej ojczyzny stracit taczno$¢ z miejscem urodzenia? Czy zagubiony w nowej
rzeczywistosci probowat odnalez¢ swoje miejsce w §wiecie? Moze w ten sposob oswa-
jat $wiat, tworczo$¢ za$ stata si¢ jedng z metod poznawania i organizowania nieznane-
go? Moze wlasnie podejmowane wtedy poszukiwania zaspokajaty potrzebg wolnosci,
wzmocnily kreatywnos¢ i pozwolily na zdobycie dystansu, ktory trudno wypracowac
w kraju ojczystym? Czy i na ile emigracja wyobcowata go i pozbawita wartosci, wy-
niesionych z rodzinnego domu? Czy poczucie utraty tacznosci z wielowiekowa rodzin-
ng tradycja sktonita go do wedréwek po nieznanych obszarach §wiata?

Wszystkie te pytania nalezy odnies¢ do tworczosci bardzo licznej grupy artystow-
emigrantow, ktorzy z roznych przyczyn opuscili kraj urodzenia, mniej lub bardziej
dobrowolnie wybierajac nowe miejsce. Dos§wiadczenie tego rodzaju jest zawsze silnym
przezyciem o rozmaitych konsekwencjach. Jak czuje si¢ cztowiek przeniesiony do
obcego $wiata? Czy odczuwa Igk przed brakiem wiasnej, znanej przestrzeni, w ktorej
czul si¢ pewnie i1 bezpiecznie? Moze Max Weber pozbawiony punktow odniesienia,
tradycyjnych wzorcow kulturowych, przeniesiony w rzeczywisto$¢ dalece odmienng od
znanej z bialostockiego dziecinstwa, szukat w paryskiej awangardzie artystycznej no-
wych dla siebie mozliwosci realizacji samego siebie? Moze byl to jego sposob na zni-
welowanie poczucia zagubienia?

Dla Czestawa Mitosza to przodkowie sa postaciami, z ktérych czerpie site i z ktd-
rymi czuje wiez”, za$ kraj ojczysty to nie tylko miejsce urodzenia, to przede wszyst-
kim dom, rodzinne strony, wspolnota, rodacy, zespdt wartosci (kultura, jezyk, obycza-
je). Na pojecie ojczyzny sktadaja sie wige trzy wymiary: przestrzen, wspolnota i kultu-
ra’’. Dla malarza, czy w ogole — artysty, tworczo$é¢ moze byé rodzajem przeksztatca-
nia ,,obcego” w ,,swojskie”, realizacjg poczucia wewnetrznej wolnoSci.

Czestaw Mitosz zauwaza, ze migracje sg nieodtaczna cechg wspolczesnosci: prze-
nosimy si¢ z prowincji do metropolii, z miasta do miasta, z kraju do innego kraju. Po-
eta podkresla, jak wiele wybitnych dziet powstalo na emigracji — jako przyktady moz-
na wymieni¢ dzieta Adama Mickiewicza, Izaaka Bashevisa Singera, Marka Chagalla,
Igora Strawinskiego i innych®'. Na emigracji ksztattowata sie przeciez tworczo$é arty-

% B. Novak, American Painting of the Nineteenth Century: Realism, Idealism and the
American Experience, Oxford—New York 2007, s. 219.

¥ K. Ruta, Wokél pojecia Ojczyzna w tekstach prozatorskich Czestawa Milosza, Ceslovo
Miloso skaitymai, Tévynés Ieskaimas Ir Tremties Patirtys (Kowno) 2011 nr 4, s. 57.

30 Tamze, s. 58.

M. Mitosz, Szukanie ojczyzny, Krakow 2008, s. 212-215; O. Krysowski, Etos wygnania
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stow Ecole de Paris. Przyklady arcydziel powstatych na wygnaniu mozna mnozy¢
w nieskonczono$¢: piosenka Brother, Can You Spare a Dime? zostata oparta na melodii
zastyszanej w dziecinstwie, jest za$ dzietem Jay’a Gorney’a, ktory przyszedt na $wiat
w Biatymstoku jako Abraham Jakub Gornecki’>. Moze wiec emigranci sa bardziej
wrazliwi i kreatywni?

Zdaniem Czestawa Mitosza: ,,Co zostato utracone [w kraju ojczystym] zostaje
odzyskane na wyzszym poziomie jako obecne i zywe™>. Olaf Krysowski kontynuuje te
mysl: ,,Wygnaniec tworzy zatem «na wyzszym poziomie», jego atutem jest dystans do
tego, «co zostato utracone»’*.

Wedlug interpretacji Olafa Krysowskiego odciecie od korzeni wznosi tworcg na
Wyzszy poziom poznania, stawia go w sytuacji ekstremalnej, potegujacej zdolnosci
artystyczne. Uwalniajac od obcigzen historycznych i kulturowych, daje prawo do nie-
zaleznego, spontanicznego postrzegania rzeczywisto$ci, pomaga wyzby¢ si¢ moralnego
relatywizmu i lgku przed publicznym odrzuceniem, poniewaz to odrzucenie juz nasta-
pito. Wedhug Czestawa Milosza wygnanie pozwala zamieni¢ stabos¢ w potege, kleske
w triumf, a hermetyczne, osobiste mysli — w przekaz uniwersalny i zrozumialy. Poeta
przypomina zapisang w eseju O wygnaniu parafraz¢ Nietzscheanskiego aforyzmu:
,,wygnanie niszczy — ale jezeli ciebie nie zniszczy, bedziesz dzigki niemu silniejszy”’.

Tak wiec opuszczenie ziemi rodzinnej zdaniem Czestawa Milosza w sposob szcze-
golny i kreatywny dziata na wyobraznie twércy™.

A co z poczuciem przynalezno$ci narodowej artysty? Jak dalece staje si¢ czton-
kiem nowej ojczyzny? Czy przestaje by¢ zwigzany z miejscem urodzenia i czy jest to
w ogole mozliwe? W artykule po$wigconym artystom pochodzenia zydowskiego, kto-
rzy wyjechali zagranice, stwierdza Jerzy Malinowski: ,,Niemal wszyscy (poza Souti-
nem, mowiacym niemniej po polsku) okreslali si¢ jako artysci polscy, uczestniczac
w polskich wystawach we Francji, a takze w kraju™’.

Ewa Bobrowska rozwazajac pojecie tozsamosci, identyfikacji narodowej i polsko-
éci, postuluje zdefiniowanie tych pojeé¢ na nowo’". Autorka podkresla ztozonos¢ pojecia
tozsamosci narodowej przedstawicieli zniewolonej Polski, szczegolnie za$ przedstawi-
cieli mniejszosci narodowych: bez wzgledu na ich wiasne poczucie narodowe legity-
mowali si¢ paszportem jednego z krajéw zaborczych, identyfikacja narodowa stawata
si¢ tym bardziej istotna, im bardziej asymilacje lub integracje utrudnialy wzgledy jezy-
kowe i kulturowe, obco$¢ otoczenia, tradycji i obyczajow. Tworzenie enklaw narodo-
wosciowych lub etnicznych jest cecha kazdej emigracji, bowiem otoczenie ztozone
z jednostek, méwiacych tym samym jezykiem i majacych podobne do$wiadczenia,
zapewnia w obcym $rodowisku poczucie bezpieczenstwa, i jest silnym czynnikiem

27 Tomalska, Dramat i zapomnienie, s. 164.
3z Mitosz, Szukanie ojczyzny, s. 215; O. Krysowski, Etos wygnania.
34 . .
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Buck, Juan Ramo Jiménez, Saint-John Perse, Nelly Sachs, Miguel Asturias, Samuel Beckett,
Isaak Bachevis Singer oraz Josif Brodski; tamze.
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garda, red. J. Suchan, £.6dZ 2010, s. 26.
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integracji. W 1911 roku, przypomina Bobrowska, powstalo w Paryzu Towarzystwo
Artystow Polskich, zrzeszajace tworcow o réznym pochodzeniu narodowosciowym
i mowiacych réznymi jezykami. Wsrod zatozycieli znalezli si¢ m.in. Olga Boznanska,
Henryk Hayden, Mieczystaw Jakimowicz, Tadeusz Makowski, Tadeusz Pruszkowski,
Jan Rubczak, Eugeniusz Zak, Wtadystaw Skoczylas, Henryk Kuna, Eli Nadelman,
Stanistaw K. Ostrowski, Edward Wittig®®. Dwaj artysci z tej grupy, Eugeniusz Zak i Eli
Nadelman, wzieli udziat we wspomnianej wystawie Armory Show™’.

Co ciekawe, jak zauwaza Ewa Bobrowska, arty$ci pochodzenia zydowskiego
w Paryzu tatwiej wchodzili w kontakty z twdrcami tego samego pochodzenia, przyby-
tymi z innych krajow*'. Zapewne, konkluduje autorka, istotna role odgrywata tu tozsa-
mos¢ etniczna, tradycje kulturowe i religijne, nawet jesli artySci pochodzenia Zydow-
skiego uciekali przed swojg wtasng grupa etniczng i jej surowymi tradycjami, stojacy-
mi w sprzeczno$ci ze swobodng tworczoscia. W przypadku przybyszéw z Europy
Srodkowowschodniej istotna byta blisko$é jezykowa, jaka dawat jezyk jidysz. Za-
uwazmy, ze Max Weber nie otrzymat wsparcia ortodoksyjnej rodziny w swych arty-
stycznych poszukiwaniach*?, by¢ moze szukat jej u wspotplemiencow?

Gail Levin w postawach artystow zydowskiego pochodzenia, przybytych z Europy
Wschodniej do Stanéw Zjednoczonych, dostrzegla przede wszystkim kosmopolityzm,
utatwiajacy odnalezienie si¢ w nowych warunkach®.

Kim wiec byt Max Weber i jak nalezy widzie¢ jego sztuke? Jaki byt jej charakter?
Czy fakt, ze w Paryzu zafascynowaty go awangardowe nurty artystyczne, miat zwigzek
z jego domniemanym kosmopolityzmem, czy raczej z potrzeba odnalezienia kulturowej
tozsamosci? Ewa Bobrowska stwierdza, ze artySci, ktorzy wyjechawszy zagranicg nie
potrafili si¢ tam zaaklimatyzowac i rozszerzy¢ swojej tozsamosci narodowej, wracali
zwykle do kraju, za$ ci, ktdrzy poczuli si¢ obywatelami §wiata, zostawali, tworczo
korzystajac z wielokulturowosci nowego miejsca*’. Co wiecej — tworcy podchodzili
do kwestii swojej tozsamosci w sposob elastyczny, zgodny z ich rzeczywista sytuacja
i przywiazaniem do korzeni i tradycji, z ktéorych wyrosli. Podawanie si¢ i uwazanie za
dwu- badz wielokulturowca nie nastr¢czato zadnych probleméw. Trudno si¢ nie zgo-
dzi¢ z Jarostawem Suchanem, ktéry zauwaza, ze mozna odczuwaé przynalezno$¢ do
wielu kultur, podobnie, jak mozna posiada¢ wiele obywatelstw, pochodzi¢ z miesza-
nych matzenstw i mie¢ dziadkéw z czterech roznych stron $wiata™®.

Po powrocie z Paryza w zyciu dwudziestoo$mioletniego Maksa rozpoczat si¢ dzie-
sigcioletni okres tworczosci, ktory dal mu pozycje najwybitniejszego kubisty 1 miat
sta¢ si¢ najbardziej znaczacy w jego artystycznej karierze: jako pierwszy pokazat
w Stanach Zjednoczonych awangardowe obrazy, malowane pod wptywem Pabla Picas-

3 Tamze.

40 Eugeniusz Zak przedstawil dwa obrazy o francuskich tytutach: Le Berger i En été, Eli
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sa, Henri Matisse’a i Paula Cézanne’a na wystawie Younger American Painters, pre-
zentowanej w 1911 roku w legendarnej Galerii 291 Alfreda Stieglitza*.

Przetom w tematach obrazow nastgpil po 1917 roku i by¢é moze miat zwigzek ze
$miercig rodzicow, cho¢ w istocie nie znamy jego przyczyn®’. W 1919 roku Max Weber
namalowat Szabas (The Sabbath), obraz zaludniony kanciastymi, wydtuzonymi posta-
ciami: dwoma odzianymi w ciemne garnitury i kapelusze chasydami na pierwszym
planie i ich Zonami w pastelowych sukniach w glebi*. Weber liczyt wowczas okoto 36
lat, byt juz artysta spelnionym, autorem wysoko cenionych obrazéw, poematu kubi-
stycznego i tomu esejow o sztuce®. Z tego samego roku pochodzi Wizyta (The Visit),
z grupa kubistycznie potraktowanych postaci w ascetycznym wnetrzu™.

Zauwazmy, ze inspiracji do obrazow o tematyce zydowskiej Weber nie szukat
w Biblii, raczej we wspomnieniach i otoczeniu. Moze wigc owe realizacje sg symbo-
licznym powrotem do kraju utraconego dziecinstwa i ziemi przodkow, zas prowadzone
przez wiele lat poszukiwania ostatecznie doprowadzity artyste do stworzenia wlasnego
jezyka plastycznego: rodzaju indywidualnego ekspresjonizmu, widocznego szczeg6lnie
dobitnie w obrazie Taniec chasydéw z 1940 roku’'. W czasie jego malowania Max
Weber liczyt 59 lat i od niemal potwiecza mieszkal w Stanach Zjednoczonych, lecz
peina zywiolowego tanca scena zapewne jest reminiscencja scen widzianych
w dziecinstwie®. W obrazie szostka brodatych mezczyzn w barwnych szatach i czar-
nych kapeluszach oddaje si¢ ekstatycznemu tancowi. Ptynne, rozedrgane linie konturu
przydaja obrazowi dynamizmu i dekoracyjnosci.

Kim byt Max Weber — artysta i emigrant? Na ile zachowal poczucie wi¢zi z miej-
scem urodzenia? Czym byta dlan tozsamo$¢ kulturowa?

Na pojecie tozsamosci sktadaja sie¢ z jednej strony pami¢é wiasnej przeszioSci
i $wiadoma antycypacja przysztoSci, tworzace poczucie cigglosci istnienia, z drugiej
za$ $wiadomo$¢ wilasnej odmiennosci. Czynnikiem decydujacym bywa zwykle kultura.

Grzegorz Babinski definiuje tozsamos$¢ jako jednos$¢ z obszarem lub grupa, ktora
taka jednosc¢ tworzy. Tozsamos$¢ nie jest jednak statyczna, jest tylko silniej lub stabiej
podatna na zmiany zwiazane z kontekstem kulturowym i spotecznym, do jakiego si¢
odnosi. Budowa tozsamosci jest zdaniem badacza zjawiskiem ciaglym, procesem do-
stosowania si¢ do wymogdw wielokulturowego $rodowiska™.

Wedtug Waltera Zelaznego zrodtem mobilizacji etnicznej jest religia, ktora moze
by¢ przywotywana do obrony tozsamosci; co wiecej — identyfikacja religijna jest
jedynym no$nikiem struktury etnicznej, za$ identyfikacja etniczna i tozsamos$¢ naro-
dowa wynika wylacznie ze wspélnoty religijnej™*.
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Tadeusz Paleczny uwaza, ze tozsamos¢ jest nie tylko elementem taczacym czlo-
wieka z grupa, przypisuje go do konkretnej kultury, okresla postawy, emocje i wartosci,
wreszcie — co istotne: definiuje potozenie spoteczne. Zgodnie z tym tozsamos¢ po-
winna by¢ zwarta, zintegrowana, skierowana na zwiazek z grupa. Tak wigc tozsamos¢
wigze czlowieka z grupa (Srodowiskiem spotecznym), okreslonym i zdefiniowanym
kulturowo miejscem na ziemi, buduje $wiadomos$¢ pochodzenia. Zdaniem uczonego
dzieki nabytej w dziecinstwie tozsamosci, poprzez procesy internalizacji, nastepuje
integracja osobowosci™.

Wedtug badaczy amerykanskich obrazy Maksa Webera z pdzniejszego okresu
tworczosci, szczegdlnie malowane w latach 40. XX wieku sceny przedstawiajace rabi-
néw i zydowskich medrcow sg mistycznym odwotaniem do jego dziecinstwa®. Podob-
ng postawe reprezentuje Matthew Baigell, ktory twierdzi, ze Max Weber zawsze mial
W pamigci najwczes$niejsze wspomnienia z biatostockiego domu i wykorzystywat je
jako tematy w swoim malarstwie: malowal portrety rabindw — niekiedy z zonami,
mezczyzn studiujacych $wigte ksiegi, dyskutujacych lub pograzonych w modlitwie.
Wychowany w ortodoksyjnej rodzinie przyswoit zwyczaje, ktore pozwolily mu zacho-
wac jego kulturowa tozsamosc¢ i ktore byty dlan wazne, jak twierdzi jego corka Joy,
przez cale zycie’’. Po przybyciu z Biategostoku do Brooklynu szybko odrzucit ,,rosyj-
skie korzenie” i przyjal specyficznie zydowsko-amerykanska tozsamos¢. Szczegolnie
chetnie eksplorowat zydowskie dziedzictwo w pdzniejszych latach™.

Max Weber to jeden z najwazniejszych artystow XX wieku, za$ skomplikowana,
petna zwrotow i poszukiwan tworcza droga artysty z prowincjonalnego fabrycznego
miasta do centréw sztuki, z domu biednego biatostockiego krawca do intelektualnej
elity amerykanskiej, z pewnoscia jest wdzigcznym polem badan i interpretacji. Prze-
prowadzenie poglebionych badan w szerszym kontek$cie emigracji artystow z ziem
srodkowowschodniej Europy moze rowniez pomoc znalez¢é odpowiedZ na wiele posta-
wionych tu pytan.

MAX WEBER, EMIGRATION AND THE ARTIST’S IDENTITY

Many artists who emigrated came from the Eastern regions of Poland. Max Weber is one of the
most famous among them. He was a world famous artist, considered the creator of modern
American art. He was born in a factory town in a family of a Jewish tailor Krywiatycki. When he
was 10 he left his home town and moved to New York. He was interested in art from a very early
age and he subjugated his entire life to plans linked with it. Weber’s creative activity took on
several major turns, after his parents death the artist returned to traditional Jewish culture. The
content of this article is an attempt to find an answer to the question about the role of the place of
the artist’s origin on the development of his creative interests.

Keywords: Biatystok; emigration; Ecole de Paris; the art of Bialystok’s Jews; American painting;
Armory Show.

3T, Paleczny, Socjologia tozsamosci, Krakow 2008, s. 37-39.

%6 Oxford Dictionary of Modern and Contemporary Art, red. 1. Chilvers, J. Glaves-Smith,
Oxford 2009, s. 691.

M. Baigell, American Artists, Jewish Images, Syracuse 2006, s. 9—10.

#g. MacDougall, Max Weber: Art, Identity and Migrations [w:] Max Weber: an American
Cubist, s. 12.

165



