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L faut aimer la matiére dont on se sert”
Mela Muter

Mimo iz informacje o budowie obrazu nie zawszegtgzpdredni wplyw na inter-
pretacje o charakterze humanistycznym, to jedngly mesadnicze znaczenie dla wyja-
$nienia, jakimisrodkami osignigto konkretny wyraz artystyczny dzieta, pozwalpp-
nadto zrozumi& w jaki sposob poszczegdéine elementy, niekiedyawadoby s mato
istotne, wspottworg jego skomplikowas struktue, oraz jaki proces technologiczny
temu towarzyszy

Wybér rodzaju aytych przez artyst podobrazi: ptéciennego (a co za tym idzie
rodzaju i splotu ptétna), metalowego, tektury, gilezy deski i ich przygotowanie,
a talkze charakter zaprawy lub jej brak, oraz wybér spoipigmentow, tworzyw i do-
datkowych elementéw (szczegdlnie istotny w sztuowatzesnej), maj znaczenie
w budowaniu nie tylko formy, ale ta&k w przekazie samej t@ dzieta, wplywajc
zasadniczo na jego odbiodr, jego wécioartystyczne, estetyczne, na jego ogélny cha-
rakter. Ponadto utatwigji pozwalaj na wyodebnienie poszczeg6inych etapéw twor-
czych, a wgc i okrelenie charakterystycznego dlazk@go malarza sposobu #isnia
artystycznego. Rejestrujego zmagania siz matery, w ktorej pracuje, poszukiwania
wihasciwych srodkéw wyrazu, sposobu przekazania wtasnej wizjcdAtake bardzo
istotne pomagaj ponadto oceijego umiegtnosci techniczne. Dzki badaniom bu-

! Kolekcja Liny i Bolestawa Nawrockich, M. Muter, y@le de la Peinture”, [b.d.], rkgs, 19.

2 G. Bastek, G. Janczarsklaczego malarstwo weneckigv:] Serenissima —swiatto We-
necji: dzieta mistrzow weneckich XIV=XVIII wiekuzbégorow Muzeum Narodowego w Warsza-
wie wswietle nowych badatechnologicznych, historycznych i prac konserwsitioh [oprac.
ired. kat. G. Bastek, G. Janczarski, A. Ziembajizeum Narodowe w Warszawie, Warszawa
1999, s. 49.
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dowy technicznej stajecsjasne, co naprawdksztaltuje owe subteldoi stylu danego
artysty i decyduje o ostatecznym wyrazie obrazu.

Badania budowy technicznej dziet sztuki snap zadanie odpowiedZisa pod-
stawowe pytania: jakie materialy zostalyyte do powstania konkretnego obiektu,
jakiej byly jakdci, w jakiej ilosci zostaty wykorzystane oraz w jaki sposéb. Z ilu
warstw oryginalnych (technologicznych) zbudowanst jdane dzielo sztuki, jakiej
grubdici g te warstwy oraz jaki majsktad. Poza materialami zastosowanymi w proce-
sie tworzenia dziela, badaniom podlegawniez materialy dodane podczas konserwa-
cji lub reperacji, tzw. elementy wtérne. Istotnstjekralenie, jaki one majwpltyw na
ostateczny odbiér dzieta, a na ile je zafalszgveay przektamuj. Badaniom podlegaj
takze zjawiska powstate w wyniku naturalnego procesuzehia si dzieta lub jego
przyspieszonej degradacji, co pozwala na poznaamiepyn i mechanizméw procesow
niszczenia, tak by mac im skutecznie zapohiegawstrzymywa je i minimalizowa
ich skutki. Pozwalaj ponadto zrozumiezjawisko dobrego lub zlego stanu zachowania
obiektu, bez wzgdu na jego wiek (oczyétie poza uszkodzeniami mechanicznymi),
starajc sk ustalt jakie materialy czy technika przyczynitgsio tego,ze konkretne
dzielo jest np. tak wyikowe i dobrze zachowane lub co, niestety ma réavmiejsce,
staje s z czasem coraz bardziej nieczytelne.

Badania analityczne pozwajaja wydobycie wiedzy bezpeednio z samego dzie-
ta, niekiedy take na weryfikagj tekstowzrodtowych, ktérych studia, juod czaséw
starazytnych, poprzezredniowiecze i okres nowgtny, byty i 3 nieocenion skarbni-
cg wiedzy odnosgca sie do rozwoju technik malarskich.

Jak zauwza Zofia Kaszowska, tzw. badania podstawowe, ktégalem jest ,je-
dynie” identyfikacja materiatéw, powinny byystematycznie kontynuowane. Minio i
stan wiedzy o materiatach i technikach wmnygch okresach, miejscach i warsztatach
oraz artystach ulegt znacznemu rozbudowaniu, tavsigystko zostato ded nalezycie
jeszcze rozpoznane i przestudiowane. Owa, pewnedmaju ,baza danych”, jakyj
okresla badaczka, winna Bystale poszerzana, tak by stanowita wanitowvy materiat
odniesienia dla kolejnego pokolenia baddczy

W ostatnich latach obserwujemy bardzo szybki rgawétod analitycznych oraz
ich znaczne udoskonalefiéntensywnie stosujeestzw. badania nieniszgze, ktére s

3 Z. KaszowskaMozliwosci i ograniczenia metod analitycznych stosowanydbadaniach
technologicznych gotyckich malowidet tablicowy&tudia i Materiaty Wydziatlu Konserwacji
i Restauracji Dziet Sztuki Akademii SztukeRinych w Krakowie, 2010 t. 19, s. 13.

4 Wykonywane s standardowo badania podstawowe, polegana ocenie wygtlu obrazu
w $Swietle rozproszonym, skaym i przechodgcym, rejestracji fluorescencji wywotanej promie-
niowaniem ultrafioletowym, rejestracji wyglu malowidta w bliskiej podczerwieni, jak rownie
rentgenografia, reflektografia w ultrafiolecie ct®y reflektografia w zakresie bliskiej podczer-
wieni z selektywn rejestracj barw.

Identyfikuje sé podobrazia, wypetniacze i pigmenty warstw malaslaraz zapraw, a tak-
ze ich spoiwa. Do najegciej stosowanych w tym celu metod analitycznychergaltechniki
mikroskopowe, mikrochemiczne, kroplowe naleg takze do mikrochemicznych), rentgenow-
ska analiza fluorescencyjna (XRF), chromatografiaogva (GC), spektroskopia w podczerwieni
z transformagj Fouriera (FTIR) oraz chromatografia gazowaappbna ze spektromeirmaso-
wa (GC-MS). W celu okrélenia stratygrafii warstw wykonuje¢sprzekroje poprzeczne prébek
i poddaje badaniom mikroskopowym rejesfoujniedzy innymi ich wygad w bliskiej podczer-
wieni w fatszywych barwach czyidluoresceng w ultrafiolecie. Przekroje poprzeczne bada si
takze za pomog energodyspersyjnej mikroanalizy rentgenowskiepgtasowaniem mikroskopu
elektronowego (SEM-EDS) oraz spektroskopii ramamieys(RS). Kiedy ogldamy ukiad
warstw malarskich w przekroju stratygraficznym, mirdy i zaczynamy rozumdew jaki sposob
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niezkedne w sytuacji, gdy z danego obszaru malowidtamigna pobré probek do
bada, czy to ze wzgldu na dobry stan zachowania warstwy malarskieg angsoky
wartas¢ artystyczm obrazu, czy tesy uznane za niedopuszczalne ze wdglna zasa-
dy etyki konserwatorskigj

*kk

Przyktad wybitnej polskiej malarki, artystki Ecodle Paris — Meli Mutér oraz
badania nad jej tworczoia od strony technologii i techniki pozwadaprzyblizy¢
i scharakteryzowajej warsztat malarski odstariaj po czsci jego tajniki i maliwo-
§ci, a tym samym wediwo$é malarslg i geniusz artystki(il. 28).

Nalezy pamktag, iz przez stulecia obrazy budowano logicznie, opieraie na
gruntownej znajomizi materiatu i prawidlowym jego stosowaniu. W dawhyszko-
tach technika byta ogniwemraucha tradycji, opartej na wiedzy i umiigjosci zdoby-
tej przez poprzednikéw, do ktorej zdy mistrz dodawat cowtasnego. Wiek XIX,
a tym bardziej XX, w ktérym tworzyta Muter, byly mdsem zasadniczej zmiany, ,No-
wa erg”, w ktorej produkcj materiatdw malarskich nie zajmowale §uz sami artyci,

a wyspecjalizowane manufaktury i firmy artystyczoe,oczywécie miato swoj wptyw
na brak bezpwedniej kontroli nad metodami, jad@a i rodzajem materiatdwaywa-
nych do produkcji farb, mediéw, werniksbwraz przygotowaniem podobraziTo
wszystko niewtpliwie przekladato i takze na stan zachowania obrazéw, ale réwnie
zmienito samo podé&gie artystéw do ich pracy, gdzie strona technicztradycyjnie
rozumiane rzemiosto malarskie zelgzmie¢ znaczenie drugoezne.

artysta uzyskiwat kolor i faktgrposzczegoélnych plam barwnych, jak budowat swéppbbDo-
strzegamy zmiany optyczne pigmentow i spojak rowniez warstwy wtérne, &dace czy to
przemalowaniem, czy ingerenajestauratorow. Ow przekréj jest ponidiéwiadectwem historii
obrazu, ju sam w sobie jest dokumentem.

® Zob. m.in.:Scientific Examination for the Investigation of iaigs. A Handbook for Conser-
vator — Restorerseds. D. Pinna, M. Galeotti, R. Mazzeo, Firenz8@92@. Rogé, Zastosowanie
technik nieniszezych w badaniach konserwatorskich malowigennych Torua 2009.

® Wi. Maria Melania Mutermilch (1876 Warszawa — 198anz), jedna z wielkich postaci
kobiecych 6wczesnego malarstwa i jedna z najwydjgmaych portrecistek swego czasu; por.:
Mela Muter (1876-1967). Kolekcja Bolestawa i Lingvockich [katalog wystawy]. Muzeum
Narodowe w Warszawie, grudaidd994—luty 1995, oprac. B. Brus-Malinowska, B. Nagki,
Warszawa 1994; J. Malinowski, B. Brus-Malinowské kregu Ecole de Paris. Malarza/dow-
scy z PolskiWarszawa 2007E. Bobrowska-Jakubowsk#rtysci polscy we Francji w latach
1890-1918. Wspolnoty i indywidualith Warszawa 2004; A. Wierzbickd&cole de Paris.
Pojecie, srodowisko, tworcz@’, Warszawa 2004; E. Bobrowska-Jakubow$tairet ,szalonych
lat”: Mela Muter na midzynarodowej scenie artystycznej Parfw:] Mela Muter. Malarstwo /
Peinture [red. M. A. Supruniuk, S. Majoch], Tai2010.

" Dzieta Muter nie byly do tej pory przedmiotem wivikych technologicznych i konserwator-
skich analiz. Wszystkie analizowane obiekty agldo prywatnej kolekcji Liny i Bolestawa Na-
wrockich, stanowdcej wystarczajco reprezentatywny materiat badawczy dla badad warszta-
tem artystki; K. A. Cybulskalistoria kolekcji: Mela Muter w zbiorach Bolestaw&iny Nawroc-
kich, [w:] Mela Muter. Malarstwo / Peintures. 41-46. Przedstawione w niniejszym artykuleiwyn
ki bada s3 czscig wickszego projektu, realizowanego przez autorkramach pracy doktorskiej
w Zaktadzie Technologii i Technik Malarskich Inatit Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu.

8 woéwczas kupowanych w tubach lub stoiczkach gotdwymduktéw.

° Podobrazia ptécienne byly wéwczas dpsie w handlu ji zazwyczaj zagruntowane, na
krosnach lub gite z watka na metry. Podobnie podobrazia tekturowe.
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Mela Muter wypowiadata siw réznych technikach, tj. malarstwie olejnym, akwa-
reli, rysunku, grafice, wykonywanych naznych podtaach, papierowych, ptdcien-
nych, tekturowych, sklejce, ktére niejednokrotnitystka wykorzystywata powtornie,
malujac zaréwno na awersach, jak i rewersach swoich peaéh Mimo iz w zasadzie
byta samoukiem, miatswietnie opanowany warsztat akademicki, rysunekasgech-
nike malowania. Potrafita rowniebardzo szybko wypracowawdj nader charaktery-
styczny sposéb wypowiedzi artystycznej, gdzie strtathniczna dziet miata kluczowe
znaczenie w iclodbiorze. Jia w pierwszych recenzjach odnasgch s¢ do twdrczdci
Muter krytycy niejednokrotnie zwracali szczegplmwag nie tylko na podejmowane
przez artystk tematy, ale na specyfikiej warsztatu malarskiego, charakterystyczne
srodki wyrazu i technik, w jakiej je osiga.

Juz w 1907 roku Tadeusz Jaroszki na tamach ,Tygodnika llustrowanego”, pi-
szyc o indywidualnej wystawie Meli Muter w Warszawigskazywat na wzory, z kto-
rych czerpie w swojej tworc#oi, wymieniac mistrzow: Gauguina, van Gogha, oraz
polskich, Wyspiéskiego i Boznaska. Szczegdlnie podkéit doskonaté¢ warsztato-
wa prac artystki, ich harmogi ,skonczong¢”, wyrobienie zawodowe miodej malarki,
ktorym nie usgpowata poziomowi swych inspiratordvZ kolei Wactaw Gsiorowski,
wspominagc 0 uczestnictwie Muter w Salonie paryskim, tegmeago roku, pisat o jej
interesugcym, ché jednak wedtug niego zmanierowanym sposobie mal@tfan

W 1910 roku Henryk Zbierzchowski opublikowat artykia temat dwéch artystek
polskich, mieszkacych i tworzcych w Paryu: Olgi Boznaskiej i Meli Muter wia-
$nie. Odniést si do r&norodndci tematycznej, ale tak technicznej dziet Muter,
skianiapc sk jednoczénie do wnioskéw krytyki francuskiej zestavdegj jej twor-
czas¢ z malarstwem van Gogha. Ponadto Zbierzchowski ggslitkwielk 3 indywidual-
nos¢, oryginalng¢ oraz aktualn& prac Muter, z ujawniggym se w nich silnym tem-
peramentem tworczym, jednoémé podkrélajac, iz malarka nie identyfikuje si
z zadmy ze wspolczesnych szkét artystycznythiPo wystawie w Barcelonie w Galerii
Dalmau, w 1911 roku hiszpski krytyk Manuel Rodriguez Codola zwrécit uwaga
réznorodnd¢ technik, jakimi s§ postuguje artystka, jalg jokreslit — eksperymenta-
torka. Zwrécit uwag na rygorystycza dyscyplire jej przemyglanych kompozyciji,
wyzbytych przypadkowgei, a obfitych w wyszukanérodki ekspresji. Podkeét, ze
juz w pierwszych dzietach widoczny jest $myienity warsztat i silna osobo®d ar-
tystki, a jej prace przedstawdapgromry wartas¢ artystyczm, treiciows, a przede
wszystkim techniczat®. W 1923 roku, po trzeciej indywidualnej wystawie Mut
w Warszawie, Wiadystaw Skoczylas w recenzji z wystpodkrélit otwartos¢ Muter
na nowe kierunki w sztuce, jéjviadome liczne inspiracje, z zachowaniem jecheak
wlasnej indywidualnéci twérczej,uznapc za gtéwne cechy charakteryzce jej ma-
larstwo monumentalizm i deformacjZwrécit uwag, iz kompozycje artystki maj
cechy malarstwa wspoétczesnego, a autorka stosupEhvinteresujce i nowatorskie

1% przykiady dwustronnie malowanych obrazéw w twoczartystki zostaty oméwione
m.in. w artykule: J. Olszewskawietlik, K. A. Cybulska,Konserwator wobec autorskich zmian
w dzietach sztuki — zagadnienia etyczne i estetyearprzyktadzie tworczo Meli Muter, [w:]
Wokét zagadnig estetyki zabytku po konserwacji i restauragid. E. Szmit-Naud, B. J. Rouba,
J. Arszyiska, Warszawa—Tof 2012, s. 229-246.

1T, Jlaroszyski], Nowe talenty Tygodnik llustrowany 1907 nr 43, s. 876.

2\W. Ggsiorowski,Artysci polscy w Salonach paryskickwiat 1907 nr 30, s. 4.

13 H. ZbierzchowskiZ pracowni artystéw polskich w Pary. Boznaiska i Mutermilchowa
Tygodnik llustrowany 1910 nr 40, s. 803—-805.

14 M. Rodriguez Codoléylela Mutermilch Museum 1911 t. 1, s. 401-419.
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zabiegi techniczrld Mieczystaw Wallis natomiast w artykule z wystawy tdu
w TZSP przypomniat jak wielkrenomy cieszy s} jej malarstwo n@wiecie. Zwrocit
uwag ha oryginaly estetyk, prosto¢ i monumentalné& jej kompozycji.

[...] Wybitnym rysem malarki jestadenie do monumentaldai. [...] Ambitnie zmierza
ona do tego, co proste, wielkie i mocne. [...] Qfggenie do monumentaldo przeja-
wia sie w zamitowaniu do wielkiego formatu obrazéw (zwlesz portretow), w postu-
giwaniu s¢ wielkimi liniami i wielkimi, niemal jednolitymi phmami barwnymi, w wy-
sitkach majcych na celu osgniccie mocniejszej, spoistszej budowy obrazu. Jakcéale
artystce zaley na duych zwartych powierzchniach, o tywiadczy méedzy innymi to,
ze w portretach z oczu zwykle zaznacza ona tylko bowieki, mniemajc, ze do-
ktadniejsze wykéaczenie oka, zwlaszczagaaznaczenieztzowki i zrenicy rozerwato-

by cata¢ twarzy [...]16.

Dostrzegajc w jej pracach liczne inspiracje: pointylizmem —pwnktowym spo-
sobie malowania partii twarzy ak, malarstwem van Gogha — #ywej kolorystyce
i ekspresyjnych poggnigciach gdzla oraz Cézanne’a w konstruowaniu kompozycji
obrazu, podkrdat jednoczénie, ze byla artystl niezaleng, nienaleaca do zadnej
z grup artystycznych.

[...] Wszystkie utwory p. Muterowej odznaczaic wyrafinowanym kunsztemgwia-
domym swoich sposobéw srodkéw, umiegcym korzysté madrze ze zdobyczy po-
przednikéw. Od pointylistow wela ona sposoéb ktadzenia farb drobnemi kreskami, sto
sowany przez nj zwlaszcza do malowania twarzyakr od Van Gogha pochodzi tak
wycigganie plam barwnych w pasma orazZenie tych pasm w fale, wiry icki.
Wplyw Cézanne'a i jego szkoly ujawnia siajsilniej w krajobrazach dolin gdrskich

i wybrzezy morskich o horyzoncie zamktym ze wszystkich stron gérami lub zgota
bez horyzontu; w gkeniu do réwnowagi mas; w lekkiej stylizacji georyemej
wzg0rz, domow, drzew; w niezb§tistem liczeniu s z prawidtami perspektyvx}f/.

Wallis odniést s¢ rowniez do sttumionego kolorytu prac malarki, wigtzw tym tech-
niczny $wiadomy zabieg, jakasizit uzyskany przez stosowanie przeg, mihropowate-
go niezagruntowanego piotna.

Barwy na obrazach p. Muterowej gwykle matowe, sttumione, co pochodzi, jak si
zdaje, z uywanego przez malagk— grubego i chropowatego — gatunku ptétna, silnie
wsysajicego farlg. Paleta p. Muterowej sktadae girzewanie z z6ttej ochry, cynobru,
seledynowej i oliwkowej zieleni, kobaltu, ultramayyi fioletu. Niekiedy artystka po-
zwala ptotnu przewieca poprzez farly; kiedy indziej znowu biel pozostawionego zu-
petnie bez zamalowania ptétnastyej jako czynnik kolorystyczny w spos6b podobny,
jak np. akwareficie biel papieru. []]8

Duzo miejsca technicznej stronie prac artystkévigcit takze JanZyznowski, odeb-
nos¢ jej malarstwa widgc w stosowanisswiadomych niedopowiedsei w wywazo-
nych tonacjach barwnyth Réwniez Jan Centnerszwer podkl@ zainteresowanie
artystki r&znymi technikami plastycznymi i doskonate ich opanoig, a co d&& inte-
resupce, swietlisty koloryt prac ttumaczyt stosowaniem przamystlke specjalnego

15 W. SkoczylasZ Zachety Sztuk Riknych: Wystawa prac Melanii Muter w TZSP/go-
dnik llustrowany 1923 nr 15, s. 234-235.
16 M. Wallis, Kronika. Sztuki plastyczn@rzeghd Warszawski 1923 nr 25, s. 129-130.
17 .
Tanve.
18 Tamee.
19 3. zyznowski,Z Zachety. Wystawa Meli MuteRzeczpospolita 1923 nr 86, s. 3.
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rodzaju ptotn&. Robert Rey w uzyskaniu specyficznego nastroj pvziat stoso-
wanie przez Muter odpowiednich zabiegéw technichfiyaV 1927 roku w zwizku ze
zorganizowag w Galerii Josepha Billieta wystavartystki, Rey napisat artykut, ktore-
go znacza czs¢é poswiecit whasnie analizie technicznej dziet Muter. Zauwh ze
technika pustych miejsc, stosowana przez argystie ma zwizkow z dywizjonizmem
Seurata, Signaca czy Grossa, a w niegmigupatrywat wielké¢ i oryginalng¢ ma-
larstwa Muter, jednocZeie zaznaczag, ze swoje kompozycje konstruowata w opar-
ciu 0 zasag kontrastow.

To w 1913 zobaczytem po raz pierwszy dzieta sygmasslela Muter. Jej technika
wydawata mi sj wtedy bardzo charakterystyczna. Pedaiy jednym a drugim dotke
ciem gdzla rozcagat sk interwat, w ktérym ptotno pozostawato nagie; alégiy zo-
sta¢ wypetniony jedynie nieuniknionymi wariacjami. Skotak, po co je wypeiné®
[...]. Technika ta, trzeba stwierdzinie ma nic wspolnego z dywizjonizmem Seurata,
Signaca czy teGrossa. Pozwala ona natomiast Meli Muter twéragrazy niezwykle
silne w wyrazie, skorogsna nich zaznaczone same, @hptylko drobne akcenty?.

Mieczystaw Sterling pod koniec lat 20. XX wiekus@i o Muter jako o bezkom-
promisowej, kierujcej sk instynktem w malarstwie, doskonatej portrecistce:

Malarka ta nigdy nie szta na kompromisy. Nie szalkatwej popularnai, pozwalata
wypowiad& si¢ instynktowi z niepohamowanswobod. Jeeli ulegata wptywom, to
artystow najbardziej rewolucyjnych. Wplywy byly pigiowe, wychodzita spod nich
przewag wtasnej indywidualnéci, na ktorej zbudowata osohjsgwop forqug.

André Salmon zauwat, ze artystka swoim stylem i podejmowgamw pracach
problematylq, wykracza daleko poza sztulkkademick, dagc zapowied sztuki no-
wej, wolnej od skostnienia, niezafej, bronjcej indywidualnéci twérczef®. Paul
Sentenac z kolei pisat:

[...] Mela Muter [...] przektada swe artystyczne efeona rzetelg materg, na fark
gesty i szeroko naktadan na te jasne, ztagodzone barwy zestawione zawdeékatr
harmonj, ktére charakteryzujpalet tej artystki, rozpoznawalnej spogdizy tyshca
: 5
innyctf®.

Roéwniez Jacques Millet pisat o fakturalnym potraktowanawgerzchni ptétna, w kto-
rym widziat nawizanie do van Gogha

Z przytoczonych wyej fragmentow recenzji wida iz stosowana przez Muter
technika oraz materialy nie byly niedostrzeganepkaytylke. Wrecz przeciwnie, jake
czgsto widziano si sztuki Muter wianie od strony jej techniki.

Smiato mazemy stwierda, ze jej autorski warsztat i spos6b pracy byly wynikie
gkebokich studiéw i olbrzymiego dwiadczenia. A techniczna strona pracy nie byfa
obogtna artystce ani w jej tworcgai, ani w ocenie przez aitworczaci jej kolegow.

20 3. Centnerszwe¥, Zachty. Wystawa Meli MuteiNasz Przegd 1923 nr 15, s. 3.

2L R. Rey,Mela Muter Der Cicerone 1926 nr 9, s. 286.

2 Tenze, Mela Muter, Art et Décoration 1927, nr 303, s. 65.

2 M. Sterling,Z paryskich pracowni. August Zamoyski — Mela MuBps Prawdy 1929
nre,s. 3.

24 A. SalmonLe peinture de Mela MuteRologne Littéraire 1933 nr 87, s. 5.

%5 p. Sentenacles expositions par Paul-Sentenac. Galerie de lamaRsance La
Renaissance 1930/6.

26 3. Millet, Mela Muter a la Galerie Nosed#atalog wystawy], Avinion 1948.
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Ow swiadomy wedtug Muter brak dbadici o jaka¢ stosowanych przez artystow
materiatow, ich niewiedza oraz dyletantyzm, jak & zawsze uczciwe dziatania han-
dlarzy materiatami malarskimi, nie byly jej obtije. Muter wielokrotnie wypowiadata
si¢ bardzo krytycznie, niekiedy wez pogardliwie, na temat figiadomdci artystow,

o ich lekkomylInosci i lenistwie, podkrélajac iz taki stan rzeczy prowadzi nie tylko do
upadku rzemiosta malarskiego, jak olta¢a prae malarzy, ale tale do zupetnego

niezrozumienia istoty malarstwa, nawet przez namych. W swoim dzienniku Muter
pisze:

[...] Trzeba przyznaze my malarze pracujemy w bardzo delikatnej mateajbardziej
ze wszystkich... [...] Ze wszystkich stagdnych dziet najmniej zachowatoesivtasnie
malarstwo. Mamy greckie pomniki, iAgarskie i architektoniczne, rzemiosto, gliniane
wazy, grzebienie, klejnoty, meble. To wszystko atmstwv wickszej liczbie ni dzieta
malarskie. Wgc z powodu kruchéi malarstwa musimy otoczynasze dzieto wksz
trosks jako malarze, wksz niz inni artysci®’.

Tylko malarz, sam swajpraa i trosks moze zadbé by jego dzieto przetrwato, pozéa
dogkbnie technik, ktora sic postugug®®.

| dalej:

[...] Widzimy dzisiaj jak malarze wal@zz r&@nymi trudndciami w technice malar-
skiej. Widzimy ze ich dzieta ju zazycia ich autoréw niszezsiec szybko: ciemniej,
z0tkna, pokrywaj si¢ krakelurami. | widzimy jak nadchodzi godzina jakielo kedzie
nie do rozpoznania i ke znikmy¢ catkiem. Nasze sumienie rzediigka budzi s¢

i szukamy sposobéweby chront nasze obrazy przed tym niebezpiecsteem. | to
doprowadzito mniezeby przedsiwzigé poszukiwania w stragndziet dawnych mi-
strzow, ktére przetrwahfwieze, nietknéte przez wieki. Przeanalizowae, ktére prze-
trwaly, nascianie, na ptétnie, na desce. Dawni malarze pokliysegany malowidtami
nie tylko wzruszajcymi, ale teé trwatymi, o czym nalgy pamgtac. One przetrwaty
znaki czasu, nie poddaty mu;?sﬁ.

[...] w zgietku nie mamy czasu na kontemptacjefleksg, nie sprawdzamy osdioie,
tylko zostawiamy innym ten trud. | zostawiamy temiszemu lepszemu — komukol-
wiek®®.

Skupiajc sk tylko na wybranych zagadnieniach warsztatu Mutigd ogoélnej cha-
rakterystyce oraz prezendajtylko czs¢ przeprowadzonych bafldoudowy technicz-
nej jej dziet, jedynie je sygnalizig, wiemyze artystka bardzo etnie wykorzystywata
pod malarstwo olejne podobrazie ptdcienne,zmyén splocie i gstasci. Nieco rzadziej
tektur czy sklejk. | tylko na pocatku twérczdgci malowata niekiedy na gotowych
podobraziach fabrycznych, ktorychzmiej si nie spotyka w jej tworczei®'. Prze-
waznie podobrazia przygotowywata sama. Artystka st@dawzawsze biaty grunt,
najczsciej kredowy i kazeinow¥, robiony wilasnagcznie, naniesiony zazwyczaj

2T M. Muter, ,Guide de la Peinture”, s. 1-2.

2 Tame, s. 19.

P Tamee,s. 1.

30 M. Muter, En marge de ma Peinturees Cahiers de I'Etoile 1929 nr 7, s. 84.

31 Przyktadem meze by¢ obrazMelancholia — autoportratzy Autoportret wswietle ksizyca.

32\W znacznej liczbie obrazéw w warstwie gruntu zigkowano spoiwdkazeinowe z do-
datkiem oleju Inianego, ralzy innymi wBrzozach Dziewczynce na krile, Portrecie ngzczy-
zny w biatej tunicePortrecie Anglikalub samo spoiwo kazeinowe, np.Rertrecie pani Lefe-
bvre czy Autoportrecie w turbanie IBadania fizykochemiczne wykazaty, mie ma zalenosci
pomiedzy wytym spoiwem a skladem wypetniaczy. Niekiedy zafgest na bazie gipsu i bieli
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mniej lub bardziej starannie w jednej warstwie.oJ&ktura uzaleniona jest od sposo-
bu nal@enia zaprawy na powierzclknpodobrazia, a tym samymzwa tym etapie
odzwierciedla koncepgjartystki. Niekiedy byta naktadana zem lub szpach| innym
razem za pomacwatka nadajc powierzchni ,gruzetkowat i chropowat faktur,
ktéra w sposob do jednoznaczny sprawige mamy wraenie jakby byla to po-
wierzchnia malowidtaciennego — efekt chropowatego tynku. Czasami, gutata
dodatkowo przeszlifowywana, daje efekt gtadiéejany. Przeprowadzone nacéei
obrazéw badania spoiw warstwy malarskiej wykazityy wickszdici analizowanych
przypadkéw spoiwem jest ofdj ale te dos¢ czesto identyfikowano tempet”.

W sposobie opracowania malarskiego obrazéw Mutema schematéw. Struktura
warstw barwnych jest z#iicowana zaréwno w poszczegélnych okresach twéetzo
artystki, jak i w okrélonych fragmentach konkretnego obrazu. W dojrzalycdicach
plama malarska jest drobna i rozwibrowana. W pastiirzy lekko, swobodnie i punk-
towo kfadziona, w partiach np. ubioru, bardziejsgk niekiedy znacznie szczelniej
wypelnia przestrze Uzyskane na palecie barwy artystka naktadatastosyo plam,
ktéra mieszata siz warstwami spodnimi, §& te byly niedostatecznie wysclte.
Jedne partie wykonane snigsisy gesty farbg, ktora niekiedy wprowadzana byta
w jednej warstwie niekiedy wieloetapowo, wowczagdakratery i sople rénokoloro-
wej farby. Na wielu obrazach artystki zauwyé& mazna metog tzw. przecierek, czyli
malowania pétsuchymeplzlem w taki sposokre gesta farba pozostaje jedynie w splo-
tach ptétna, pozwalgg oddziatywa warstwom spodnim. W wielu przypadkach obrazy
powstawaly w kilku sesjach, ggt tez mazna zaobserwowawprowadzanie koloréw
zarbwno mokre w mokre, jak i mokre na suche. Nigkite fragmenty zostawaly za-
malowywane zostawigf przéwitujagce obszary, dodatkowo migmych barw.
W obrbie tych fragmentéw warstwa malarska jest chropawaszorstka. Artystka
uzyskata ¢ poprzez nawarstwienie coraz grubszych impastémygopodobnie ods
czonej dodatkowo farby. W wielu obrazach pogzdztem zauwaamy wycie szpachel-
ki w nanoszeniu warstw barwnych, jak gycie odwrotnej stronyquizla.

Czesto w obrazach Muter barwa podobrazia i jego faktua udziat w kolorystyce
i ostatecznym odbiorze estetycznym obrazu g Tajtuacg obserwujemy m.in. viPor-
trecie Leopolda Staffaydzie artystka wykorzystata podmtekturowe, jego ciepty ton,
jako jeden ze skfadnikéw budgjych struktug barwry dzieta, gdzie gtadka powierzch-
nia i kolor podobrazia tekturowego jedynie przebtgjgo, bez warstwy zaprawy

cynkowej, innym razem kredy, bieli tytanowej i pdopodobnie litoponu, w innych przypad-
kachwypetniacz mae stanowé mieszanina wglanu wapnia otrzymanego sztucznie, bieli cyn-
kowej i biatego bolusu.

33 Gléwnie Iniany, niekiedy modyfikowany dodatkiemejpl makowego, lub sam makowy.
Przyktad mog stanowé¢ obrazy: Brzozy gdzie w warstwie malarskiej zidentyfikowano olej
Iniany z niewiellg iloscia oleju makowegoPortret pani Lefebvregdzie spoiwo warstwy malar-
skiej stanowi mieszanina oleju makowego i Inianegmz Portret Leopolda Staffagdzie
w partii tla wyto oleju Inianego, natomiast twarz poety akko budowanej formie i wyria-
jacej st delikatnej fakturze namalowana zostata, mokre kneoz zastosowaniem oleju mako-
wego, z niewielkim dodatkiem oleju Inianego. Olegkowy, ktéry byt zalecany do stosowania
wiasnie w jasnych partiach obrazu, gdyotknie mniej ni olej Iniany, artystka z pewdoig
uzyta swiadomie. Prawdopodobnie zastosowata go w partiadgi ze wzgdu na jego jeszcze
inng wtasciwos¢ — farby na oleju makowym, impasty lub pét kggg, mana bez obawy przez
diuzszy czas, sZé, osiem dni, nakladawilgotne w wilgotne.

34 Czego przyktademasmiedzy innymi obrazyAutoportret w turbanie, Iktéry artystka na-
malowata tlust tempeg na zaprawie kazeinowej, cBieta — kompozycjamamalowany tempe-
ra kazeinowg nazaprawie olejnokazeinowej.
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w sposob zdecydowany wptywa na charakter i es¢etydrazu. W partii tta kladzione
laserunkowo oszednie i ptasko plamy barwne, miejscami w dwu i tfzeearstwach
stworzyly gtadlg i blyszczca matere malarsly, uzyskan dzieki wprowadzeniu znacz-
nej ilosci spoiwa z pigmentem o wyszukanych zestawieniambristycznych gibo-
kich zieleni, bgzéw oraz czerni, nadgj caldci ciemny koloryt. Sylwetka poety, szyb-
ki szkic postaci, sugestywny, weniowy w przestrzeni tta zarysowany czaener-
giczrg kresly, wypetniory potprzezroczyst plamy barwrg w brazowym tonie(il. 30).

Z kolei w portrecieChany Orloff podobrazie papierowe, jedynie przeklejone, dttyst
traktuje podobnie jak w malarstwie akwarelowym, asgystugc jego kolor jako kolor
tta i do ktérego niejako ,dopasowuje” kolorystylbarwn calego przedstawierifa
Taka sytuacg obserwujemy niemal przez gatwdrczaé¢ artystki, réwnie na podobra-
ziach pfociennych, gdzie zaréwno kolor i fakturatph, jak i warstwa zaprawy, prze-
mycone przez artysgkmigdzy plamami koloru farby budowaly ostateczny efaiio-
rystyczny i fakturalny danego przedstawienia. NpPartrecie oficera czolgistybiel
w partii kotnierzyka z prawej strony to nic innegd zaprawa, tutaj lekko przeszlifo-
wana. Z kolei w bardzo interegaym znacznych rozmiaréw obraZiachy w Ondar-
roa, faktura i kolor ptétna oraz oszginie, fragmentami zatna zaprawa i na niej
warstwa malarska, nie wypetnagzczelnie catej powierzchni podobrazia, gdzie-mi
dzy formami barwnymi pozostawione zostaly znaczizegirzenie nie zagruntowanego
surowego ptétna, ktdre nadajatlemu przedstawieniu leksm i swiezosci.

Na zaprezentowanych przyktadach wylaniaream obraz rozwoju twérczego Mu-
ter, gdy wslad za zmiag formalry idzie zmiana techniki malowania — sposéb kladze-
nia farby, wielkd¢ plam barwnych, ich dobér i nasycenie. Z biegienplawvierzchnia
obrazéw Muter, z gladkiej, ulega rozbudowaniu w jswukturze, a kolorystyka
z ciemnej, bgzowo-zielonej tonacji ulega znacznemu rémjaniu. Paleta operuje
smiatymi zestawieniami barwnymi, a plama ktadzioest jnonszalancko, ekspresyjnie,
ale jednak precyzyjnie na powierzchimagruntowanego mniej lub bardziej ,szczelnie”
i gtadko podobrazia. Dojrzata artystycznie Muterduj@obrazy na emulsyjnych grun-
tach kazeinowych i wapiennych, bardziej chudo azamniej dwi¢ccznymi kolorami.
Powierzchnia obrazéw z warsfwaprawy jest zdecydowanie matowa, nie wernikso-
wana. Brak wernikséw na powierzchni obrazéw jedtiegiem celowym, powodgy
cym charakterystyczne sttumienie tonéw barw. N&tigch obrazach poprzez osta-
bienie nasycenia ghi koloréw efekt wizualny obrazu olejnego na zapeakazeinowej
zblizony byt do tempery lub malarstwa freskowego, celawwiadomie osignicty.
Matowas¢ powierzchni, zastosowanie chtonnych i poétchlonnygiintow stanovgi
immanenty cze$¢ ich swiadomie budowanej estetykig sdwniez swiadectwem znajo-
mosci technik malarskich i warsztatu starych mistrz@wiake warsztatu artystow
wowczas awangardowychegdacych nie bez wplywu na tworcgd artystki, jak wy-
mieniani ju Cézanne, Renoir, van Gogh, Gauguin, neoimpregorktorzy sami
przygotowywali i przeklejali swoje podobra¥ia Technika, jal operowata Muter,
wyrosta réwnie i z ich spécizny, gdzie art§ci ci juz w XIX wieku wykorzystywali
chude grunty emulsyjne.

Wydawa by sk réwniez mogto, ze tworczé¢ Meli Muter, zwtaszczagtdojrzah,
cechuje niekiedy brak dbald o jaka¢ uzywanych materiatéw, gdzie na dalszy plan

% K. A. Cybulska,Mela Muter's Paintings on Cardboard — PreliminaAnalysis [w:]
Interdisciplinary Research on the Works of ,Ard. J. Olszewskawietlik, J. M. Arszyhiska,
B. Szmelter-FauseK,orun 2012, s. 273-288.

3% A. Callen, The Art of Impressionism. Painting Technique arel Making of Modernity
New Haven 2000, s. 51-52.
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schodzi przestrzeganie regut technologii i techmidarskich. Co obserwujemy w wy-
korzystywaniu wydawaloby sinie najlepszych, przypadkowych podobrazi, szybko
i niestarannie przygotowanych, szczego6lnie w la#@hi p&niej. Czyswiadome wy-
korzystywanie tego samego podobrazia z obu jegms€zy choéby przykiad wspo-
mnianych autorskich przeksztatcebrazéw, polegagych na zmniejszaniu formatow,
wprowadzaniu zmian w kompozycji oraz przemalaweaykonywanych po latach na
wczeniejszych swoich przedstawieniachesio z odwrotnym skutkieth Ta sytuacja

to efekt prawdopodobnie gikiej sytuacji finansowej, ktéra utrzymalagsiv do jej
smierci w 1967 roku, w jakiej znalazteg<artystka podczas drugiej wojdwiatowe;.

Wiele prac Meli Muter nosi znamijakby nieskéczonych — ,puszczonych”,
o podobnym efekcie jak w akwareli, gdzie istotr& j@erwsze wrzenie, jego rejestra-
cja, szybka reakcja na walor i fogmTe wrazeniowa¢ i ekspresj artystka przenosi
réwniez na ptétno, gdzie efekt 6w wzbogaca dodatkowo dufak Niejednokrotnie
pozostawia obrazy niedokozone, z diymi fragmentami niezamalowanego kompo-
zycyjnie podobrazia. Co z pew§u jest wynikiem poszukiwania wdaiwych érod-
kow wyrazu, temperamentu artystki, ale réwnezlem samym w sobie. Szczegolnie
jest to widoczne w pejzach, ale take portretach i kompozycjach figuralnych, ktére
buduje podobnie jak w malarstwie akwarelowym, tylkgkorzystugc inne srodki
techniczne.

W 1965 roku Muter, ktora juod jakiegd czasu nie pracowata z powodu choroby
oczu — katarakty, poddataesbperacji. Po odzyskaniu wzroku, zelezna nowo po-
prawia swoje dawne obrazy, przemalowtije czsciowo lub catkowicie. Podpisywa-
la réwniez swoje wczéniejsze prace, pierwotniextiice bez sygnattft Woéwczas te
namalowata jeden ze swoich ostatnich obrazéWestret dr Bolestawa Nawrockiedd
(il. 29). | mimo i byla juz osiemdziesgiciodziewkcioletnig starsz pang, portret ten
jest ostatnim ,akordem” jej wielkiego talentu, wifievosci na kolor, posiada nadal
precyzyjry kresle oraz typovg dla Muter interesigpa fakture i plame barwry.

Podsumowujc tworczé¢ Muter w kontekcie jej warsztatu artystycznego, nie
mozna nie odni& wrazenia, ze rozpatrywanie efektu koowego w analizowanym
malarstwie musi mieswoje odniesienie do odpowiedniej interpretaajhtaki i uzy-
tych materiatéw, zwlaszczasjedw efekt w duej mierze od nich zakg, a tak widnie
jest w przypadku omawianej tworcop gdzie w sposob oczywisty wiflaz efekty
koncowe uzalenione g i wrecz zdeterminowane sposobem przygotowania wszystkich
warstw skladajcych s¢ na budow dzieta malarskiego. Analiza budowy technicznej
obrazéw autorstwa Meli Muter, malarstwa przecévudziestowiecznego, mima: i

37 Obrazem, ktory mee postuyé za przyktad zmiany koncepciji artystycznej jesnpignie
dos¢ dwzych rozmiaréw obraMelancholia — Autoportretprzedstawiajcy siedaca z profilu
w ciemnej sukni i w kapeluszu, miodzigtlartystic. Po autorskiej korekcie formatu, obecny
wymiar obrazu wynosi 26 x 38 cm, ograniezagk jedynie do przedstawienia samej gtowy
malarki. Archiwalne zdjcie obrazu sprzed zmiany formatu, znajdugeveiarchiwum Bolestawa
i Liny Nawrockich.

%8 Pomyst poprawiania swoich obrazéw powstalych nlepraed pét wiekiem, wywotat
konflikt miedzy artystly a B. Nawrockim, ktéry usitowakhjprzekond, ze nie jest to wisciwe
i by tego nie robita, gdy niektére z prac wymaggjraczej gruntownej konserwacji,znautor-
skich ,korekt”. Niestety bez rezultatu; patrz: Bawrocki, Mela Muter — gaf¢ wspomnig, [w:]
Mela Muter (1876-1967). 8; tene, Kalendariums. 15.

% Do jego wykonania jako podia uzyta odwrocie innego dzieta -Stoneczniki w wazonie
z pejzaem w tle datowanego na lata 1940—-1950.
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powszechnie uwanego zgwiadectwo odejia od tradycyjnego warsztatu i znajomo-
$ci technologii malarskiej, jest przykladem, gdzleraz, na ktéry sktadaespodobra-
zZie, jego przygotowanie oraz warstwy barwne, taahy, zmudny proces —$wiado-
my zabieg artysty. A sama tworéZoMuter to zapis jej zmaga nie z mates malar-
ska, bo ta s jej poddaje, ale ze sposobem wypowiedzi artystygzastatecznym wy-
razem — samej koncepcji, ale nie formalnej, a kpngemazliwosci technicznych,
najbardziej zasadnego dla niej wyboru technikir&i@st jednoczmie zmaganiem si

z prawd, o rzeczywistéci, ktérg przedstawia, Gwiecie, w ktérym przyszio jegy¢,

0 emocjach, ktore gqii jej modelami targaj

Sztuka i malarstwo byty dla Meli Muter f@q zycia, ale take zawodem i jako za-
wodowa artystka uprawiala je tak, jak powinnpigbrawid& swéj zawod, z wielk pasj,
ktérej byla sktonna podpagdkowa: wszystko i podpormkowata wszystko. To one
pomogly zmierzy sic jej z otaczajca ja rzeczywistdcia, utrah najblizszych, z ludzk
nedzg, samotnécia, wreszcie stagia. A technika Meli Muter jest jej najbardziej wy-
miernym i trafnym sposobem wypowiedzi artystycznejecz manifestagj waznosci
podejmowanych przez itematéw, ma niegtpliwie swojezrédio w znajoméci techno-
logii i technik malarskich i wswiadomym nimi eksperymentowaniu, a co za tym idzie,
takze w twlrczym czerpaniu ze wspotczesnych artyseeikkéw i nurtdw.

Przytoczone przyktady nie stanewjeszcze petnej charakterystyki warsztatu ar-
tystki, ale odstanigjpo czsci jego tajniki i maliwosci, porzadkujac wiedz na temat
tak charakterystycznego warsztatu malarskiego. rhrmgdzone dane meggtanowé
wyjscie dla przysztych bada analiz tworczéci samej Muter, jak rowniedla bada
nad malarstwem Ecole de Paris i malarstwem dwudgigstznym w ogole.

THE ROLE OF TECHNICAL STRUCTURE AND IDENTIFICATION OF ARTIST'S
TECHNIQUE ON THE BASIS OF MELA MUTER’S CREATIVITY

The research of the technical structure of art watikn towards answering basic questions: what
materials are used, what is their quality, in wipaantity and how they are used. On how many
original (technological) layers does the structawfe work of art, how thick and of what
composition are they. Apart from materials usedhim process of art creation, materials added
during conservation or reparation, so called seapndlements, are also a subject to research. It
is important to determine what influence they hawethe final perception of the work, and to
what extent they may falsify or tamper with it. Tinformation on the painting’s structure does
not always directly influence the interpretationitsfhumanistic character, however it does have
a crucial meaning in explaining what means wereal useorder to obtain a concrete artistic
expression of the work of art. Moreover, it allotesunderstand how the individual elements,
sometimes of little importance as it may seem, reate its complicated nature and by what
technological process accompanies it.

KEY WORDS: technical structure research; artistakghop; technology of painting.
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