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Od poczatku XX wieku w Polsce mozemy zaobserwowa¢ u mtodych adeptek sztu-
ki niezwykle zainteresowanie rzezba, dyscyplina, ktora, z racji wymaganego wysitku
fizycznego, uchodzita za typowo meska. To fascynacja o tyle zaskakujaca, ze skazuje
jej zwolenniczki na peryferie rynku sztuki — mozliwos$¢ uzyskania zlecenia jest bo-
wiem niezwykle ograniczona. Niewiele w tym czasie stawiano pomnikow, a konkuren-
cja byta bardzo silna. W wspomnianym okresie w duzych miastach dziatato wielu uta-
lentowanych, dobrze wyksztalconych specjalistow w tej dziedzinie. Trudno byto takze
o zamoéwienia od 0sob prywatnych ze wzglgdu na stabe obycie ze sztuka w naszym
spoteczenstwie i brak wzorcow. Nawet zamowienia portretowe stanowily rzadkos¢, nie
mowiac juz o swiadomej pasji kolekcjonerskiej prowadzacej do gromadzenia zbioréw
rzezb czy wzbogacania zespolow architektonicznych o dekoracje rzezbiarskie. Niektore
artystki probowaly sit w sztukach uzytkowych w celu zapewnienia sobie zrodla utrzy-
mania. Potrafily wiele po$wigci¢, aby zaistnie¢ w swoim zawodzie, odbywato si¢ to
jednak ze zmiennym szcze$ciem.

Omawiajac ich droge tworcza nie sposob nie wspomnie¢ o tym, w jaki sposob
rzezbiarki zdobywaly wyksztatcenie. Powodem wielkiego zainteresowania ksztalce-
niem zagranicg byly ograniczenia narzucane przez polski system edukacyjny — kobie-
ty byty skazane na pobieranie nauki w szkotach prywatnych oraz w pracowniach arty-
stow'. Od 1904 roku przyszte artystki mogly uczeszczaé na zajecia prowadzone w war-
szawskiej Szkole Sztuk Pigknych. W Krakowie Akademia udzielita na to zgody dopie-
ro w 1920 roku. To, co wydaje si¢ nam dzisiaj oczywiste, nie bylo takim w dawnych
czasach — ograniczenie dostgpu do renomowanych uczelni publicznych wplywato na

! Nalezy w tym miejscu nadmieni¢, iz jedna z prywatnych szkoét artystycznych dla panien
w Krakowie zalozyta po powrocie z Paryza Tola Certowiczowna w 1897. Inicjatywa zainspirowana
przez Académie Julian przetrwata dziesigc lat i zostata zamknigta z powodu braku srodkow.
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braki warsztatowe, a uzupelienie powaznych luk w wyksztatceniu wigzato si¢ z ko-
nieczno$cig wyjazdu zagranice w o wiele silniejszym stopniu niz w wypadku mez-
czyzn. Mtlode rzezbiarki musialy pokonaé opdr rodziny wzbraniajacej pannom,
w wiekszosci z dobrych domow, podrézy w nieznane i narazenia si¢ na szereg niewy-
g6d i niebezpieczenstw. Ich determinacja w podejmowaniu decyzji o podj¢ciu nauki we
Francji natrafiala na wielkie bariery, takze finansowe. W tym czasie panowalo przeko-
nanie, ze powinno si¢ tozy¢ przede wszystkim na ksztatcenie przysztych zywicieli
rodziny, (w oficjalnych szkotach kobiety mogly przebywaé co najwyzej jako wolne
stuchaczki, tak wigc uzyskanie stypendium ze wzgledu na ich status bylo praktycznie
rzecz biorgc niemozliwe). W Paryzu, ktéry uchodzit wtedy za stolice artystyczng §wia-
ta, wiele prywatnych szkot i ateliers mistrzow oferowato w tym czasie doskonalenie
umiejetnosci rzezbiarskich. Przybysze znad Wisty wyraznie kierowali si¢ przede
wszystkim do jednej pracowni — prowadzonej przez Emile’a-Antoine’a Bourdelle’a.

Nie zawsze relacja ,,wybitny artysta w roli nauczyciela a studentka” prowadzita do
rozwinigcia indywidualnos$ci. Paradoksalnie, wsréd warszawskich uczennic Dunikow-
skiego w Szkole Sztuk Pigknych nie mozna wytoni¢ wielkich indywidualnosci. Czym
wyjasni¢ wigc fascynacje tworczosciag Bourdelle’a i niebywala site przyciagania jego
osobowosci tworczej? Mlodzi rzezbiarze znali sztuke francuskiego mistrza jeszcze
zanim opuscili granice Polski. Wactaw Lednicki w ten sposdb opisuje droge artystycz-
ng swej siostry Maryli:

Studiowata w Moskwie i w Warszawie, ale nie byta zadowolona ze swych nauczycieli.
Bourdelle byt mistrzem z jej marzen. Gdy tylko otrzymata dyplom ze szkoty, do ktorej
uczeszczata w Warszawie, prosila rodzicow, by zabrali ja tam. Zaraz po przyjezdzie do
Paryza szybko dostata si¢ do ukochanego Bourdelle’a i w jakie$ sze$¢ miesiecy stata si¢
jego ulubiong uczennicqz.

Rowniez Stefan Zbigniewicz, stypendysta rzadu francuskiego pisze w liscie do
ojca w 1928 roku:

wpiszg si¢ do Académie de la Grande Chaumiére, aby zobaczy¢ jak pracuje ten Cosmo-

polis3.

W tym zdaniu zawarta jest zartobliwa aluzja do wielo$ci inspiracji w sztuce fran-
cuskiego artysty, ktory umiejetnosé tworczej transpozycji wptywow przekazat swoim
uczniom.

Mozna zastanawia¢ si¢ nad przyczynami niezwyktej popularnosci paryskiego mi-
strza wérdd licznych obcokrajowcow, i to niezaleznie od ich wieku i do$wiadczenia.
Wyktady i zajecia praktyczne w Académie de la Grande Chaumiére staty si¢, zwlaszcza
dla mtodych rzezbiarzy z catego $wiata, referencja, punktem odniesienia do rozwazan
na temat istoty rzezby i dalszych perspektyw rozwoju tej dyscypliny. Kontakt z wybit-
nym profesorem, poruszonym pasjg dla sztuki, odstaniajagcym w spektakularny sposob
nie tylko tajniki warsztatu, ale wlasne niezwykle emocjonalne podejscie do aktu
tworczego byt bardzo inspirujacy. Oprocz nauki zasad kompozycji, anatomii, ktore
wchodzg w sktad kanonu nauczania, Bourdelle posiadat niezwykta zdolno$¢ do przeka-
zywania wiedzy na temat odleglych epok w sztuce i naprowadzatl swych podopiecz-
nych na odnajdywanie wspolnych watkow, laczacych tradycje z nowoczesnoscia. Sta-

2 In memoriam: Maryla Lednicka, ed. by W. Lednicki, San Francisco 1950, s. 1.

3 Instytut Sztuki PAN w Warszawie, Zbiory Specjalne, list Stefana Zbigniewicza do ojca,
[b.d.].
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nowczo odwodzit ich od nasladownictwa stylow czy epok, uczyt dyscypliny duchowe;j,
szczerosci przezycia.

Warto podkresli¢ jego ogromne zaangazowanie na polu pedagogicznym i dtugi staz
profesorski (wyktadat w Académie de la Grande Chaumiere od 1909 do 1929 roku).
Wsrod jego ucznidw nalezy odnotowaé tak wazne nazwiska dla wspotczesnej rzezby
jak Alberto Giacometti, Germaine Richier, Emmanuel Auricoste, Etienne Hajdu, Otto
Gutfreund, Vera Muchina. Dla wielu kontakt z mistrzem umozliwil krystalizacj¢ ich
drogi artystycznej, warto w tym miejscu postuzy¢ sie cytatem:

Daje¢ im wolno$é, nie probuje na nich wptywac, pragne im wpoi¢ zdolno$¢ pracowania
zgodnie z ich wlasnym temperamentem artystycznym [...] sposob wyrazania si¢ jest
bez znaczenia®.

W tym wskazaniu tkwi sekret jego oddziatywania na kilka pokolen rzezbiarzy —
mistrz pomagat rozwija¢ indywidualny talent i nie krepowat osobistych przekonan czy
upodoban. Dla Polakow Bourdelle byt postacia majaca szczegdlne znaczenie — jego
fascynacja polska kultura, przekazana mu przez stynnego historyka Micheleta, zostata
poglebiona przez lekture dziet najwiekszych polskich poetow romantycznych. Zaanga-
zowanie mistrza w sprawy polskie obejmowato deklaracje na rzecz niepodleglosci
naszego kraju, udzial we wszelkich mozliwych komitetach popierajacych nasze poli-
tyczne racje i dgzenie do niezaleznoSci, takze w sprawach sztuki (figuruje wsréd czton-
kow zatozycieli Szkoty Malarstwa Gustawa Gwozdeckiego obok André Salmona, Wta-
dystawa Mickiewicza, Teodora Axentowicza, Gustawa Gwozdeckiego, Xawerego Du-
nikowskiego)’. Bourdelle wykonat takze projekt i nadzorowat odlew pomnika najwy-
bitniejszego polskiego romantyka (pomnik Mickiewicza erygowany w Paryzu, place de
I’Alma). Artysta zdotal zawrze¢ w nim nie tylko interpretacje osobowosci wielkiego
poety, ale rowniez nawigza¢ do jego dziet literackich wyjatkowo trafnie ujmujac ich
nastrdj. Nalezy w tym miejscu nadmieni€, iz mistrz zrzekt si¢ honorarium, jedynym
kosztem, ktory poniosta strona polska byt zwrot za materiaty.

Relacje z mieszkajacym w Paryzu krytykiem, Mieczystawem Goldbergiem (Gol-
bergiem) miaty niebagatelny wplyw na ewolucj¢ jego pogladéw na temat sztuki. To
jeden z rzadkich artystow tego czasu, ktorego prace zostaly wystawione w Polsce (w
1909 roku w Zachgcie w Warszawie, w 1910 roku w Zachecie i Towarzystwie Przyja-
ciot Sztuk Pigknych w Krakowie — ekspozycja zorganizowana z inicjatywy towarzy-
stwa ,,Rzezba™®), co obok relacji miodych adeptow sztuki powracajacych z Paryza
i przychylnych artykuléw w prasie stanowilo niebagatelny czynnik jego popularnosci’.
Nic dziwnego, ze migdzy francuskim artysta a jego uczniami znad Wisty nawigzywata
si¢ szczegoOlna wigz, serdeczno$¢, a nawet przyjazn, ktoéra wykraczala daleko poza
przyjete klasyczne kontakty ucznia z pedagogiem.

Wspomniany fakt nie pozostal niezauwazony przez polskie i francuskie §rodowi-
sko naukowe — w 1996 roku zostata przygotowana wystawa ,,Bourdelle i artysci pol-

4 Instytut Sztuki PAN w Warszawie, Warszawianka 1926 nr 105 z 19.04, wycinek prasowy.

> Fotografia w zbiorach Biblioteki Polskiej w Paryzu.

6 Wystawa zorganizowana przez stowarzyszenie ,,Rzezba” w 1910 roku prezentowata m.in.
prace Charpentiera, Dalou, Bourdelle’a, to samo stowarzyszenie zorganizowato wystawe prac
Bourdelle’a w Zachgcie, w 1911 rowniez w Warszawie miala miejsce wielka retrospektywa
sztuki francuskiej, na ktorej pokazano 40 rzezb m.in. Bourdelle’a.

7 Nie bez znaczenia byto opublikowanie ksigzki Czestawa Poznanskiego Rzeba francuska
XIX i XX wiekuLwow 1909); sztuka Bourdelle’a, w ktorego kregu obracat si¢ autor, zajeta we
wspomnianej pracy poczesne miejsce.
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scy”®. Co najmniej zdumiewajacy jest fakt, iz nie odniesiono si¢ w niej w jakikolwiek

sposob do szczegodlnego zjawiska masowego wregcz naptywu polskich artystow do jego
pracowni, nie wyciagnigto jakichkolwiek wnioskéw. Kilka zagubionych prac jego
dawnych wychowanek zostato umieszczonych obok dziet grafikow i malarzy, ktorych
relacje z mistrzem byly co najmniej epizodyczne.

A przeciez przez atelier tego artysty przewingto si¢ wiele wybitnych osobowosci.
Fakt, ze przewidywany i logiczny szczyt ich kariery przypadt na lata, w ktorych trwata
wojna, nie umniejsza w niczym ich zashug. W dodatku na przyktadzie prac polskich
ucznidéw mozna bez trudu przesledzi¢, na jak podatny grunt padly nauki Bourdelle’a
i w jaki sposob zainspirowalty do tworczej interpretacji gtoszonych przez niego idei. To
bardzo no$ny temat dla historyka sztuki.

W poczatkach dziatalnosci pedagogicznej Bourdelle’a jego polscy uczniowie to
przede wszystkim kobiety: Jadwiga Bohdanowicz (1913—-1916), Janina Broniewska
(1909-1915), Urszula Bucholz’ (ok. 1913), Luna Drexler (ok. 1909), Helena Glogo-
wska (ok. 1911), Wactawa Kislanska (ok. 1913), Maryla Szczytt-Lednicka (1913-1914,
1919), Kazimiera Pajzderska-Mataczynska (1907-1910), dwoch mezezyzn — Piotr
Hermanowicz (1912-1915) oraz przyszly profesor Szkoty Sztuk Pigknych w Warsza-
wie, Wiadystaw Skoczylas (1909).

W 1919 roku przybywaja nad Sekwang¢ pracowa¢ pod kierunkiem autora pomnika
Mickiewicza Wanda Jurgielewicz i Olga Niewska (obydwie od 1919), nastepnie Jakub
Cytrynowicz (po 1920), Mika Mickun (okres miedzywojenny, ale brak doktadnej daty),
Li Kopanicka (w 1927), Helena Zielinska (1926) i Stefan Zbigniewicz (1926). Pracow-
nia Bourdelle’a byla otwarta dla innych polskich rzezbiarzy, nie mozna jednak stwier-
dzi¢ z catg pewnoscia czy zaliczali si¢ do jego uczniow. Mowa tu o Janie Szczepkow-
skim, Zofii Trzcinskiej-Kaminskiej, Marcinie Rozku iJacku Pugecie. Podana lista
zostata opracowana na podstawie polskich zrodet, archiwa Muzeum Bourdelle’a ciggle
sa w trakcie opracowania i mozna mie¢ nadziej¢ na to, ze mozliwe bedzie uzyskanie
z czasem bardziej $cistych danych. Niektore informacje wymagajg potwierdzenia —
corka artysty, Rhodia Dufet-Bourdelle twierdzita'®, ze tylko Jakub Cytrynowicz, Mika
Mickun, Leopold Kretz i Olga Niewska moga by¢ uwazani za ucznidow ojca. W tym
twierdzeniu zawarta jest pomytka — Leopold Kretz pojawit si¢ w Paryzu po $mierci
Bourdelle’a i pracowat w jego atelier oddanym do dyspozycji innym rzezbiarzom. Trzy
inne nazwiska sa faktycznie zwigzane z wyzej wymieniong pracownig. Jednak kontakty
z mistrzem innych waznych polskich tworcéw nie sa nawet wspomniane.

Ocena tworczej drogi artystek, ktore ksztalcily si¢ pod kuratela francuskiego mi-
strza, napotyka jednak na naturalng barier¢. Niewiele prac z okresu paryskiego zostato
przywiezionych do kraju (duze rozmiary, waga sprawiaty, iz koszty transportu byty
wysokie, przekraczajace mozliwosci finansowe), prace sprzedane we Francji nie zosta-
ty zinwentaryzowane i nie figuruja w kolekcjach publicznych. Innym utrudnieniem,
ktére uniemozliwia dostgp do oryginatéw, byly zniszczenia jakich doznaty pracownie
rzezbiarskie w czasie drugiej wojny swiatowej. Rzadko kiedy udawato si¢ cos uratowaé
Z pozogi, a i powojenne losy artystek byty czesto nietatwe. Byty one zmuszone pozby-
wac si¢ swych prac za niewielka ceng.

®autour de Bourdelle: Paris et les artistes polonais, 1900-1918. Les musees de la Ville de
Paris, Musee Bourdelle, 23 octobre 1996-19 janvier 1997, conception de I’exposition et du
catalogue E. Grabska, Paris 1996.

’ Niekiedy uzywata formy Buchholzéwna.

' Rozmowa autorki z Rhodig Dufet-Bourdelle przeprowadzona w czerwcu 1994 roku.
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Wszystkie te czynniki sprawiajg, ze jedynym naprawde¢ wiarygodnym Zzrédtem
wiedzy na temat ich tworczosci sg katalogi paryskich Salonow i nielicznych wystaw
indywidualnych, komentarze w prasie polskiej i francuskiej (na ogét kroniki opisujace
biezace wydarzenia). Zaledwie kilka obiektow wchodzi w sktad kolekcji polskich mu-
ze6éw''. W przypadku omawianych artystek nie wydano na ich temat oddzielnych,
monograficznych opracowan (z jednym wyjatkiem Maryli Szczytt-Lednickiej'?), nie
zachowaly si¢ pamietniki, ani inne zrédla pisane o charakterze biograficznym. O pa-
mie¢ o ich tworczosci nie zadbaly takze rodziny, ktore prawdopodobnie traktowaty
dziatalno$¢ artystyczna swych matek i babek jako hobby, zrdédlo personalnej satysfakcji
bardziej niz powazany zawdd mogacy zapewnic¢ byt rodzinie, godny uwiecznienia czy
chociazby pieczotowitego przechowania.

Zelazna kurtyna po drugiej wojnie $wiatowej dopehita czary goryczy. Przez dzie-
sigtki lat polscy historycy sztuki nie mieli mozliwoséci prowadzenia badan zagranica,
a przez ten czas zatarly si¢ wszelkie slady we wspomnieniach, podobnie jak i wiado-
mosci na temat miejsca przechowywania dziet. Wszystko to sprawia, ze paradoksalnie
praca nad dziatalnos$cia polskich artystow w Paryzu w okresie migdzywojennym jest
trudniejsza od strony dostepu do materiatu faktograficznego niz prowadzenie badan
nad sztuka poczatku wieku.

Niekiedy o twodrczosci rzezbiarek mozna wnioskowa¢ zaledwie na bazie kilku
fotografii i na tym urywa si¢ $lad po artystce. Tak jest w przypadku Urszuli Buchholz.
Zaledwie kilka zdjg¢ z wystawy Salon de la Société Nationale des Beaux-Arts z 1913
musi wystarczy¢ za caly komentarz do jej tworczosci. Podobnie z Heleng Glogowska
— Zydowski Instytut Historyczny w Warszawie przechowuje jej Macierzyistwa Prace
innej artystki, Heleny Zielinskiej, autorki petnych uczucia, realistycznych portretow
przechowywane sg3 w Muzeum Narodowym w Warszawie. Nie doczekaly si¢ one pre-
zentacji szerszej publicznoéci, skazane na przebywanie w magazynie, rOwne zawiesze-
niu w niebycie.

Poczatkujace artystki nie przyciagaly uwagi biografow i nie doczekaty sig, z cyto-
wanym wczesniej wyjatkiem, opracowania podsumowujacego na biezaco ich dokona-
nia. Czy jednak ta sytuacja jest inna niz w wypadku mezczyzn-rzezbiarzy? Mozna
odnie$¢ wrazenie, ze nie. Na temat artystow, ktorych szczyt dziatalno$ci przypadt na
okres miedzywojenny i ktorych rozwoj artystyczny zostal przerwany przez wojng,
brakuje takze podstawowych danych, cho¢ na pewno procentowo brak dostgpu infor-
macji na temat kobiet-artystek jest bardziej dotkliwy. Spory wptyw na liczbe i stan
zachowanych dziel ma sama technika. W polskich domach rzezba gosci rzadko, a jeze-
li, to bedzie to raczej tani materiat, gldwnie ceramika i gips, ktore jak wiadomo sg mato
trwate. Po drugie, dla samych artystow kucie w materiale lub przygotowanie odlewow
wymagato sporego naktadu sit i sSrodkow — wykonanie szkicu otéwkiem i szkicu rzez-
biarskiego dzieli cala skala trudno$ci. Naturalne ograniczenia dziataja na niekorzys¢
rzezby zarowno w fazie produkcji, jak i potem w jej zachowaniu.

Wielu z polskich artystow, w tym kobiet wystawialo swe prace regularnie na Salo-
nach i otrzymywato pozytywne opinie krytyki. Bourdelle nie wahatl si¢ uzy¢ swych
znajomosci i poswigci¢ czasu, by pomoc w organizacji wystaw swych uczennic. Pisal

" Po kilka prac Bohdanowicz, Miki Mickun, Luny Drexler (z wezesnego okresu przed Bo-
urdelle’em), Heleny Zielinskiej, w innych wypadkach pojedyncze rzezby rozsiane po réznych
muzeach.

2 In memoriam: Maryla Lednicka; [W. Jarocinski] Waldemar George, Maryla Lednicka
Milano [b.r.].
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wstepy do katalogow ekspozycji, ktore odbywaty si¢ zagranica, poprzez swoje poparcie
znaczaco przyczynil si¢ do rozwoju ich kariery jak $wiadczy napisanie przedmowy do
wystawy prac Miki Mickun, ktora odbyta si¢ w 1928 roku i zostala zorganizowana
przez Muzeum w Buffalo (potem prezentowana w Nowym Jorku i w San Francisco).
Artystki wyrazaly wdzigcznos$¢, pomagajac mistrzowi w pracach rzezbiarskich prowa-
dzonych pod jego kierownictwem. Tak bylo w wypadku Janiny Broniewskiej i praw-
dopodobnie Jadwigi Bohdanowicz. Fotografia z pracowni pokazuje dzielo tej ostatniej
Mtody malarz na tle reliefow do Théatre des Champs-Elyséed’.

Zdolnos$¢ do taczenia réznych tradycji i spajania ich w dziele rzezbiarskim charak-
teryzuje uczniow Bourdelle’a, podobnie jak pelne pietyzmu podejscie do przesztosci,
aczenie jej z nowoczesnym sposobem rozumienia formy. O ile u Polakéw nie mozna
dostrzec inspiracji sztuka egzotyczng, o tyle nie stronig oni od studium obcych typow
etnicznych. Tak naprawde czuja si¢ zwigzani z europejskim dziedzictwem historycz-
nym, ktére stanowi dla nich zrodto ciggle nowych przezy¢ artystycznych. Charakter ich
tworczosci nie umyka obcym recenzentom. Wystawa Jadwigi Bohdanowicz w Galerie
de la Jeune Europe jest skomentowana w tym duchu:

W rzezbie, mamy do czynienia z jako$cia, a nie z ilo$cia. T¢ ostatnig przedstawita pani
Jadwiga Bohdanowicz (galeria de la Jeune Europe): wychodzac od lekcji Bourdelle’a,
zachowala wlasne odczucia glebsze i bardziej delikatne; udoskonalita swa sztuke
w kontakcie ze sztuka $redniowieczng, pozniej poprzez studium wloskiego renesansu;
w tenliposéb uzyskata [...] syntezg [...], ktora pozwala poktada¢ wiarg w jej przy-
szlo§¢ .

Kazda z polskich uczennic stara si¢ wprowadzi¢ w zycie prawa nowej rzezby i po-
taczy¢ archaizm z nowoczesnym rozumieniem formy. Nalezy zauwazy¢, ze nie mozna
mowi¢ o nasladownictwie maniery francuskiego mistrza, cho¢ rzezbiarki, podobnie jak
on, podejmuja bliskie mu tematy, takie jak portret i rzezba religijna. Kilka przyktadow
moze w oczywisty sposob zaprezentowac skalg zdolno$ci tworczych naszych rzezbia-
rek, ré6znorodnos¢ ich zainteresowan i fascynacji. Interesujace jest to, jak artystki star-
szego pokolenia zmienity pod wptywem wielkiego Francuza swoj sposob widzenia
oraz to jak silnie oddziatat na mtode, ksztattujace si¢ dopiero osobowosci.

Zacznijmy od artystek starszej daty. Kazimiera Pajzderska-Mataczynska przyswaja
sobie lekcje Bourdelle’a w sposob do§¢ powierzchowny. Wystarczy poréwnaé Portret
Wiadystawa Mickiewiczavykonany w manierze realistycznej (1911) z pdzniejszym
o osiemnascie lat medalem z okazji Powszechnej Wystawy Krajowej w Poznaniu (il.
18), w ktéorym mozna si¢ doszukaé analogii z postaciami kobiecymi diuta Bourdelle’a
(analogiczna poza i specyficzny zmyst dekoracyjnosci). Dla innych, w tym dla Luny
Drexler, kontakt z Bourdelle’em pozwolit na odejscie od secesyjnej stylizacji i podgze-
nie w strone syntezy — jak $wiadczy o tym zestawienie Blue Boy (ok. 1905) z Mu-
zeum Narodowego w Krakowie i pomnika nagrobnego Marii Konopnickiej z Cmenta-
rza Lyczakowskiego we Lwowie'”. W tym ostatnim przyswaja sobie lekcje syntezy —
doprowadza do eliminacji detali w partii twarzy, natomiast dekoracyjnie potraktowane
zostaja szczegbly stroju. Interesujace jest przesledzenie zmiany w stylu artystki o wy-
razistej indywidualnos$ci, ktéra pod wpltywem Bourdelle’a przejmuje nowy sposob

BF otografia w Zbiorach Specjalnych PAN w Warszawie.

14 Expositions visitéed.’ Art et les artistes pazdziernik 1933, s. 69.

13 Obecny pomnik jest replika dzieta Luny Drexler zaginionego podczas drugiej wojny
swiatowej; informacja za: S. Nicieja, Cmentarz tyczakowski we Lwowie 1786-1986, Wroctaw
1988.
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obrazowania. Luna Drexler znana jest przede wszystkim z symbolistycznych portretow.
Zanim po wyjezdzie z Paryza artystka zwigzata swe losy ze Lwowem, uczestniczyta
jeszcze w waznym przedsiewzigciu artystycznym i duchowym — budowie Goethe-
anum w Dornach. W szkicach do niezachowanych reliefow'® mozna odnalez¢ inspira-
cje reliefami mistrza, zwtaszcza dekoracjami do Théatre des Champs-Elysées. Podobne
jest budowanie ekspresyjnego napigcia pomimo zrownowazenia elementow, tak samo
jak specyficzna gradacja rytmiczna akcentéw. W innych kompozycjach, takich jak
Wskrzeszenie coOrki Jaid924) oraz Aniot trzymagcy siedmioramienny krzy1932),
daje o sobie zna¢ mistycyzm, ktory poteguje si¢ w miarg drogi tworczej. Nalezy w tym
miejscu zaznaczy¢, ze w dorobku artystki znajduje si¢ ponad dwiescie rzezb, w znacza-
cej wigkszos$ci zaginionych.

Nie tylko Luna Drexler, ale takze inne polskie rzezbiarki usitowaly wystawiaé
prace i realizowaé swe aspiracje poza Francjg i Polska. Niekiedy pobyt w tych dwoch
krajach byl zwigzany z licznymi podrézami — wyjazd z Paryza nie musiat by¢ defini-
tywny. I tak, Jadwiga Bohdanowicz, ktora ksztalcita si¢ u Bourdelle’a przed 1916 ro-
kiem, powraca nad Sekwane w latach 20., prezentuje swe dziela w Stanach Zjednoczo-
nych, aby definitywnie osiedli¢ si¢ we Wloszech. Niektore z jej prac wzbudzajg entu-
zjastyczne reakcje krytykow i srodowiska artystycznego. W Portrecie Ali Khana (1925)
(il. 16) uderza podporzadkowanie dyscyplinie, eliminacja detali, ktorym towarzyszy
harmonijne przej$cie pomiedzy planami. Na Salonie w 1929 roku Despiau okreslit te
prace jako ,,one of the outstanding exhibits”'’. Inne dzieto tej samej artystki Jawajka
(1926) sprowokowato taka pochlebng opinig jej nauczyciela:

Glowa Jawajki pani Jadwigi Bohdanowicz'® jest osiagnigciem artystycznym o wielkiej
wartosci [...] Pani Bohdanowicz studiowata wiele lat pod moim kierunkiem z innymi
mlodymi rzezbiarzami i szczegdlnie ceni¢ sobie jej talent'”.

Analogie z tworczo$cig Bourdelle’a sg niekiedy bardzo bliskie. To druga strona
medalu — zetknigcie z silng osobowos$ciag moze zaowocowaé zapozyczeniem, wWyci-
szeniem wlasnego temperamentu artystycznego. A jednak Bohdanowicz czerpie z kon-
taktu z mistrzem przede wszystkim lekcje formy i nawet jesli powtarza analogiczna
poze, jej intencje sa odmienne. Delikatny modelunek stanowi jej ceche charaktery-
styczng. Kobieta z dzieckieniniedatowana) przywodzi na mys$l Szlachetne brzemie
(1910) bedace dzietem jej nauczyciela. Kobieta kroczy trzymajac dziecko i opierajac je
o brzuch, szata opina cialo podkreslajac jego ksztatty, dlugie wlosy opadaja na ramio-
na, niewygladzona powierzchnia jest identyczna w obu przypadkach. Na tym jednak
podobienstwa si¢ konicza — archaizujaca stylizacja, wydluzone proporcje charaktery-
zuja prace Polki, podczas gdy u Bourdelle’a akcent potozony jest na masywno$¢ kon-
strukcji.

W Portrecie Bourdelle’a(1912) mozna odnalezé zwigzek z Nogz (1899-1900)
francuskiego rzezbiarza. Praca pochodzi z okresu, ktory mozna okresli¢ jako symboli-
styczny. Sladem swego mistrza Bohdanowicz poszukuje ciagle nowych zrédet inspira-
cji, przechodzi okres fascynacji egzotycznymi typami twarzy. Nie przejmuje jednak

' Wiasnosé rodziny w Krakowie.

7 Wstep do katalogu Exhibition of sculptures by Jadwiga BohdanowiBalzac Galleries,
New York, March 3 to 15", 1930, New York 1930.

'8 Obecnie w Muzeum w Cambrai.

' Stowa Antoine’a Bourdelle’a; cyt. za: wstep do katalogu Exhibition of sculptures by Ja-
dwiga Bohdanowicz
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wschodnich elementéw dekoracyjnych ani odmiennego rozumienia formy. Sposob jej
potraktowania nie ma jednak nic wspolnego z azjatyckimi prawidtami. Obecna jest
w nich bowiem jasna, klarowna struktura o $cisle europejskim rodowodzie. Konstruk-
cja i ekspresja tacza si¢ w nierozerwalng calos¢.

Artystka nie marnuje zadnej okazji do tego, by ,,zaistnie¢”. Swiadczy o tym udziat
w Salonach, wystawy we wlasnej pracowni, prezentacje tworczos$ci zagranica. Zaska-
kujace moze si¢ wydawacé, ze nawet wsparcie udzielane przez najwybitniejszych twor-
cOW tego czasu, ani zakup do panstwowego muzeum (zaszczyt, ktory rzadko przypadat
w udziale obcokrajowcom) nie pomogto w stworzeniu trwatych podstaw do rozwinig-
cia kariery. Niestety wspolpraca z manufakturg w Sévres, ktora miata powiela¢ w du-
zych naktadach jej dekoracyjne rzezby, nie przyniosta wielkich dochodéw ani zwigk-
szenia popularnosci. Od 1934 roku Bohdanowicz przebywata we Wioszech?, a jednak
nie udalo jej si¢ uzyska¢ stawy i zainteresowania rownego Maryli Szczytt-Lednickie;j.
Wspomniana rzezbiarka staje si¢ na dlugie lata jedng z ulubionych portrecistek rzym-
skiej arystokracji, doprowadzajac do perfekcji trudng sztuke rzezbienia w karraryjskim
marmurze. Smiale, syntetyczne, a jednak pelne sentymentu ujecia zjednaty jej wielu
zwolennikow, takze w Stanach Zjednoczonych. W Czarnym aniele (1922) daje o sobie
zna¢ lekkos¢, wdzigk i1 pelna swobody stylizacja. Przykucnieta postaé, ktorej formy sa
modelowane szerokimi liniami, zwraca u$miechnietg twarz w strone widza. Znajomo$¢
regul rzezby pozwala obdarzonej talentem artystce prowadzi¢ swobodny dialog ze
sztuka przesztosci — odnajdujemy nawigzanie do polskiej sztuki Sredniowiecznej.
Gigtkie, przestylizowane formy, naturalno$¢ pozy, pogoda odbiegaja od ekspresyjnej
z ducha interpretacji whasciwej innym uczennicom wielkiego Francuza.

Esej krytyczny do publikacji dotyczacej jej tworczosci napisal jeden z najwybit-
niejszych krytykow polskiego pochodzenia dziatajacych zagranica — Waldemar Geor-
ge, co dobitnie §wiadczy o pozycji miodej rzezbiarki’'. Autorem wstepu do katalogu
prac prezentowanych w galerii Botega Della Poesia byl sam Carlo Carra, ktory okreslit
kreacje Lednickiej jako ,,poetyckie marzenie o antyku”*. Podobng interpretacje mozna
odnalez¢ w ustach brata artystki, profesora slawistyki, Wactawa Lednickiego:

Wrtochy daty klasyczny dotyk i barokowe bogactwo jej rzezbom. [...] Jej rzezba stata
si¢ bardziej swobodna, petniejsza werwy w ekspresji; przedstawienie prawdy, szcze-
$cia, milosci i smutku stalo si¢ bardziej ludzkic®.

Szczytt-Lednicka podobnie jak inne polskie uczennice Bourdelle’a, niezwykle ch¢tnie sigga
do tematyki religijnej nawigzujac do $redniowiecznych pigknych madonn — przyktadem
Madonna(1921) (il. 14). Pomimo obecnej stylizacji (z jednej strony aluzje do $redniowie-
cza, z drugiej pokrycie calego korpusu regularnie powtarzajacymi si¢ krzywymi), artystce
udato si¢ zachowac lekkos$¢ i wdziek. Dziewczeca, usmiechnigta twarz Madonny oparta na
masywnej szyi, okolona zostata dekoracyjnie potraktowanymi warkoczami.

Nawigzanie do tematyki religijnej pojawia si¢ rowniez w tworczosci Janiny Bro-
niewskiej. W Immaculata conceptio masoviensis (1925) operuje ona manierystycznie
wydhluzong pozg. Twarz jest potraktowana realistycznie, podczas gdy caly korpus jest
ukryty pod arbitralnie natozong siatkg rytmicznie powtarzajacych si¢ linii. Jej inna praca,

22 W 1936 roku Bohdanowicz jest cztonkiem polskiej organizacji artystycznej ,,Kapitol”.

2 [J. W. Jarocinski] Waldemar George, Maryla Lednicka

2 Wstep do katalogu wystawy Marie Lednicka-Szczytorganizowanej w galerii Bottega di
Poesia w Mediolanie (styczen 1926).

Bn memoriamMaryla Lednicka, s. 2.
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Stowiankazostata uhonorowana zlotym medalem na Wystawie Swiatowej w Paryzu
w 1937 roku. Forma gubi si¢ pod nadmiarem ornamentow, pokrywajacych ja gesta siecig.
Fakt wyrdznienia tej rzezby dowodzi kulminacji tendencji dekoracyjnych, ktore zdomi-
nowaly sztuke europejska. Broniewska znakomicie wpisala si¢ w ten popularny nurt.
W okresie migdzywojennym artystka odchodzi od rownowagi, ktora charakteryzowata jej
tworczos¢ w czasie, gdy pracowala pod kuratela mistrza. Portret mistrza, wykonany
w czasie, gdy uczeszczala do Académie de la Grande Chaumiére, miat mtodopolska aure,
ale rowniez $cista, rygorystyczna konstrukcje. To hold ucznia wobec nauczyciela — tak
jak to uczynit sam Bourdelle tworzac wiekopomny wizerunek Rodina.

Wanda Jurgielewiczowa to artystka, ktora znana jest tylko z kilku prac, ktorych
zdjecia byly zamieszczone w migdzywojennych czasopismach. Zafascynowana posta-
cig marszatka Pitsudskiego tworzy relief Rycerze We wspomnianej rzezbie najwybit-
niejszy polski polityk epoki migdzywojennej odziany w $redniowieczng zbrojeg, lezy
niemal idealnie symetrycznie. Na diagonali z obu stron, w regularnych odstepach
umieszczone zostaly miniaturowe postaci rycerzy, potraktowane w zasadzie jak orna-
ment. Przekraczanie granic czasowych jest w tym wypadku dozwolone, cigglo$¢ trady-
cji jest uzasadniona wiezig duchowa pomigdzy wspotczesnoscia a przesztoscia. Patrio-
tyczne uczucia znajduja co najmniej zaskakujacy wyraz, gdyby nie majestatyczna po-
sta¢ wodza, kompozycja bytaby catkowicie pozbawiona sp6jnosci.

Inna wybitna rzezbiarka, Zofia Trzcinska-Kaminska powotuje si¢ na relacje z francu-
skim artystg, ale nie wiadomo w zasadzie na ile byly one bliskie. Jedno jest pewne,
w miejsce stylizacji dekoracyjnej, wlasciwej innym rzezbiarkom z kregu Bourdelle’a,
wprowadza ona silna, tektoniczng forme. Wykazuje si¢ rzadka u kobiet zdolnoscia do
tworzenia rzezby pomnikowej, w duzej skali. Pod jej dlutem nawet temat Matki Boskiej
z dziecigtkiem zyskuje monumentalng redakcje. Z racji wspomnianych wiasciwosci swych
prac jest bardzo ceniona. Jej prace pomnikowe i sakralne doczekaly si¢ realizacji, co
w migdzywojennej Polsce bylo niezwykle rzadkie. Najstynniejszym jej dzietem byl nieza-
przeczalnie poznanski pomnik Woodrowa Wilsona. Niewatpliwy wpltyw na otrzymywanie
zlecen miato kilka czynnikow — szczeros¢ jej patriotycznych przekonan, majaca niebaga-
telne znaczenie przy pracy nad rzezbg historyczng czy pomnikowa (nalezy tytutlem aneg-
doty wspomnie¢, iz artystka zaciagneta sie do Legionow w 1915 roku w meskim przebra-
niu), arystokratyczne pochodzenie, wreszcie fakt, iz jej maz pracowal jako nauczyciel
rysunku na Politechnice Warszawskiej, co sprawiato, ze utalentowane, artystyczne mat-
zenstwo miato utatwione kontakty w $rodowisku. Trudno oceni¢, w jakim stopniu na jej
styl wptynat francuski artysta, a w jakim Edward Wittig (nauczyciel w Szkole Sztuk Pick-
nych w Warszawie) oraz jej berlinscy i wiedenscy profesorowie. Czy podczas pobytu
w Paryzu czerpata wiedzg z bezposrednich kontaktéw z Bourdelle’em, czy podziwiata
jego rzezby poza pracownia, mogac si¢ przy tym powota¢ na filiacj¢ duchowa?

Sposrod polskich rzezbiarek Mika Mickun podzieli najpetniej bliski jej mistrzowi
kult dla sztuki greckiej. Jej postacie o pelnych formach, stylizowanych rysach (oczy
o migdatowatym ksztalcie, miesiste wargi, opadajace falami wlosy), sa niezwykle zmy-
stowe. Deformujac ich rysy artystka sigga do roéznych zrodet inspiracji, nie tylko do
antycznej Grecji, ale takze do starozytnej Asyrii, czy nawet do Afryki. Jej ceramiczne
prace zauwaza recenzent ,,L’ Art vivant”:

Glowa mtodej dziewczyny z terrakoty pokrytej ztotg emalig poszukuje kunsztownych
materii z cierpliwo$cia wlasciwg dawnym mistrzom™.

X7, G., La sculpture au Salon des Tuilerj@sart vivant 1928, s. 405.
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Fascynacja dla tej specyficznej techniki ma swe zrédlo w rodzinnej tradycji®.
Jednak artystka eksperymentuje z tradycyjnym podejSciem do problemu koloru, nie-
kiedy postuguje si¢ nim tak, by nadac rzezbie nierealng atmosfere, §wiadomie wprowa-
dza peknigcia glazury wywotujac malarskie efekty. Jeszcze dalej posuwa si¢ w Kobie-
cie siedzgej na postumencie (1935). Portretowana jest na wpot naga; nosi przezroczy-
sta sukni¢ w czerwone, kwieciste wzory, urozmaicone bigkitnymi i zielonymi nieregu-
larnymi plamami. Str6j bardziej podkresla jej ksztatty niz je zakrywa. W dodatku jedna
rgka dotyka piersi. Twarz o regularnych rysach przybiera pretensjonalny wyraz. Zupet-
nie nieoczekiwany akcent pojawia si¢ w gornej czesci twarzy — z czola sptywaja czar-
ne krople farby. Niepokojace, erotyczne rzezby Mickun nie doczekaly si¢ naleznego im
uznania.

Artystka wykracza poza przyjete konwencje, a jednak i w tym przypadku mozna
odwota¢ sie do polichromowanej rzezby Portret pani Keller (1921) francuskiego arty-
sty, ktory w latach 20. eksperymentowat z kolorem. Nie mozna jednak wykluczy¢ hipo-
tezy, ze wptyw na abstrakcyjne uzycie koloru miat kontakt z pracami Xawerego Duni-
kowskiego, dla ktorego byt to sposob na wytracenie widza z rownowagi, odejscie od
realizmu pomimo doskonatego uchwycenia osobowosci portretowanego.

O Mice Mickun, pochodzacej z zamoznej rodziny wypowiadata si¢ w pelnym
zazdrosci tonie Zofia Natkowska. Autorka Medalion6wtak oto opisuje sytuacj¢ finan-
sowg mlodej rzezbiarki:

By mie¢ taka bluzke jak Mika, musiatabym pewnie pracowac pot miesigca po parg go-
dzin dziennie [...] a Mika przez caly dzien nic nie robi, uczy si¢ wiecznie malarstwa
i rzezby, ma znowu jecha¢ do Paryza i posiada taka moc ubran [...] a wszystko dlatego,
ze ojciec jej, na ktdrego to paczka mowi: ,.ten stary Mickun, matpa” ma fabryke kafli.
Mozna by¢ smutng”.

A jednak i ona zaznata trudnych chwil — w okupowanym Paryzu chronita si¢
w dawnej pracowni swego mistrza, aby uciec przed przesladowaniami*’. Po drugiej
wojnie $wiatowej artystka rzezbila przede wszystkim maski o spekanej fakturze, inten-
syfikujacej gre kolorow.

Bourdelle zainspirowat polskie artystki do tworczego dialogu z przeszioscia, do
odkrycia jej w nowej perspektywie — archaiczna Grecja, ale tez $redniowiecze (nie-
jednokrotnie w ludowej wersji), renesans, dialog z r6znymi nurtami rzezby wspotcze-
snej otworzyly droge do interpretacji. Nauka w atelier francuskiego mistrza data oma-
wianym rzezbiarkom doskonale podstawy techniczne, ktére sprawily, iz moglty one
swobodnie wybiera¢ pomigdzy roznymi estetykami unikajac przy tym nasladownictwa.
To lekcja emancypacji, samodzielnego myslenia, wprowadzania indywidualnej organi-
zacji plastyczne;j.

Nalezy zalowaé, iz z niewielkimi wyjatkami dawne uczennice Bourdelle’a nie
podjety wyzwania na polu tworczosci pomnikowej, rzadko paraty si¢ rzezba dekora-
cyjna, ktéra wchodzitaby w dialog z architektura. Brak znaczacych zaméwien ograni-
czyl z pewnoscia ich wyobrazni¢ i nie pozwolit zmierzy¢ si¢ z narracyjnie potraktowa-
nym tematem. Ich najciekawsze realizacje to sztuka o kameralnym charakterze —
portret i kompozycje rodzajowe. Ich ulubiong domeng byt i pozostat portret, w ktorym

» Ojciec artystki kierowal fabryka fajansu, a jej brat Julian Mickun byt zatrudniony jako
asystent Karola Tichego w Szkole Sztuk Pigknych i prowadzit zajgcia z ceramiki.

%7 Natkowska, Dzienniki cyt. za: K. Moisan-Jabtonowska, Mika Karolina Mickun — za-
rys biografii i twdrczosciBiuletyn Historii Sztuki 1996 nr 1-2, s. 33-45.

%" Rozmowa autorki z Rhodig Dufet-Bourdelle, przeprowadzona w kwietniu 1987 roku.
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z wielka biegloécig udawato im si¢ odtworzyé nie tylko rysy modela, ale przede
wszystkim jego psychik¢. Rzucajaca si¢ w oczy stylizacja jest w gruncie rzeczy pod-
kresleniem konstrukcji. Mtode rzezbiarki pocigga rytm i tkwigce w nim mozliwoS$ci
transpozycji natury. To efekt gry prowadzonej z forma, opartej na wiedzy i refleks;ji.
Scista konstrukcja jest nieodlgcznym elementem studium modela, organicznie z niego
wynika. Harmonia rodzi si¢ z pogodzenia napig¢.

Patrzac na kreacje polskich artystek trudno nie przywota¢ opinii mistrza:

Aby odda¢ twarz, zobaczy¢ ja i dokonac jej syntezy trzeba magicznego wejrzenia, gdyz
nalezy odnalez¢ twarz ukryta. Kazdy portret bez tego jest tylko smutnym trupeng.

Polskie rzezbiarki potrafily rozwija¢ wlasng indywidualno$¢ twoércza pozostajac
w kregu oddziatywania wybitnego artysty. Dla nich samych, dla ich wewnetrznej ewo-
lucji paryski epizod byt niezwykle wazny gdyz uksztaltowat je, pozwolit skrystalizo-
wac poglady na sztuke. Czy kontakt z jedng z najwybitniejszych osobowosci dwcze-
snej rzezby — Antoinem Bourdelle’em mogt zrekompensowac brak perspektyw i moz-
liwosci spetnienia? Czy mozliwos¢ ksztatcenia si¢ pod jego okiem, doznawania coraz
to nowych przezy¢ tworczych dawata wystarczajaca energi¢ do stawiania czota prze-
ciwnosciom losu, w tym tej najtrudniejszej dla artysty — brakowi zainteresowania?

W zasadzie prawie zadna z wspominanych artystek, pomimo pracowitosci i talen-
tu, nie doczekata si¢ kariery. Co bylo tego przyczyna? Czy silna konkurencja na rynku
rzezbiarskim? Czy brak zlecen?

Nie na wszystkich ciazyla przeciez konieczno$¢ utrzymania siebie i swych bli-
skich. Mika Mickun byta coérka bogatego przemystowca, nie musiata liczy¢ si¢ z ogra-
niczeniami natury finansowej. Probowata swych sit takze za oceanem, a jednak nie
zdotata osiggnaé prawdziwego sukcesu w kategoriach artystycznych i finansowych,
cho¢ wykazata si¢ pomystowoscia i odwaga. Wystepowala w kabaretach, pracowata
jako projektantka mody w Londynie (zdj¢cia jej projektéw zamieszczat ,,Daily Mir-
ror”). Nawet powodzenie Maryli Szczytt-Lednickiej we Wloszech bylo chwilowe,
a pamig¢¢ jej tworczych osiagnig¢ przetrwata przede wszystkim dzigki zaangazowaniu
jej brata. Podobnie w wypadku Miki Mickun — fakt przejgcia jej spuscizny przez oso-
by zafascynowane jej tworczo$cia zaowocowal powierzeniem zbioréw instytucji muze-
alnej i opracowaniem tworczosci. Tego szczg$cia nie miaty pozostate rzezbiarki.

Wspomnianym artystkom nie brakowato konsekwencji w trudnym zawodzie rzez-
biarza. Nie zamykaty si¢ w waskim kregu Polonii i otwieraly si¢ na nowe mozliwosci
i propozycje. Bardzo pomocny byt Bourdelle, ktoéry poprzez wspomniane wczesniej
interwencje chciat nada¢ ich dziataniom migdzynarodowa range. Polki nie stronity
takze od ekspozycji sztuki majacych charakter przegladu wspotczesnych nurtow i ten-
dencji, jakimi byly paryskie Salony. Wysytaty takze swoje prace na najbardziej znacza-
ce wystawy w kraju. A moze zabraklo odrobiny szcze$cia, ktora pozwolitaby wej$é
w nowe Srodowiska, cieszy¢ si¢ poparciem znanego krytyka, zdoby¢ wsparcie mar-
szanda?

Moze wina lezy takze po stronie Polonii, ktora nie zabiegata o to, aby wspierac
swych artystow? Nawet pochlebne komentarze w prasie polskiej i francuskiej nie byly
w stanie sprowokowaé reakcji potencjalnych kolekcjoneréw i zleceniodawcow. Co
moglo by¢ tego przyczyna? Czy to efekt nadprodukcji artystycznej epoki? Przeciez juz
wtedy niezwykle trudno bylo przyciagna¢ uwage, a jeszcze trudniej ja utrzymac. Paryz,
owczesna stolica kulturalna $wiata nie rozpieszczata artystow, a zwlaszcza obcokra-

BE A Bourdelle, Ecrits sur I'art et sur la vieParis 1977, s. 73.
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jowcow. W dodatku w odniesieniu do kobiet istniato podejrzenie, ze zainteresowanie
sztuka to przej$ciowa fanaberia, zanim wezma na siebie obowigzki rodzinne.

Paradoksalnie, zaledwie kilka prac i niewyrazne zdjecia w migdzywojennych cza-
sopismach, to patrzac z dzisiejszej perspektywy wszystko, co pozostato po intensyw-
nym zyciu tworczym, podjetym bez wzgledu na konsekwencje osobiste, w tym na brak
mozliwosci pelnej realizacji, jaka daje mogaca zapewni¢ godziwe s$rodki utrzymania
praca w zawodzie.

Podobnie traktowano ich tworczo$¢ w ojczyznie, gdzie brak zamitowania do sztuki
ograniczyt rynek zbytu. Walka o zaistnienie na polskiej scenie artystycznej wymagata
jeszcze wiecej poswigcenia i determinacji niz zagranica. Udziatem Zzadnej z wspomnia-
nych artystek nie byta spektakularna kariera taka jak Alicji Halickiej czy Meli Muter,
ito pomimo niewatpliwego talentu. Ich pracg artystyczna trudno rozpatrywaé w kate-
goriach sukcesu, chociaz pozytywne opinie krytyki i wspotczesnych artystow mogly
wywota¢ eufori¢. Zaangazowanie malarki i rzezbiarki jest nieporéwnywalne pod
wzgledem finansowym i naktadu pracy.

Mozna odnie$¢ wrazenie, ze i dzisiaj wspomniane artystki doznaja niesprawiedli-
wosci. O ile wezeséniej byly odsuwane przez me¢zczyzn na drugi plan, o tyle obecnie
spychane sa na boczny tor przez szkote krytyki feministycznej. W wickszo$ci sg one
skazane na zapomnienie, lekcewazenie czy niezrozumienie. Gender iqueer, ktore
w kazdym procesie tworczym doszukuja si¢ uwarunkowania ptcia, podejscie traktowa-
ne jako przezytek w badaniach na Zachodzie, robi obecnie wielkg kariere w Polsce. Co
si¢ dzieje ze sztuka kobiet, ktore nie eksponowaty wilasnej seksualnosci i traktowaty
tworczos$¢ jak pelng zaangazowania prace artystyczng bez zadnego parti pris?

Prace niektorych z omawianych uczennic Bourdelle’a zostaly wystawione na
dwoch ekspozycjach: , Kobiety artystki™® (1991) oraz ,,R6zowa alternatywa’° (2008).
Tytuly daja do myslenia — odczytanie w perspektywie feministycznej, dla artystek
o rozwini¢tej indywidualnos$ci, wykonujacych swoj zawdd z pasja, wydaje si¢ by¢ co
najmniej krzywdzace. Na marginesie obecnych rozwazan warto wspomniec, iz coraz
czgsciej tworzy si¢ z pozoru feminizujaca perspektywe badania prac artystycznych.
Sztandarowym przyktadem moze by¢ stata ekspozycja w Muzeum Narodowym w Kra-
kowie — Marta Deskur obok Katarzyny Kozyry, Katarzyny Kobro, Marii Pininskiej-
-Bere$, Aliny Szapocznikow, Alicji Zebrowskiej.

Jaki mozna w tym wypadku znalez¢ wspdlny mianownik poza picig? Wsrod wy-
mienionych postaci tak przeciez rozne jest podejscie do istoty sztuki, przekonania este-
tyczne i tak odmienny §wiatopoglad i problematyka prac.

Czyzby kobieta stanowita nowg kategori¢ w refleksji nad sztuka? Jako podmiot,
temat czy tworca?

Trzeba przestrzec przed przyjmowaniem tego rodzaju punktu widzenia w bada-
niach nad tworczoscia zapomnianych, czy raczej zaniedbanych artystek, ktorych nie-
liczne prace przechowywane w rezerwach muze6éw ciagle czekajg na odkrycie.

2 Artystki polskigkatalog wystawy], [aut. kat. R. Bobrow i in., red. nauk. kat. A. Morawin-
ska]. Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1991.

30 Wystawa zorganizowana przy okazji konserwacji zbioru rzezb Muzeum Rzezby im. Xa-
werego Dunikowskiego w Krolikarni oraz Muzeum Lazienek Krélewskich w Warszawie przez
Joanng¢ Torchate.
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BOURDELLE—THE MASTER AND INSPIRER. POLISH SCULPTRESSES IN PARIS

The article is devoted to Polish sculptresses, pupils of Emile Antoine Bourdelle. The women who
have chosen this profession had to complete their artistic education abroad. In Paris, they have
tried to display works in Salons and individual exposition, some of them had some success
abroad—in the United States or in Italy. Their career was never so brilliant as female painters.
Their works forgotten and neglected need to be rediscovered and deeply analyzed.

KEY WORDS: Bourdelle’s atelier; 20" century sculpture; female artists.



