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EMANCYPANTKI?
ARTYSTKI POLSKIE W PARYZ U
NA PRZELOMIE XIX | XX WIEKU

Ewa BOBROWSKA (Paryz)

W 1913 roku Wactaw gsiorowski, pisarz, wybitna postagolskiej kolonii arty-
stycznej we Franciji, opublikowat na tamach warszawskiego , Tygodnika llustrowanego”
alarmujcy artykut zatytutowangmigracja intelektualna Wobec zatrwzajacego, jego
zdaniem, zjawiska opuszczania ziem polskich przez intelektualistow autor przeprowa-
dzit trwajaca ponad rok ankietw kregach emigracyjnych Paig. Z zebranych przez
niego danych wynikatoze w 1913 roku przebywato w Pary 299 polskich artystow,

w tym okoto 80 kobiet. S#édziesiat osiem spérdd tych ostatnich uprawiato malar-
stwo, a dziest rzezbe. Do tej liczby doda trzeba pews czs¢ pokanej, bo licacej
okolo piciuset 0sob, rzeszy studentéw. Wedtug nowszychrBadalatach 1890-1918
odbyto krétszy lub dhiszy pobyt w Parsu okoto 160 polskich artystek. Stanowi to
blisko jedry czwarty wszystkich polskich twércéw, ktérych pobyt w stolicy Francji
udato s¢ w tym okresie odnotowa Wartdgici te potwierdzaj wyniki uzyskane przez
Wactawa Gsiorowskiegd. W okresie, kiedy kariera zawodowa artystek nie byta jeszcze

1 W. Ggsiorowski,Emigracja intelektualna, Tygodnik llustrowany 1913 nr 16, s. 306; nr 17,
s. 325-326.

Dane te oparteasna informacjach, zgromadzonych przeze mnie w leksykonie artystow
polskich, czynnych w Pazy w latach 1890-1918, dgcym cz$ciag mojej rozprawy doktorskiej
.Les artistes polonais en France 1890-1918. Communautés et individualités”, Université Paris I,
2001. Leksykon ten stale uzupetniam i aktuatizwersja aktualizowana w posiadaniu autorki).
Dane te potwierdzajinne publikacje, jak np. H. Bartnickaé@&ka i J. Szczepska-Tramer,

W poszukiwaniugwiatta, ksztattu i barw. Arici polscy wystawiaicy na salonach paryskich
w latach 1884-1960, Warszawa 2005, s. 17, aetaltvony adresowe Roczniku Towarzystwa
Polskiego Literackiego-Artystycznego, Patp11.

3 H. C. White, C. A. Whitela carriére des peintres au XIXe siécle. Du systéme académique
au marché des impressionnist@aris 1991 szacyjiczbe kobiet malarek we Francji na podsta-
wie ich udzialu w salonach paryskich na jedrzech liczby wszystkich artystow. Wynika
z tego,ze udziat Polek byt nieco mniejszyzriirednia obliczona dla artystow mdgch narodowo-
sci. Poréwnanie ilodiowe wedtug narodowast bytoby zreszt bardzo interesage.
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spotecznie ani oczywista, ani zaakceptowana, i wymagata od wybiarajj kobiet
uporu i przezwyeizenia oporu rodziny i spotecznych tabu, byta to liczba bardzo istotna.

Przyczyn, dla ktérych na przetomie XIX i XX wieku Pastat s¢ artystyczg stoli-
ca Polakéw, byto wielé Miasto bylo gécinne dla gkanych polityly zaborcéw polskich
uchodicdw politycznych i oferowato im nie tylko schronienie, alezéakzgbdrg swo-
boct dziatar politycznych i kultywowania tesamd@ci narodowej. Pomimo przegranej
wojny z Prusami rozkwit ekonomiczny we Francji sprawiet,Pary stat s¢ — dziki
intensywnie dziatacym galeriom i marszanddm— $wiatowym centrum handlu sztyk
Ville-lumiére artystyczna stolica 6wczesnegyuiata odznaczatashniezwykle aywiong
i pobudzajcg atmosfeg intelektuall, bujnymzyciem artystycznym, znaczonym coraz to
innymi, nowymi trendami. Bogate kolekcje sztuki dawnej pozwalaty nie tylko studliowa
techniki mistrzow, ale dawaly ta& maliwosci zarobkowania malowaniem kopii. Wia-
dze Il Republiki sprzyjaly rozwojowi sztuki, stwarzajjej szerokie maiwosci wysta-
wiennicze. Na przelomie XIX i XX wieku w Paty wciaz jeszcze najwaniejsze byly
salony. Byly one zaréwno konsekradjariery zawodowej, jak i platformwymiany
poghkddw artystycznych, przeglem panujcych tendenciji, stanowé¢ réwnoczénie
wielki, dysponugcy doskona reklamy w postaci obszernych sprawoadprasowych,
sklep z dzietami sztuki, odwiedzany przez liczne rzesze zwigyzdy. Pary stat s¢
réwniez waznym centrum ksztalcenia artystycznego. W adigniu od Monachium
jednak to nie prestbwa Szkota Sztuk Bknych byla jego najmocniejszym argumentem.
Doskp do niej byt bowiem dla obcokrajowcéw utrudniony. Dobrze rozynsystem
szkét prywatnych, tzw. akademii, w liczbie ok. dwudzi&staiwartych dla cudzoziem-
c6w, zapewniat rzetelne i przgphe w cenie nauczadie

Trudna pod koniec XIX wieku zaréwno z powoddw politycznych, jak i ekonomicz-
nych sytuacja artysty w Polsce w okresie zaboréw zostatdgktadnie zanalizowana
gdzie indzie]. Dla kobiet podejmugych karieg¢ artystyczi byta ona jeszcze trudniejsza.
Doskp do wyzszego wyksztatcenia artystycznego byt dla nich kluczowy. Jak pialkre
pionierka bada nad historj sztuki kobiet, Linda Nochlin w swoim fundamentalnym
tekscie Why Have There Been No Great Women Artistswtasnie brak instytuciji, po-
zwalapcych zdoby kobietom odpowiednie nagdzia do uprawiania zawodu na réwni
Z mezczyznami, byt ich najwaniejszym handicapem. Jedyna na ziemiach polskich wy
sza szkota artystyczna w Krakowie oficjalnie zostata otwarta dla kobiet w 1914 roku,
a pierwsze studentki praya w 1920 rokd’. W Warszawie dospna zaréwno dla ga-
czyzn, jak i dla kobiet Szkota Sztukelnych zaczta dziat& w 1904 roku. Wypetdi te

4 Por.: E. Bobrowska-Jakubowskartysci polscy we Francji. Wspélnoty i indywidualieos
Warszawa2004.

% Juzw latach 60. XIX wieku Paul Durand-Ruel wprowadzit mdwncepa} handlu sztuka
Po roku 1880 pojawiajsic w Paryu liczne nowe galerie i marszandzi, m.in. Georges Petit
(1881), Ambroise Vollard (1894), a ngshie Berthe Weil, Chéron, Bernheimowie, Paul Guil-
laume, Georges Thomas, Druet, Kahnweiler. W okresie pierwsze] wajiagowej rozpocat
swoja dziatalnoséLeopold Zborowski.

® Pierwsz z nich byta tzw. Académie Suisse, zaina przez bylego modela w okresie Re-
stauracji (wrod ktorej ucznidéw byli m.in. Ingres, Courbet, Cézanne), acpait Académie
Charpentier, Colarossi, Académie des Champs-Elysées, Vitti, Délecluse, Grande Chaumiére,
Ranson i inne.

7 G. Monnier'art et ses institutions en France. De la Révolution a nos jetaks 1995, s. 72.

8 Por. np.: E. Bobrowska-Jakubowslkatysci polscy we Francji

oL, Nochlin,Why Have There Been No Great Women Artigts?News 1971 nr 69, s. 22—39.

10 por. listy studentow wiaterialy do dziejow Akademii Sztuleliych w Krakowigoprac. J. E.
Dutkiewicz, J. Jeleniewskslesinska, W .Slesinski, Wroctaw-Warszawa—Krakow 1969, s. 225-444.
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luke probowaly szkoly prywatne, ktore zgtz otwier& na ziemiach polskich od lat 90.
XIX wieku. Niektorzy ich fundatorzy, a dokladniej fundatorki, jak Anna Bia-
-Bohdanowiczowa, Tola Certowicz, czy Maria Niedzielska, wykorzystywaly waato
nych przez siebie zaktadach nabyte w Rargawiadczenia'. Ani jednak szkoly pry-
watne, ani prestowe i popularne krakowskie \i§ze Kursy dla Kobiet im. Adriana
Baranieckieg¥, nie wykraczaly pozéredni poziom studiow.

Nie mogic uzysk& odpowiedniego wyksztatcenia w kraju, mtode polskie adeptki
sztuki zaczly wyjezdza¢ za granig, migdzy innymi do Parga. Ch& Francuzki uzy-
skaty czynne prawo wyborcze dopiero w 1944 roku, a Polki, ktérym historia powierzy-
ta wyjatkows role ,matek” narodu i ,Sitaczek”, odpowiedzialnych za jego przetrwanie,
juz w 1918, to jednak pod koniec XIX wieku Francja mogta przybyszkom znad Wisty
zaoferowé rézne zdobycze ruchéw feministycznych. Nie na darmo ruchy tegtmcz
swo6j wzily w tendencjach filozoficznych francuskiegéwoecenia. Ji od 1803 roku
we Francji kobiety mogly ugszczé do szkét zawodowych, gdzie uczono rysunku do
celéw przemystowych. Natata do nich np. bezptatna ®wowa Szkota Rysunku dla
Dziewczt (Ecole nationale du dessin pour les jeunes filles), w ktorej uczono dyscyplin
dekoratorskich i zytkowych®, uznanych za odpowiednie dla temperamentu i charakte-
ru kobiet, majcych odznaczasic skromndcia, cierpliwdcia i zdolndcig do imitacji.

Az do lat 60. XIX wieku pangfa we Francji ideologia nie pozwalata kobietom postu-
giwaé sie sztuly jako narzdziem do osjgniccia stawy i zaspokojenia prdosci,
atylko w celu zapewnienia ,domowego sguia”. Wszelkie ambicje réwnog¢dnej
rywalizacji z ngzczyznami w dziedzinie sztukghkinych uznawano wcz za gréne dla
ustalonego pogglku spotecznego. Z powodu spotecznych i seksualnych tabuze tak
ograniczé instytucjonalnych, kobiety nie mogty w deghych dla nich szkotach pa
stwowych uprawié rysunku postaci ludzkiej z natury, a w szczegétnstudium aktu,
bedacego niezbdnym narzdziem akademickiej kompozycji i pracy nad najszlachet-
niejszym, wedtug 6wczesnej opinii, z gatunkéw — malarstwem historycZngeanak
juz od potowy XIX wieku widoczne byly ogjnigcia francuskich artystek, z Rosa
Bonheut® na czele, w walce o prawa kobiet. Ekiistaraniom rzgbiarki Héléne Ber-
taux (1825-1909), wystawigjej rowniez pod nazwiskiem pani Leonowej Bertax

M Np. otwarta w 1892 roku w Warszawie szkola powramijz Parya Anny Bilinskiej-
-Bohdanowiczowej, czy szkota Toli CertowiczOwny otwarta w 1893 roku w Krakowie.

12 Uczszezaly na nie artystki zgdiane péniej z Pargem, m.in.: Leona (Leonia) Bierkowska,
malarka (1855-1925), Olga BoZiska (1865-1940), Janina Broniewska,zhiarka, malarka
(1886-1947), Maria z Klopotowskich Chmielowska, malarka (1867-1929), Klementyna Mien,
malarka (1870-1954), Jadwiga €mdwska (Malinowska-Getowska), malarka (1876-1948),
Helena Lustgarten-Ogrodzka, malarka (1876—1958), Blanka Mercére, malarka (1885-1937), Luna
Drexler, rzeébiarka (1882—1933), Maria @iert-Studnicka, malarka (1868-1955), Wanda Kossec-
ka, malarka (1893-1955), Malgorzata tada-Maoiva, malarka (1881-1969), Matylda z Woda-
kéw Meleniewska, malarka (1869-1930), Anielagk@yvna, malarka (1864-1912), Eleonora
Plutyfiska, malarka (1886—1969), Irena z Serdéw Zbigniewiczowa, malarka (1863—1954).

13 Do dyscyplin tych nateaty m.in.: miniatura, ilustracja botaniczna, projektowanie porcela-
ny, dywanow, wachlarzy, parawanow czyuierii.

14 por.: L. Nochlinwhy Have There Begs. 22—39.

15 Rosa Bonheur byta pierwskobiet odznaczond egia Honorowy za swoj prag arty-
stycznaw 1865 roku.

16 podkreli¢ nalezy, ze artystka wystawiata pod takim Whie nazwiskiem: pani Leonowa
Bertaux, a nie jak pisze Joanna Sosnowska w swojej publiRaza kanonem: sztuka polskich
artystek 1880-1939Warszawa 2003), jako Léon Bertaux, co sugerowatabywystawiaic
uzywata tosamogi swego konkubenta, a pidigj meza. Hélene Bertaux, chaktywnie zaanga-
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studentki uzyskaty formalnie wet do paryskiej Szkoty Sztuk ¢kinych w 1897 rokt,

a od roku 1903 mogly stawalo konkursu Prix de Rome. Sama Bertaux\Wu1873
otworzyta pierwsz prywatrny pracown¢ rzezby dla kobiet, a w 1881 roku zalda
Zwigzek Kobiet Malarek i Rzbiarek (Union des femmes peintres et sculpteurs), kto-
remu przewodniczyta przez wiele lat. ROwinm@ywatne szkoty artystyczne zapewnia-
ty kobietom nowoczesne, takie same jakozyznom, metody ksztalcenia.

Zatozona w 1868 przez malarza Rodolphe’a Juliana prywatna szkota artystyczna,
tzw. akademia, oferowata tak wysoki poziom nauczania i profesoréw takiej fangi,
przyciagata uczniow z calegéwiata. Okoto polow studentow, w tym wiele kobiet,
stanowili obcokrajowcy. Najliczniejsi é6d nich byli Amerykanie, a tak Anglicy,
Niemcy, Szwajcarzy, Austriacy, Skandynawowie oraz sartg Europy Srodkowej
i Wschodniej. Wszyscy, bez wzglu na pté, ksztalceni byli wedtug tych samych me-
tod, opartych na zaleceniach Ingresa, wedtug ktérych pogstauki byt rysunek na-
giego modela z natury. Podobnie jak w Szkole Sztgkrgch system nauczania opie-
rat sk na osobnych dla kdej z technik (malarstwo, rzlea, rysunek) pracowniach,
prowadzonych przez poszczegoélnych profesoréw. W trosce o dobro moralne Julian
odsypit jednak od pierwotnego pomysiu pracowni koedukacyjnych i wprowadzit
osobne kursy dla kobiet i gnczyzn. Przez AkademiJulian przewigto sie na prze-
strzeni trzydziestu lat, od 1880 do pierwszej wajmyatowej, okoto dziewi¢dziese-
ciu Polakow, w tym mniej wicej dwadziécia kobiet®. Polski kobiecy epizod na Aka-
demii zainaugurowata Zofia Stankiewicz, ktéra w 1880 r. zapisatalsipracowni
Tony’go Robert-Fleury’ego. W 1882 roku wplta tam polecona przezgnna Bilin-
ska® oraz Tola Certowic?, uczennica wspomnianej Héléne Bertaux i innego francu-
skiego rzébiarza, René de Saint-Marceaux. W 1884cinita péniejsza dziataczka
feministyczna, Maria Dgbiank&®, ktéra studiowata u Tony’ego Roberta-Fleury’ego
i Williama Bouguereau. Rok paiej wsgpita tam zaprzyjaniona z Biliska Maria

zowana w walkeo prawa kobiet w dziedzinie sztuki, nie podawatazsi mezczyzng wystawia-
jac pod ngskim pseudonimem, jak sugeruje Sosnowska. Paradoksalniegtarirgdycyjr we
Francji (ale ugwana réwniez dawniej w Polsce) foremnazwiska kobiet zaginych, w ktérej to
imi¢ kobiety zastpione jest imieniem jej mabnka. Przyjmujc t¢ forme nazwiska kobieta traci
niejako wilasnaosobowoséna korzy¢ meza. Wydaje si, ze ten drobny fakt m@& zasadniczo
zmienk interpretacj dziatalnogi artystki na polu feminizmu, nie umniejszajprzy tym jej
zastug. W 1896 roku byta ona jedykabiet cztonkiem jury rzéby w Salonie Artystéw Francu-
skich, a take pierwsa rzezbiarka, ktéra otrzymata zioty medal | klasy na Wystawigiatowej
w 1889 roku.

7 Praktycznie prawo to weszio aycie dopiero w 1900; por.: M. Saudrentrée des fem-
mes a I'Ecole des beaux-arts: 1880-1923, Paris 1990.

18 Informacje na temat studiéw Polek w Académie Julian zaczdepsi z ich biogramw
opublikowanych w kolejnych tomachtownika artystow polskich i w Polsce dziatajch, kata-
logébw wystaw: C. FehrerThe Julian Academy, Paris 1868-1939, New York 1989 oraz
Overcoming All Obstacles: the Women of the Académie JuBarP. Weisberg, J. R. Becker
[ed.], New York 1999; André Del Debbio Collection w Parykskgi wpisow do Académie
Julian ,,Catalogue général des éléves dames depuis 1868", rkp. (dalej: ,Catalogue général”).

19 Anna Bilinska-Bohdanowiczowa, malarka (1857-1893), studiowata malarstwo i rysunek
na Akademii Julian u Tony’ego Roberta-Fleury’ego, J. J. Lefebvre’a i Williama Bouguereau;
C. FehrerThe Julian Academy

20 Tola (Teofila) Certowicz (Czertowicz), rasiarka (1862—-1918), studiowala #be na Aka-
demii Julian u Antonina Mercié i Henri’'ego Chapu w latach 1882-1893; C. Fé@lmerJulian
AcademyWg ,Catalogue général” studiowata tam w latach1884—-1889 w pracowhirze

21 Maria Dukbianka, malarka (1861-1919) w latach 1884—1886 studiowata na Akademii Ju-
lian; C. FehrerThe Julian Academy
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GazycZ?, ktéra powrécita na Akademiv latach 1891-1895. W drugiej potowie lat 80.
XIX wieku wsérod studentek byly Leona BierkowsRaAniela Poray-Biernacka

i Druzbacka, oraz w 1889 r. Aniela Bapwna. W nasipnym dziesjcioleciu uczsz-

czaly tam Dziewanowska Matylda Meleniewska, Leokadia tempiékawanda Ci-
chocka-NajcZ’, Stanistawa KartowsKg cérka Wojciecha Gersona, Mdfiaa pone

takze malarka Antonina Duninéwna. W XX wieku kontynuowaly nauk Akademii
Julian malarki: Anna Gramaty®a(1901-1904), Zofia Lesman z domu Chgka (ok.
1905), Irena tucayska-Szymanowska i Michalina Tekla Nowicka-Kwiatkowska
(1906), Malgorzata tadéwna (1906-1907), Blanka Mercére (1908) i Celina (Czesta-
wa?) Sunderland (1910-1914).

Studia w Akademii Julian zapewniaty uczennicom nie tylko porady i korekty do-
$wiadczonych profesorow. Zagtano je take do nieskgpowanej twoérczéci. W szkole
panowata atmosfera absolutnej wdicicartystycznej. Nawet regularnie organizowane
konkursy, ktérych celem bylo przygotowanie studentéw do udziatu w konkursie Prix de
Rome, nie byly obovgzkowe. Rozstrzygano je anonimowo, zwgzgiom przyznawano
nagrody pierizne, a nazwiska ich byly publikowane w specjalistycznym tygodniku,
,La Revue des Beaux-Arts”. Chhdobiety mogty ubiegasic o Prix de Rome dopiero
od 1903 roku, byly one zaebane ju wczeniej do udziatu w szkolnych konkursach.
Celem Juliana byto bowiem przygotowanie ich do rywalizacji, jaka panowata w zawo-
dzie artysty, wyrobienie w nich pewsw siebie i poddgia, ktére pozwolitoby im
W przyszigci stawt czota trudnéciom i przeciwnéciom artystycznego losu. Jak pisze
Catherine FehréY, pionierka bad@ nad histori Akademii Julian, zalgttej instytucii
byt nie tylko sam system nauczania. Byta onaéakiejscem spotka wymiany myli
w fonie spotecznii studenckiej z calegéwiata, odznaczagej st réznorodndcia
i rozmaitccig tradycji i bagau kulturalnego.

22 Maria Gaycz studiowata u T. Robert-Fleury'ego, A. W. Bouguereau i J. J. Lefebvre'a,
w grudniu 1885 uzyskata tam wyrdgnie.

2 Leona (Leonia) Bierkowska w latach 1885-1887 studiowata rysunek u Lefebvre’a
i Boulangera; C. Fehrefhe Julian Academy

24 pniela Biernacka (Poray-Biernacka), malarka (1858-1918), od 1888 roku studiowata
u Julesa Lefebvre’a, Jeana-Paula Laurensa i Jeana-Josepha Benjamina-Constanta; Thé-ehrer,
Julian Academy(Wg ,Catalogue général” studiowata tam w latach 1886—1892 w pracowni 27,
polecona przez AnnBilinska.)

% Dziewanowska, studiowata w pracowni B Akademii Julian w latach 1890-1892.

26| eokadia tLempicka, malarka (ur. przed 1865-1913), w 1893 wyjechata daPeryial-
sze studia artystyczne na Akademii Julian, dzielita wéwczas prag@vAinng Paszkiewicz,
malarkai rzezbiarka.

27 \Wanda Cichocka-Natz, malarka (1875-?), studiowata przez cztery lata na Akademii Ju-
lian u Jeana-Josepha Benjamina-Constanta i Jeana-Paula Laurensa; C.TRehdalian Aca-
demy Wg ,Catalogue général” studiowattam w 1895 rokuw pracowni 27.

8 Stanistawa Karlowska, malarka (1876-1952), studiowata na Akademii Julian (malarstwo
i rysunek) ok. 1895; C. Fehrérhe Julian Academy

2 Maria Jézefa Gersondbrowska, rzébiarka, malarka, krytyk sztuki, pisarka (1869—
1942), studiowata na Akademii Julian u D. Puecha, A. W. Bouguereau i G. Ferriera w latach
1896-1898; C. Fehrethe Julian AcademyVg ,Catalogue général” studiowata tam w 1896.

%0 Anna Gramatyka-Ostrowska, malarka, graficzka (1882—1958), prawdopodobnie od 1900
do 1904 uczyta siw Szkole Sztuk Rknych u Jean-Paula Laurensa. Wg C. Fehrer (The Julian
Academy studiowata u Laurensa na Akademii Julian od 1901 do 1904.

L Por.: G. P. Weisberg;he Women in the Académie Juliam:] Overcoming All Obstacles
s. 13-25C. FehrerThe Julian Academ. 3—4.
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Okoto dwudziestu Polek studiowato réwhiea Akademii Colaros& Pierwsz
z nich byta wspomniana Maria fert-Studnicka, ktérej studia przypadly na lata 1895—
1900. Pozostate byty to gtéwnie artystki urodzone pod koniec lat 1870 i w latach 80. XIX
wieku Akademia Colarossi wydawata ing i pewndcia instytucp bardziej awangardo-
wg, niz Akademia Julian, na ktgruczszczato poprzednie pokolenie. Na zailoej
w 1904 roku Académie de la Grande Chaumiére, gdzie uczyla przez pewien czas Olga
Boznaiska, udato nam sizidentyfikowa dziesé¢ Polek®. Byly one czsto uczennicami
Emile’a Antoina Bourdelle’a w pracowni rey, a ich studia przypadly gtéwnie na lata
1908-1913. Na pobliskiej Académie Vitti, gdzie rownmauczata Boziiska odnotowa-
no trzy polskie studentii Te, ktére przybyly do Paig w pocatkach XX wieku, wybie-
raly tez studia u Maurice’a Denis na zatmej w 1908 roku Akademii Ranson. Bynaze
przycihgat je te fakt, ze nauczal tam inny stynny nabista, przyjaciel Maurice’a Denis,
Paul Sérusier, w swoim czasie kochanek Gabrieli Zapolskiej. Do 1918 roku na Akademii
Ranson studia odbyto osiem Polek, @l nich Alicja Halick&’.

Ponad potowa odnotowanych przez nas artystek udatdbosParya, by tam pod-
ja¢, badz kontynuowa studia artystyczne. Ado drugiej potowy lat 90. XIX wieku
paryskie akademie byly dla polskich artystek pierwszymi zagranicznymi uczelniami,
do jakich one ucszczaly. Péniej przyjezdzaly juz one czsto do Parya nie tylko po
studiach w Polsce, ale takw szkotach Monachium lub Wiednia. Oprdcz lub zamiast
studiéw w prywatnych akademiach niektore z nich wybieraty Ecole des Beaux-Arts (od
kiedy bylo to maliwe) lub bardziej tradycyjny sposéb ksztatlcenia w pracowniach
mistrzéw, w tym réwnig u osiedlonych w Pagy Polakéw, np. u Olgi Bozmakiej, jak

32 Byly wérod nich: Zofia Albinowska-Minkiewiczowa, malarka (1886—1971), Nina Alexan-
drowicz, malarka, rzéiarka (1877-1945), Jadwiga @abwska (Malinowska-Gatowska),
Maria Gizbert-Studnicka, Helena (Chaja) Gtogowska,zbiarka (1893—-1972), Annélarland
Zajaczkowska, malarka (1883-1930), Zofia Kata@sha-Pruszkowska, malarka (1887-1957),
Wactawa Kilanska, Wanda Komorowska, graficzka, malarka (1873-1946), Felicja Kossowska,
malarka (1886-1956), Stefania Kossowska-Daniel, malarka (1872-1952), Marn#eKeka-
-Kalinowska, malarka (1875-1968), Ewa Lorentowicz zdi&zewskich, malarka (1873-1944),
Helena Lustgarten-Ogrodzka; Irena tuggka-Szymanowska, malarka (1890-1966) czy Maria
Niedzielska, malarka (1876-1947), Leokadia Maria Ostrowska (Lodzia de Ostrowska, todzia-
-Ostrowska), malarka (1875 lub 1879-1952), Anielakayna. Mowi s¢ rowniez o krétkiej
tam nauce Meli Muter (1876—-1967). W przypadku polskich studentek na Akademii Colarossi
musimy zaufé podawanym przez nie same lub ich biograféw informacjom, nie cnogazé
si¢ nazrédlach archiwalnych, pochoglzych z samej Akademii. Na krétko przed zangkieém
Akademii w 1930 roku maénka jej widciciela spalita bowiem archiwa szkoty, by zaié sie
w ten sposéb za zdradycha.

33 Zofia Billauer-Wegierkowa, malarka, scenografka (1893—po 1975); Janina Broniewska;
Helena (Chaja) Gtogowska, Karolina Grabowska, malarkebiagka (1861-1920), Wanda
Kossecka, Helena Lustgarten-Ogrodzka, Mela (Maria, Melania) Muter (Mutermilch), Kazimiera
Pajzderska-Matacfigka z Helleréw, rzaiarka, malarka (1879-1959), Emilia Bibianna Par-
czewska, malarka (1877-1962), Maria Schayer (Gorska-Schayer), malarka (1878-1944).

34 Maria Kazniewska-Kalinowska, Eleonora Onimichowska z Kotwicz-Splésiigh, ma-
larka (1869-1962), Maria Zga.

® Oprocz Halickiej ucgszczaty tam: Zofia Baudouin de Courtenay, malarka (1887-1967)
w latach 1908-1909; Zofia Bojczuk z Nalggkich, malarka, graficzka (1885-19387?) rowinie
w latach 1908-1909, obie najee do grupy Bizantynistow, Felicja Kossowska w 1911/1912,
Michalina Krzyzanowska, malarka (1883-1962) w 1907, Stefania tazarska z Krautlerow, malar-
ka (1886 lub 1887-1977), Zofia Traska-Kamiska, rzeébiarka (1890-po 1972) w latach
1911-1912.
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to miato miejsce w przypadku Stanistawy Marii KraszewsKidylarii Kozniewskiej-
-Kalinowskief’, Eleonory Plutyiskiej czy Emilii Parczewskiej. Jak wskazujrzyto-
czone powyej dane, Polki nierzadko studiowaty kolejno w kilku akademiach, szukaj
badz to najkorzystniejszych warunkéwgdy najodpowiedniejszych profesoréw, metod
nauczania czy nauczanych trendéw.

Polki zaczly przyjezdza¢ do Parya w latach 80. XIX wieku W pierwszym dzie-
siecioleciu przybyto ich tam ok. dwunastu, a w latach 90. ok. osiemnastu. gdajwi
jednak, bo ok. picdzieskciu, pojawito s¢ nad Sekwapnw pierwszym dziesgtioleciu
XX wieku. Tendencja ta utrzymywataesiéwniez w latach 1910-1918. Ponad jedna
czwarta z nich, czyli okoto czterdziestu (agtywszy z naszych oblicage artystki,
ktore znamy jedynie z nazwiska) osiedlita 8im kydz na state, §dz spedzita tam dug
cze$¢ swego aktywnegaycia zawodowego. Natg do nich, obok Olgi Bozneskiej
i Meli Muter, ktérym pdwiccimy nieco wgcej miejsca, Anna Bitiska, Alicja Halicka,
Sara Lipska, Nina Alexandrowicz, Ela Dziubaniuk, Tola Certowicz, Karolina Grabow-
ska, Zofia Gruewska, Stanistawa Kraszewska-Strzemboszowa, Stefania tazarska,
Aniela Pagkéwna, Maria Rubczak (wystawigia pod mgskim pseudonimem Guy
Bertin), ZofiaSwigcka-Martin, Zofia Piramowicz czy Helena Kwiatkowska.

Wspomniany wyej Wactaw Gsiorowski pisat w ten sposob o sytuacji polskich
artystek w Parju:

kobiety artystki niemal wszystkie i nawet te, ktére zdobyly sobie rozgtos, pasiadaj
badz wiasne kapitaliki i dochody, nie mge nic ze sztukwspoélnego, idz zaopatrze-

nie domowe. Ndza pofdd nich bywa wyjtkowym zjawiskiem. Ma to swoje bezpo-
srednie nasipstwo w sumie pracy. llosdéziet artystek Polek na wystawach paryskich
jest stosunkowo trzy razy wksza, n artystéw Polakow.

Idac sladem Gsiorowskiego, zanalizowatathnie liczke wystawianych prac, a liczb
wystawiajcych, co pozwolito mi na wyegniccie wielu wnioskdw. W 1884, roku
zatazenia Salonu Niezaleych, wystawiato na nim dwoch Polakéw. Udziat ten wzra-
stat stopniowo, by osgna¢ liczbe pigédzieseciu jeden oséb w 1913 roku. Kobiety
Polki w osobie panny Elli Rubis, uczestniczyly po raz pierwszy w Salonie Niezale
nych w 1888 roku, stanowg 33 procent wystawiggych Polakéw. Proporcja ta regu-
larnie wzrastata. Gwattowny skok ngsit w 1910 roku, kiedy to liczba uczestniez
cych w Salonie Polakéw wzrosta z trzynastu do trzydziestu czterech (czyli nieco mniej
niz trzykrotnie), w tym kobiet z czterech dcetpiastu (niemal czterokrotnie). W 1910
roku kobiety stanowily 44 procent wystawgeych Polakow. Przed samwojna,

w 1914 roku kobiety stanowity ok. 41 procent wystawgggh.

Proporcje te przedstawiahesiieco inaczej w przypadku Salonu Jesiennego. W ro-
ku jego zafgenia, 1903, wystawito na nim swoje prace $size polskich artystow.
Liczba ich zwgkszata s rokrocznie i w 1907 roku doszia do cztejtiarga, w tym
dwie kobiety (czyli niecate 15 procent). W 1913 roku byto czterdzieshiuoPolakdw,

w tym pktnascie kobiet, co stanowito ok. 31 procent. O ilecaviiczba wszystkich

% por. jej obrazBoznasnska malyga portret pianisty Radwana, 1903, Biblioteka Polska
w Paryu, a take Boznaskiej Portret Stanistawy Kraszewskiej-Strzemboszp®@)5, Muzeum
Narodowe w Poznaniu.

37 Boznaiska namalowat®ortret Marii Koziewskiej-Kalinowskiepk. 1903, Muzeum Na-
rodowe w Warszawie, w depozycie w Muzeum @jkngym w Toruniu.

38 W. Ggsiorowski,Emigracja intelektualna.

39 W oparciu o listy artystéw opublikowane w: H. Bartnicka-Gérska i J. SzilepiTra-
mer, W poszukiwanigwiatta, ksztattu i barw.
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Polakéw wystawiajcych na Salonie Jesiennym i na Salonie Niezgleh byta podw-
nywalna (odpowiednio 48 i 51), o tyle liczba uczestggzh w nich kobiet miata si
jak 5:7. Rénica ta ttumaczy gj by¢ maze, tym,ze udziat w Salonie Jesiennym byt
uwarunkowany decyazjjury, prawdopodobnie mniej sprzyjapgo kobietom.

Kolejnym interesujcym kryterium osjgnie¢ artystycznych szakupy dziet, doko-
nane przez @ francuski® do kolekcji pastwowych. Wréd zakupionych w ten spo-
s6b prac Polek znalaziyesdwie prace Niny Aleksandrowitz jedna praca Jadwigi
Bohdanowicz-Konczewski&j jeden obraz Ireny Reno (wh. Hassenb®rgjwie prace
Wandy Chetmaskief**; dzieta Alicji Halickief®; nieznane nam dgprace ktérej z pa-
nien Kwiatkowskich w latach 1908, 1925 i 1928; dzieta Sonii Lewickiej w 1911,
w 1926, w 1928[Proga z Oranggi w 1938 (pémiertnie). Prace Blanki Mercere, kt6-
rych nie udalo si zlokalizowa&, mialy jakoby zosta zakupione w 1910 roku. Trzy
zakupione przez patwo francuskie obrazy Olgi Bozfiskiej sadzi§ w zbiorach pary-
skiego Muzeum Orsé¥y Okoto dziesi¢ prac Meli Muter jest rozparcelowanych w Mu-
zeum Sztuk Rknych w Lyonie, Nantes, w Musée Goya w Castres, w Muzeum Sztuki
i Historii w Belfort, Muzeum Pont-Aven, w Muzeum Narodowym Sztuki Nowoczesne;j
w Paryu i w Muzeum Sztuki Nowoczesnej Miasta ParyW tym samym interesy
cym nas okresie gl francuski zakupit prace ok. trzydziestu artystow polskigti-m
czyzn (czyli trzy razy wicej niz kobiet). Jéli jednak wziaé pod uwag, ze kobiety
stanowity jedlm czwart polskiej kolonii artystycznej we Francji, proporcja ta jest do-
wodem sukcesu polskich artystek.

Portret panny DygaDlgi Boznaskiej jest jednym z pierwszych zakupow dziet
Polakéw przez rd francuski. Kariera malarki sty¢ maze jako znakomite studium
przypadku polskich ,emancypantek” w Pauy Boznaska reprezentuje gramolskich
artystek, ktore przybyly do stolicy Francjizjjako dojrzate tworczynie. Okres jej arty-
stycznej edukaciji, odbytej w Krakowie m.in. nha wspomnianych Kursach Baranieckiego
i w prywatnych szkotach monachijskich, nadejuz dawno do przeszici. W 1898
roku, w chwili osiedlenia siw Paryu miala ona 33 lata i de sukcesy, odniesione
m.in. w Monachium i w Pagy, liczne wystawy, m.in. w Warszawie, Berlinie, Bree,
Pradze, Wiedniu, Londynie, Lwowie, a prace jej zdobywaly medale i byty przedmio-
tem zakupéw muzealnych. Jednak to udziat w paryskim Salonie w 1896 miat dla nigj
znaczenie symboliczne: byt konsekeagariery i potwierdzat stuszdé wyboru jej
drogi zyciowej. Swiadczy o tym jej cgsto cytowany, entuzjastyczny list do ojca z 18
kwietnia 1898’ o przygciu jej dwéch prac na Salon. Dwa latazpi®j Boznaiska
osiadta w Parju, by zosta wielka, uznan artystky. Wydaje s¢, ze to wia@nie ta ambi-
cja kazala jej odrzuéizaszczyta propozycg Juliana Falata obgia kierownictwa

40 Dokumenty dotycgce zakupéw piastwowych zachowane we francuskich archiwach na-
rodowych nie zawszeyspojne i kompletne, gl koniecznosdch bardzo ostrmej interpretacii.

41 Kwiaty (zakupione w 1928 roku, obecnie w Muzeum w Cahors), iveaty (zakupione
w 1937 roku, obecnie w Muzeum w La Rochelle).

42 Jawajka, zakupiona w 1928 roku, obecnie w Muzeum w Cambrai.

43 Aktualnie w Musée Chateau w Dieppe.

44 Zakupiony w 1927 roku gwa$rocesja jest aktualnie w zbiorach Musée d'Orsay.

4 Martwa natura ze skrzypcami918 (dz w Muzeum Sztuk Rknych w Bordeaux)Mar-
twa natura, przed 1925, zakupiona w 1926 de¢éace de la Concordel933, zakupiony w 1938
(oba dzieta dZiw Muzeum Narodowym Sztuki Nowoczesnej w Rady

“® Portret panny Dygatzakupiony w 1904Portret mlodej kobietyzwany te Portretem
miodej kobiety w bielizakupiony w 1912Portret pani D, zakupiony w 1913.

4TH. Blum,Olga Boznariska. Zangycia i tworczogi, Krakéw 1964, s. 37-38.
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katedry malarstwa dla kobiet w Szkole SztuékRiych w Krakowie. Nie miejsce tu na
wspominanie catej historii w szczegot&eirtystka miata réne powody, by nie przy-
ja¢ tej propozycji. Jednym z nich byta uraza do mieszka swego rodzinnego miasta
z powodu odrzucenia jej obrazu z jednej z oficjalnych wyStalgdnak stowa:

Gdybym musiata z obowiku by w Krakowie, bytoby mi smutno pewnie, ale éhye
obowigzek mnie tam trzyma, bylaby nageedle ja nie czuyji nie uczutam si zobo-
wigzana poiecat swego malarstwa i siebie samej dla kilku gtupichetyadh panien,
ktore z braku innego zgjia bratyby s na kilka miesjcy do sztuki. Na to jest mi mgj
zawod zanadto way®°

— nalezy z pewndcig interpretowa jako ambic¢ oshgnie¢, dla ktérych pobyt w Pagy
byt warunkiem koniecznym. Dowodem na #e,to nie sama praca pedagogarjiecle-
cala, bylo przyjcie roli profesora na Akademii Vitli w Pargu w 1908 roku, gdzie
wérdd studentow byli Polacy. Rok fadiej wsréd siedmiu jej uczennic — Amerykanek,
Angielek i jednej Litwinki zaakceptowata dwie PafkiNalezy wierzyé, ze nie byly to
2glupie, nadte panny”, jakie obawiata sispotk& w pracowni kobiecej krakowskiej

48 \W 1896 roku zloana zostata petycja uczennic kurséw Baranieckiego do wtadz galicyj-
skich o przyznanie im prawa ksztalcenia i krakowskiej szkole sztuk ginych. Jakkolwiek
dyrekcja szkoly przyznatage: ,Stan umystowy wyksztatcenia w ogoéle kobiet zwtaszcza w kraju
naszym w obecnym czasie tak &iardzo korzystnie rozwih i takie niespodziewane z niego
powstaly nasfpstwa, ¥ w kazdym kierunku polskie kobiety majuz teraz wybitne u nas zna-
czenie. Nie tylko w literaturze krajowej, lecz nadto w dziedzinie sztgkngth wykazuy one
szereg przedstawicielek maych ustalony ja rozgtos; doséwspomnié nazwiska panien Cer-
towiczéwny, Bierkowskiej, Dulembianki, Ropiatowskiej, Milewskiej, Pakowny itp. — nie
mowiac juz o Bilinskiej, Boznaskiej, ktoérych prace na zagranicznych wystawaghardzo
cenione, a nawet poszukiwane. Taric w kraju naszym kobiet do prac umystowych i wybit-
ne ich stanowiska tym bardziej godngispodziwiane, i pochwalmyze one wyicznie tylko
moc mréwczej pracy charakteru swego i wytrwaigsniezwykh na takie pochlebne stanowiska
wybi¢ sie zdotaly, nie tylko nie mag zadnej za sobgpieki, ani radowej, ani spotecznej, lecz
nadto spotykajc wszdzie albo zawady, albo nawet niezwygine trudnosi”; cyt. za: Materialy
do dziejow Akademii SztukgRinych w Krakowiges. 207—208. Dyrekcja uczelni uzaida jed-
nak motiwo$¢ ksztatcenia kobiet od pogkiszenia gmachu szkolnego oraz liczby profesoréw,
bowiem ,nauki i wykiady dla nich odbywalybyesiv odosobnieniu, w sali przeznaczonej dla
nich osobno”. Jak donosita z kolei prasa wiedl@: ,W myl nowej organizacji zaktad ten
[Szkota Sztuk Rknych — E.B.] uzyska na przysztog@rawo przyjmowania kobiet. Obecnie
dziewczta, ktére maj zamitowanie i talent do malarstwa i rysunkéw ksziae na tutejszych
wyzszych kursach Baranieckiego. Wystaly one niedawno do Kota Polskiego i Ministerstwa
Oswiaty petycg, aby wolno im byto ksztal€isic w szkole malarstwa lub Akademii. Jak dorpsz
obecnie z Krakowa, pragnieniu temu staniezsidos¢ a kierowniczl oddziatuzenskiego Aka-
demii malarstwa zostanie rodowita krakowianka, polska malarka Olga iskena’; Neue Freie
Presse (Wiedg 6.04.1896, cyt. za: H. Blun@lga Boznariska. Zaryycia, s. 130.

49 Por.: tane, s. 41.

0 Tanve, s. 42.

L por.: List Olgi Boznaskiej do Julii Gradomskiej, Pary1908, w: H. BlumQlga Boznai-
ska, Warszawa 1974, s. 70.

2 W dniu 24 stycznia 1909 pisata w ten spos6b do Ludwika Pugeta: ,Chciat Sz. Drogi Pan
mie¢ wiadomogi po pierwszej lekcji mojej. Otég tylko trzy uczennice, czwarta umarta, An-
gielka [...]"; H. Blum, Olga Boznasiska, s. 70. Pod koniec roku sytuacja byta inna, w dniu 20
grudnia donosita bowiem Julii Gradomskiej: ,[...] wiesz jestem profesorem w akademii
prywatnej od mojego powrotu. Mam siedem uczennic, dwie Polki, panna Kurnatowska, ktérej
ojciec jest bogatym obywatelem w kaliskiej guberni i zdeg dobr na Podolu w okolicZyto-
mierza. Druga jest Litwinka z Wilna. Reszta Angielki i Amerykanki”; temns. 72.
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uczelni. Wyzej cytowane zdaniéwiadczy réwnig o opinii, jakg artystka miata na temat
Krakowa jako érodka artystycznego i jego mieszkanek jako artystek, ktére nie mogly
zajmowa& sie sztuly inaczej, jak tylko z braku lepszego ¢&@@, amatorsko, na kilka
mieskcy. Zastrzeen tych nie miata wobec studentek geych sé w Paryu. Sama byta
najlepszym przyktadenie Krakow mogt wydé przecie tworcow wielkiej klasy.

Jej paryska strategia sukcesu polegata gatymn i regularnym wystawianiu oraz
zdobywaniu i gruntowaniu stawy portrecistki. W 1898 zorganizowata wysiadywi-
dualry w galerii Georgesa Thomasa (wspdlnie ze swoim kuzynem, zgjymjsk
grafika reprodukcyjia, Danielem Mordantem, ktéry zapewne utatwit akcegtagpdej
artystki w tej znanej paryskiej galerii, aczkolwiekSlewinski miat tam wystawy
w 1897 i 1898). Jej wystawy w galeriach nally jednak do wyjtkdw. Najczscie]
brata udziat w salonach. Salonowi Société nationale des beaux-arts pozostata wierna
przez ponad trzydzei lat. To dzéki uczestnictwu w salonachaa francuski dokonat
zakupow jej dziet. Udziat w Wystawigwiatowej w Paryu w 1900 roku przyniost jej
wyrdznienie. Ché wystawiata zarébwno kwiaty, jak i martwe natury, to jednak nacisk
kiadta na portrety. Pogikowo prezentowata portrety modeli nieznanych szerszej pu-
bliczndéci. Ich nazwiska agsto zasgpowaly inicjaly. Portretowata zaréwno Polakéw,
jak i przedstawicieli innych narododm, w tym wane osobistéci z francuskiego
Swiata sztuki, jak wspomnianego wsj Georgesa Thomasa (1899); krytyka Henri-
-Pierre’a Roché (1906); marszanda i kolekcjonera Louisa Libaude’a (1907}, poet
i krytyka Pierre’a Tourniera (ok. 1912), peetiramaturga i krytyka teatralnego, biblio-
fila i amatora Edouarda Franchettiego (ok. 1912); krytyka sztuki, autora licznyeh ksi
zek, m.in. na temat Mary Cassatt, Achille’a Segarda (ok. 1910). Dopiero jednak w 1911
roku zdecydowala sipokazé na salonie portrety znanych osobisipuzywajac w ty-
tule ich petlnego nazwiska. Byli to poeci: zapomniang &imée Delebecque oraz
Belg pisacy po francusku, Emile Verhaeren. Rokipigj Boznaska wystawita portret
francuskiej pisarki Gabrielle Reval W 1913 roku wreszcie zaprezentowala portret
cenionego we Francji autofuo Vadis? laureata Nagrody Nobla, Henryka Sienkiewi-
cza”. Znane nazwiska portretowanych praggicty uwage krytykow, ktérzy mowili
o artystce coraz lepiej i corazesej. Zaczly pojawiat sic artykuty monograficzré.

Obok salonéw, malarka uczestniczyta w wystawach grupowych organizowanych
w galeriach, np. z gruplntymistow i Syntetystow w Galerii Devambez w 1909, 1910
i w 1913. Wystawiata tam w gtizynarodowym, mieszanym towarzystwie m.in. Isabel
Beaubois, Hélene Dufau, Jane Poupelet, Henri Caro-Delvaille’a, braci Schnegg, Ray-
monda Wooga, Gastona La Touche, Beatrice How, Ernesta Laurenta, Dufresne’a, Le-
mordanta, Signaca czy Klingsora oraz teiela galerii, francuskiego malarza, autora
scen religijnych i portretéw, André Devambeza.

Artystka nie stronita tate od wystaw w towarzystwie kobiet. Bynaze zackcit ja
do tego ziloty medal zdobyty na Wystawie Kobiet Malarek w Londynie w 1900 roku.
W latach 1909 (w Galerie des Artistes Modernes), 191013 (w galerii Roger Leve-
sque) i 1919 uczestniczyta w wystawach mategdaynarodowej grupy Les Quelques
(Kilka), skupiapcej malarki i rzeébiarki. Wystawy te nie wzbudzaly entuzjazmu kryty-

53 Wystawiony w ramach wystawy zakupéwnpawowych Les achats de I'EtatSzkota
Sztuk P¢knych, Pary, 1912, obecnie w Muzeum Narodowym w Krakowie.

>+ Wystawiony pod nr 158, Salon de la société nationale des beaux-arts, P4

% por.: M. GothOlga de Boznariska, Gil Blas (Pa)y10.09.1913; tere, Olga de Boznavi-
ska, L'Art et les Artistes 1913 nr 105, s. 129-134.

%6 \W 1910 roku w Galerie des Artistes Modernes odbygtaziarta, a druga z udzialem Bo#na
skiej, wystawa ,Quelques”, w towarzystwie okolo trzydziestu innych artystek, w tym Meli Muter.
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ki, chat prace samej Boziakiej byly dobrze oceniaffe Artystka wzeta udziat row-
niez w ekspozycjach, organizowanych przez dwa inne stowarzyszenia kobiece. W 1912
pokazala ona swe prace w galerii Roger Levesque wPamaz z zatoonym szé¢ lat
wczesniej amerykaskim stowarzyszeniem International Art Union. Na wystawie tej za
obraz Macierzyistwa® zdobyta nagrog Whitney Hoff Museum, ufundowanprzez
Grace Whitney Hoff, znanfilantropke i kolekcjonerk. W 1913 roku artystka uczest-
niczyta w wystawie Unes Internationales w paryskiej Galerie Reitlinger. Natgacz
lat 30. XX wieku Boznaska zwizata s¢ z innym kobiecym stowarzyszeniem arty-
stycznym Femmes artistes modernes, zatgm w 1931 roktl, z ktérym wystawiata
przez caly okres jego istnienia, czyli do 1938 f8ku

Réwniez jej quasi-indywidualne ekspozycje odbywahe s gronie kobiecym.
W 1909 roku byta gtéwnbohaterk kobiecej wystawy ,Cent tableaux. L'Exposition des
«Mademoiselle». L'oeuvre d’Olga de BoAs&a. Deux tableaux de C.-H.Dufau. Deux
pastels de Geneviéve Grangém Petit Musée Beaudouin, obszernej galerii, usytuowa-
nej przy eleganckiej, handlowej ulicy Saint-Honoré, w samym serciudmyjnego,
prawobrzenego Parya. Boznaska pokazata tam okoto trzydziestu dziet. Pochlebny dla
artystki ws¢p do niewielkiego katalogu sygnowany byt przez zap¥njgmego z n§
kustosza Muzeum Luksemburskiego w Ranteonce’a Bénédite®a Louis Vauxcelles,
znany paryski krytyk, chionie popierat samego kontekstu wystawy, zorganizowanej
w lokalu wzetego jubilera, chwalimiatos¢ wyboru Boznaskiej jako artystki wiog
cef®. Uwazat bowiem,ze dzieta jej, ,podobizny niepokgje i tajemnicze, peine inten-
sywnegazycia wewrgtrznego”, wprawialy w zaklopotanie brazyjry publiczndgé:

Panna Bozneska nie robi portretu sukni, kapelusza, etoli, czy kolii brylantowej [...]
Stara s} ona odda uczucia, melancholijne lub czuterotechy, géboki smutek zywe
lub bolesne emocje, a takzharaktery*.

Edouard Sarradin pisat&a niej w ten sposoéb:

57 J.-L. VaudoyerPetites expositions — International Art Union, La Chronique des arts et
de la curiosité 23.01.1909, s. 280; zenPetites expositions. Les Quelquésa Chronique des
arts et de la curiosité 15.05.1909.

%8 Autor i tytut nieznani, wycinek z paryskiej gazety Gil Blas (19.09.1912), Biblioteka Czar-
toryskich Muzeum Narodowe w Krakowie, rkp. nr 1068.

9 Wiegcej na temat tego stowarzyszenia, w ktorym wystawialy raniniee polskie artystki:
Mela Muter, Alicja Halicka, Nina Aleksandrowicz i Tamara de tempicka zob.: P. Birnbaum,
Women Atrtists in Interwar Franc€arnham—Burligton 2011.

€ por, katalogi wystaw:es Femmes artistes modernes. Exposition de peintures-sculptures ar-
ts décoratifsdu 12 février au 1 mars 1932, Thééatre Pigalle, 12 rue Pigalle, Parid #8322 mmes
artistes modernes. Exposition de peintures-sculptures arts décadati?d mai au 10 juin 1934, La
Maison de France, 101 avenue des Champs-Elysées, Parid @93 emmes artistes modernes.
Exposition de peintures-sculptures arts décoratiis 28 mai au 7 juin 1935, Galerie Bernheim-
-Jeune, Paris 193hps Femmes artistes modernes. Exposition de peintures-sculptur23.08 au
4 septembre 1937, Pavillon des expositions, Esplanade des Invalides, Paris 1937.

®1 Cent tableaux. L’Exposition des ,Mademoisell¢’oeuvre d’Olga de Boznasiska. Deux
tableaux de C.-H.Dufau. Deux pastels de Geneviéve Grafigdalog wystawy], Paris 1909,
przedmowa: Léonce Bénédite.

2 Tanve.

83 L. VauxcellesLe Petit Musée BeaudoyiGil Blas (Pary) 29.08.1909.

64 Bibliotheque littéraire Jacques-Doucet w ParyFonds Vauxcelles 166, L. Vauxcelles,
Peinture fémining[tytut czasopisma nieznany] 12.12.1909, wycinek prasowy; por.: J. F. Sch-
nerb,Exposition des ,Mademoiselle’La Chronique des arts et de la curiosité 12.12.1909.
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Najrozmaitsze i najbardziej zniuansowane szarafewaly s¢ w jakas melodi tak
petnastodyczy i doskonat@i, ze mona by j odnalé¢ tylko u Whistlera. Ale to wcale
nie byt Whistler, tak jak portretepzla Berthe Morisot nie jest portretem namalowanym
przez Monet®.

W kobiecy kontekst wpisywatacstakze kolejna wystawa quasi-indywiduathartyst-
ki, ktorg zorganizowata ona w roku 1912 w Lyceum Club w Pamyraz z francusk

rzezbiarkg Jane Poupel%?.

Boznaiska nie nalgata jednak do wojarych feministek. Nie udatoetotychczas
natrafi naslady jejzywszych kontaktow np. ze znaw Paryu polsk pisark, dzien-
nikarka i malarly, zaangaowary w ruch feministyczny we Francji, MariSzelig
(1854-1927), chbobie panie zetksy si¢ ze sob wielokrotnie w polskimrodowisku
intelektualnym Parse®. Szeliga (wt. Maria Mirecka), dziataczka patriotyczna, aeak
cztonkini Gminy Narodowo-Socjalistycznej, zaymielka Union Universelle des Fem-
mes, publikujca w czasopmie ,La Revue Féministe”, uczestniczka kongresow, przy-
byta do Parya w 1878 roku. W 1897 roku zalga Théatre Féministe, ktory stan@wi
miat platforne wypowiedzi dla autorek dramatycznych. Na jego deskach wystawita
swoja sztuk L'Orniere (Koleing), akcentujca kwestie emancypacyjne kobiet. W 1908
roku zatayla polsky sekcg stowarzyszenia Salon International, do ktérej radie
takze Maria Gierszigska, Melania Rajchman (publikiga we Francji pod pseudoni-
mem J. Orka), hrabina Skarbek oraz przyjaciétka i uczennica Bskieg Stanistawa
Maria Kraszewska.

Boznaiska nie brata tale udzialu w wystawach o charakterze kobiecym poza
Francj, nie liczic kilku wystaw w Londyni& oraz zorganizowanej w 1917 roku we
Lwowie | Wystawy Sztuki Artystek Polskich, aczkolwiek wystaw za grgnic Euro-
pie i w Stanach Zjednoczonych, nie zaniedbywata. Nie zabiegata towie by zna-
lez¢ sig na tamach prasy feministycznej, ktéra zagyta ja stosunkowo péno i po-
czatkowo pisata o niej zresghiezbyt pochlebnfé Prasa ta jednak skwapliwie skorzy-
stata z rostcej stawy polskiej artystkizeby rewindykowa prawo kobiet do posiada-
nia artystycznego geniuszuwystawy kobiece byly dla Bozfiskiej kolejm okazj do
pokazania swoich prac. Organizowane przez grupy lub stowarzyszenia, wymagaly one
od niej nievgtpliwie mniej wysitku, nk wystawy indywidualne. Jednak na pytanie, czy
w efekcie byly one najlepszz maldiwych artystycznych strategii, naigoby odpo-
wiedzie przecaco. Mapce czsto j&li nie zlg, to w kadym razie umiarkowanprasg
nie przynosity takich efektow, jak zakupyrstwowe i pochlebne krytyki, jakie dawat
udziat w salonach.

8 E. Sarradinles portraits de Mlle Olga de Boznanska, Le Journal des Débats 26.12.1909.

% M. Elder,Des expositiond_a Vie 1912 nr 6.

67 +EXposition de peinture et de sculpture”, Lyceum Club, Paris 1912.

8 W jedynym licie Marii Szeligi do Olgi Boznaskiej z 18 wrzénia 1903, Szeliga wyra
nadzie¢ osobistego poznania malarki; Muzeum Narodowe w Krakowie, Bibliotekazd{si
Czartoryskich, sygn. 1063, korespondencja Olgi Bagkiaj.

69 \Women Exhibition, Earl Court, New Gallery, Londyn 1900 (artystka zdobyta tam ztoty
medal); Eleventh Annual Exhibition, Women’s International Art Club, Grafton Gallery, Londyn
1910.

0 C. Misme,Les Oeuvres de femmes au Salon de la Société nationale des beauz-arts
Francgaise 1910 nr 159.

™ Taz, Les Oeuvres de femmes au Salon de la Société ntionale des beaua-&rencaise
1912 nr 240, T3 Les Oeuvres de femmes au Salon de la Société natibadieancaise 1913 nr
277.
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Powszechnie uwa sk, ze Boznaska pdéwiecita osobiste szeZcie dla sztuki.
Kwestia pdwiccenia szcgcia osobistego dla kariery zawodowej, tak sprzecznej z 6w-
czesnymi pogidami na ra} kobiety, wedtug ktorych nie powinna ona bytaagst mi-
strzostwa wzadnej dziedzinie, jest w przypadku Boiskiej delikatna. Ggsto wspomina
sig 0 dlugoletnim narzecastwie z malarzem Jozefem Czajkowskim, brutalnie przez
niego zerwanym. ROwnie ¢zto zapomina sio kilku kolejnych przyjaniach z rgzczy-
znami, ktore zapewne naldy do kategoriamitiés amoureusea wrdd nich z Francisz-
kiem Maczynskim, Bohdanem Fatekim, Wiktorem Backiem czy Wiodzimierze$wia-
ttowskim. Cha@ obiegowe opinie starppic zamkm¢ Boznaiska w czterechicianach jej
pracowni, to jednak zachowana korespondencja i daia&icz o jej azywionym zyciu
towarzyskim i licznych podtéach.Zycie artystki bylo catkowicie zdominowane przez jej
prac zawodovy, ale widzi€ w tym fakcie nalgy jej konsekwentny, wolny wybor, po-
dyktowany ambicj i pragnieniem oggniecia sukcesu. Z czasem ambicja ta zamiengta si
w catkowity samorealizagj w pracy. Stalo gito jednak dopiero po pierwszej wojnie
Swiatowej, kiedy z wiekiem artystka ostatecznie poniechata zamiarzeniorodziny,

z& zupetnie odmieniona rzeczywisto,szalonych lat” sprzyjata sukcesom miodszych
pokolei i ich nowej, spektakularnej, agresywnej i agresywnie propagowanej sztuce. Czy
wynikajaca skd samotnéc zdotaty wypeint seanse pozowania modeli, czy malowane od
czasu do czasu sceny macigistyva, tego nie wiemy.

Podsumowujc artystyczne osggniecia malarki powiedzie nalezy, ze by maze
nie osigneta ona sukceséw na miaswego talentu. Nie stataggprawdzive gwiazd
rodzcego s ,star systemu”, jak to bylo np. w przypadku Tamary tempickiej. Z dzi-
siejszego punktu widzenia nie jestey w stanie dokladnie okéke¢, jaka byta wiaci-
wie jej pozycja w 6wczesnym artystycznymiecie. Jak wiadomo, juwoéwczas kore-
spondenci rodzimej prasy mieli tendencje do wyolbrzymiania sukceséw polskich arty-
stéw zagranig, w tym rownie. w Paryu, uprawiagc rodzaj ,propagandy sukcesu” ku
~pokrzepieniu serc”. Réwnoczeie jednak dopiero dziodkrywamy,ze krytycy w pra-
sie amerykaskie[> méwia o niej regularnie i w superlatywach w sprawozdaniach
z wystaw i salonéw. Charakter samej artystki, skromnej, ambitnej i z gelymow-
niez dumnej, nie pozwalat jej zabiegja stawe. Czy znaczenie miala tak jej pte€? Sto
lat temu samotna kobieta, wychowana w cieplarnianych warunkach, nie byta praktycz-
nie przygotowana do stawienia czota trugtriom zyciowym. A jednak fakt bycia ko-
biety nie przeszkodzit jej w ogijnieciu pozycji wzketej portrecistki, uczestniczeniu
w bardzo licznych wystawach zaréwno lokalnych, jak ¢dmynarodowych, zdobywa-
niu medali i wyré@nien, cztonkostwie w prestowych stowarzyszeniach artystycznych,
zakupach pastwowych, przycignieciu uwagi krytyki, czy wreszcie prowadzeniu
pracy pedagogicznej. Pary jego sprzyjajca artystom atmosfera i dobra organizacja
warunkow artystycznego dziatania jej to na pewno utatwity i uczynity z niej nie zago-
rzah feministke, ale modelow emancypantk

2 Por. m.in.International Exhibition at PittsburghlAmerican Art News 7.05.191@%aris Let-
ter, American Art News 1910 nr 31, s.Paris Letter American Art News 1911 nr 26, s.Annual
Exhibition Carnegie InstituteFine Arts Journal 1914 nr 6, s. 288—-2986g New SalgrAmerican
Art News 1914 nr 29, s. 2, 5; D. Defri€8lga de Boznéskg The American Magazine of Art —
Art and Progress 1917 t. 1Rittsburgh American ArtNews 1918 nr 32, s. 3; M. (Raris Letter
American Art News 1920 nr 31, s. Sales at PittsburghAmerican Art News 1920 nr 30, s. 6;
Sales at PittsburghAmerican Art News 1920 nr 34, s. 5; M. @aris Enjoys Great Polish Art
Display, American Art News 1921 nr 33, s.Ait in Belgium American Art News 1921 nr 14, s. 3;
M. C., Paris, American Art News 1922 nr 31, s. 1-10; H. S.S&lon des Tuileries Proves a Suc-
cess The Art News 1923 nr 34, s. 1,1; S. C. Paris, The Art News 1924 nr 40, s. 7.
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Mtodsza o dwanaie lat od Boznaskiej, urodzona w 1876 roku Mela Muter, udata
si¢ do Parya w 1901, a wiec zaledwie trzy latazpéej. W przeciwiéstwie do swojej
starszej koleanki, byla nie tylko nizatks, ale rownie matlkg. Nie miata te za sol
studidw. W Paryu uczszczata krotko na AkademiColarossi, i by moze take na
Akademg Grande Chaumiére (ta jednak powstata dopiero w 1904 roku). Sama artystka
uwazala s¢ za artystycznego samouka.

Muter zdaje i by¢ dokladnym przeciwigstwem Boznaskiej pod kadym wzgk-
dem, i osobistym, i artystycznym. Charakter twééczobu malarek byt poréwnywany
juz za ichzycia’®. Tak widziat ich artystyczne przecivigtwo miody francuski krytyk
Max Goth, admirator talentu Bozfekiej, p&niej zwigzany z Francisem Picapi ru-
chem Dada:

Tu obok Olgi de Bozneskiej mam ochat umiesci¢ Mutermilch, o wizerunkach mniej
delikatnie ekspresyjnych, mniej refleksyjnie pieszczotliwych, ale o finezji psycholo-
gicznej rébwnie mocnej i bardziej bezpedniej. Boznaska opowiada drizym gtosem,
Muter wydaje sdy i oskara. Na styl Boznéskiej sktada si naturalna swoboda, urok,
pieszczota. Styl Muter jest gwattowny, niewzruszony w swej przemocy, ostrgtynapi
az do krzyku,a la Van Gogh’.

Czy jednak przeciwigstwo stylistyki mocarnej i dominagej Muter i déacej i piesz-
czotliwej Boznaskiej znajdowato odbicie w ich osoboyed?

Muter juz jako mtoda mzatka, ulegta urokowi poety Leopolda Staffa. Nawéli je
ta wielka mit@d¢ pozostata niespetniona, to maistwo z literatem Michatem Muter-
milchem ulegto rozktadowi. Cléoartystka zajmowata siregularnie synem, to jednak
nie mieszkata z rodzin W czasie pierwszej wojnywiatowej zakochata siwe francu-
skim dziataczu socjalistycznym, Raymondzie Lefevbre, z ktérym, po uzyskaniu roz-
wodu, planowata magnstwo. Tragicznasmier¢ Lefevbre’a w Zwizku Radzieckim
w 1920 roku, w drodze powrotnej z kongresu llleiynarodéwki w Moskwie, gt
boko dotkrfa artystk. Zatamana, wyjechala z synem na wakacje w 1921 roku na
Lazurowe Wybrzee. Tam zawarta krétkotrwatznajomdé ze stynnym angielskim
krytykiem i teoretykiem sztuki, a ta& malarzem, Rogerem Fry’em. W 1925 roku
zwigzata s¢ amitié amoreuse Rainerem Maii Rilkem, a ich wzruszaga korespon-
dencja trwata ado$mierci poety w 1926.

W odr&nieniu od Boznaskiej, Muter uprawiata nie tylko malarstwo portretowe, ale
takze pejzaowe, w ktérym osigneta mistrzostwo. Stawjednak zdobyta jako portrecist-
ka. Na salonach przed piengsazojng Swiatowa przedstawiata gtéwnie portrety osobisto-
sci polskiej kolonii, np. bliskiego przyjaciela, malarza Leopolda Gottlieba (1904), przy-
sztego noblisty, pisarza Whadystawa Reymonta i jemny (ok. 1907), czynnego w Pary-
zu krytyka artystycznego Antoniego Potockiego (ok. 1911), czy wreszciegpegaj
wczeniej Boznaskiej Henryka Sienkiewicza (1915). Krytyka francuska zawybeajej
talent juz w 1904 roku, czego dowodem peoby¢ nas¢pujaca wypowied:

Spogdd niemal wszystkich kobiet, jakie przybyly do Franciji, by studioszule, pani
Mutermilch zdecydowanie siwyrdznia. Przyjedzajac bowiem,zeby uczy sie u na-
szych mistrzow, przywiozta ze sohiezbginy baga, ktdry pozwala jej faktycznie sko-
rzysta z tych nauk, ktorych ucaepozbawiony talentu nie potrafitoy zrozuridlate-
go pani Mutermilchowa jubsihgnea tak znakomite rezultaty. Jej obrazy podobi

3 Por.: H. ZbierzchowskiZ pracowni artystéw polskich w Pary. Boznasiska, Muter-
milchowa, Tygodnik llustrowany 1910 nr 40, s. 804—805; M. GathSalon de la Nationale. Le
portrait, Les Hommes du jour 1913 nr 278.

" M. Goth,Au Salon de la Nationale. Le portraites Hommes du jour 1913 nr 278.
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moga z dwoch powodoéw: gsskomponowane wedtug regut malarskich i promieniuj
zdrowg | prawdzivg poezj’>.

Rzad francuski zakupit pierwszjej prae, grafike Zmeczenj do zbioréw pastwowych

juz w 1910 roku. Potem mialy miejsce ngste, wspomniane wigj zakupy. Ji przed
pierwsz wojng swiatowg Muter portretowata wane postacie paryskiej sceny artystycz-
nej, jak np. poetPaula Forta ok. 1905 roku czy meksyslsiego malarza Diego River

w 1913 roku. Zwjzek z Lefevbrem pozwolit jej pozéia portretowa dziataczy intelek-
tualnej lewicy francuskiej, a&tdd nich pisarzy Henri Barbusse’'a czy Romaina Rollanda,
laureata Nagrody Nobla w dziedzinie literatury w 1915 roku. Malowata swoich bliskich,
kolegdw artystow, muzykéw, literatow, politykéw, dyplomatéw, dziataczy, marszandow,
arystokratow rénych narodowsci’®. W przeciwigstwie do Boznaskiej organizowata
wystawy indywidualne w galeriach, bywata w artystycznym i intelektualéymecie,

a wyrazem sukcesu finansowego byta willa zbudowana dla niej w dzielnicy Montparnas-
se przez wziego francuskiego architekta Auguste’a Perreta.gblbprdzo liczne spo-
sobndci do prezentacji swoich dziet Muter zdecydowalka rs2 udziat w wystawach

o charakterze kobiecym dopiero u szczytu sfawplie postiyta sk tego rodzaju oka-
zjami do budowania swojej kariery, jak poe&z uczynita to Boznaska. Czy maden-

stwo i macierziistwo przeszkadzato jej w prowadzeniu zawodowej kariery? Odppwied
na to pytanie nie jest jednoznaczna, bowigie artystki bylo burzliwe. Z pewioia
dazyta do ustabilizowanego i trwatego zwku z ngzczyzry. Los na to nie pozwolit.

Do wspominanych povggj powanych osiagnig¢ doszta samodzielnie, ze stygma-
tem rozwodu, dotkgta osobistymi nieszegciami. Swiatowy kryzys, a potem druga
wojna swiatowa, kiedy to jakaZydéwka z pochodzenia, chrzyjeta katolicyzm,
musiata s} ukrywat, zepchrly ja z gtdwnego nurtu artystyczneggcia. Krucha,
drobna Bozniaska szta przezycie mae z pozoru drobnym, niepewnym krokiem, ale
odrzucata konsekwentnie wszystko (i wszystkich), co mogto advideod wyznaczo-
nego celu, jakim byt jej wlasny zawdd. Okazata, monumentalna Mela Muger, id
uparcie do przodu szukata emocjonalnego oparciazezgznach, nie tylko wypetnia-
jac heroicznie i z samozaparciemertlolesnej matki, ale realizig sie przede wszyst-
kim jako artystka, co sama podkiila mowigc: ,nie jestem kobigt jestem mala-
rzem™®, Zaréwno Boznaska, jak i Muter doszly do wyznaczonego celu, jakim bylo
uprawianie trudnego zawodu artysty, samodzielnie, jako kobiety samotne, emancy-
pantki, kada odgrywajc t¢ role na swoj sposoéb.

Podsumowujc nasze rozwenia musimy stwierdzj ze polskie artystki, ktore
zaczly pojawia sic w Paryu od lat 80. XIX wieki, stanowity istothgrup; wsrod
czynnych tam polskich twércéw. W odrrdieniu od ngzczyzn nie przyjedzaty tam na
0go6t z powoddw politycznych. Jednak pojedyncze artystki, sympateuja przeto-
mie XIX i XX wieku z ruchami socjalistycznymi i woldciowymi, jak np. Maria Mi-

5 3. d’A.,Mme MiitermilchowaBruits de Paris 19.06.1904.

"8 por.: E. BobrowskaPortret »Szalonych lat”: Mela Muter na natdzynarodowej scenie ar-
tystycznej Pada, [w:] Mela Muter. Malarstwo / Peinturgpod red. M. A. Supruniuka, S. Majo-
cha], Torun2010.

i Byly to wystawy: ,Exposition des «Quelques»”, Galerie des Artistes ModerneszPary
1910; Exposition d’'un groupe de femmes peint®@alerie Bernheim-Jeune, Pary928; wysta-
wy stowarzyszenia Les Femmes artistes modernesomyckt uczestniczyta, podobnie jak Bo-
znaiska, w latach 1931-1938; por.: P. BirnbaWkgmen Artists in Interwar Franc&xposition
des femmes artistes de France a Pradlsatalog wystawy], Praha, 1937.

8 R. Demeurisseylela Muter L’Europe nouvelle 11.07.1931, s. 951.
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recka Szeliga, znalazlty tam schronienie. Rowpieyczyny ekonomiczne nie byly tak
istotne w przypadku kobiet. Pagaoy éwczdénie model spoteczny nie naktadat na nie
konieczndci samodzielnego zarabiania mgcie, czy utrzymania rodziny. Jak pisze
wspomniany wielokrotnie Wactaw dSiorowski, wyjazdy artystek byly najexie]
.Sponsorowane” przez ich rodziny. Dopiero specyficzna sytuacja rodzinna, rezygnacja
z makenstwa (pierwotna, jak to miato miejsce w przypadku Bdskeej, lydz wtérna
w przypadku Meli Muter) i wyb6r samodzielnej kariery zmuszaty je do zarobkowania.
Francja, zwlaszcza w okresie kryzysu przetomu lat 20. i 30. XX wieku, jak wskazuje
analizazycioryséw zarowno Bozrskiej, jak i Muter, byta dla nich trudnym terenem
do osijgniecia odpowiednich dochodéw.

Polki przyjezdzaty do stolicy Francji gtéwnie z powodoéw artystycznych: w celu zdo-
bycia wyksztatcenia artystyczneggdb zakosztowania atmosfery kulturalnej Paxyo kt6-
rej zresz{ najczsciej mowa w ich wspomnieniach i dziennikach. Na trudne do zdefiniowa-
nia pogcie atmosfery kulturalnej sktadale giar6wno dziedzictwo kulturalne, jakim miasto
dysponowalo — jego uroda, zabytki, muzea, jakywiona scena kulturalna — salony,
wystawy, galerie, mdzynarodowesrodowisko artystyczne i intelektualne. Qk&zcé
Polek przyjedzata do Parga na stosunkowo krétkie pobyty, najgzej na studia. Pobyty
te wigzaly st czsto z pierwszymi probami konfrontacji zgdzynarodowymsrodowi-
skiem artystycznym poprzez udziat w salonach i wystawachzyNptedkreli¢, ze debiut
za granig byt dla nich tym fatwiejszyze miat miejsce z dala od ich wiasnej grupy odnie-
sienia, odbywat giniejako anonimowo i istnialy szange,w razie ewentualnego niepowo-
dzenia informacja o nim nie dotrze tatwo do ich wlasriegdowiska. Rezultatem podsp
byto rozszerzenie horyzontéw zaréwno kulturalnych, jak i artystycznych. Trudso wi
mowi¢ o innych osignieciach studentek, cz§wiezych absolwentek poza samym faktem
ukonczenia studiow i artystycznym debiutem. Warto natomiast préygizeosiagnieciom
tych czterdziestu kobiet, ktére wedlug naszych hadidty we Francji 41iz na state, iz
na dheszy pobyt, a ktérym ten kraj zapewniat wegd chocia réwne prawa z giczy-
znami, jak maliwos$¢ wystawiania na salonach, zdobywania nagréd, zakupdstvpa:
wych. Innymi stowy, jéli oprze si na tezie Lindy Nochlinze to system instytucjonalny
kreuje emancypantki, to mogtly one faktycznie nimi.by

Jednak mimo ogromnego pgst badé nad histor polskich twércéw poza grani-
cami kraju, aktualny ich stan wgijeszcze nie pozwala na rzetelne podsumowanie karier
wszystkich osiadlych w Pary artystek. Nie wydaje siprawd, stwierdzenieze gdyby
faktycznie byly one znane i uznane, to by sitym wiedziato (nawdzuje tu nie tylko do
stynnego artykutu Nochlin, ale tak do znanego francuskiego powiedzenia). Stwierdze-
nie takie nie bierze pod uwagpecyfiki zjawiska emigracji. Zdobywanie uznania, a na-
stepnie zachowanie pagti o artycie nabieragj na obczynie zupetie innych wymia-
row. Konieczné¢ adaptacji do obcych warunkéw, w tym nauczenjaigayka oraz ko-
dow spotecznych i obyczajowych, obawauijacych w danym kraju, zabiegagmigrantom
duzo czasu i energii, w tym rowriieenergii emocjonalnej. Poradzenie sobie z poczuciem
samotnéci, obcdci, innaici i braku przynalgnosci do grupy odniesienia jest procesem
trudnym i emocjonalnie ,,energochtonnym”. Brak oparcia w osiadtej od pokotizinie
i jej relacjach, znajonigiach i koneksjach zdecydowanie ograniczalimmsci awansu
spotecznego i zawodowego. Ograniczogdadze ich maliwosci materialne: w wik-
szaici emigranci rozpoczynajod przystowiowej ,tgki” °. Francja i jej przywjzanie do

9 Bardzo pouczafa jest w tym wzgldzie stata ekspozycja w muzeum Cité nationale de
I'histoire de imigration w Pagy, gdzie zobaczymozma przedmioty, z jakimi imigranci przy-
bywali do Francji, w tym wzruszgge kartonowe walizki.
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tradycji w analizowanym okresie byta zdecydowanie inazaStany Zjednoczone, gdzie
wszyscy do pewnego stopnia byli imigrantami (aczkolwiek i to stwierdzenie jest wielkim
uproszczeniem). We Francji talent nie byt yoginym wystarczagym atutemzeby sé
-przebi”, cho¢ niektérzy francuscy historycy imigracji takie #ge wygtaszaj opinie.
Jeden z najwybitniejszych historykow imigracji, Ralph Schorr mowi kategorii nota-

bli, sita rzeczy nielicznych, wdd imigrantéw, zalicza do niej bogatych arystokratow,
przemystowcow i bogatych kupcéw, a zekpisarzy i artystow, skupionych gtéwnie

w Paryu. Uwaza on,ze ich integracja nie przedstawiata jakichkolwiek pzmejszych
probleméw,

poniewa osoby te, najezciej dwufgzyczne, ktérym obce byly problemy materialne,
z wyjatkiem niektérych artystow jeszcze nie uznanych, gawaty tatwo kontakty
z francuskimi kolegami i w sposéb naturalny wchodzity w spofete® nowej ojczyzn%?.

Zdaje s¢ jednak,ze wniosek ten wysnuty zostat na podstawie ograniczonej zn&omo
migdzynarodowegdarodowiska artystycznego Pagy na przetomie XIX i XX wieku,

a gtéwnie studium przypadku, a raczej gty Picassa. Juanaliza sytuacji Chaima
Soutine’a, nie méwic o innych artystach imigrantach zegu La Ruche czy szerzej
tzw. Ecole de Paris, pozwolitaby na skorygowanie twierdzergawszyscy artci
imigranci szybko uczyli sijezyka, zdobywali staw i tatwo integrowali si w odpo-
wiadapcym ich aspiracjomrodowisku francuskim. MOwt o osagnieciach artystek
polskich we Francji, musimy doktadnie zdawsobie sprawy, ze na kwest kobieg
naktada si tu jeszcze kwestia emigraciji, ktéra wymaga dalszych, intensywnych.bada

SUFFRAGISTS? POLISH FEMALE ARTISTS IN PARIS BETWEEN THE 19 ™ AND
20™ CENTURY

The author analyses the question of professional strategies of about 160 Polish female artists who
came to Paris from 1890 to 1918 to study and/or to begin or continue their artistic careers. Paris
was in full intellectual and economic flowering and could offer them much more than provincial
centres of partitioned Poland. A historical and quantitative analysis shows female’s involvement
in Parisian system of artistic education, salons and official artistic purchase by the Republic of
France. The case studies of the careers of two most distinguished Polish female artists in Paris:
Olga Boznaska and Mela Muter serve as examples of two different ways leading to a success,
both for females, and for emigrants.

KEY WORDS: Feminine art; Polish art between thd' #8d 2§ century; Polish art abroad;
Polish art in Paris; Polish female artists; Olga Bdska; Mela Muter; Académie Julian; Paris
salons.
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