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Slowo od Redakcji

Oddajemy do rak czytelnikow dwunasty tom ,,Zbioru Wiadomosci do
Antropologii Muzealnej” (ZWAM). Elementem redakcyjnej codziennosci
wynikajacym z odpowiedzialnosci oraz troski o ciggtosc¢ i jakos¢ pisma
jest powracajaca mysl — czy znajda sie autorzy gotowi dzieli¢ sie swoimi
doswiadczeniami, przemys$leniami, wizjami, wiedzg, krytycznym ogladem
zjawisk muzealnych i okolomuzealnych? Podobnie jak w poprzednich
latach, tak i w tym, obawy, ktore rodza sie jakby wbrew doswiadczeniu,
okazaly sie bezpodstawne.

Na poczatku 2025 roku otrzymaliSmy wiele pytan, zgloszen i zapowiedzi,
ktore z czasem zmaterializowaly sie w postaci tekstow o rozmaitej tema-
tyce, przysylanych — co szczegdlnie cieszy — zaréwno przez teoretykow
uniwersyteckich jak i autoréw na co dzien pracujacych w muzeach. Od
poczatku istnienia pisma zalezato nam na tym Srodowiskowym dwuglosie
stymulowanym przez ZWAM i dokumentowanym na jego tamach. Z ra-
doscig wypada stwierdzic¢, ze od dwunastu lat cel ten udaje sie osiggnac.

Tom otwiera artykul Michaela Younga Beztroski kolekcjoner. Malinow-
ski i muzealnicy. Jego pierwotna wersja (w jezyku angielskim) ukazala
sie ¢wier¢ wieku temu, jednak uznaliSmy, ze warto dokonac polskiego
thumaczenia, aby uprzystepnic ten wazny i ciekawy tekst o stosunkowo
mato znanym aspekcie aktywnosci naszego wybitnego rodaka. Zaznaczmy,
ze juz w pierwszym tomie ZWAM (2014) zamie$ciliSmy artykut Dipesha
Chakrabarty’ego Muzeum w spoteczeristwach poznodemokratycznych. Dwa
modele demokracji w ttumaczeniu Ewy Klekot. W miare mozliwosci nadal
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bedziemy starali sie publikowac przektady waznych z punktu widzenia
antropologii tekstow muzeologicznych obcojezycznych autorow.

Joanna Wasilewska w artykule Etnografia czy sztuka? Pytanie niepotrzeb-
ne siega po osobiste doSwiadczenia — udzial w pracach nad wystawa stata
Muzeum Azji i Pacyfiku w Warszawie. Trwajacy blisko dwadziescia lat
projekt stal sie kanwa dla refleksji nad domniemang antynomia miedzy
historig sztuki a etnologia. Dzi$ — zdaniem autorki — to opozycja mocno
juz przestarzata, konwencjonalna i sztuczna w praktyce muzealnej oraz
badawczej. Obecnie, walory wystaw zdaja sie ksztaltowac zespolowe po-
dejscia interdyscyplinarne.

Ze wzgledu na genealogiczne pokrewienstwo muzeow rolnictwa i etnogra-
ficznych, godny polecenia jest artykul Hanny Ignatowicz Po co nam muzea
rolnictwa? Pare mysli wokot jubileuszu 150-lecia muzealnictwa rolniczego
na ziemiach polskich. Autorka, na podstawie starannie dobranej literatu-
ry przedmiotu, ukazuje etapy rozwoju polskich muzeéw rolniczych. Nie
ogranicza sie jednak do wywodu historycznego, ale zastanawia sie takze
nad misja tego rodzaju placowek w kontekscie wyzwan terazniejszosci
i przysztosci.

Kamil Ludwiczak w tekscie Kapliczkowo jako nie-muzeum. Miedzy twor-
czosciq indywidualnq a lokalnosciq antropologicznie interpretuje ciekawy
zakatek zlokalizowany na skraju wsi Dubie w powiecie belchatowskim. To
zagajnik wypelniony kapliczkami i figurami o rysach ludowej ikonogra-
fii. Tworca tej nieformalnej przestrzeni pamieci i tradycji jest rzezbiarz
samouk, spotecznik i byly zolnierz Bernard Zboinski.

Kontynuujemy takze, powotany przed kilkoma laty, dziat MUZEUM
REAGUJACE. W nim znajdziemy miedzy innymi teksty: Justyny Majerskiej-
-Sznajder Rola muzealnictwa w dekolonizacji ochrony dziedzictwa kulturo-
wego mniejszosci etnicznych na przyktadzie Muzeum Kultury Wilamowskiej
w Wilamowicach oraz Anny Nadolskiej-Styczynskiej Autor? Kurator? Konsul-
tant? Refleksje muzealnika wywotane opracowaniem irealizacjq scenariusza
nowych wystaw statych Muzeum Misyjno-Etnograficznego Ksiezy Werbistow
w Pienieznie. Oba artykuly sa cenne ze wzgledu na opisane w nich doswiad-
czenia tworczyn wystaw muzealnych, jednak perspektywy przyjete przez
autorkisa odmienne. . Majerska-Sznajder rozwija watek dekolonizacyjnego
zwrotu w muzealnictwie w kontekscie wilamowskiej placéwki powolanej
przez spotecznosc, ktorej tozsamosc i kultura byly do niedawna margina-
lizowane. Autorka prezentuje ujecie emiczne, jako uczestniczka procesu
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rewitalizacyjnego i cztonkini spotecznosci odzyskujacej podmiotowosc.
Natomiast A. Nadolska-Styczynska wypowiada sie z perspektywy autorki
koncepcjiiscenariusza, ktora z przyczyn obiektywnych nie mogta zreali-
zowac projektu. Jego finalizacji podjela sie grupa mtodych muzealnikow
pozostajaca z nig w kontakcie. Problemy bedace udzialem realizatoréw
ekspozycji staly sie punktem wyjscia do rozwazan teoretycznych doty-
czacych skutkow odlgczenia autora scenariusza wystawy od mozliwosci
udziatu i bezposredniego nadzoru nad jej wykonaniem.

Z kolei Malgorzata Michalska w tekscie Miedzynarodowa Sie¢ Muzeow
Domowych i obecnos¢ w niej muzeéw prywatnych z Dolnego Slgska i Opolsz-
czyzny przybliza tytulowa strukture organizacyjng. Jej celem jest rejestra-
cja, dokumentacja, opracowanie i popularyzacja zbioréw prywatnych jako
specyficznej formy dziedzictwa kulturowego, przede wszystkim obszarow
wiejskich. Usieciowienie jest reakcja na specyficzne potrzeby indywidualnych
kolekcjonerow, ktorzy gotowi sg udostepniac swoje zbiory zainteresowanym.

Nalezy podkresli¢, ze ZWAM zyskuje coraz szersze uznanie w srodowisku
muzealniczym poza Polska. Mattias Thaden z Muzeum Kultur Europej-
skich w Berlinie w artykule Atrocities and Artifacts. The Berlin Museum
of Ethnology and a Collecting Trip into Eastern Galicia analizuje wyprawe
zorganizowana w 1942 roku przez pracownikow Berlinskiego Muzeum Et-
nologicznego do Galicji Wschodniej, znajdujacej sie wowczas pod okupacja
niemiecka. Wyprawa zaowocowata pozyskaniem 361 obiektow etnograficz-
nych od miejscowej ludnosci. Dziedzictwo/Historia tych artefaktow, nadal
przechowywanych w Berlinie, rodzi pilne pytania dotyczace proweniencji,
restytucjii odpowiedzialnosci wspdiczesnych muzeow.

Reprezentujacy Estonskie Muzeum Narodowe Pille Runnel, Agnes Aljas
i Mart Alaru analizujag muzealne konteksty dla, coraz czesciej obecnych
w dyskursie politycznym i praktyce instytucjonalnej, terminow ,transfor-
macji cyfrowej” i ,innowacji cyfrowej”. W tekscie Frictions of the Digital:
Rethinking Expertise and Innovation in Museums autorzy, opierajac sie
na wywiadach z profesjonalistami w zakresie dziedzictwa kulturowego
dochodza do wniosku, ze ujete jako postep technologiczny lub digitaliza-
cja zbiorow techno-optymistyczne narracje pomijaja codzienne trudno-
$ci muzeow. Tytulowe ,tarcia” nie stanowia problemu nie do pokonania
w instytucjach muzealnych. Sklaniaja jednak do refleksji nad znaczeniem
ikierunkamiinnowacji, obnazajac ograniczenia strategii odgornych i my-
$lenia zorientowanego na produkt.
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Wypelnilsie takze dzial ROZMOWY. Hubert Czachowski i Justyna Stom-
ska-Nowak dywagowali o muzealnictwie etnograficznym z Profesorem
Zbigniewem Jasiewiczem, Katarzyna Waszczynska naklonita do wspo-
mnien Adama Bartosza — wieloletniego dyrektora Muzeum Okregowego
w Tarnowie, za$§ Maria Nadolska rozmawiata z Malgorzatga Laurentowicz-
-Granas, ktora przez szereg lat pelnila funkcje dyrektora Muzeum Miasta
t.odzi. Rozmoéwcy nawigzali w swoich wypowiedziach do wielu wydarzen
z przesztosci, wspominali etnografow i etnologdw, zastuzonych muzeal-
nikow, przyblizali dawne realia pracy w instytucjach kultury i warunki
wspolpracy miedzyinstytucjonalnej.

Zalozycielka ZWAM ijego redaktor naczelna Profesor Katarzyna Baran-
ska (1961-2023) wychodzila z zalozenia, Ze dobre pismo muzeologiczne po-
winno stale rozwijac dzial recenzji, sprawozdan iinformacji. W biezagcym
numerze omowiono i skomentowano wazne wystawy: Dwie dusze tworcy
ludowego oraz Wybielanie — obie prezentowane w Panstwowym Muzeum
Etnograficznym w Warszawie, Szukalski Stowiariski. (Re)konstrukcja dziedzic-
twa zorganizowang w Muzeum Poczatkow Panistwa Polskiego w Gnieznie
10bted. Przypadek Mariana Henela - lubieznika z Branic pokazang w Muzeum
Etnograficznym we Wroctawiu. Zrecenzowano takze ksigzke Patrz pod
nogi. O zbieraniu rzeczy Kory Tei Kowalskiej. Uwage autorow przyciagnety
rowniez wydarzenia muzealne — I Forum Tradycji w Muzeum Etnogra-
ficznym im. Seweryna Udzieli w Krakowie oraz Miedzyuczelniany Obo6z
Etnograficzny zorganizowany w Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowe;j.
Tradycyjnie publikujemy tez komunikat o Nagrodzie PTL im. Antoniego
Kaliny w kategorii wystawa, edycja 2025.

ZWAM zostal powolany jako przestrzen dyskusji nad sprawami odnosza-
cymi sie do zbiordw i kolekcji stanowigcych podstawe dziatan instytucji
muzealnych; ludzi, ktérzy dziatania te inicjujg i realizuja oraz wydarzen,
za pomoca ktérych muzea komunikuja sie ze spoleczenstwem wyrazajac
przy tym swoje credo. Autorzy tekstow, ktére wypeinity dwunasty tom
czasopisma, odniesli sie do kazdej z postulowanych kwestii. Dziekujemy
im, jak rowniez recenzentom, za wysitek tworczy i poSwiecony czas. Za-
checajac do lektury, zapraszamy do publikowania na naszych tamach.

Damian Kasprzyk
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Michael W. Young
Emerytowany Profesor, College of Asia and the Pacific, Australian National University,
Canberra

Beztroski kolekcjoner:
Malinowski i muzealnicy*

»Nie jest to typ czlowieka, ktory nadaje sie do pracy w muzeum”

Podobnie jak wiele innych dziedzin zycia osobistego i zawodowego Bro-
nistawa Malinowskiego, jego kariera kolekcjonera terenowego naznaczona
byla sprzecznosciami. R6zne poglady na jego niejednoznaczne osiggniecia
ilustruja dwa przyklady. W sierpniu 1921 roku, jego gtdwny brytyjski men-
tor 1 patron Charles G. Seligman, napisat do przebywajacego na Wyspach
Kanaryjskich Malinowskiego o perspektywach znalezienia mu posady
w Anglii. Seligman byl zdania, Ze co$ moze sie pojawi¢ w London School
of Economics (LSE). Natomiast w przypadku Cambridge, Rivers poinfor-
mowal, ze szanse na przychylnos¢ Haddona sa bardzo niewielkie, gdyz ten
mial wiasnych ucznidow, ktérych zapewne wezmie pod uwage. Poza tym,
jak dodal Seligman z nuta wyrzutu, ,,oczywiste jest, iz nie jest pan typem
czlowieka, ktory nadaje sie do pracy w muzeum”!. Malinowski, ktory

* Artykul jest ttumaczeniem tekstu M. W. Younga, The Careless Collector: Malinowski and
the Antiquarians zawartego w publikacji. Hunting The Gatherers. Ethnographic Collectors,
Agents and Agency in Melanesia, 1870s-1930s, Edited by Michael O Hanlon and Robert
L. Welsch, Berghahn Books, New York-Oxford, 2000, pp. 181-202. Redakcja zdecydowala
o0 zastapieniu slowa ,antykwariusze”, majacego w polskim jezyku dodatkowe konotacje,
okre$leniem ,muzealnicy”. Ponadto z powodu niemozno$ci zdobycia prawa do reprodukcji
fotografii wskazanych przez autora, redakcja zrezygnowala z ich zalaczenia [przyp. red.].

tSeligman do Malinowskiego, 30 sierpnia 1921 r., MPL.
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woweczas zakonczyl juz aktywna kariere kolekcjonera, przypuszczalnie
by temu nie zaprzeczyl.

Zbiegiem okolicznosci, kilka tygodni wcze$niej Seligman poinformo-
wal Malinowskiego, ze jego zbiory w koncu dotarty z Australii i zostaly
dostarczone do British Museum?. Jak wspominatl p6zniej H. T. Braunholtz,
kustosz dziatu etnograficznego:

Ostrzegano nas, ze bedzie tego duzo, jednak musze przyznac sie do
niejakiego zdumienia, a wrecz przerazenia, kiedy zobaczytem jakie$
dwadzie$cia pie¢ czy trzydzie$ci duzych skrzyn na progu muzeum. To
bylajego kolekcja z Wysp Trobrianda, zawierajgca liczne egzemplarze
wszelkiego rodzaju przedmiotow wykonanych i uzywanych przez
mieszkancow. Az sie cztowiek zastanawial, czy cokolwiek zostalo na
miejscu [1943: 15].

Okazja do wygloszenia peanu przez Braunholtza bylo spotkanie upa-
mietniajace posta¢ Malinowskiego, ktére odbylo sie w maju 1942 roku.
Nic wiec dziwnego, ze Braunholtz przedstawil zyczliwg ocene osoby, ktora
oskarzano (wraz z Radcliffe-Brownem) o zwiastowanie $mierci etnologii
poréwnawczej opartej na analizie zbiorow muzealnych [Welsch 1998:
558-61]. Zdaniem Braunholtza, Malinowskiemu ,,przypisuje sie nieche¢
do rzeczy konkretnych i materialnych”:

Nieustepliwo$¢ rzeczy martwych, oderwanych od swego prawdziwe-
go otoczenia, zdawalo sie go czasem zniechecaé, a wrecz odpychac.
Sadze, ze czul, iz ograniczaja wolnos¢ jego ducha. W takim jednak
razie jego osiggniecia na niwie kolekcjonerskiej staja sie tym nie-
zwyklejsze. I oczywiscie to wlasnie duch, a moze nawet duchowos$¢
tego kolekcjonera, byla potrzebna, by tchnac¢ zycie w suche kosci
[Braunholtz 1943: 15].

Dobrze znane jest najwczesniej opublikowane oswiadczenie Malinowskie-
go dotyczace nieuchwytnego znaczenia niemych artefaktow. Jak twierdzit,
trobriandzka 16dz ,,mozna opisac, sfotografowac, a nawet fizycznie przewiez¢
do muzeum. Ale - i jest to prawda zbyt czesto pomijana — etnograficzna
istota todzi bedzie nadal ukryta przed badaczem, nawet gdy zobaczy jej
doskonatly okaz” [1922: 105]. W notatkach, ktére mozna datowac¢ na maj
1921 roku, Malinowski rozwazat idee ucielesnienia. Wznios$le charakte-
ryzowal kulture materialng jako ,ucieleSnienie stworzenia duchowego”
oraz ,trwale ramy zycia spotecznego i wszelkiej dziatalnosci kulturowe;j”.

2Seligman do Malinowskiego, 25 lipca 1921 r., MPY, pudetko 7/566.
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Przedmioty kultury materialnej ucielesnialy rowniez ,idee spoteczne”.
Ten kierunek mys$lenia doprowadzil Malinowskiego do ,,znaczenia rzeczy
isléw”izaowocowaljednym z jego najbardziej wpltywowych esejow, opu-
blikowanym w 1923 roku. W nastepujacym zdaniu termin ,,stowo” mozna
zastagpic terminem ,artefakt”: ,(...) znaczenie stowa musi zawsze wynikac
nie z kontemplacji danego stowa, ale z analizy jego funkcji w odniesieniu
do danej kultury” [Malinowski 1960 [1923]: 309]. Filozofowie jezyka bled-
nie rozumieli pojecie ,znaczenia”: koncentrowali sie na tresci tego, co
zawiera dane stowo lub wypowiedz, podczas gdy powinni bra¢ pod uwage
okolicznosci wystepowania danej wypowiedzi. Krotko mowigc, znaczenie
bylo zawsze definiowane przez ,kontekst sytuacyjny” wypowiedzi. W ten
sam sposob Malinowski postrzegal fotografie: kontekst spoteczny stanowit
jedyna wiarygodng wskazowke do interpretacji obrazu, a to, jak twierdzo-
no, byto powodem, dla ktérego zawsze robil zdjecia ze Sredniej odleglosci
i niezmiennie kadrowat je poziomo. W ten sposob byl w stanie uchwycic
w optymalnym stopniu wizualny kontekst sytuacji (Young 1998: 16-20).
Przenoszac ten argument na kulture materialng, mozna tatwo zrozumiec,
dlaczego Malinowski zaczgl postrzegac eksponaty muzealne jako ,odcie-
lesnione”, pozbawione zycia artefakty, bez historii do opowiedzenia. Po
»,Zabalsamowaniu” w muzeum byly pozbawione kontekstu sytuacyjnego,
ktory nadawal im witalno$c¢ i znaczenie.

W ksiazce Ogrody koralowe i ich magia, najwiekszym pomniku analizy
funkcjonalnej, Malinowski wymownie wyrazil swoje stanowisko w kwestii
kultury materialnej:

Jako socjolog, zawsze z pewna niecierpliwoscig podchodzitem do czy-
sto technologicznego entuzjazmu etnologéw muzealnych. W pewnym
sensie nawet o centymetr nie chce odej$¢ od swego nieprzejednanego
stanowiska, ze samo badanie technologii i fetyszystyczna czesc¢ dla
przedmiotu kultury materialnej sa naukowo jalowe. Jednocze$nie
zdalem sobie sprawe, ze znajomos$¢ technologii jest niezbedna jako

sposob podejscia do dzialan ekonomicznych i socjologicznych oraz
do tego, co mozna adekwatnie nazwac wiedza tubylcza [1935: 460].

Jak napisal w innym miejscu w tym samym tomie, ,,0sobiscie jestem
zainteresowany technologia tylko w takim zakresie, w jakim ujawnia tra-
dycyjne sposobyisrodki, za pomocg ktérych wiedza i przemyst rozwiazuja
okreslone problemy danej kultury” [1935: 240]. Stwierdzenie to poprzedza
niezwyKkle szczegdlowy, trzydziestostronicowy opis budowy trobriandzkiego
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spichlerza na yam, bogato ilustrowany schematami i zdjeciami. Deklarowa-
ne przez Malinowskiego ,,nieznajomo$¢ pewnych zasad technologicznych”
i,brak kompetencji” w opisie technicznym, znajdujga odbicie w rozbhraja-
jaco szczerych uwagach dotyczacych fotografii: ,,stawiam fotografie na
tym samym poziomie co zbieranie ciekawostek — niemal jako relaksujacy
dodatek do pracy w terenie”. Ponadto posrednio obnizyt znaczenie dziatan
zwiazanych z kolekcjonowaniem i fotografig, relegujac je do ,,drugorzed-
nych zaje¢” w ramach prac terenowych [1935: 460-1]. Jego rozczarowanie
zdjeciaminie roznilo sie od jego niezadowolenia z ekspozycji muzealnych:
nie oddawaty one zlozonej ,rzeczywistosci” zycia tubylcow. Po wyrwaniu
z zywych kontekstow, obiekty kultury materialnej stawaly sie, jak to ujat
Braunholtz, ,twardymi, martwymi przedmiotami”.

Zwracajac sie do stuchaczy na Uniwersytecie Cornella w marcu 1933 r.,
Malinowski prowokacyjnie oswiadczyl, ze w swojej fascynacji ,czaszkami,
kos$¢émi, gruzem, pytem” antropologia muzealna przybiera ,,nekrofilny”
charakter. W innym miejscu tych niepublikowanych Messenger Lectures
ubolewal nad ewolucyjnymizatozeniami ekspozycji ,,prymitywnych pie-
niedzy” w British Museum i Pitt Rivers Museum. W uderzajacej, chirur-
gicznej metaforze pogardzal ,antropologia sali sekcyjnej, ktéra rozcina
podstawowe wigzania kultury [i] od samego poczatku ostabia znaczenie
wynikow”. Réwnie zjadliwie atakowat ,zgubne” teorie — teorie kregu
kulturowego i dyfuzjonizm - wymyslone przez ,muzealne Kkrety, takie
jak Graebner i Ankermann”i,zrodzone w kurzuizageszczeniu” muzeum
etnograficznego®.

W kwietniu 1914 roku, w ramach przygotowan do zblizajacej sie podrozy
do Nowej Gwinei, Malinowski odwiedzil znanego antropologa fizycznego
Felixa von Luschana w Muzeum Etnografii w Berlinie*. Jak odnotowat
w swoim dzienniku: ,Wydaje mi sie, ze to Muzeum jest znacznie lepsze niz
Brit[ish Museum]. To mnie nawet nieco ekscytuje”. Nie wiadomo, dlaczego
uznal to muzeum za ekscytujace, ale jego zalozycielem byt Adolf Bastian
(dzi$ najlepiej pamietany ze swego hasta ,,psychiczna jednos¢ ludzkosci”),
awystawy prawdopodobnie odzwierciedlaty myslenie Bastiana dotyczace
»elementarnych idei” iich ekspresji w kulturze materialnej. Jako kolekcjoner,

$Szkice i notatki MSS, pudelka , Kultura”, MPL.

*M. Young stosuje nazwe Museum of Ethnography in Berlin. Jednak nositlo ono nazwe
Konigliches Museum fiir Volkerkunde, czyli Krélewskie Muzeum Etnologiczne, dzisiaj —
Ethnologisches Museum [przyp. red.].
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Bastian znacznie wyprzedzal swoje czasy, a w 1885 roku (kiedy Malinowski

mial zaledwie rok) napisat:
Wyslany przez muzeum podréznik powinien zosta¢ poinstruowany, by
nie dawat sie porwac¢ niezwyklym, olSniewajacym przedmiotom, ktdre
tak doskonale nadaja sie do zawieszenia jako trofea w staromodnych
gablotach na osobliwosci, ale by szukal normalnego i przecietnego cha-
rakteru stylu zycia danej grupy etnicznej i zbieral odnosne narzedzia
i artefakty [Cytat za Koepping 1973: 20].

slarguje sie do upadlego”

Mozna powiedzie¢, ze kolekcjonerska kariera Malinowskiego rozpoczela
sie w skromny sposdb w Australii Zachodniej, gdzie wraz ze Stanistawem
Ignacym Witkiewiczem, jego towarzyszem z Zakopanego, spedzili kilka
tygodni, nim poptyneli na wschdd do Adelajdy. To wiasnie w poblizu Perth,
wedlug niepublikowanego® dziennika Malinowskiego, nawigzat on swoj
pierwszy kontakt z Aborygenami (jego ksigzka o ich zyciurodzinnym z 1913
roku zostala napisana, zanim jeszcze zobaczy} chocby jednego z nich).
W niedziele 26 lipca 1914 roku dwaj przyjaciele zostali zaprowadzeni do
»,0bozu czarnych”, gdzie mieli okazje zobaczy¢ pokaz rzucania bumeran-
giem. Po herbacie Malinowski otrzymat ,woomere i czuringe; obie dobre”.
Kilka dni pdzniej otrzymal ,,duza ilo$¢ pierwszorzednych rzeczy i cieka-
wych informacji”, choc to, co ostatecznie stalo sie z tymi przedmiotami,
pozostaje tajemnica.

W tym momencie Malinowski przerwat spisywanie dziennika. Kilka
dni pdzniej trzystu wizytujacych uczonych, ktérzy przybyli do Australii
na spotkania Brytyjskiego Stowarzyszenia Popierania Rozwoju Nauki,
dowiedzialo sieg, ze Imperium jest w stanie wojny z Niemcami. WSrod bry-
tyjskich antropologéw znalezli sie A.C. Haddon, W.H.R. Rivers, R.R. Marett,
Henry Balfour, A.R. Radcliffe-Brown (wowczas po prostu A.R. Brown),
John Layard oraz oczywiscie Malinowski, ktoremu wtadze australijskie
wspaniatomys$lnie pozwolily udac sie, zgodnie z planem, do Papui. Ozna-
czalo to rozstanie ze Stasiem Witkiewiczem, ktéry powrdcit do zaboru
rosyjskiego, by walczy¢ w armii carskiej. Odciety od matki w Polsce, od
przyjaciotifunduszy w Anglii, podejrzewany o bycie ,wrogim cudzoziem-
cem” w Australii i Papui, musial Malinowski regularnie meldowac sie na

SPierwsze dwa zeszyty dziennikoéw z badan terenowych Bronistawa Malinowskiego na
Nowej Gwinei zostaty opublikowane w roku 1967 [przyp. red.].
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policji. Udato mu sie jednak zachowac zimnag krew. ,Pierwszego wrzesnia
rozpoczal sie nowy okres w moim zyciu: samodzielna wyprawa w tropi-
ki” — tymi stowami wznowil swoj dziennik w Port Moresby. Wkratce zajal
sie praca w terenie wsrod ludu Motu. Jego pomocnikiem by} Ovia Ahuia,
ktorego Seligman, dekade wczesniej, wyszkolil na informatora$. Wkrotce
zaczaltez odkrywad, jak trudno jest przygotowac doktadne opisy artefak-
tow 1 procesow technicznych.

W polowie swojego pierwszego zeszytu zapisat: ,,Siatka (koda’) do tapa-
nia $win, kawalek rattanu?® [sic!] wygiety w okrag, na laczeniu owiniety
kawalkamirozdartej kory trzciny. P6lokragly kawalek trzciny wychodzi
zpunktu, w ktdrym konczy sie lgczenie. Sznurek wykonano z ogeta, wtokna
otrzymywanego z kory drzewa”®. Pod tym fragmentem widnieje zapisana
oldwkiem notatka wyrazajgca irytacje: ,,Caly ten opis jest zagmatwany —
co wiecej, niepotrzebny, poniewaz w muzeach mamy mnostwo takich
sieci”. Byl to wczesny sygnal, ze Malinowski byl sklonny wymigiwac sie
od wymogow zmudnego opisu technicznego. Przez pewien czas starat
sie podporzadkowac zasadom, choc¢ jego angielski czesto nie byl w stanie
sprostac¢ temu zadaniu. ,W kwestiach abstrakcyjnych pisze calkiem dobrze,
ale ma pewne problemy z opisami technicznymi” — powiedziat Haddono-
wi Sir Edward Stirling, gdy ten redagowatl The Natives of Mailu'. Mimo to
monografia ta zostala pochwalona przez antropologa muzealnego jako
~prawdziwa skarbnica informacji na temat przedmiotow, ich wykonania
i funkcji” [Norick 1976: 5].

W swoim pierwszym liscie do Seligmana z ,,Ziemi Obiecanej” w Papui,
Malinowski wspominatl o ktopotach, z ktérymi sie boryka:

Wioski [wokot Port Moresby] sa paskudnie zepsute i zanieczyszczone:
jest tam kilka zelaznych bungalowdéw!! wcisnietych w sam $rodek

miedzy stare domy. Probowalem uzyskac szczegétowy opis sposobu
budowy domdéw tubylcéw, ale jak dotad mi sie to nie udato. Druga zona

W oryginale: “had trained as an informant”. Mowa zapewne o przedstawicielu jednej
z miejscowych spotecznosci, zorientowanym w specyfice terenu oraz przeszkolonym w za-
kresie i celu prowadzonych badan [przyp. red.].

7Zgodnie z zasadami redakcyjnymi ZWAM nazwy wilasne piszemy kursywa [przyp. red.].

8Mowa jest o Calamus rotang, w oryginale: ,,rotang” [przyp. red.].

9 Notatki terenowe z Hanuabady, MPY, 24/197.

10Stirling do Haddona, 28 sierpnia 1915 r., HPC, koperta 8/24. The Natives of Mailu opubli-
kowano w grudniu 1915 r. w The Transactions and Proceedings of the Royal Society of South
Australia: zob. Young 1989.

1'W oryginale: ,iron bungalows”. Mowa zapewne o budynkach z blaszanymi dachami
[przyp. red.].
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Ahuia nauczyla mnie (...) robi¢ sznurki sihi i torby z siatki. Uwazam,
ze badanie i opisywanie szczeg6tdw technicznych (technologii) jest
trudniejsze niz cokolwiek innego?2.

Prawdziwa walka Malinowskiego z technologia rozpoczela sie na wyspie
Mailu. Chociaz Seligman starat sie podsycac¢ kaprysne zainteresowanie
Malinowskiego technologia i zbieraniem eksponatow, to szukat on wska-
zowek w Notes and Queries on Anthropology. Jak wielokrotnie podkreslali
historycy, wydanie tego podrecznika z 1912 roku bylo znaczace ze wzgle-
du na innowacyjny wkiad socjologiczny Riversa, zapowiadajgcy zmiane
paradygmatu, ktéry Malinowski miat zawlaszczy¢ jako swoja rewolucje
w antropologii [Urry 1972: 51; Stocking 1995: 121-123]. To, o czym zbyt a-
two sie zapomina, to dominujgce miejsce przyznawane technologii w tym
iwe wczesniejszych wydaniach. CzeS¢ II (Technologia) czteroczesciowego
podrecznika byta najdtuzsza (liczyta okoto dziewieédziesieciu stron w po-
rownaniu z siedemdziesiecioma dotyczgcymi socjologii i osiemdziesie-
cioma poswieconymi sztuce i naukom $cistym). To trafny wskaznik wagi,
jaka antropologiczny establishment przywigzywat do technologii. Krotko
mowigc, od pracownikow terenowych oczekiwano zbadania i doktadnego
zarejestrowania wszystkich aspektow kultury materialne;j.

Wydanie to zawierato rowniez dwustronicowe ,,0golne uwagi na te-
mat zbierania eksponatéw”, napisane przez uczennice Haddona, Barbare
Freire-Marreco. Byly to zapewne najbardziej rzetelne wskazowki, jakimi
Malinowski kierowatl sie podczas trzech podrozy terenowych w latach
1914-1918. By¢ moze pomogta tez osobista znajomos¢ z panng Freire-Mar-
reco, ktorg poznat w Anglii w 1910 roku. Zalecala ona, by pracownik tere-
nowy zbieral ,nie tylko efektowne okazy, ale przedmioty powszechnego
uzytku”, by dokumentowat caty proces wytwarzania obiektu, a takze
gromadzil zarowno probki surowcow jak przyklady obrobionych mate-
rialow uzywanych do produkcji wyrobu oraz rejestrowat ,,poszczegolne,
istotne etapy powstawania”. Duze obiekty, takie jak domyilodzie, ,musza
zostac opisane tak dokladnie, jak to mozliwe, wraz ze zdjeciami, rysun-
kami, modelami i pomiarami” [BAAS 1912: 27]. Mozna sobie wyobrazic¢,
jak Malinowski (kiepski rysownik i nieudolny majsterkowicz) utyskuje
w obliczu tak ucigzliwych wymogow technicznych. Tylko w przypadku
kilku elementow kultury materialnej wypelnil wiekszosc¢ tych instruk-
cji niemal co do joty. Niestety zignorowat zdroworozsadkowe wytyczne

12Malinowski do Seligmana, 20 wrzes$nia 1914 r., MPL.
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Freire-Marreco dotyczace etykietowania: ,,Kazdy egzemplarz nalezy ozna-
czac¢ od razu, w przeciwnym razie z pewnoscia pojawia sie btedy (...) Nalezy
podac angielska i rodzima nazwe przedmiotu, jego zastosowanie, przez
kogoigdzie zostal wykonany, od kogo, gdzie i kiedy zostal pozyskany, cene
oraz wyrazne odniesienie do innych notatek lub zdje¢” [BAAS 1912: 28].
Wydaje sie, ze ani jeden z eksponatow zgromadzonych przez Malinowskie-
go nie ma lub nigdy nie mial tak doskonale udokumentowanej etykiety.
Oceniajac osiggniecia kolekcjonerskie Malinowskiego w oparciu o surowe
standardy i wskazowki zawarte na tych kilku stronach Notes and Queries
(ktore odzwierciedlaty 6wczesng konwencjonalng wiedze antropologiczng),
nalezy go oceni¢ na czworke z minusem. Jego najpowazniejsza wada bylo
to, ze nie dokumentowal swoich eksponatow wystarczajgco systematycznie.
Jednym stowem, byl niedbaty.

Wracajac do kroniki kolekcjonerskiej kariery Malinowskiego, znajdujemy
go na wyspie Mailu w czwartek 12 listopada, z trudem znoszacego wizyte
Haddonaijego corki Kathleen [Malinowski 1967: 27]. Nieoczekiwane poja-
wienie sie podrozujacego wykladowcy z Cambridge i znakomitego badacza
terenowego (ktorego Malinowski darzy!t szacunkiem, ale niezbyt wielka
sympatig) musiato zbulwersowac¢ miodego adepta. W koncu Haddon byt
najbardziej wpltywowym czlowiekiem w brytyjskiej antropologii: mentorem
1 patronem Seligmana — mentora i patrona Malinowskiego. Jezeli chodzi
0 swoje ,pasje inastroje” tego dnia na Mailu, Malinowski zanotowat: ,nie-
nawis$¢ do Haddona za denerwowanie mnie, za spiskowanie z misjonarzem.
Zazdros$c z powodu eksponatow, ktore pozyskuje”. Skad zazdros$c¢? Czyzby
Haddon, pewny swej zawodowej wyzszosciinienaruszalnego brytyjskiego
statusu w brytyjskiej kolonii, naduzywat stanowiska wobec niepewnego
siebie Polaka bez grosza przy duszy, podbierajac mu najlepsze egzemplarze
1 sowicie za nie ptacac?

Najwyrazniej nie. W przeciwienstwie do Malinowskiego, Haddon byt
uciele$nieniem cnoty w zakresie zbierania eksponatow i szkicowania
artefaktow. Skrupulatnie zapisywal w swoim notatniku, jakie artefakty
nabyliile dokladnie za nie zaplacil, do czego uzywat , skretow” 3 czarnego
tytoniu'. Lup Haddona z Mailu obejmowat:

4 gliniane garnki 4 ,skrety”

4 toporki do sago 18

13Twist tobacco. Liscie tytoniu skrecone w dlugie sznury (skrety) [przyp. red.].
14HPC, koperta 2009.
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1 narzedzie kamienne 3
2 naramienniki 6
2 fajki 2
Material na zagle 1

Materialy na spodnice 1

I tak pietnascie przedmiotow kosztowato Haddona trzydziesci pie¢ ,,skre-
tow” tytoniu. Przy dwdch pensach za ,,skret” dawato to w sumie piec szy-
lingow idziesiec¢ pensow, czyli w przeliczeniu na dzisiejsze pieniadze okolo
12 funtow. Czy ten poziom platnosci, skromny, jak moze sie teraz wydawac,
przekraczal mozliwosci Malinowskiego?

Zpewnoscig nie. W podziekowaniach w Argonautach Zachodniego Pacy-
fiku stwierdza, ze jego roczny budzet w ciggu sze$ciu lat 1914-20 wynosit
mniej wiecej 250 funtow rocznie (dzisiaj okoto 10 500 funtéw), z czego
»~pokry}” koszt ,,sporej ilosci eksponatéw etnograficznych” [1922: xix].
Rownie powsciagliwie wypowiada sie na temat sumy, ktora wydal, jak
i liczby zakupionych przedmiotdw, ale T.A. Joyce’owi z British Museum
powiedzial, ze za swoja kolekcje trobriandzka zaptacit 300 funtow?'s. Praw-
dopodobnie przesadzil.

Jedyna, ogdlng, zachowang wypowiedzig Malinowskiego na temat jego
strategii kolekcjonerskiej, jest ta, ktorg przekazal Atlee Huntowi, sekreta-
rzowi Departamentu Spraw Zagranicznych i jego gldwnemu patronowi
w rzadzie australijskim. Wkrotce po osiedleniu sie na Kiriwinie w 1915
roku napisat do Hunta w sprawie eksponatow, ktore zbieral dla Muzeum
Narodowego w Melbourne na polecenie jego dyrektora, Baldwina Spen-
cera. Byla to strategia podobna do tej zalecanej zaréwno przez Bastiana,
jak1Freire-Marreco:

Moge nadmienic, ze warto$c kolekcji nie bedzie wynikaé z unikalno-
$ci obiektéw, nie mam bowiem $rodkéw na pozyskiwanie rzadkich
idrogich przedmiotow, jak np. duze kamienne topory czy ,pienigdze
z muszli”. Staram sie zebrac szereg dobrze opisanych eksponatéw,
reprezentujacych rézne etapy zycia tubylcow?e.

Listy Seligmana czesto odnoszg sie do rodzaju przedmiotdw, ktorych
pozyskania oczekiwal od Malinowskiego. Najbardziej szczegétowy z takich

listow pochodzi z okresu pomiedzy pierwsza a druga wyprawa Malinow-
skiego na Trobriandy:

15 Malinowski do Joyce’s, 8 lipca 1922 r. Archiwa korespondencji, British Museum, Londyn.
6 Malinowski do Hunta, 16 sierpnia 1915 r., Teczka Malinowski, AA. CRS A1, poz. 21/866.
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pozwole sobie szczegdlnie podkresli¢ znaczenie zdobionych garnkow
iskorup, rzezbionych ornamentéw czolen, szpatulek do wapna i tak
dalej, ktére mozna pozyskac lub doktadnie sfotografowac, jedno-
cze$nie dowiadujac sie, jakie znaczenie ma kazda cze$¢ rzezby lub
innej dekoracjina przedmiocie. Jezeli chodzi o czaszki, prosze zebrac
wszystkie, ktérych pochodzenie bedzie pan w stanie ustali¢, nawet
jesli bedzie pan musiat zaptaci¢ kilka szylingéw za sztuke, co pokryje
z prywatnych funduszy".

Malinowski tylko czeSciowo postuchal zalecen Seligmana. W oficjalnej
kolekcji nie ma ludzkich czaszek, chociaz w 1933 roku powiedzial stucha-
czom w Cornell, ze zabral kilka czaszek z jaskinn grobowych na Kiriwinie.
Jego zbidr garnkow byl Zalosny: dwa nienaruszone i jeden rozbity, pocho-
dzenie nieudokumentowane (ale niewatpliwie z Wysp Amphlett). Znacznie
bardziej imponujacy byl tup w postaci okolo siedemdziesieciu rzezbionych
0zdob todzi (zwlaszcza tabuyo i lagim). Po narzedziach kamiennych i ich
fragmentach, najliczniejszg kategorie artefaktow w kolekcji stanowia szpa-
tulki do wapna (kema)® (ok. 180 sztuk). Kazdy odwiedzajacy Trobriandy
wyjezdza z garscia rzezbionych drewnianych szpatulek, najtanszych, najta-
twiejszych do przewiezienia inajatrakcyjniejszych estetycznie artefaktow
Trobriand6w. Podobnie jak drewniane naczynia (kaboma) i figurki Swin
(tokwalu), szpatulki juz wowczas byly rzezbione na potrzeby rodzacego
sie handlu turystycznego.

Wpisy w dziennikach Malinowskiego sugeruja, ze gromadzenie przez
niego kolekcji byto w wiekszosci przypadkowe i oportunistyczne, choc
sama kolekcja z Trobriandow jest Swiadectwem do$¢ systematycznego
gromadzenia obiektow. Najczesciej jednak wspomina on o kolekcjonowa-
niu na Mailuiw innych miejscach na poludniowym wybrzezu w grudniu
1914 roku, wiec ironig losu jest, ze cala ta kolekcja najwyrazniej zaginela.

W wiosce Suau 9 grudnia ,,przechadzalem sie 1 nabylem kilka cieka-
wostek” [Malinowski 1967: 51]. W Dahuni, dalej na wybrzeza Suau: ,Wie-
czorem kupilem kilka przedmiotow - zaczgtek »muzeum nowego typu«:
przedmioty gospodarstwa domowego” [1967: 57]. Sprawia wrazenie zado-
wolonego z siebie — by¢ moze przypomnial sobie rady Bastiana, Haddona
iFreire-Marreco. Po powrocie na Mailu 19 grudnia podjat, probe zebrania

17Seligman do Malinowskiego, 15 sierpnia 1916 r., MPY, 7/565.

18Wg informacji zawartej w opisie obiektu pochodzacego z kolekcji Malinowskiego, prze-
chowywanego w British Museum, szpatulki na Kirivinie nosity nazwe kena: https://www.
britishmuseum.org/collection/object/E_0c-9205 (dostep 25.07.2025) [przyp. red.].


https://www.britishmuseum.org/collection/object/E_Oc-9205
https://www.britishmuseum.org/collection/object/E_Oc-9205
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przykiadow wszystkich obiektow technicznych itp. Okolo 6 udatem sie do
wioski, rozdatem tyton i zamowilem model oro’u [todzi]” (1967: 58). Nastep-
nego dnia: ,Zamdéwilem kamien do rozdrabniania sago i model lodzi za
10 skretow tytoniu” (1967: 59). W najdtuzszym wpisie dotyczgcym swojej
dzialalnosci kolekcjonerskiej, odnotowat:

Po $niadaniu wziglem zapas tytoniu i poszedtem do wioski sfotogra-
fowac lugumi [Yodzie], a potem (...) poszediem na zakupy. Zazwyczaj
chyba bardzo przeplacam, ale targuje sie do upadlego (...). Dwoch
mezczyzn przyniosto mi oba’ua — mate topory wykonane z muszli.
Poszedlem do wioski okolo 4, kupilem dwa bambusowe kije z piérami
(...). KeneniiDiniposzli ze mna do domu i podali mi opisy przedmio-
tow [1967: 72].

W swoim ostatnim dzienniku Malinowski nie wspomina o gromadzeniu
kolekcjina Trobriandach. Wyglada na to, Ze systematycznie robil to podczas
pierwszych kilku miesiecy, ale nie prowadzil dziennika z tej pierwszej
wyprawy na Kiriwine. Jego notatniki sugeruja jednak, ze w tych miesig-
cach prowadzilintensywne badania nad kulturg materialng. Wkrotce po
przybyciu na Kiriwine, pod koniec czerweca, zapelnil kilka stron opisami
rodzajow kamiennych narzedzii kilka kolejnych stron opisami rodzajow
kobiecych spodnic i sposobu ich wytwarzania. Na poczatku sierpnia po-
Swiecil znaczna czes¢ pierwszej potowy swojego notatnika na opisanie
wszelkiego rodzaju eksponatow?®. Poczagtkowo pomagal mu R.L. Bellamy,
asystent sedziego okregowego z Losuia, u ktdrego zatrzymat sie przed
rozbiciem namiotu w Omarakanie. Bellamy by} oczywiscie w stanie na-
kazac ludziom przynoszenie przedmiotéw w celu zakupienia ich przez
Malinowskiego. Wkrotce po przybyciu, podczas uroczystego okresu mila-
malapo zbiorach yamu Malinowski zdobyl duzg kolekcje tarcz tanecznych
(kaidebu). Jak pdzniej wyjasnil, tak podekscytowato to mtodych mezczyzn
z Omarakany, ze natychmiast zorganizowali tance ku irytacji starszyzny,
ktora nastepnie obwinila antropologa o naruszenie protokotu rytualnego
i antagonizowanie duchdéw przodkow [Malinowski 1916: 380; zob. Young
1998: 92-93].

Podczas tych pierwszych kilku miesiecy badan terenowych na Kiriwinie
Malinowski planowatl poptynac todzig do regionu Mambare w poinocno-
-wschodniej Papui, wiec sensowne bylo zgromadzenie jak najwiekszej
ilo$ci przedmiotow przed opuszczeniem Trobriandow. W koncu jednak

¥ Notatnik terenowy, str. 905-12; 921-39, MPL.
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zdecydowat sie tam pozostac - jak sie okazato, byla to wazna decyzja dla
przysztosci antropologii spotecznej [zob. Young 1984].

Beztroski kolekcjoner?

Dzi$ kolekcja artefaktow Malinowskiego z Trobriandow znajduje sie
w trzech réznych miejscach na trzech réznych kontynentach. Najwiek-
sza jej czes¢, liczaca 1519 artefaktow, mozna znalez¢ w Robert H. Lowie
Museum of Anthropology (niedawno przemianowanym na Phoebe Hearst
Museum?®) przy Uniwersytecie Kalifornijskim w Berkeley?'. Najbardziej
wyselekcjonowana — ktéra mozna nazwac ,kolekcja gtdwna” — miesci sie
w British Museum i obejmuje 672 zarejestrowane przedmioty. Najmniej-
sza czesc kolekeji, sktadajgca sie z 282 obiektow, znajduje sie w Muzeum
Narodowym Wiktorii*> w Melbourne?.

Nim przejde do omdwienia tych trzech kolekcji, podejme probe oceny
Malinowskiego jako kolekcjonera. O ile mi wiadomo, najdokiadniejsza
analize jego kolekcji z Trobriandow przeprowadzil Frank Norick z Lowie
Museum. To wlasnie Norick ocalil z ,nieskatalogowanej otchtani” kolekcje
Valetty Swann, wdowy po Malinowskim, sprzedang Robertowi F. Heizero-
wi z Lowie Museum w 1965 roku. Norick przeprowadzil rowniez analize
poréwnawcza kolekcji Malinowskiego w British Museum, chociaz w czasie
swoich badan nie wiedzial o istnieniu mniejszej kolekcji w Melbourne.
Biorac pod uwage jego doskonala znajomos$¢ materialu z Trobriandow,
nalezy uszanowac jego ocene osiagniec i niedociggnie¢ Malinowskiego
jako kolekcjonera. A podsumowat je nastepujaco:

Z zakresu i rodzaju materiatu zebranego przez Malinowskiego [...]
wynika, ze staral sie on pozyskac reprezentatywna kolekcje arte-
faktéw. Chociaz mozna mu zarzuci¢ pewien brak starannosci, nalezy
podziwiac celowos$¢, jaka wykazywal sie w pozyskiwaniu réznych
wariantow obiektu [1976: 220].

20Phoebe A. Hearst Museum of Anthropology [przyp. red.].

A Byl to wybdr ,przykladowych okazéw” z tej kolekcji, ktére Lowie Museum wystawito
w 1984 roku, by upamietni¢ setna rocznice urodzin Malinowskiego. Wystawa odbyla po-
droz z Berkeley do Arizona State Museum, Uniwersytetu Arizony w Tucson; stamtad do Yale
Peabody Museum of Natural History w New Haven, by wreszcie trafi¢ do Muzeum Uniwer-
sytetu Jagiellonskiego w Krakowie, miejsca urodzenia Malinowskiego. Mozna sie zastana-
wiaé, czy ktokolwiek zwrdcil uwage na ironie faktu, iz kilka muzedw etnograficznych upa-
mietnialo czlowieka powszechnie znanego z dyskredytowania tego typu instytucji.

22Obecnie jest to grupa: Muzeums Victoria [ przyp. red.].

28 7r6dla tych danych to [Norick 1976: 15 i Bolton 1980: 114].
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Z drugiej strony Norick krytykowal Malinowskiego za brak odpowiedniej
dokumentacji, lekcewazacy stosunek do kultury materialnej jako takiej oraz
»,hiekonsekwentne” podejscie do technologii. Trzeba tu jednak zachowa¢
ostroznos¢, gdyz Malinowski by¢ moze nie byl az tak winny, za jakiego
uwazal go Norick. W odniesieniu do niedostatecznej dokumentacji zarzuty
musza zostac podtrzymane, cho¢ by¢ moze w ztagodzonej formie. Norick
skarzyl sig, ze ,,ani skrawek papieru” nie towarzyszyt kolekcji sprzedanej
do Lowie Museum, ,,zadne notatki terenowe czy chocby rejestr artefaktow”.
Jego optymistyczne oczekiwania wobec dokladnej dokumentacji kolekcji
British Museum rowniez zostaly zawiedzione: istniat tylko ,,swego rodzaju
katalog, w ktorym przedmioty sa z grubsza uporzadkowane wedlug ka-
tegorii uzytkowania lub funkcji. Poza kilkoma wyjatkami (...) zadnemu
z wymienionych tam eksponatow nie towarzyszyto wiecej niz stowo czy
dwa opisu” [1976: 4]. Norick dokonal niekorzystnego poréwnania z wcze-
$niejsza kolekcja Seligmana z Brytyjskiej Nowej Gwinei, przekazana do
British Museum jako Cooke Daniels Collection, ktora jest (jak mozna sie
spodziewac po ,antykwariuszu”?¥) udokumentowana dok}ladniej niz ko-
lekcja Malinowskiego?.

Autorowi nie udalo sie odnalez¢ w dokumentach Malinowskiego zadnej
listy zebranych przez niego przedmiotéw (nie ma tez peilnego spisu zrobio-
nych przez niego zdje¢). Mozna by postawic zarzut, ze Malinowski ukryl
znaczna czes$¢ dokumentacji w swoich notatkach, gdzie jest ona dostepna
wylacznie dla najbardziej skrupulatnych badaczy?¢. Opisy artefaktow i pro-
cesOw ich wytwarzania sg rozproszone w jego notatkach, ale poza kilkoma
wyjatkaminie zestawitich aninie spisal w usystematyzowanej formie. To,
co dla Noricka stanowi ,,brakujacg” dokumentacje Malinowskiego dotyczaca

24 M. Young w niniejszym artykule okres$la nazwg ,antykwariusz” cztowieka zajmujacego
sie przedmiotami etnograficznymi o charakterze muzealnym. W Polsce stosujemy w tym
przypadku okres$lenie muzealnik i w ttumaczeniu tekstu wykorzystaliSmy te mozliwosc.
Natomiast w odniesieniu do Charls a Gabriela Seligmana to okre$lenie nie moze zostac
zastosowane. Byl on akademikiem, badaczem dziejow rozmaitych kultur §wiata, wykorzy-
stujacym w swoich dzialaniach miedzy innymi elementy materialnego aspektu kultury.
Dlatego zachowujemy w tym przypadku okreS$lenie ,antykwariusz”, ujmujac je jednak
w cudzystéw ze wzgledu na roznice w znaczeniu tego okreslenia w jezyku polskim i angiel-
skim [przyp. red].

%5 Norick stwierdza, Ze rejestr Cooke’a Danielsa z British Museum (Ethnological Documents
1010) byt pod wieloma wzgledami ,nieskonczenie bardziej warto$ciowy” dla jego badan
nad artefaktami Trobriandczykéw niz ,nazbyt krdtkie i nieprecyzyjne notatki” Malinow-
skiego [1976: 31].

%6 Norick nie mdgt przestudiowac notatek terenowych Malinowskiego w archiwum LSE,
poniewaz na poczatku lat siedemdziesigtych byly jeszcze nieskatalogowane.



26 Michael W. Young

konkretnych artefaktow, w niektérych przypadkach jest po cichu obecne
wsradd jego obszernych notatek na kazdy mozliwy temat. Dla porzadku
warto wspomnie¢, ze przyblizona liczba stron poswieconych artefaktom
i technologii Trobriandow w notatnikach Malinowskiego wynosi okoto
180 z 1400 (niemal 13 procent). Oprocz notatnikdow (z uzywania ktorych
zrezygnowal wkrotce po rozpoczeciu drugiego okresu badan terenowych
na Kiriwinie), Malinowski sporzadzal luzne notatki w wiekszym formacie?’.
Jednak stosunkowo niewiele sposrdd wielu setek arkuszy poswieconych
jest opisom technologicznym i szkicom.

Zachodzi pouczajgca paralela miedzy postepowaniem Malinowskiego
jako fotografa i kolekcjonera. Jego wysitki na obu polach, cho¢ czasem
napedzane goracym pragnieniem ,objecia szerokiego wachlarza kwestii”
(jak niegdys powiedziat o swoich wysitkach na rzecz ukonczenia etnografii
Mailu), bywaly zdawkowe i nieusystematyzowane. W najlepszym razie
byly realizowane sumiennie, lecz nie z pasja. Tak jak staral sie¢ sfotografo-
wac przypadki kazdej znaczacej aktywnosci kulturowej na Trobriandach,
tak staral sie zebrac probki kazdego rodzaju artefaktu na poszczegolnych
etapach produkcji. Dazyt do opracowania catloSciowej, peinej reprezentacji
kultury materialnej wyspiarzy. Jednak w ostatecznym rozrachunku zanie-
dbal dostarczenia starannej dokumentacji. Jego archiwum fotograficzne
rowniez peine jest milczacych obrazéw anonimowych ludzi w nienazwa-
nych wioskach. Wyrazna nieche¢ Malinowskiego do dokumentowania
swoich zbioréw (czy to fotografii, czy artefaktow), po ich przywiezieniu
do domu stala sie odbiciem jego stosunku do obowigzkéw domowych.
Utrzymywanie porzadku nalezalo do stuzby.

Zbycie (i utrata) ,kolekcji reprezentatywnych”

Malinowski byl nie tylko beztroskim kolekcjonerem, ale takze beztro-
skim kuratorem. Wyglada na to, ze jego kolekcja z Mailu zagineta w catosci,
awieksza czesc¢ jego kolekcji z Trobriand6w trafita do muzeum, ktérego sam
nie wybral. Zaginiona kolekcja z Mailu pozostaje tajemnicg. Jego dziennik
wspomina o gromadzeniu kolekcji wsrod Motu, Samarai i Suau, a takze
na Mailu, przy czym Seligman, Hubert Murray i Atlee Hunt z pewnoscia
zakladali, ze taka kolekcja istnieje. Dzi$ jednak zadne z muzedw, z ktorymi
Malinowski miat do czynienia (w Adelajdzie, Brisbane, Melbourne, Sydney,

¥7[Zob. Young 1998: 143 dla przykladowej strony faksymile].
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anastepnie w Londynie, Oksfordzie i poSmiertnie w Berkeley), nie posiada
choc¢by najskromniejszego zbioru, ktéry mozna by zidentyfikowa¢ jako
kolekcje z Mailu.

WKkrotce po powrocie do Melbourne w pazdzierniku 1918 roku Mali-
nowskinapisal do Baldwina Spencera, obiecujac ,wybrac i skatalogowac”
kolekcje ,,etnologicznych artefaktow z Trobriandéw” dla Narodowego
Muzeum Wiktorii:

Zgodnie zumowa, ktéra zawarlem z profesorem Seligmanem w maju
1914 roku, wszelkie zebrane przeze mnie eksponaty stanowia wla-
snos$¢ Uniwersytetu Londynskiego, a wytaczne prawo do dysponowa-
nia nimima profesor Seligman. Rozumiem, ze prof. Seligman omdwil
zpanem te sprawe; przekazal mi odpowiednie instrukcje, bym wybrat
reprezentatywna kolekcje dla Muzeum w Melbourne?.

Malinowski otrzymat 30 funtow od Rady Muzeum na ,,pokrycie kosz-
tow gromadzenia kolekcji”, ale zaproponowatl zwrot tej sumy, ,poniewaz
dar w postaci eksponatow, jak rowniez mojego osobistego wkiadu w ich
zbieranie, porzadkowanie i katalogowanie”. Zasugerowat tez:

Ze powinno zosta¢ wyraznie zaznaczone, iz kolekcja zostata podaro-
wana przez prof. Seligmana, a wszystkie okazy zostaly zebrane i ska-
talogowane przeze mnie. Uwazam, ze autorstwo i odpowiedzialnos¢
naukowa powinny by¢ wyraznie wskazywane zarowno w przypadku
zbiorow, jak i publikacji naukowych?°.

Gdy Spencer zaprotestowal, twierdzac, ze przy zwrocie dotacji wystepuja
»trudnosci techniczne”, Malinowski zaproponowat, by pieniadze zostaly
wystane ,,panu Williamowi Hancockowi, handlarzowi i polawiaczowi
perel na Wyspach Trobrianda”, ktdry ,,poswiecil znaczng ilo$¢ swojego
czasu i zadal sobie wiele trudu, pomagajac mi zebrac, zapakowac i prze-
transportowac okazy”*. Zachowaly sie ogolnikowe listy Billy’ego Hancocka
dotyczace zawartos$ci dwudziestu dwoch skrzyn ,,osobliwosci”, co dowodzi,
ze Malinowski rzeczywiscie wyznaczyl mu zadanie spakowania kolekcji.
Nie ulega watpliwosci, ze Malinowski wykorzystywal Hancocka rowniez
jako posrednika w pozyskiwaniu eksponatow. Wiele wspaniatych artefak-
tow (w tym kosztownosci kula) przeszto przez rece handlarza perel, ktory

28 Malinowski do Spencera, 6 listopada 1918 r., NMV.
2 Malinowski do Spencera, 6 listopada 1918 r. NMV.
% Malinowski do Spencera, 18 grudnia 1918 r.. NMV.
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prawdopodobnie odkiadal wybrane przedmioty do inspekcji i ewentualne-
go zakupu przez Malinowskiego (patrz tablica 187, Young 1998: 268). Jego
kolekcja byla przechowywana w domu Billy’ego w Gusawecie — miejscu
0 kluczowym znaczeniu, najczesciej wybieranym przez Malinowskiego
na odpoczynek podczas pracy w terenie.

Skrzynie dotarty do Melbourne caly rok pozniej, a dopiero pod koniec
lutego 1920 r., na kilka dni przed wyjazdem Malinowskiego do Anglii, na-
pisat on do Spencera, ze ,,uporzagdkowali wystawi}” kolekcje ,eksponatow
etnologicznych z Wysp Trobrianda” zgodnie z instrukcjami Spencera3!.
Malinowski wczes$niej zaproponowal, by zbior zostal przekazany w imieniu
C.G. Seligmana, ale ten skromnie odmowil: ,uwazal raczej”, ze powinna
upamietniac gtdwnego dobroczynce finansowego Malinowskiego. W zwiaz-
ku z tym zostala nazwana kolekcjg Roberta Monda®.

Rejestr wykazuje 282 pozycje w tej kolekcji, ktdrym towarzyszyty trzy-
dziesci trzy najlepsze fotografie Malinowskiego. Dokumentacja dostarczona
przez niego dla wiekszosci przedmiotow byla minimalna: na przyklad
»grzechotka do wabienia rekinow”*, ,poduszka pod gltowe, tkane widkno
roslinne”, ,pomaranczowa przetyczka do nosa, wykonana z zawiasowej
czeSci muszli malza”. Napisal jednak wiele szczegélowych etykiet dla ze-
stawow eksponatow (narzedzi kamiennych, szpatutek do wapnaizabawek
w ksztalcie todzi) oraz dla okazatego zbioru spddnic kobiecych (dobe), po-
kazujac, jak zostaly wytworzone. Dwa lata pozniej podarowat kopie tych
etykiet British Museum wraz ze swoim etnologicznym wprowadzeniem
do Wysp Trobrianda, ktére prawdopodobnie umieszczono przy wejsciu na
wystawe [reprodukcja w: Young 1998: 51-55].

Jak reprezentatywna byla ta kolekcja w Melbourne, zarowno pod wzgle-
dem zakresu technologii Trobrianddw, jak i catej kolekcji Malinowskiego?
W rejestrze znajduje sie piecdziesiat pie¢ roznych kategorii przedmiotow,
$rednio po pie¢ pozycjiw grupie. Wiele kategorii jest nadreprezentowanych:
znajduje sie tam okolo czterdziestu kamiennych narzedzi, czternascie
s,ceremonialnych” ostrzy toporéw (beku), osiemnascie desek dziobowych

3t Malinowski do Spencera, 17 lutego 1920 r., NMV.

%2Seligman do Malinowskiego, 21 grudnia 1918 r., MPY, 7/565.

33 Prawdopodobnie mowa o grzechotce stuzacej do wabienia rekinéw podczas uroczysto-
$ci powiazanej z dotyczacymi ich zabiegami magicznymi. Poréwnaj analogiczny obiekt
o nazwie kaivaye "i. https://collections.museumsvictoria.com.au/items/181821 (dostep 7.08.
2025). Poréwnaj takze: https://www.britishmuseum.org/collection/object/E_Oc-M-160, (do-
step j.w.) [przyp. red.].


https://collections.museumsvictoria.com.au/items/181821
https://www.britishmuseum.org/collection/object/E_Oc-M-160
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todzi (lagim i tabuyo), dwanascie tarcz tanecznych (kaidebu), trzydziesci
trzy szpatutki do wapna, jedenascie drewnianych naczyn i siedemnascie
spodnic lub ich czesci. Lacznie eksponaty te skladaja sie na mniej wiecej
polowe kolekcji Roberta Monda. I odwrotnie, wiele kategorii przedmio-
tow jest niedostatecznie reprezentowanych: na przyklad sa tylko dwa
naramienniki kula (mwali), dwie tarcze, jeden duzy beben (kupi) i dwa
gliniane garnki, ktéore Malinowski pozyskal na Wyspach Amphlett. Uwa-
ge zwraca brak kijow do kopania (dayma), rzezbionych figurek ludzi lub
Swin (takwalu), paséw z muszli (wakala), wisiorkow z ktow knura (doga)
i szpatulek do wapna z kosci wielorybiej (bosu).

Jezeli chodzi o zachwiang rownowage miedzy klasami przedmiotow
w trzech kolekcjach, podam tu tylko kilka przykladoéw. W British Museum
nie ma rzezbionych hebanowych lasek, ale jest ich pie¢ w Melbourne
itrzydzie$ci w Berkeley. W Berkeley nie ma ani jednej tarczy, za to British
Museum ma ich sze$¢. I odwrotnie, tyzek (kaineva) nie ma ani w Muzeum
Wiktorii, ani w British Museum, z kolei w Berkeley jest ich az dwadzieScia
piec¢. Tych anomalii nie da sie tatwo wyjasnic.

Spencer zorganizowal przepakowanie wiekszosci kolekcji Malinow-
skiego i jej wysylke do Anglii. ,,British Museum zamierza kupi¢ moja ko-
lekcje i wydaje mi sie, ze zaptaca mi po krélewsku” - pisal Malinowski do
Jamesa Kershawa, kuratora, ktéry pomoégt mu zorganizowac¢ wystawe tej
kolekcji w Melbourne3*. Po przybyciu skrzyn do British Museum nastagpila
krotka wymiana korespondencji miedzy Joyce’em a Malinowskim, ktory
przebywal wowczas na potudniu Francji. Dotyczyla zaplaty 150 funtéw
za kolekcje (lub te jej czesc¢, ktora bylo zainteresowane muzeum), ktora to
suma najwyrazniej satysfakcjonowala Malinowskiego*. Jezeli prawda
bylo (jak stusznie poinformowatl Spencera), ze okazy stanowily wtasnos¢
Uniwersytetu Londynskiego, to musiat uzyskac zgode Seligmana i Uniwer-
sytetu na ich sprzedaz. Nie zachowala sie jednak zadna korespondencja
W tej sprawie.

Przypuszczalnie to pracownicy British Museum, w porozumieniu z Mali-
nowskim, wybrali eksponaty do zakupu. Mozna sobie tylko wyobrazic, jak
przebiegal ten proces, ale nalezy przypuszczac, ze na pewnym etapie Joyce
iBraunholtz oznajmili: ,Na razie wystarczy” i zaoferowali przechowywanie

3¢ Malinowski do Kershawa, 3 czerwca 1920 r., NMV.
% Malinowski do Joyce’a, 8 lipca 1922 r.; Joyce wystal Malinowskiemu czek na 150 funtéw
w dniu 14 lipca 1922 r. Archiwa British Museum.
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pozostatych artefaktow w oczekiwaniu na przyszia decyzje o ewentualnym
zakupie. Rejestracja obiektow rozpoczeta sie w 1921 roku, ale nie wiadomo,
kiedy dobiegla konca. Status ,pozostatych” obiektow rowniez pozostaje
niejasny, przynajmniej do 1936 roku, kiedy to, powotujac sie na brak miej-
sca, muzeum najwyrazniej poprosito Malinowskiego o ich usuniecie. Tyle
wiadomo nie z zapisow British Museum, ale z drugiego konca Ziemi.

Na poczatkulipca 1936 roku Ian Hogbin z Uniwersytetu w Sydney, ktory
dopiero co spedzil kilka miesiecy w Londynie, gdzie uczeszczal na semi-
narium Malinowskiego, skontaktowal sie z Australian Museum w Sydney.
Hogbin poinformowat dyrektora, ze Malinowski jest sklonny zaoferowac
swoja kolekcje z Trobriandow ,,obecnie przechowywana w British Mu-
seum” australijskiej placowce, jezeli ono ,,ztozy o nig wniosek”3¢. Dyrektor
niezwlocznie napisat do Malinowskiego, wyrazajac duze zainteresowanie
iproszac o szczegoly®. Nie zachowala sie zadna korespondencja ze strony
Malinowskiego poza krotka odpowiedzia jego asystentki naukowej, Iris
Harris, informujaca, ze profesor Malinowski przebywa za granica, repre-
zentujac Uniwersytet Londynskina obchodach stulecia Uniwersytetu Ha-
rvarda®. Malinowskinajwyrazniej zmienil jednak zdanie w kwestii zaofe-
rowania swojej kolekcji Sydney, a przypomnienie wystane przez dyrektora
w kwietniu nastepnego roku pozostato bez odpowiedzi. Ten ostatni zdawat
sie wierzy¢, ze kolekcja, o ktorej mowa, to ta, ktora Malinowski podarowat
(araczej sprzedal) British Museum: ,,Jak rozumiemy, British Museum ma
sie jej pozbyc¢ z powodu braku miejsca do przechowywania”, jak napisano
w oryginalnej notatce. Wydaje sie jednak bardzo mato prawdopodobne,
by British Museum chcialo catkowicie pozbyc¢ sie kolekcji Malinowskiego,
imozna jedynie przypuszczac, ze Malinowski mial na mysli pozbycie sie
duzej ,nadwyzki” lub ,pozostalosci” kolekcji artefaktow z Trobriandow,
ktorej przyjecia British Museum odmoéwito w 1922 roku.

Malinowski prawdopodobnie rozwazal r6zne mozliwosci rozdyspono-
wania tej kolekcji. Teraz oczywiscie wiemy, ze trafila ona nie do Sydney,
ale do Robert Lowie (obecnie Pheobe Hearst) Museum w Berkeley. Naj-
mlodsza corka Malinowskiego, Helena Wayne, pamieta, ze obiekty byly
przechowywane w rodzinnym domu w Primrose Hill. Wspomina tez co$
0 ,kl6tni” z British Museum:

% Notatka do dyrektora z 2 lipca 1936 r., AMS, 330/36.
%7 Anderson do Malinowskiego, 9 lipca 1936 r., AMS, 330/36.
%8 Harris do Andersona, 25 sierpnia 1936 r., AMS, 330/36.
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W dziecinstwie powiedziano mi(...) Zze [moj ojciec] mialjakas$ sprzecz-
ke z British Museum, w wyniku ktoérej zwrdcono mu cze$¢ kolekcji.
W kazdym razie te trobriandzkie artefakty byly przechowywane
w naszym domu przy Oppidans Road w tak zwanym Martwym Ka-
ciku, $lepej wnece przy pokoju dzieciecym, stuzacej réwniez jako
skladzik®®.

Biorac pod uwage, z jaka niechecig Malinowski patrzy} na zakurzone,
obskurne muzea, nazywanie tymczasowego repozytorium zebranych przez
siebie artefaktow Martwym Kacikiem wydaje sie niezwykle trafne. Jednak
dopiero po wojnie Helena dowiedziala sie od Ursuli Grant Duff (przyjacidtki
rodziny i bytej opiekunki corek Malinowskiego), ze obiekty z Trobriandow
zostaly przeniesione do stodoty na terenie High Elms w Farnham w hrab-
stwie Kent, domu matki Ursuli, Lady Avebury. Po Smierci Malinowskiego
Audrey Richards i Iris Harris podjely sie zadania oprdznienia domu przy
Oppidans Road. Ze wzgledu na bombardowania w Londynie zdecydowaty
(wraz z Ursula i jej matka), ze najbezpieczniejszym miejscem dla kolekcji
bedzie wie$. Kobiety te najwyrazniej zostaly poinformowane przez Ma-
linowskiego przed jego wyjazdem do AmeryKki, ze ,obiecal” kolekcje Pitt
Rivers Museum.

W maju 1946 roku Audrey Richards napisata do T.H. Pennimana z py-
taniem, czy istnieje ,jakakolwiek szansa”, ze Pitt Rivers Museum bedzie
zainteresowane ,pozostalosciami” kolekcji Malinowskiego z Trobrian-
dow. Zdawala sobie sprawe, ze w 1921 roku calosc zostata wyceniona na
okolo trzysta funtéw i ze British Museum zapitacilo polowe tej kwoty za
sSwoja czes¢, chociaz Braunholtz szacowat teraz, ze ,reszta (...) nie moze
by¢ warta wiecej niz 100 funtow™?. Odpowiedz Pennimana nie zachowa-
la sie w archiwach, ale wkrotce potem Beatrice Blackwood, zastepczyni
kuratora, udatla sie do High Elms, by obejrzec¢ kolekcje, ktora roila sie od
owadow i niszczala. Zabrala ze sobg do Oksfordu walizke obiektow opa-
trzong etykieta ,Tymczasowo wybrane przez prof. H. Balfoura dla Pitt
Rivers Museum”. Jako ze Balfour zmart w 1939 roku, etykieta ta dowodzi,
iz widzial kolekcje, zanim Malinowski opus$cit Wielka Brytanie i udat sie
do Stanow Zjednoczonych*. Walizka zawierata jednak tylko piec¢dziesigt
dwa eksponaty, gldwnie ozdoby z muszli i szpatutki do wapna.

% Korespondencja osobista, 25 lutego 1999 r.
#0Richards do Pennimana, 20 maja 1946 r. Teczka: Malinowska, PRM.
#“Valetta Malinowska do dyrektora Pitt Rivers Museum, 11 lipca 1947 r., PRM.
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Zanim muzeum wyrazilo jakiekolwiek zainteresowanie reszta kolekcji,
Richards wystata do Blackwood ostrzegawczy list z informacja, ze rozma-
wiata w Mexico City z wdowa po Malinowskim, ktora ,,nie chce sprzedac
zadnej z rzeczy swojego meza”. Pani Malinowska ,najwyrazniej zle zro-
zumialta sytuacje 1 uznala, ze w jakis$ sposob kradniemy jej wlasnosc!™2.
Blackwood mimo wszystko zarejestrowata i ponumerowala przedmioty.
Minal prawie rok, zanim Valetta Malinowska napisata do muzeum, poiry-
towana, domagajac sie ich zwrotu. Wyglada na to, Ze prozno oczekiwala
jakiej$ oferty ze strony muzeum, jednak ,w zadnym wypadku” nie miata
zamiaru teraz sprzedawac okazow i chciala, by wszystko zostato do niej
wyslane, a zadaniem tym obarczyla swoja pasierbice, Helene**. W powscig-
gliwej odpowiedzi Beatrice Blackwood wyrazita ubolewanie z powodu
,hieporozumienia”, ktore doprowadzilo muzeum do przekonania, zZe pani
Malinowska chciala sprzedac kolekcje. Z kolei notatke [wlaczona] do akt
zakonczytla cierpko: ,Mam nadzieje, ze wystanie kolekcji do Meksyku be-
dzie kosztowac majatek!”4.

Malinowski ,,beztrosko” zmarl, nie pozostawiwszy testamentu. Zgodnie
zprawem brytyjskim i amerykanskim wszystko dziedziczyta wdowa. Nikt
nie wie, co Valetta Swann Malinowska robila z kolekcja w Meksyku przez
kolejnych osiemnascie lat. Prawdopodobnie zbior pozostal w ,,nieskatalo-
gowanej otchtani”, powoli niszczejagc w angielskich skrzyniach i stopniowo
zyskujac na wartosci niczym dobre wino. Brak testamentu Malinowskiego
oznaczaljednak, ze strata Pitt Rivers byla ostatecznym zyskiem dla Lowie
Museum. Co ciekawe, potrzeba byto szesSciu kobiet, by uratowac i ochroni¢
zaniedbanag kolekcje, a siodmej, by zdecydowac o jej ostatecznym miejscu
docelowym.

»Wrog technologii nr 1.”

Mozna przypuszczacd, ze niezamierzona utrata przez Malinowskiego
kontroli nad wieksza czescig jego kolekcji z Trobriandow byla bezposrednio
zwigzana z pogorszeniem sie jego relacji z pracownikami British Museum.
Byla to konsekwencja odsuniecia ich od nauczania technologii w LSE. Istot-
na w tym kontekscie byla rowniez ambiwalentna relacja Malinowskiego

42 Richards to Blackwood, 12 wrze$nia 1946 r., PRM.
#3V. Malinowska do dyrektora, 11 lipca 1947 r., PRM.
#“Blackwood do V. Malinowskiej, 18 lipca 1947 r., oraz notatka, PRM.
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z Charlesem Seligmanem. W rzeczy samej to ,,Sligs”, honorowy ,antykwa-
riusz” wytania sie jako prawdziwy bohater tej historii.

Nie jest przypadkiem, ze jedynym artykutem, ktéry Malinowski poswiecit
wylacznie technologii, byt jego wklad do ksiegi pamiagtkowej Seligmana.
Esej Stone Implements in Eastern New Guinea, opieral sie na przetomowym
opracowaniu jego mentora, zawartym w publikacji: Melanesians in British
New Guinea [1910]. W tym krotkim eseju Malinowski jasno stwierdza, ze
uwaza ten temat za ,zdecydowanie antykwaryczny”, ale ma nadzieje, iz
w ten sposob zlozy Seligmanowi ,jeszcze bardziej osobisty i wyrazisty
hold” [Malinowski 1934]. Suchy ton nie pozostawia tu zadnych watpliwosci.

Jak naironie, esej na czesc jego patrona i wspolpracownika zostal opubli-
kowany mniej wiecej w czasie, gdy Malinowski - ku wielkiej konsternac;ji
Seligmana —usuwal technologie z programu nauczania. Nauczanie techno-
logii w LSE zostalo zapoczatkowane w roku akademickim 1921-1922 seria
pokazow przeprowadzonych przez Joyce’a w British Museum pod hastem
»,The Useful Arts of Primitive Peoples” (Sztuka uzytkowa ludow prymityw-
nych) (Calendar 1921-1922: 54). W roku 1924-1925 (w ktéorym Malinowski
rozpoczalnauczanie na pelen etat) zakres kursu Joyce’a zostal rozszerzony
i przez kolejng dekade pozostawatl jednym z podstawowych elementow
programu nauczania antropologii na Uniwersytecie Londynskim.

Na poczatku 1934 roku Seligman przeszedl na emeryture, a Malinowski
zostal kierownikiem Katedry Antropologii. Jego stopniowe dochodzenie
do wladzy profesorskiej zbieglo sie w czasie z globalnym kryzysem i wy-
sychaniem funduszy Rockefellera. Od konca lat dwudziestych XX wieku
ogromne naklady pieniezne Rockefellera na LSE finansowaly rewolucje
funkcjonalng Malinowskiego i jego badania w Afryce, jednak w obliczu
koniecznosci zaciskania pasa musiat on zrecznie manewrowac, by utrzymac
studentdw w terenie i spelni¢ swoje ambicje rozszerzenia wydziatu. Na
poczatku 1934 roku, rzekomo w celu zaoszczedzenia pieniedzy, Malinow-
ski podjal decyzje o pozbyciu sie Joyce’a. Gdyby nauczaniem technologii
zajmowat sie kto$ z wydziatu, szkota zaoszczedzilaby piecdziesigt funtéw
rocznie. Jako ze wkrotce miat odbyc¢ swoja pierwsza podroz do Afryki,
Malinowski miat inne plany co do tych pieniedzy.

Dopiero w maju napisat do Joyce’a, ze ze wzgledu na ograniczenia finan-
sowe 1 potrzebe ,,poswiecenia” niektérych intereséw wydziatu, wkrotce
zostanie zwolniony. Joyce w odpowiedzi podziekowatl sztywno za ,,0sobiste
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powiadomienie” o ,zwolnieniu”, jednoczesnie wyrazajac obawy co do
Swojego nastepcy:
Wykladowca musi jasno dawac do zrozumienia, ze technologia i so-
cjologia to tylko akademickie rozréznienia (...). Budowa domdéw i todzi
(oraz obrobka zelaza) naleza do okreslonych rodzin. I jak ktokolwiek
moze wyjasnié, czym jest splot sko$ny piecionitkowy (i jego rozpo-
wszechnienie) bez demonstracji (...). Najlepiej by bylo, gdyby skontak-
towal mnie pan z osoba, ktora przejmie moje stanowisko, poniewaz
wykladam tylko z notatek, a wiekszos¢ moich slajdéw stanowi moja
wlasnos$éiniezwlocznie je usune. Potrzebuje ich do uzytku osobistego®.

Co zrozumiale, Joyce zdawal sie urazony. W przeddzien odlotu do Afryki
Malinowski odpowiedzial nastepujaco:
Sam musialem przeja¢ wyklad na temat technologii. Naturalnie skon-
centruje sie na tych aspektach technologii, ktére znam najlepiej, czyli

technologii budownictwa, przedsiebiorczosci przemystowej, dzialal-
nosci gospodarczej w szerszym znaczeniu.

To mogto tylko dodatkowo ugodzi¢ w zraniong dume Joyce’a. Co gorsza,
Malinowski beztrosko powiedzial mu (,w zaufaniu”), ze planuje zatrud-
ni¢ Camille Wedgwood do pomocy przy kursie po jej powrocie z Austra-
lii: zamierzal jej placi¢ z wiasnej kieszeni, poniewaz Szkola ,absolutnie
sprzeciwiala sie [sic!] wysuptywaniu dodatkowych funduszy”. Ostatecznie
jednak, Camilla Wedgwood pozostala w Australii.

Minely dwa lata, nim sprawy dojrzaty do rozwigzania. Pomimo przejscia
na emeryture, Seligman zachowat ojcowskie zainteresowanie dobrobytem
wydzialtu, ktorego byt zalozycielem i opiekunem. Odczekawszy z szacun-
kiem odpowiednig ilo$¢ czasu po bolesnej Smierci Elsie Malinowskiej we
wrzesniu 1935 roku, Seligman napisat do Malinowskiego na poczatku
marca 1936 roku, by sie poskarzy¢, ze w poprzednim roku akademickim
nie wykladano technologii, chociaz pojawila sie w Calendar przy nazwisku
Malinowskiego. Miat . bardzo silne” poczucie, zZe bledem bylo dopuszczenie
do tej przerwy w nauczaniu. Jak dodal: ,Nawet teraz, jesli chodzi o Uni-
wersytet, nie zostalo to oficjalnie zaniechane™.

Z pozostalej korespondencjijasno wynika, ze rozbudowa wydzialu Ma-
linowskiego odbyla sie kosztem muzealnego kursu technologii. W dugim,

#Joyce do Malinowskiego, 9 maja 1934 r., MPY, 4/318.
46 Malinowski do Joyce’a, 11 maja 1934 r., MPY, 4/318.
47Seligman do Malinowskiego, 2 marca 1936 r., MPL.
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pelnym wyrzutow liscie Seligman powtorzyl swoje zastrzezenia: Szkola
miala program nauczania technologii w swoim Calendar i ostateczng umo-
we z University College na jego nauczanie. Zaproponowal, ze spotka sie
w tej sprawie z dyrektorem, Sir Williamem Beveridge’em, jednak gtowny
spor dotyczyl Malinowskiego i jego milczacej obojetnosci na los nauczania
technologii. ,Jezeli w rzeczywisto$ci wystepuje taki niedobodr pieniedzy,
jest pan wrogiem technologii numer jeden, poniewaz nie zdal pan sobie
sprawy, ze po zabraniu wszystkich pieniedzy na antropologie kulturowa
nie beda one dostepne na technologie™?.

Seligman napisat do Beveridge’a, wzywajac go do uznania, ze ,,przy-
szlos$¢ antropologii w Londynie nieuchronnie ucierpi, jesli nauczanie
technologii zostanie zaniechane”. Zaproponowal, by Braunholtz zastapit
chorego Joyce’a®. Seligman przestal kopie tego listu Malinowskiemu wraz
z zaproszeniem na lunch w Saville Club. Spér miedzy nimi moég} zostac po-
lubownie rozwigzany przy kawie i brandy, poniewaz w archiwum nie ma
odpowiedzi od Malinowskiego. Jednak podejrzenia Seligmana dotyczace
motywow jego adwersarza byly prawdopodobnie stuszne i wydaje sie, ze
obrana przez Malinowskiego taktyka gry na zwloke poprzez proponowanie
osobistego nauczania technologii miata na celu caltkowite pozbycie sie tego
przedmiotu. Ostabienie technologii bylo by¢ moze nieuniknione w obliczu
szerszych zdarzen, ktdre inicjowal Malinowski. Byla to naturalna ofiara
procesu czynienia antropologii w LSE bardziej ,,praktyczng” — bardziej
nauka spoleczng, a mniej historig porownawcza. Ekonomicznym impulsem
byl kryzys, ktory pozbawit szkole ,,dojnej krowy”, jaka byt Rockefeller.

Jednak nauczanie technologii nie zniknetlo, a nawet zostalo ozywione
w kolejnych latach. Najwyrazniej Seligman wygrat bitwe o to, czy powin-
na by¢ wykladana w roku akademickim 1936-1937. W tym czasie prowa-
dzony byl przez Raymonda Firtha kurs obejmujacy szes¢ wykladow pod
nieco zmieniona nazwa - ,Prymitywne rzemiosto”. Program nauczania
zachowal pewne Joyce’owskie elementy, przy czym nacisk polozono na
zwigzek technik wytwarzania ,,z kulturowym kontekstem ekonomii, wie-
dzy naukowej, rytuatuisztuki”. Firth prowadzil ten sam kurs w kolejnym
roku akademickim (1937-1938), ktory byl ostatnim rokiem Malinowskiego
w tej Szkole.

48 Seligman do Malinowskiego, 22 maja 1936 r., MPL.
% Seligman do Beveridge’a, 23 maja 1936 r., MPL.
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W pazdzierniku 1938 roku wyjechal on do USA na urlop naukowy. Woj-
na skutecznie skazala go na wygnanie i nie powrdcit juz do Anglii przed
Smiercig, ktora nastgpita w maju 1942 roku. Firth ponownie wykladat ,pry-
mitywne rzemiosto” w drugim trymestrze roku akademickiego 1938-1939,
jednak wydaje sie, ze przedmiot ten zostal usuniety z programu nauczania
w roku kolejnym; w kazdym razie wojna wymusita zamkniecie Szkoty
pod koniec 1939 roku. Po jej ponownym otwarciu w 1944 roku Firth objat
katedre Malinowskiego, a Edmund Leach, nim zostal mianowany na stano-
wisko w Szkole, prowadzil wyklady z ,prymitywnej technologii”. P6zniej
doszlo do interesujgcego odwradcenia historii. Pod koniec lat 50. XX wieku
technologii ponownie nauczali pracownicy British Museum. Tym razem
to Wydzial Antropologii University College London, pod kierownictwem
Daryla Forde’a, byl gospodarzem kursu ,,pierwotnej technologii” prowa-
dzonego przez Bryana Cranstone’a i Adriana Dighy’ego®°.

Epilog

Tylko ogo6lnie mozna nakresli¢ kontekst pamietanej przez Helene Wayne
»Sprzeczki” miedzy jej ojcem a British Museum. Przytoczone ponizej in-
formacje stanowig po czesci przypuszczenia, poniewaz dowody uzyskane
z dokumentow sg niekompletne; jednak dokonane powigzania sa catkowicie
prawdopodobne i uzasadnione zbieznoscig w czasie.

W 1934 roku Joyce zostal ,zwolniony” przez Malinowskiego. Na do-
miar ztego, Malinowski zaproponowal, ze sam poprowadzi kurs Joyce’a,
a nawet zatrudni nieprzeszkolong kobiete jako wspol-wykladowczynie.
W 1936 roku statlo sie jasne, Ze Joyce nie zostanie przywrocony na stano-
wisko, Braunholtz nie zostanie poproszony o zastapienie go, a nauczanie
technologii w LSE pozostanie obsadzone wewnetrznie. W rewanzu Joyce
iBraunholtz stwierdzili, iz nadszed! czas, by Malinowski usunat z British
Museum artefakty z Trobrianddow, ktore przechowywali przez pietna-
$cie lat. Wymowka, jakoby w muzeum brakowalo miejsca, nie byta ani
bardziej, ani mniej prawdziwa od argumentu cie¢ budzetowych, ktorego
Malinowskiuzy}, by usungc Joyce’a. Urazony Malinowski kazal przenies¢
skrzynie z artefaktami do piwnicy swojego domu w Primrose Hill. Mniej
wiecej w tym czasie, w czerwcu 1936 roku, antropolog upowaznit Iana

S0Dobrze pamietam, jak w 1961 r. Adrian Dighy z entuzjazmem zademonstrowatl australij-
ski aborygenski miotacz oszczepdw (woomera), whijajac oszczep w tylng $ciane Anatomy
Theatre przy Gower Street.
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Hogbina do rozmoéw z Muzeum Australijskim, jednak wkrdétce zmienit
zdanie i nieformalnie zwrdcit sie do Pitt Rivers Museum. Henry Balfour
dokonal przegladu kolekcji i wybral kilka przedmiotow, z ustng zgoda na
rozwazenie reszty w stosownym czasie. Zajety jak zawsze Malinowski nie
zrobil nic wiecej w tej sprawie. Poplynat do Ameryki i przez kolejne lata
kolekcja tylko przelotnie zaprzatata jego mysli. Reszta, jak to mowia, jest
historia.

Podziekowania

Za ogromna pomoc w badaniach prowadzonych do tego rozdziatlu dziekuje
Barry’emu Craigowi, Elizabeth Edwards, Deanowi Fergie’emu, Davidowi
Kausowsi, Apolline Kohen, Mike’owi O’Hanlonowi, Angeli Raspin, Jimowi
Spechtowi, Ronowi Vanderwalowiijak zawsze Helenie Wayne.

Tlumaczenie z jezyka angielskiego
Anna Klimasara

Skroty uzywane dla Zrédel archiwalnych

AA Australian Archives, Canberra

AMS Archiwum Muzeum Australijskiego, Sydney

HPC Haddon Papers, Biblioteka Uniwersytetu w Cambridge
MPL Malinowski Papers, London School of Economics

MPY Malinowski Papers, Biblioteka Uniwersytetu Yale

NMV Archiwum Narodowego Muzeum Wiktorii, Melbourne
PRM Pitt Rivers Museum, Oksford
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Michael W. Young
The Careless Collector: Malinowski and the Antiquarians

This article is a translation of M. W. Young’s text “The Careless Collector: Malinowski and
the Antiquarians” published in: Hunting The Gatherers. Ethnographic Collectors, Agents
and Agency in Melanesia, 1870s-1930s, edited by Michael O'Hanlon and Robert L. Welsch,
Berghahn Books, New York-Oxford, 2000, pp. 181-202. English-speaking readers are encour-
aged to consult the original. The Polish Ethnological Society has obtained permission for
the translation from Berghahn Books. As it was not possible to secure reproduction rights
for the photographs specified by the author, the editors have decided to omit them.
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London School of Economics, Robert H. Lowie Museum of Anthropology Western Pacific,
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Atrocities and Artifacts.
The Berlin Museum of Ethnology and
a Collecting Trip into Eastern Galicia

»What is cultural heritage?
We may answer: everything“:.

1. Introduction

In the late summer of 1942, Hans Nevermann from the Berlin Museum of
Ethnology and his assistant Ivan Senkiv requested funding for a collecting
trip to the German-occupied Polish ,,Generalgouvernement“. Permission was
granted and supported with around 5,000 Reichsmarks. The Berlin research-
ers spent a whole month in October and November 1942 on what is now the
border between Poland and Ukraine - a region that historian Timothy Snyder
described as the ,Bloodlands“ [Snyder 2010]. The museum staff‘s ,haul“was
considerable: they were able to acquire a total of 361 objects. To this day, they
are stored in the museum depots in the Dahlem district in south-west Berlin.

![Pruszynski 1997: 50].

2The objects are listed in the corresponding inventory book of the Museum of European
Cultures from p. 89. This can be viewed at https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/smb_iv_
mek-b_eub_nc_04260-08440_1z_1935-1980_2/0049/image,info,thumbs (2 May 2025).


https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/smb_iv_mek-b_eub_nc_04260-08440_lz_1935-1980_2/0049/image,info,thumbs
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/smb_iv_mek-b_eub_nc_04260-08440_lz_1935-1980_2/0049/image,info,thumbs
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Research into the expropriation and confiscation of (art) historical ob-
jects owned by Jews has also made progress. This applies both to the for-
mer German Reich and to the territories occupied by Germany?. Since the
opening of the archives in the former Soviet Union and the former Warsaw
Pact states, numerous studies have also been published for Central and
Eastern Europe on the extent and the actors involved in the plundering of
local museums, libraries and archives [Kuhr-Korolev, Schmiegelt-Rietig,
Zubkova 2019].

Itis significant that this finding does not apply to German (and Austrian)
ethnographic collections during the Second World War. It is known that they
also benefited from the expropriation of Jewish collectors*. They recorded
significant growth during this period, not least from Ukraine®. However,
in contrast to the involvement of (museum) ethnologists in the war events
0f 1914-186 there are still no systematic studies on the acquisition policies of
folklore and ethnological museums in German-speaking countries for the
Second World War’. The partial dismemberment of larger ethnographic col-
lectionsin occupied territories has also not yet been investigated®. This blind
spot in research is surprising at first, but it certainly corresponds with the
priorities set during National Socialism: in the planned ,,Fiihrer Museum®,
to put it bluntly, no ethnographic department was planned?®. While the loot-
ing of artworks was centrally controlled and carried out by art historians
and military personnel on site, the acquisition of ethnographic objects was
apparently largely down to the interest and initiative of individual actors.

Thisis precisely the starting point for the following remarks, which deal
with a ,collecting trip“ organized and financed by the Berlin Ethnographic

$From the multitude of literature, see here only [Dean, Goschler, Ther 2007; Duma 2025].

4Cf. for example [Pallestrang, Puchberger, Raid 2023].

SFor one of the rare cases in which a genuinely folkloristic collection of painted Easter eggs
was restituted to Ukraine in 2011, see Jewhen Solonyna, YKpalHCBKI ITICAHKU II0BEPHYJIHCS
3 Himeuuwnnuy, Radio https://www.radiosvoboda.org/a/3554073.html (2 May 2025).

6 Cf. for example the contributions in [Johler 2010].

For initial findings from various museums, see [Saalmann 2014: 205-225]. For the Vien-
nese museum, see Johler 2017]. The corresponding inventory books for the former Ham-
burg Museum of Ethnology can be viewed online: https://markk-hamburg.de/files/me-
dia/2020/07/MARKK-Eurasien-ab-1921-NEU.pdf (2 May 2025).

8See, however, [Herrmann 2018].

The files also show that the folklore collections in Krakow and Lviv had apparently been
dissolved and transferred to the German occupation administration, see Werner Kudlich
to the Governor of the Krakow district (February 11, 1944), in: Bundesarchiv Lichterfelde,
R 52-1I/279: Kanzlei des Generalgouverneurs.

°0n this museum project, see for example [Schwarz 2018].


https://www.radiosvoboda.org/a/3554073.html
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Museum. This took Hans Nevermann and Ivan Senkiv, who were commis-
sioned to do so, deep into the territory occupied by Germany in Poland and
today‘s Ukraine. From October 14 to November 20, they first traveled to
places around Krakow before visiting the district of Galicia, which had been
part of the ,,General Government“ since June 1941. Ironically, the objects
they collected from Poles, Ukrainians, Boyks, Lemkos, Hutsuls as well as
Gorals, Russians and Hungarians still bear witness to the cultural diversity
of the region, which was to be irretrievably lost as a result of expulsions,
deportations and mass murders during and after the war'?. In this context,
Senkiv and Nevermann were also interested in Jewish objects, especially
cult objects. They wrote quite openly in their travel application how they
wanted to ,create“ a collection of Jewish folklore for the museum ,,in view
of the containment of Judaism in the East“!*. The fact that the ritual objects
brought to Berlin in this way had probably belonged to people who had
recently been deported or had already been murdered is unlikely to have
escaped their notice, given the everyday violence and deportations taking
place in full view of the public'.

In the 1960s, the Ethnographic Museum gave those objects that had been
left behind by Jews or had been extorted from them to what is now the
Israel Museum.!® However, the ethnographic objects that were acquired
during the same journey among the other population groups in occupied
Galicia are still in Berlin. After several reorganizations, they are now part
of the collection of the Museum of European Cultures (MEK) [Kuhr-Korolev,
Schmiegelt-Rietig, Zubkova 2019].

They have been stored in the museum's depots for over eighty years now,
without ever having been the subject of a request or even a protest. This is
hardly surprising: the background to this collection was largely unknown
until recently*. The objects were also not requisitioned from museums or
appropriated by direct coercive measures, but were generally bought from
local residents. They therefore differ from those items that had previously

10For illustration, cf. [Mikanowski 2023: 198-215].

1 Letter from Nevermann to the Director General (23.9.1942), in: Archiv des Ethnologi-
schen Museums - Staatliche Museen zu Berlin (henceforth: EM-Archive), MV 1/1040.

2For a particularly vivid account, see [Wildt 2022: 397-405].

13The corresponding file can be found in the director’s registry at the Museum of Europe-
an Cultures - National Museums in Berlin. I would also like to thank Gioia Perugia from the
Israel Museum in Jerusalem for information on the whereabouts of this collection.

4 For mentions of this collection, see only [Seethaler 2014: 76; Tietmeyer, Vanja 2013: 399].
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been in the possession of Jewish owners and were ritual objects that were
involuntarily left behind.

But does the absence of physical violence in the direct acquisition of an
object automatically imply its legality? Does the mere fact that Senkiv and
Nevermann did not confront the people as Wehrmacht soldiers suggest an
open-ended transaction on an equal footing? And what consequences does
the answer to these questions have for the assessment of the collection? In
order to assess this, the journey and the contemporary (museum) political,
ideological and economic contexts against which the object acquisition
took place are reconstructed below. Beyond the reconstruction of the ap-
propriation contexts and also beyond the mere question of restitution, this
text argues, museum collections from the occupation period always offer
an opportunity for dialogue about shared historical experiences and are
therefore part of a ,responsibility to remember“ [Erinnerungsverantwor-
tung] [Aust 2021].

2. Museum collecting under National Socialist auspices

Fig. 1 & 2: Wooden containers collected in the Polish village of Brzozéw near Sanok. The necklace was
attributed to the Bojkos and comes from the village of Lutowiska in south-eastern Poland. © Museum
Européischer Kulturen - Staatliche Museen zu Berlin
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From potlids, feeding troughs and flax rakes to necklaces, shirt embroide-
ry and children‘s toys - on their trip in October/November 1942, the Berlin
museum employees Ivan Senkiv and Hans Nevermann were primarily
interested in objects from the rural working and everyday world. They
were basically following a ,rescue paradigm® that had been widespread
across disciplines since the late 19th century?®. The department ,Eurasia®“
for which Senkiv and Nevermann had set off for the ,,Generalgouverne-
ment“, was also clearly committed to this approach'® and was primarily
interested in the supposed peripheries and outlying areas. [Buchczyk 2023:
5]. Here, according to the widely shared opinion, cultural development
stages could be traced back over centuries on the basis of material culture
[Cf. Penny 2019: 13-20]. Even if this perspective was not necessarily based
on a volkisch-racist division of the world, the proximity of physical anth-
ropology and ethnology, which was still largely unquestioned at the time,
meant that it could be connected [Laukotter 2011]. A proximity to vélkisch
positions also seems to have been quite widespread at the Berlin folklore
and ethnological museums, as suggested by the NSDAP membership and
the volkisch positions of some of their protagonists®.

In addition to the often undoubted agreement with the ideology of Na-
tional Socialism, the hour of the opportunists struck at the Berlin Ethno-
logical Museum, especially with the beginning of the war: the occupation
of Poland, the so-called ,,destruction“ [Zerschlagung] of Czechoslovakia,
but also the attack on the Soviet Union in the summer of 1941 provided
largely ,favorable“ conditions for the acquisition of ethnographic objects.
While racial resentment and imperial arguments had hardly been used
to underpin the importance of acquiring objects in Central, Eastern and
South-Eastern Europe, such justifications became increasingly prominent
from 1939 onwards. The Eurasian department, as its head Kunz Dittmer
informed the Director General of the National Museums shortly after the
start of the war, was ready ,to take over, view and process any objects
collected in Poland“. To this end, Dittmer also undertook a trip to the occu-
pied territories in order to ultimately lay the foundations for the complete

5[Habermas 2021]. On ethnological museums explicitly, see [Laukdtter 2008].

16 Cf. on this, albeit affirmatively, [Nixdorff 1973]. On the Europe-collection, see also [Tiet-
meyer 1996].

7Examples include Hermann Baumann, the first director of the Eurasia department at
the Berlin Ethnographic Museum, and Konrad Hahm, the first director of the Museum of
German Folklore, see [Tietmeyer, Vanja 2013].
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plundering of the Polish museums [Tietmeyer 2001]. In Dittmer’s opinion,
the looted cultural property should be donated to the Berlin Ethnological
Museum, which would correspond to ,the rank of the Berlin State Museum
of Ethnology as the most important ethnological museum in the world“®.

Even if this plan ultimately did not come to fruition, those responsible
obviously remained true to their vision of capitalizing on the subjugation
of Europe for the museum. In 1940, for example, Kunz Dittmer acquired
several hundred objects from Slovakia - a fascist satellite state of Nazi Ger-
many since 1939%. And in the case of the Galicia collection, the museum
also bluntly referred to the ,good opportunity“ of the geopolitical situation.
Dittmer‘s interim successor Hans Nevermann found that the occupation of
Eastern Galicia by the Wehrmacht from June 1941 was the ideal moment to
come into possession of ,valuable ethnographic objects® from the ,,eastern
territories®. The imperial and Lebensraum policy brutally pursued by
Germany seemed to fit seamlessly into old and almost ,classic“ collecting
interests. In the same letter, Nevermann warned that ,,as a result of the
upheavals caused by the war and the complete reorganization of the East,
there will soon be nothing left of most of the old things“. He felt that the
time was right for intensive collecting among ethnic groups such as the
Boyks and Hutsuls?°.

Regardless of the undoubted opportunism that undoubtedly underpinned
these ideas, Nevermann and Senkiv‘s desire to collect corresponded to the
fundamental paradigms of European ethnology, which was dedicated to
the search for the ,elementary, primitive forms of human culture“*. Ac-
cordingly, a strong (popular) scientific interest in supposedly particularly
»primitive“ cultural groups, such as the Hutsuls in the eastern Carpathians,
was sparked early on?. Initially still highly exoticized, over time their
representation became increasingly ethnic. This was particularly true in
Ruthenian/Ukrainian circles in the Habsburg Empire. Here, ethnography,
linguistics and the arts increasingly incorporated the Hutsuls, but also the

8Report on Dr. Dittmer’s business trip to the occupied Polish territories (11.12.1939),
in: EM-Archive, I/MV 0629.

1YEM-Archive, I/MV 1254.

For the quotations, see letter from Nevermann to the Director General (23.9.1942),
in: EM-Archive, I/ MV 1040.

2 [Korff 1994: 380]. For the program of a ,,Vélkerkunde Europas”, see, among others, [Bu-
schan 1926].

2 The founding father of German ethnography, Adolf Bastian, had already described them
in 1871 as the ,,purest” equivalent of the ,Ruthenian tribe”, see [Bastian 1871: 226].
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aforementioned Boykos, into a national narrative and postulated them as
the epitome of the Ukrainian [Rohde 2023; see also Rohde 2021: 237-240].
Under different circumstances, this also applied in the interwar period,
when in the Second Polish Republic the material culture of the Hutsuls
was cultivated, promoted and extensively researched ethnographically as
a kind of reservoir of national Polish customs [Dabrowski 2021: 109-110].

Fig. 3: Ivan Senkiv and Hans Nevermann acquired this nutcracker in Riczka, now in Ukraine, a center
of Hutsul wood and metal art. © Museum Européischer Kulturen - Staatliche Museen zu Berlin

With their collection of the material culture of the Boykos and Hutsuls
in particular, Senkiv and Nevermann were building on ethnographic
»trends“ that had been in existence for some time and had already been
inspiring museum collections, exhibitions and research trips for around
70 years at that time. This naturally applied to regional centers such as
Stanislaviv/Stanislawow/Stanislau (now Ivno-Frankivsk) and Lviv/Lwow/
Lviv with their trade shows and museum foundations. In Vienna, too, mu-
seum director Michael Haberlandt was quick to acquire objects from the
Eastern Carpathians [Plockinger 1998]. Only the Berlin Folklore Museum
acquired objects of Hutsul provenance earlier than the museum in the
capital of the Habsburg Empire did. This was mainly due to the collector
and patron Alexander Meyer-Cohn. These objects were transfered to the
Museum of Ethnology when the Eurasia department was founded in 1935%.

23 Cf. the protocol of the meeting of the Verein fir Volkskunde, Zeitschrift des Vereins fiir
Volkskunde 1 (1891), 459.A further collection can be traced back to the merchant and folk-
lorist Paul Trager, cf. meeting of May 23, 1903, Zeitschrift fiir Ethnologie 35, 4 (1903).
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Fig. 4: After his return, Ivan Senkiv made an index card for each of the objects he had collected. Some

information was visibly added later, presumably on the occasion of a revision of the collection in 1954.
© Museum Européischer Kulturen - Staatliche Museen zu Berlin
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3. Preparing for a research trip

None other than Ivan Senkiv was entrusted with the recording and
processing of those objects from the Carpathian region. The meticulously
completed index cards, which have survived to this day, suggest that he
devoted himself to this task with great zeal?*. As a trained ethnologist,
he had already dealt intensively with the material culture of the Hutsuls
during his studies?. Kunz Dittmer, head of the ,Eurasia“ department at the
Berlin Ethnological Museum since 1939, was correspondingly emphaticin
his support of Senkiv‘s approach?S.

Born on October 7, 1910 in the village of Pobereze, now Poberezhzhya
in western Ukraine, Senkiv fled from the advancing Soviet troops in Sep-
tember 1939, who were to occupy the region until its German annexation

24Senkiv’s work contracts with a rough description of his commission are filed in the ar-
chive of the Ethnological Museum Berlin, I/MV 1354.

25Ukrainische Vertrauensstelle to SMB (17.11.1939), in: Ibid.

26 Dittmer to General Director Kimmel (24.10.1939), in: Ibid.
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two years later as a result of the Ribbentrop-Molotov Pact?’. As a graduate
in folklore and ethnology from the University of Warsaw, he immediately
sought employment at the Ethnographic Museum in Berlin and received
several contracts to work on the collection from 1939 to 1944. He also
furthered his university career and completed his doctorate under Adolf
Spamer with a thesis on ,,The pastoral life of the Hutsuls?®.

Given Senkiv‘s keen interest in the material culture of his home region,
it is likely that he took the initiative for the trip here in the late fall of
1942. Although the interim head of the Eurasia department, the Oceania
specialist Hans Nevermann, had submitted the application for the trip
and its financing, he probably only acted as ,tour guide“ on paper?®. For
Nevermann, who was able to seamlessly continue his career at the Berlin
Museum and as a professor of ethnology after the war as an ,,unencum-
bered“ person, this trip was to remain his only ,,collecting experience“in
Europe [Cf. Zepernick 1985].

This distribution of roles is also supported by the fact that it was not Senkiv*s
first trip to the region: he had already spent July 1942 in his home region - ,,to
examine the folklore museums in Galicia“, as he recorded in a travel report*.
So when Nevermann wrote to Otto Kimmel, General Director of the Berlin
museums, that the aim of the joint trip was to ,supplement the collection of
Hutsuls and [the] creation of a new collection of the Bojkos“ as well as the
creation of a Podolia collection, this was probably only secondarily based
on his own knowledge of the collection. The intention to acquire mainly
household goods and ,folk technology“, but not traditional costumes, as these
were difficult to obtain, can probably be attributed primarily to Senkiv‘s
local knowledge?!. After his first trip, he had already informed the director
general that ,,the really valuable items (traditional costumes, carpets, etc.)“
were significantly more expensive than expecteds2.

27Senkiv questionnaire (5.12.1939), in: ibid. On this aspect of German migration history,
which has been largely overlooked to date, see [Antons 2017].

28 Other examiners were the Eastern Europe specialist Hans Ubersberger and the folklorist
Richard Thurnwald, see examination file Johann Senkiv, in: Archive of the Humboldt-Uni-
versitat zu Berlin, UA, Phil.Fak.01: Nr. 930, Promotionen.

2 Senkiv explicitly requested this official allocation of roles, as this would ,,make the
journey easier” for him as a ,foreigner<, see Senkiv to the General Director (30.9.1942),
in: EM-Archive, MV 1/1040.

30Senkiv to General Director, report on the journey (1.7.-31.7.1942), in: EM-Archive, I/MV
1354.

31 Quotes, cf. Nevermann to General Director (23.9.1942), in: EM-Archive, MV 1/1040.

$2Senkiv to General Director (August 22, 1942), in: EM-Archive, I/MV 1354.
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Whether Senkiv‘s driving force also applied to the ,creation of a Jewish
collection, which Nevermann held out the prospect of in his letter to the
Director General, cannot be conclusively assessed here. However, Senkiv
had not come up with any such ,,acquisition proposals“ on his first trip. Nor
did this play arole in a further trip to the region a year later:. At the same
time, there isno reason to assume that the ,seizure of existing [Jewish, MT]
objects with the help of the German police stations“ presented Ivan Senkiv
with major problems of conscience3*. He and his German colleague clearly
took advantage of the ,favor of the hour* at the height of German tyranny
in Europe to expand their collection in all directions. The fact that this
went hand in hand with the systematic murder of the Jewish population,
which was carried out with bestial brutality precisely at this time and in
Senkiv‘s and Nevermann‘s area of travel, obviously did not play a major
role for either of them®*.

4. Ethnography as an instrument of imperial visions

After Ivan Senkiv had already undertaken a preparatory trip to his East
Galician home region in today‘s Ukraine around the town of Stanislaviv/
Stanislawdw/Stanislau (today Ivano Frankivsk) in July 1942, he and Hans
Nevermann asked for the release of funds for a more extensive collecting
trip in September of the same year. ,The complete reorganization of the
East“ would leave nothing of the ,valuable folkloristic objects“ that sup-
posedly still existed there. The requested funds would be used primarily
to purchase farming, craft, hunting and household tools and to document
»folk technology“. They identified the current Ukrainian-Polish border
region around the towns of Tarnopol, Rohatyn and Sambor as the regional
focus. The two museum employees also outlined the aforementioned ac-
quisition of Jewish objects in this letter. They were ,,of course not thinking
of purchases from Jews, but of [sic] securing existing Jewish objects with
the help of the German police®.

$3This was primarily used to record local songs on wax cylinders, which are still in the
Berlin museum collections today. The collection now belongs to the Ethnological Museum
and is inventoried under the number VII WS 278.

34Nevermann to General Director (23.9.1942), in: EM-Archive, MV 1/1040.

% [Sandkthler 1997]. For a detailed local study of the town of Buczacz, only 60km from
Senkiv’s birthplace, see [Bartov 2018].

% Quotes, cf. Nevermann to General Director (23.9.1942), in: EM-Archive, I/MV 1040.
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Approval was granted promptly: They were to set off with 5,000 Re-
ichsmarks, with 3,000 RM budgeted for the purchase of the property alone®’.
A trip by two ethnologists to the occupied Generalgouvernement was of
course anything but an everyday occurrence: contact had been made with
the Galician district administration in advance3®. For security reasons, the
business trip permit was also to serve as identification for the researchers
at the local police stations. Ivan Senkiv had already anticipated in Berlin
that his surname together with his place of birth in ,,Pobereze” was likely
to make them suspicious. He had been calling himself ,Johann“ for some
time and, as a precaution, asked for his place of birth to be removed from
the letter at the beginning of October®°.

On October 15,1942, Senkiv and his German colleague Nevermann arrived
in Krakow, the capital of the Generalgouvernement?. They immediately
reported to the local authorities and drove the following day to the spa town
of Rabka, about 50 km away. Here they bought wooden toys and drove on
to Sanok the same day which had been the border between the General
Government and the Soviet-occupied part of Poland until June 1941. They
stayed until October 19, visited the local museum, a trade exhibition and
the surrounding villages and acquired everyday objects such as sieves,
a chair and clay bowls. These objects were then sent to Berlin in a wooden
chest as the first shipment*. A note on the chest, which identifies the ,,Ger-
man House“ in Sanok as the place of dispatch, suggests that the two made
use of the occupying power‘s logistical and social infrastructure*. After
a short detour to what is now Sambir, where they visited a weaving mill
and the Bojko-museum, among other things, Senkiv and Nevermann spent
the week of October 22-29 in the towns of Stanislviv/Stanislawow/Stanis-
lau and Turka / Stryj. From here, a total of eight crates were sent to Berlin,
containing not only a lot of agricultural equipment but also a collection
of Bojkian everyday and art objects, which still fills an entire cupboard in
the depot of the Museum of European Cultures*®. The two also used these
stops for visits to local officials and police officers, and probably also for

37 Letter of authorization (26.9.1942), in: Ibid.

38 Cf. handwritten note (18.8.1942), in: EM-Archive, I/MV 1354

39 Senkiv to General Director (8.10.1942), in: EM-Archive, I/MV 1040.

20 Cf. the itinerary with rough details of the individual places of stay, in: ibid.

“'Waybill (19.10.1942), in: ibid.

4 0n the ,,German Houses”, among other things, as places of symbolic separation between
occupiers and occupied, see [Roth 2009: chap. I].

#Wayhbill (29.10.1942), in: EM-Archive, I/MV 1040.
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putting together the collection of Jewish religious objects, including entire
gravestones from these two places*:.

Those ,Jewish objects that were collected by the Stanislau Jewish Council at
the instigation of the local security police“ were in all probability nothing
other than the remains of previously deported people*¢. The sobriety with
which Hans Nevermann informed his superiors of this genocidal acquisi-
tion context is downright hair-raising. There was obviously no awareness
of injustice at any time. Instead, there was a simple desire to add as many
objects as possible to the museum. The ,,museum-political“ implications
of Germany‘s striving for great power should certainly also be considered
here: as a museum at the center of the ,New European Order*, it was seen
as a mission to give the European ,,mosaic of peoples“ a museum form®’.

This attitude of erecting a monument to the peoples and cultures of Eu-
rope and at the same time celebrating Germany‘s alleged modernization
achievements in Central, Eastern and South-Eastern Europe was by no
means alien to the German imperial fantasies of the interwar period. To
a certain extent, it also determined the collecting impetus of the Berlin
Ethnological Museum in the interwar period“®. Ultimately, Senkiv’s and
Nevermann’s collecting trip in late 1942, albeit in a much clearer impe-
rial context, was linked to this interest in collecting. This also applied to
the second part of the journey in the very south-east of Galicia, Pokutia,
which today lies on the Romanian-Ukrainian border. Here, too, the aim
was to collect regions that were still largely terrae incognitae for the Berlin
museum. These included the villages of Vorochta and Riczka, which were
predominantly inhabited by Hutsuls. Since the end of the 19th century,
these were treated as a kind of epitome of inner-European exoticism. As
a result, their artifacts were highly sought-after collectors‘ items in folk-
lore and ethnological museums, which gave local arts and crafts a major
boost*. Another focus of the collection during November 1942 was between

“For a list of these items, see ibid.

4 Nevermann to Museum (7.11.1942), in: ibid.

#For a detailed overview of the deportations, as well as the ghettoization and murder of
the local Jewish population, see [Browning 2012].

“”Nevermann’s predecessor Kunz Dittmer had also formulated this desire quite explicitly
in December 1939 in his report on the official trip to the occupied Polish territories, in: EM-
-Archive, I/MV 0629. On National Socialist cultural policy in the occupied territories [cf.
Martin 2016]. On the fascist reorganization of Europe in general, see [Mazower 2008].

#8With regard to Southeast Europe, see [Thaden 2024].

#“[Amato 2021: 61]. On the Hutsul collection and its history at the Vienna Folklore Mu-
seum, see, among others [Beitl 2015].
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the villages of Chodorow, Rohatyn, Yezupil and Pobereze —with detours to
the surrounding villages. The museum staff worked here in Ivan Senkiv‘s
immediate home region. Here too, pottery, models of agricultural tools,
embroidery and other textiles were acquired, as well as a home-made
altar (Fig. 5). Apparently under adverse conditions - black ice, but also the
»excessively poor living and accommodation conditions“ made collecting
impossible in some cases®® - the two concluded their activities in Stani-
slawowy/Stanislaviv/Stanislau (now Ivano-Frankivsk) on November 17 and
traveled back to Berlin via Lviv and Krakow, where they arrived again on
the morning of November 20.

5. The price of objects: Collecting in the system of National Socialist
exploitation policy

The biggest problem in collection and provenance research often lies in
reconstructing the specific acquisition practices and the interaction with
the people on site. A ,smoking gun“ that directly indicates an unlawful or
even criminal appropriation or at least an obvious overreaching is rarely
found in the sourcess!. This also applies to the collection trip of the Berlin
museum employees — at least if we disregard the basic constellation that
it could only have taken place because of the war of aggression against
Poland and the Soviet Union, which violated international law. However,
the sources are silent on how Hans Nevermann and Ivan Senkiv actually
proceeded, whether and what resistance they had to overcome or whether
they did (not) shy away from the threat of violence.

Atthe same time, the collection trip to Eastern Galicia in October and No-
vember 1942 and the numerous stays in small towns, villages and hamlets
did not take place in a historical vacuum. They were characterized by an
occupation situation that shaped everyday life at various levels and was
permeated by blatant power asymmetries between locals and Germans.
The Germans were largely perceived as an occupying collective. Encoun-
ters with them were always a risk that could result in arbitrary violence
and humiliation - ,,German wishes became law“ [Tonsmeyer 2024: 139].
It can be assumed that this also largely applied to Hans Nevermann and

S0 Cf. itinerary, EM-Archive, [/MV 1040.
510n the procedure and systematics of provenance research, see, among others [Zuschlag
2022: 83-114].
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Ivan Senkiv and that the local people did not make a clear distinction be-
tween German museum employees on the one hand and members of the
occupying forces on the other.

The fact that the military occupation also always had a cultural policy
component is suggested by the basic principles of German cultural policy in
occupied Poland, which was essentially aimed at eliminating all political,
cultural and national awareness®:. From March 1940, the district chiefs
in the Generalgouvernement were instructed in this sense to prevent the
cultivation of culture in any case [Madajczyk 1987: 339]. This did not only
apply to ,,high culture“: in addition to libraries, archives and art museums,
local and ethnographic museums were also closed early on®:. In this sense,
the acquisition of rural artifacts by the Berlin museum also represented
a loss of cultural identity, which was exhibited in a Berlin museum as
a testimony to outdated everyday culture, but was withdrawn from the
people as a potential source of historical self-assurances*.

It must be pointed out at this point that the Nazis‘ plans for Polish cul-
tural, and to an even more monstrous extent for Jewish cultural heritage,
ultimately envisaged its destruction’>. However, a tactic of national differ-
entiation of the population in the style of ethno-political divide-and-rule
was accompanied by a certain special status and preferential treatment
of Ukrainians. This also had cultural-political consequences, insofar as
previously Polish museums were now rededicated under Ukrainian na-
tionalist auspices®e.

Particularly in the eastern Galician travel region, where the previous
Soviet occupation had caused massive social upheaval and great suffering,
the Wehrmacht was welcomed by the population in part as a liberator.
However, this can only partly explain the sheer extent of the violence per-
petrated against the local Jews by parts of the Ukrainian and Polish civilian
population®’. Without being able to go into this adequately at this point, it

52 Cf. for example [Grelka 2009: 253-279].

53 Cf. for example ,,Bericht tiber den Sammlungen (sic) des ehem. Ethnograph. Museum in
Krakow” (2.8.1943), in: Bundesarchiv Berlin-Lichterfelde, R 52-11/276.

% 0n the role of material culture of cultural identity in postcolonial constellations and the
disputes about its whereabouts in Europe’s museums, see for example [Savoy 2021: 11-21].

55Cf. in detail [Harten 1996].

56 Cf. [Zajac 1979].
on this role and perception of the German occupiers, among other things against the back-
ground of the previous Soviet presence, see, among others, [Gur’ianov 2009].

S’For a concise summary of the events in Stanislau, today’s Ivano-Frankivsk, see [Low
2012].



Atrocities and Artifacts. The Berlin Museum of Ethnology... 55

should be noted that some local people may well have had certain sympa-
thies towards the Berlin museum employees. This is particularly likely
in the case of Ivan Senkiv. He was born in the Stanislaviv/Stanislawow/
Stanislau region and represented the Berlin museum and thus the German
occupiers, but was also able to present himself and collect as a local. It was
probably comparatively easy for him to acquire objects for the museum in
his birthplace of Pobereze or in Jezupol, where he had attended school and
still had relatives and contacts®®. However, whether it was ultimately the
collector‘s personal contacts or the broad-mindedness or relative willing-
ness of the local population to collaborate with German museum people
that was decisive cannot be conclusively assessed at this point. In any case,
it is noticeable that significantly more expensive and large objects were
acquired in the places mentioned. More detailed local studies would have
to show whether the purchase of museum objects is also indicative of their
previous owners‘ connection to the German occupiers, as could be assumed
in the small town of Sanok in south-eastern Poland, for example®.
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Fig. 5&6: Household altar, carved and acquired in Jezupol/Jesupil. Excerpt from the inventory book
of the Museum of European Cultures with objects from the Pokutia region. © Museum Européischer
Kulturen - Staatliche Museen zu Berlin

8 The address of the two employees in Jezupol was ,,M. Senkiv”, who was probably Ivan
Senkiv’s brother Michael. For details, see the file of his daughter Irena, in: Application for
IRO Assistance (CM/1), Iwan Senkiv, Archive of the ITS, Bad Arolsen.

5In Sanok, Poland, several objects were acquired from the trader Tadeusz Robel, whose
family was on the ,folk list”, cf. invoice, in: EM-Archive, I/MV 1040. A photograph of the
gallantry run by his relative Zdzislav Robel has been preserved in the Historical Museum
of the City of Sanok. I would like to express my gratitude to its director Jarostaw Serafin for
this information.
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It is well known that there was a certain degree of collaboration with
the occupiers, especially in the former Soviet Western Ukraine. Among
Ukrainian nationalists and their paramilitary units, but also among the
local gendarmerie, there was partially a great willingness to participate in
the mass murder of Ukrainian Jews and also to commit massacres against
of the Polish and Jewish population on their own authority®. It seems likely
that parts of the civilian population benefited in particular from the bru-
tal measures against the local Jews, whose murder took precedence over
the targeted expropriation and disenfranchisement®. This is all the more
relevant for the collection as there were Jewish communities in every
town visited without exception. Deportations and mass shootings were
the order of the day at the time of the trip2. Whether the Berlin museum
collection also contains objects in this respect that were acquired by the
non-Jewish population but had previously belonged to Jews would be an
important question to be investigated by means of targeted local studies®.

Despite all collaboration with the Nazis, however, one thing remains
clear: Poles and Ukrainians alike were ,,destined to become servants of
the German master race“ under occupation [Grelka 2009: 274]. Even the
integration of Eastern Galicia into the Polish General Government was
ameasure directed against Ukrainian nationalism; the National Socialist
»New Order“ultimately only envisaged subordination to German interests,
even for Ukrainians willing to collaborate. In the ,,colonial fantasies of
a German-ruled ,eastern space‘, millions of people were destined, if not to
be murdered, then only to play the role of helots.“ ,Violence, hunger, lack
of housing, deportations to forced labor [and] fears for one‘s neighbor* -
this was everyday life under occupation in Eastern Europe, regardless of
ethnic and cultural affiliation [Ténsmeyer 2024: 385].

Thiswas also evident in Eastern Galicia: Originally planned as a region for
»,Germanization®, the original plan to preserve existing economic structures
was quickly abandoned in favour of maximum and ruthless exploitation.
Confiscations and nationalizations were enforced, with forced labour,

% [Berkhoff 2004]. Specifically on the collecting region, cf. e.g. [Struve 2015].

1 0n these objects, which have received little attention from ,classical” provenance rese-
arch, see [Waligorska, Sorkina 2023]

62Cf. again the corresponding entries on the collection sites in [Browning 2012].

63T would like to thank Magdalena Waligdrska for this suggestion, who is investigating si-
milar questions in an ongoing project entitled ,Plundered Lives/Intimate Dispossession:
The Afterlives of Plundered Jewish Personal Possessions in the Aftermath of the Holocaust”
at the Humboldt University in Berlin.
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unemployment, the murder of the Jewish population and brutal reprisals
being the order of the day. This quickly led to a massive destabilization of
the economy and the violent enforcement of production quotas, particularly
in the agricultural sector [Pohl 2009: 160-164]. The forced recruitment of
over 172,000 Polish workers, who were deported to the Reich as part of the
so-called ,Aktion Sauckel had a particularly fatal effect. This affected
108,000 people from Galicia alone, who were ,,recruited“ between April and
June 1942. Immediately at the time when the Berlin museum employees
set off on their journey, the local economy had to cope with a mass forced
exodus of local workers and shopkeepers®.

At the same time, the people were affected by the rigorous skimming
of agricultural production, with the German occupiers setting ever larg-
er quotas for the steadily dwindling crop incomes. From the summer of
1942, when the plans for the Berlin round-up were in full swing, it was
decided to shoot future ,quota refusers“ under martial law [Roth 2009:
165]. This mixture of a reign of terror, which ultimately also depended on
the arbitrariness of individual decision-makers in the ruling apparatus,
and the precarious supply situation that accompanied it always had racist
components: While the Reich profited from cheap grain and raw materials
from the occupied territories®> and the rations for Germans in the occupied
territories remained the same, these were successively reduced for the
local population - Poles and Ukrainians alike - or completely cut for Jews®¢.

Thus, the collecting trips of Berlin museum employees Hans Nevermann
and Ivan Senkiv to Eastern Galicia took place under extreme conditions.
In 1942, the region was characterized by brutal occupation rule: disen-
franchisement, forced labour, the targeted starvation of large sections
of the population and the mass murder of the Jewish population not only
meant that the terror became commonplace, but also led to the widespread
collapse of the local economy. The consequences were hyperinflation,
a massive loss in value of the official currency and a gradual transition to
a natural economy.

Against this background, the acquisition of objects by Nevermann and
Senkiv cannot be understood as a normal exchange or bartering. Although
they officially paid in zlotys at the official exchange rate, this in no way

¢ 0n organized forced labour, cf. [Greve 2019].

% On various aspects of consent on the part of ,,average Germans” and their involvement
in the ,reorganization of Europe”, see classically [Aly, Heim 20132].

% Cf. in detail [Madajczyk 1987: 596].
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reflected the real value: prices on the black market were many times high-
er, and in a lot of places the monetary economy had effectively ceased to
function. The sums paid therefore meant that the museum employees only
paid a fraction of the actual value for the objects they collected [Kleemann,
Kudryashov 2012: 190-194].

However, local resistance and refusals to exchange testify to the fact
that some people - despite hardship, hunger and dependence - were able
to retain a certain degree of freedom of action. This might explain that
why even before the trip, the museum staff were obviously expecting dif-
ficulties in persuading people to hand over their objects. In a report from
Sanok, Nevermann was all the more surprised that the ,opportunities for
collecting [were] better than we expected, despite some difficulties“®”. These
difficulties were an expression of the ,tendency towards demonetization®
as a result of the occupation rule [Tonsmeyer 2024: 199]. Valuables were
sometimes only issued in exchange for special payments in kind such as
s,peasant premium coupons“®. Ivan Senkiv had already established that
certain objects — such as traditional costumes — were simply not sold by
the people and were withheld®.

Finally, a distinction must also be made between the relatively small-
scale, semi-official collections of Nevermann and Senkiv and the openly
violent raids by so-called ,,collecting units“ of the Wehrmacht”. While the
latter were armed and operated under direct orders, the museum employ-
ees were dependent to a considerable extent on the cooperation or at least
a certain degree of consent from the local population™.

Nevertheless, the quid pro quos negotiated - often embroidery thread or
cheap cigarettes — ultimately also illustrate how limited this local agency
remained’. The structural conditions of violence, impoverishment and eco-
nomic devaluation set narrow limits to the scope for negotiation. The total
price 0f 4900 zloty for over 360 objects was not exorbitantly low at around
12 euros per property — converted to today‘s purchasing power. However,

7 Nevermann to Museum fiir Volkerkunde (21.10.1942), EM-Archive, I/MV 1040.

88 Thid.

8 Senkiv to General Director (August 22, 1942), EM-Archive, [/MV 1354.

0 See, for example, [Gyllensvard 2022: 335-359].

LFor more recent approaches to the history of everyday life that also point beyond the
dichotomous notion of ,,collaboration” and ,resistance” in this respect, see, among others,
[Drapac 2015].

2Cf. the account of the journey, EM-Archive, I/MV 1040.
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in view of the complete collapse in the value of the currency, a transaction
relationship on an equal footing can certainly not be assumed.

6. Conclusion

The collecting trip by Berlin museum employees Hans Nevermann and
Ivan Senkiv in late 1942 took place with state funding in an environment
characterized by brutal occupation rule, economic collapse and systematic
cultural expropriation. While they acquired 361 objects from different
population groups over a period of about one month in Poland and what is
now Ukraine, the exchange between the researchers and the local actors
reflected the extreme power asymmetries on the ground, in which monetary
value and reality were in a radically devalued transaction relationship.

At the same time, the collection was an expression of a broader ideolog-
ical and opportunistic project: against the backdrop of National Socialist
cultural and imperial policies, the appropriation of ethnographic objects
cannot primarily understood in terms of a fair exchange, but as part of an
instrumental strategy to consolidate German rule and reshape cultural
identities. Although the acquisition of objects by Nevermann and Senkiv
formally took place as a transactional exchange and was not directly linked
to physical violence, it is difficult to speak of trade on an equal footing. Even if
arelationship of trust with the local population and a voluntary nature of the
transaction may indeed have existed for Senkiv‘s home region in particular,
this is unlikely for the other collection contexts. The discrepancy between
the official exchange rates and the actual black market values, combined
with the coercive context of the occupation and the devaluation of the local
currency, ultimately made an exchange on an equal footing impossible.

In addition, there was a certain degree of collaboration with the German
occupiers, especially in the former Soviet Western Ukraine, which was
particularly evident in the willingness of Ukrainian nationalists, para-
military units and local gendarmeries to actively participate in the mass
murder of the Jewish population or to commit massacres on their own.
Parts of the civilian population also profited directly from the systematic
disenfranchisement and expropriation of the Jews. In almost all of the
towns visited by Nevermann and Senkiv, Jewish communities existed until
shortly beforehand, whose members were murdered as part of deportations
and mass shootings - with the aim of wiping them out not only physically,
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but also culturally and economically. Against this background, it seems
extremely relevant to ask whether the objects collected also include items
that formerly belonged to Jewish owners and were transferred - voluntarily
or under duress - to non-Jewish villagers in the course of the persecution
before they found their way into the Berlin collection.

With over 360 objects collected, this collection forms a significant propor-
tion of today‘s museum collection from Poland and Ukraine, which raises
questions about the legality of the appropriation. Detailed information needs
to be obtained about the individual objects, their original owners and the
specific circumstances of their appropriation. An intensive exchange with
experts and cooperation with local institutions - especially in Ukraine, where
files from the German occupation administration are available - appears to be
essential. An in-depth exchange with local museums will also be important
in the future, not only to examine the collected objects for their ethnographic
value, but also to find out more about the specific appropriation contexts
of the objects and their value for the local people in cooperation with local
actors. Last but not least, this is central to thinking about the whereabouts
of the objects. Or to put it another way: should these objects actually remain
in Berlin in view of the conditions under which they were acquired in the
context of the occupation in violation of international law in the context of
world war and mass murder? The ,Washington Principles“ ultimately pro-
vide no answer to this question, as they refer to ,cultural property seized as
a result of persecution®, but not to its appropriation in the context of war”.
However, it seems obvious that a critical examination is also required for
the objects that were taken from Eastern Galicia to Berlin in the fall of 1942.
In practice, however, this can only be decided in close consultation and co-
operation between the museums™.

Epilogue

The objects collected by Nevermann and Senkiv in Poland and Ukraine
remained in the so-called European collection of the Museum of Ethnology
in southwest Berlin. After the artifacts looted from Jews went to Israel in

73 Cf. for example the comments in [Zuschlag 2021].

"For an interesting example of such collaborative work, albeit from a completely different
context, see [Briindlmayer 2023]. See also the current research project on the Sdmi collection
at the Museum of European Cultures, see Resilient und lebendig: Projekt zur sdmischen Sam-
mlung im MEK, Museum and the City. SMB blog (17.2.2023), https://blog.smb.museum/
resilient-und-lebendig-projekt-zur-samischen-sammlung-im-mek (2 May 2025).


https://blog.smb.museum/resilient-und-lebendig-projekt-zur-samischen-sammlung-im-mek
https://blog.smb.museum/resilient-und-lebendig-projekt-zur-samischen-sammlung-im-mek
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the 1960s, the remaining objects remain still in Dahlem up until today.
The fate of one of its collectors, Hans Nevermann, was also characterized
by extensive continuity. In the fall of 1945, he took over the South Seas
department at the Berlin Ethnological Museum; in 1951, he was awarded
an honorary professorship in ethnology at the newly founded Free Uni-
versity [Koch 1983; Zepernick 1985].

The biography of the second collector - Ivan Senkiv - was far less straight-
forward: after being conscripted to build entrenchments in June 1944
and thus losing his job at the museum, he spent the end of the war near
Dresden for unknown reasons. His subsequent career is comparable
to that of thousands of people from Ukraine, Poland and other parts of
Eastern Europe’. As an anti-communist and through his collaboration
with the National Socialists. A return to the now Soviet Ukraine was out
of the question. After an application to enter the USA failed, he spent the
next few years with his wife and two children in various UNRRA and IRO
camps in Germany. At the beginning of the 1950s, the family settled in
Dortmund. Senkivremained a ,,homeless foreigner“with a precarious legal
status until he was naturalized in 19757. However, he remained true to his
subject: Senkiv continued to pursue his scholarly interests in Hutsul folk
culture after 1945, maintaining an active correspondence and intellectual
exchange with Polish intellectuals whom he had known since the interwar
period”. Almost 40 years after its defense, his revised dissertation was
published in the Marburg Herder Institute series [Senkiv 1981]. Based in
part on objects that he himself had collected in 1942 - which Senkiv did
not mention in the text - the monograph is still the essential reference in
German on the material culture and customs of the Hutsuls in Ukraine.
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Okrucienstwa i artefakty. Berlinskie Muzeum Etnologiczne
1 wyprawa kolekcjonerska do Galicji Wschodniej

Artykultanalizuje wyprawe kolekcjonerska zorganizowang w 1942 roku przez pracownikow
Berlinskiego Muzeum Etnologicznego do Galicji Wschodniej, znajdujacej sie wowczas pod
okupacja niemiecka. Wyprawa zaowocowata zdobyciem 361 obiektéw etnograficznych od
miejscowej ludnosci, w tym przedmiotéw pozyskanych w warunkach przymusu w czasie
wojny, okupacji i Holokaustu. Analizujac Zrodla archiwalne, artykul uwypukla zlozona
zalezno$¢ wladzy, oportunizmuiideologii, ktéra uksztaltowala kolekcjonerstwo muzealne
w tym kontekscie. Dziedzictwo tych obiektéw, nadal przechowywanych w Berlinie, rodzi
pilne pytania dotyczace proweniencji, restytucjiiodpowiedzialno$ci wspdlczesnych muzedw.

Slowa kluczowe: Polska, Ukraina, Generalne Gubernatorstwo, zrabowane dziela sztuki,
etnografia, narodowy socjalizm, II wojna §wiatowa, Huculi, Bojkowie, Lemkowie, okupac-
ja, Holokaust

Abstract: This article explores a 1942 collecting trip by staff of the Berlin Museum of
Ethnology to Eastern Galicia, then under German occupation. The expedition resulted in
the acquisition of 361 ethnographic objects from local populations, including items obtained
under coercive conditions amid war, occupation, and the Holocaust. By analyzing archival
sources, the article highlights the complex interplay of power, opportunism, and ideology
that shaped museum collecting in this context. The legacy of these objects, still housed in
Berlin, prompts urgent questions about provenance, restitution, and the responsibilities
of museums today.

Keywords: Poland, Ukraine, General Gouvernement, Looted Art, Ethnography, National
Socialism, World War II, Provenance Research, Hutsuls, Bojkos, Lemkos, Occupation, Holo-
caust
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Etnografia czy sztuka? Pytanie niepotrzebne

Tekst ten zainspirowata moja praktyka i osobiste doSwiadczenie: udzial
w pracach nad projektem wystawy statej Muzeum Azji i Pacyfiku w War-
szawie. Wpisuja sie one zatem, jak przypuszczam, w nurt autoetnografii czy
tez autorefleksji nad praca muzealna z przedmiotem i kolekcja. Nie byla to
Swiadomie wybrana rama metodologiczna; dopiero sugestie recenzentow/-ek
sprawily, ze zadatam sobie pytanie, w jakim stopniu przystaje ona do tego
swobodnego zapisu. W rzeczy samej, jeSli rozumiemy autoetnografie nie
jako strategie badawcza, tylko jako akt autonarracji, opisujacy osobiste do-
Swiadczenia w danej dziedzinie, jak zauwaza — rozrézniajac poszczegolne
znaczenia tego pojecia — Anna Kacperczyk, tekst ten speinia jej kryteria
[Kacperczyk 2014: 37-38]. Okazalo sie zatem, zZe ,mOwie proza”; nie aspiru-
jac do podejscia teoretycznego, uznaje, ze tego typu relacja— poza wiasna
warto$cig dokumentalna dotyczgacg konkretnego przypadku — moze by¢
punktem wyjscia do kilku ogolniejszych refleks;ji.

Prace nad wystawa rozpoczely sie jeszcze we wczesnych latach dwuty-
siecznych, ale do otwarcia ekspozycji doszto dopiero w 2022 roku. Zadanie
konczylo wiec juz kolejne muzealne pokolenie, a koncepcja w oczywisty
sposob sie zmieniala, jednak z kolekcja, ktérag mozna okresli¢ jako ,.etno-
graficzng”, caly czas pracowatl zespot ztozony w wiekszosci z historyczek
sztuki. Interdyscyplinarne podejscie wypracowane przez ten zespot w prak-
tyce uksztaltowalo charakter wystawy. Mozliwe jednak, ze utatwila to tez
plynna od samego poczatku tozsamos¢ miejsca.
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Muzeum Azji i Pacyfiku powstato w 1973 roku na podstawie kolekcji
zgromadzonej w poprzedniej dekadzie w Indonezji przez Andrzeja Wawrzy-
niaka'. Dyplomata, kierujgcy sie osobistymi preferencjamiizafascynowany
kultura Indonezji, budowat jg po czesciintuicyjnie, po czesci podazajac za
wzorcami z okresu kolonialnego, ktore wplynely tez na charakter muzeal-
nictwa indonezyjskiego we wczesnych latach niepodlegtosci. W odroéznie-
niu jednak od kolekcji holenderskich, tworzonych przez profesjonalnych
etnografow, kolonialnych urzednikow i zamoznych dyletantéw, nie dazy?t
do skrupulatnego rozdzielania ,sztuki” i ,etnografii”. Co wiecej, zbidr by}
prezentowany przede wszystkim pod hastem ,,sztuki”. Stowo to pojawiato
sie zarowno w wypowiedziach samego kolekcjonera, jak i we wczesnych
tekstach recenzenckich.

Pierwsza wystawa prywatnej jeszcze kolekcji, w 1966 roku, nosita tytut
Sztuka morz potudniowych, co od razu ja pozycjonowato w oczach publicz-
nosci. Miala kilka edycji; pierwszg, w krakowskim Palacu Sztuki, otwieral
sam Karol Estreicher. Prasa z jednej strony informowata, ze ,wystawa
urzadzona zostala przez zespol krakowskich etnograféw” [Lenczowski
19661, taczyla zbiory Wawrzyniaka i Muzeum Etnograficznego, a eksponaty
»,iworza interesujacy zestaw, obrazujacy zycie ludnosci Morz Poludnio-
wych” [Lenczowski 1966]. Z drugiej — dziennikarze podkreslali estetycz-
ne aspekty wystawianych przedmiotow, a ich glebszej analizy podjal sie
w ,,Dzienniku Polskim” historyk sztuki Maciej Gutowski [Gutowski 1966].
Jego krotki tekst nie pozostawia watpliwosci, ze ,,Calos¢ wystawy obejmuje
sztuke powstajaca poprzez wiele epok i poprzez wiele kultur” [Gutowski
1966; wyr. — J.W.]. Krytyk waha sie i formutuje stereotypowe po czesci
sady w zetknieciu z nieznanymi sobie zjawiskami, bez watpienia jednak
porusza sie w obszarze interpretacji sztuki. Nota bene dokonuje pozytyw-
nych ocen tego, co uwaza za tradycyjne, niechetny jest za$ pracom wspot-
czesnych artystow, ktdrych traktuje zbiorczo i anonimowo, przypisujac
im powierzchowne i niezbyt tworcze powielanie wzorcéw europejskich.

Nie analizuje tu szczegotowo tekstow prasowych z tej epoki. Jednak zarow-
now nich, jak w materiatach publikowanych przez samo muzeum wartosci

t Andrzej Wawrzyniak (1931-2020), w mtodos$ci marynarz, nastepnie dyplomata, od lat 50.
do 90. XX wieku pracujacy m.in. na placéwkach w Indonezji, Nepalu i Afganistanie, a takze
w misjach miedzynarodowych. Zwiedzil niemal cala Azje i Oceanie. W 1973 roku doprowa-
dzil do zalozenia na podstawie swojej kolekcji publicznego Muzeum Archipelagu Nusantary,
przemianowanego w 1976 roku na Muzeum Azji i Pacyfiku. Mianowany jego dozywotnim
(sic) dyrektorem, sprawowat te funkcje do 2013 roku. Muzeum nosi obecnie jego imie.
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estetyczne sg jednym z podstawowych watkow narracji, obok — mowiac
w uproszczeniu — (auto)biograficznego, egzotyczno-przygodowego i poznaw-
czego. Brakuje natomiast typowego dla muzedéw etnograficznych podejscia
kontekstowego. Dobrym przykladem jest tu historia zbiorow z etnologicznej
wyprawy azjatyckiej do Afganistanu, zorganizowanej w 1976 roku przez
badaczy z Uniwersytetuim. Adama Mickiewicza. Muzeum zaangazowalo sie
w to przedsiewziecie i w efekcie pozyskalo wiele waznych obiektow. Jednak
dokumentacja fotograficzna pozostala w posiadaniu Uniwersytetu i wydaje
sie, ze muzeum nie podejmowato prob pozyskania jej kopii. Na wystawie Sztu-
ka rekodzielnicza Afganistanu w 1979 roku, jak mozna wnosi¢ z materialow
archiwalnych, wykorzystano kilka zdje¢ do scenografii, jednak w niewielkim
kataloguich nie opublikowano, a nawet nie wspomniano [Ananicz 1979]. Przez
czterdziesci lat zbior przedmiotow i zbior fotografii (obecnie w Cyfrowym
Archiwum imienia Jozefa Burszty?) prowadzily zasadniczo odrebne Zycie;
dopiero organizacja wystawy stalej skutkowata wiekszym wykorzystaniem
tego zasobu do identyfikacji i kontekstualizacji eksponatow.

W zespole kuratorskim muzeum poczatkowo przewazali orientalisci
i historycy sztuki, cho¢ pojawialy sie rozne specjalnosci, w tym etnolodzy
(np. Maria Wronska-Friend, pozniej znana badaczka Azji Poludniowo-Wschod-
niej i Papui-Nowej Gwinei). Gdy dotaczytam do nich w latach 90., na czele
Dzialu Opracowania Zbiorow stala kustosz Barbara Pokorska, doSwiadczona
historyczka sztuki, ktorej zawdzieczam solidne podstawy muzealnego fachu.
Zespol wilasnie stabilizowatl sie po okresie znacznej rotacji. Byli wSrod nas
takze etnolog, archeolog, historyczka, nawet polonista, jednak przewaza-
ly metody wlasciwe 6wczesnej historii sztuki. Kladziono duzy nacisk na
formalny opis obiektu (tym bardziej ze jakos¢ wymaganej dokumentacji
fotograficznej bywala umiarkowana), jego datowanie i pochodzenie (czesto
obie te cechy wymagaty elementarnych ustalen), a w przypadku znanego
artysty — umiejscowienie w jego tworczosci i interpretacje. Wielka wage
przywiazywano do rozpoznania ikonograficznego. Ta metoda klasycznej
historii sztuki przekladatla sie na rozlegly zasob wiedzy o kontekscie religij-
nym i kulturowym obiektéw, wytworzonej w toku badan nad obiektem juz
w jego wcieleniu jako muzealium, a nie w terenie. Podstawowy byl podziatl
geograficzny i typologiczny kolekcji. Tak tez na ogot konstruowalisSmy wiek-
sze, przekrojowe wystawy poswiecone ,sztuce i kulturze” (czeste potaczenie
w tytulach i opisach) poszczegdlnych krajow lub regionow.

2www.cyfrowearchiwum.amu.edu.pl [data odczytu: 15.01.2025].
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Pamietac nalezy, ze w Polsce nie bylo woweczas studiow historii sztuki
Azji — ani zresztg zadnego innego obszaru spoza strefy euroatlantyckie;j.
Tematy azjatyckie pojawialy sie w programach ksztalcenia incydentalnie
inaogolsprowadzaty sie do rzemioslta artystycznego lub relacji z Europg®.
Badacze interesujacy sie sztuka innych kontynentéw, tacy jak Andrzej
Jakimowicz, byli chwalebnymi wyjatkami [Jakimowicz 1986]. Osoby wy-
ksztalcone, tak jak ja, na przelomie lat 80. i 90. XX wieku budowaly swoj
zasob wiedzy bezposrednio w kontakcie z obiektamii dostepna literaturg,
gldwnie obca.

Pierwsza koncepcja wystawy stalej zaczela powstawac krotko po 2002
roku, kiedy to rozpoczela sie budowa nowej siedziby; nikt nie przypusz-
czal, ze wskutek nieprawidlowosci i opdznien tej inwestycji na otwar-
cie ekspozycji przyjdzie czeka¢ dwadziescia lat. Pracami koncepcyjnymi
kierowala Barbara Pokorska. Zapisem dwczesnego stanu projektu jest
referat, jaki zaprezentowatam w 2005 roku na konferencji Muzeum sztuki.
Od Luwru do Bilbao w Katowicach, a nastepnie opublikowalam w tomie
pokonferencyjnym [Popczyk 2006]. Zarowno tytul konferencji, publikacji,
jakiartykulu: Muzeum Azjii Pacyfiku w Warszawie - jak pokazywac¢ w Pol-
sce sztuke azjatyckq? [Wasilewska-Dobkowska 2006b] jasno wskazuja na
kierunek interpretacji.

Artykul ten ma niezbyt refleksyjny charakter, daje jednak (takze mnie
samej) wglad w dwczesng koncepcje i sposdb myslenia. Nie ma zadnych
watpliwosci, ze mowa w nim o ,sztuce” i o ,funkcjonowaniu dzieta sztuki
pozaeuropejskiej w europejskim (...) muzeum” [Wasilewska-Dobkowska
2006b: 268] oraz ze kolekcja obejmuje ,,zaréwno dzieta sztuki w rozumie-
niu kultury zachodniej, jak i obiekty o charakterze etnologicznym (...)
ktére moga by¢ podobnie odbierane” [Wasilewska-Dobkowska 2006b:
270]. Uzytam tez sformutowania , konfrontacja postaw etnologa i historyka
sztuki” [Wasilewska-Dobkowska 2006b], przy czym byt idealny, jakim jest
muzealnik, powinien wypracowac¢ kompromis czy moze raczej synteze.
Niemniej stowo ,konfrontacja” wydaje sie znamienne. W tekscie pojawiaja
sie tez pytania o kryteria oceny istniejace w obrebie réznych kultur, a takze
o kulturowa hybrydyzacje, podéwczas w dyskursie Muzeum AzjiiPacyfiku
niemal nieobecng lub deprecjonowana.

$W tym tez obszarze bezpiecznie ulokowalam po 2000 roku temat wlasnej pracy doktor-
skiej, opublikowanej jako Pidropusze i turbany. Wizerunek mieszkaricow Azji w sztuce jezu-
itow polskich XVII i XVIII wieku [Wasilewska-Dobkowska 2006a].
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W ciggu nastepnych kilkunastu lat, podczas ktérych prace nad ekspozy-
cja wielokrotnie zamieraty i rozpoczynaly sie ponownie, sposob mys$lenia
0 kolekgcji przechylal sie w strone etnologii. Niewatpliwie mialam w tym
swoj udzial — chocby z racji dtugoletnich kontaktow w ramach European
Ethnology Museum Directors Group, do ktorej w 2007 roku zaprosili mnie
owczes$ni dyrektorzy Tropenmuseum i Rijksmuseum voor Volkenkunde
w Lejdzie: Lejo Schenk i Steven Engelsman. Wejscie w tak sprofilowane
Srodowisko sila rzeczy wplynelo na moje postrzeganie wlasnego muzeum.
W istocie, zachodnioeuropejskie zbiory o podobnym charakterze nalezaty
zwykle do muzedw identyfikujacych sie jako etnologiczne. Zarazem jed-
nak koledzy z tych instytucji dziwili sie, Ze nie jestem antropolozka i nie
prowadze wlasnych badan terenowych... Muzeum Azji i Pacyfiku nadal
balansowato w przestrzeni niedookreslone;j.

Tymczasem do zespotu dotaczaly nowe osoby, rowniez z etnologicznym
wyksztalceniem, nastepowata tez zmiana pokoleniowa w polskiej historii
sztuki. Pojawila sie wreszcie znaczgca grupa skupiona wokadt Pracowni
Sztuki Orientu na Uniwersytecie Mikolaja Kopernika, Polskiego Stowarzy-
szenia Sztuki Orientu (obecnie Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata)
i zalozyciela tych organizacji profesora Jerzego Malinowskiego. Jedno-
czesnie Swiatowa historia sztuki coraz wyrazniej otwierala sie w strone
antropologii. Poczagtkowo uwazatam to zreszta za przejaw zachlannosci tej
drugiej i moze niezupeinie bezpodstawnie, zwazywszy tak kategoryczne
wypowiedzi jak ta Janusza Baranskiego: ,Muzeum etnograficzne (antropo-
logiczne) powinno zajmowac w systemie muzealnictwa miejsce naczelne.
Podstawowym tego powodem jest centralny charakter nauk etnologicznych
w humanistyce i naukach spotecznych” [Baranski 2014: 15].

W ostatnich latach przedpandemicznych prace nad wystawa stalag nabraty
wreszcie tempa. Zespo!t kuratorski odpowiedzialny za jej obecny ksztalt
to kierujaca projektem Magdalena Ginter-Frolow (historyczka sztuki),
Karolina Krzywicka (historyczka sztuki), Krzysztof Morawski (historyk
sztuki) i Maria Szymanska-Ilnata (etnolozka, etnomuzykolozka). Inne osoby
(w tym ja) uczestniczyly w procesie na zasadzie konsultacji i doradztwa
w zakresie swoich specjalnosci. Jak wida¢, ten podstawowy sklad konty-
nuowat tradycje dominujacej historii sztuki — w nowej wszak formie.

Zespolrozpoczal gruntowna prace u podstaw od weryfikacji pierwotnych
wyborow eksponatow, kolekcjiitematow. W tym samym czasie wprowadza-
no znaczgce zmiany w bazie danych, w zakresie klasyfikacjiiidentyfikacji
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obiektow, co bylo okazja do glebszej dyskusji o posiadanych zasobachipo-
dejsciu do nich. Historyczki sztuki pracujace z kolekcja uzywaty zaréwno
aparatu badawczego polegajacego na analizie form, ikonografii, przeptywow
wzorow, jak i poglebionej pracy nad kontekstem. W tym ostatnim aspekcie
bardzo przydatne bylo archiwum fotograficzne, badane i porzagdkowane
jednoczes$nie ze zbiorem muzealiow. Czesc¢ jego niewykorzystanych dotad
zasobOw, w tym spuscizna Andrzeja Wawrzyniaka, okazala sie bezposred-
nio powigzana z historig kolekcji. Wydawac sie to moze oczywiste, ale by-
najmniej nie bylo. Archiwum zalozyciela muzeum pozostawalo nieznane
pracownikom i publicznosci. Znajdowato sie czeSciowo w jego prywatnym
posiadaniu, czesSciowo za$ w niezinwentaryzowanych zasobach pracowni
fotograficznej. Dokumentuje kilkadziesiat lat jego pracy dyplomatycznej
ipodrozy, w tym sytuacje zwigzane z wyborem obiektow, zakupow, spotkan
ztworcami itp. Rozpoczeto wtedy proces jego digitalizacjiiudostepniania®.

W latach 2019-2022 w praktyce zespotu pojawilo sie wiele kwestii z dzie-
dziny szeroko pojetej dekolonizacji. Dotyczylo to cho¢by rewizji przyjetego
nazewnictwa geograficznego i etnograficznego czy prob Scislejszego okre-
$lenia autorstwa. Istotne dla projektu bylo staranie, aby w narracji unikaé
setnograficznego czasu terazniejszego” i zastepowac go informacja o hi-
storycznej zmiennosci danego zjawiska, tacznie ze wspolczesnoscig. Taka
byla zasada formulowania tekstow towarzyszacych, cho¢ przyznac trzeba,
Ze same zestawienia przedmiotow o réznym datowaniu, jakie znalazly
sie na wystawie, moga by¢ przez cze$¢ widzow odbierane w uproszczony
sposob. Niemniej jednak obecna narracja jest wynikiem bardzo starannego
namystu nad uzywanym jezykiem.

Rowniez niektdre formy ekspozycji starano sie dostosowac do wiedzy
o tym, jak obiekty funkcjonowaly w swoich srodowiskach pochodzenia.
Na przyklad batiki jawajskie, wystawiane dotad jako dekoracyjne ptaskie
tkaniny, teraz zaprezentowano w ukiadzie nawiazujgcym do sposobu ich
noszenia, obok manekina pokazujacego wspotczesna stylizacje formalnego
stroju. Dla odmiany niektdre obiekty o unikatowym charakterze, jak obiekty
archeologiczne otwierajace ekspozycje, otrzymaty wyodrebnione pojedyn-
cze gabloty skupiajace na nich uwage. Nowoscig, jesli chodzi o sam dobor
eksponatow, bylo umieszczenie w galerii indonezyjskiej obiektow sztuki
turystycznej. Tworzone z mys$la o zaspokojeniu okreslonych oczekiwan,

4Archiwum Andrzeja Wawrzyniaka, http://zbiory. muzeumazji.pl/zbiory/?Xkolekcja=266
&lang=PL [data odczytu: 05.09.2025].
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lacza funkcje dostosowana do potrzeb nabywcy z dekoracja odwotujaca
sie do miejscowej tradycji artystycznej — w sposob dla tegoz nabywcy czy-
telny. Na wystawie zwracaja uwage na procesy hybrydyzacjiiich wplyw
na to, co postrzegane jest jako ,tradycyjne” lub ,typowe”.

Podjeto poraz pierwszy badania proweniencyjne, czego skutkiem jest —
w wypadku niektdrych obiektow — obszerniejsza informacja o ich historii,
a w ogolnej narracji nacisk na sposob tworzenia zbioréw. Przedstawiane
sa one jako wypadkowa wybordw i dziatan wielu osob, w wiekszo$ci wy-
wodzacych sie z kultury innej niz reprezentowana, a nie jako peiny tejze
kultury obraz. Stad tez tytut wystawy w liczbie mnogiej: Podroze na wschod
zamiast wczesniej proponowanej pojedynczej ,Podrozy na Wschod”s. Z pew-
noscig coraz bardziej rozbudowana kontekstualizacja kolekcji oraz refleksje
historyczne czy etyczne nad okolicznosciami jej powstania tworzyc¢ beda
duze pole do dalszych badan.

Z dzisiejszej perspektywy mozna tez zastanawiac sie, czy nie podjeto zbyt
matlo staran o wlaczenie w proces pracy osob i sSrodowisk wywodzacych
sie z krajow pochodzenia zbioréw — lub tez czy te procesy konsultacji,
uzupelniania kolekcji lub materialéw audiowizualnych nie zostaly za
mato podkreslone.

Wystawa powstawatla juz po okresie multimedialnego boomu i zespo6l
kuratorski wraz z projektantami (pracownia Klaput Project) zdecydowat
0 powsciggliwym, przede wszystkim informacyjnym uzyciu tego rodzaju
elementow. Przedmiot, niesione przez niego informacje, tresci i konteksty
stangl w centrum zainteresowania kuratorow, projektantow i, zgodnie
z ich wspdlnymi zalozeniami, widzéw. Skupienie sie na nim okazatlo sie
punktem zbieznym zaréwno historycznoartystycznego, jak i etnologicz-
nego spojrzenia.

Gdziesmiedzy 194211952 rokiem Tadeusz Mankowski, zastuzony badacz
tego, co w jego epoce nazywano sztuka Orientu, zanotowat: ,Zdawalem
sobie sprawe, ze historia sztuki wymaga w wielu kierunkach odmiennych
metod od historycznych, ze konieczno$¢ wysnucia wnioskdw z samych dziet

SPierwszej poglebionej analizy wystawy podjela sie na tamach ZWAM Anna Nadolska-
-Styczynska [Nadolska-Styczynska 2023]. Podroze na wschod i dzialalno$¢ muzeum sa tez
elementem badan Hanny Rudyk w ramach projektu Reflexive and ethical mind. Decolonial
dispositions and trajectories of museums of Islamic and Asian art in Germany, Switzerland,
the Netherlands and Poland, prowadzonego na Technische Universitdt w Berlinie w latach
2022-2024. Rezultaty projektu nie sa jeszcze opublikowane, byly kilkakrotnie prezentowa-
ne, m.in. https://www.youtube.com/watch?v=MKLgELPUiRg [data odczytu: 25.08.2025].
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sztuki zbliza ja bardziej do nauk filologicznych” [Stanilewicz 2023: 257].
Tak komentuje to Karolina Stanilewicz: ,W zdaniu tym uchwycit(...) pew-
na przewage (...) wynikajaca z bezposredniego kontaktu z rzeczywistym,
dotykalnym $wiadkiem przesztosci. Dzieto sztuki bowiem samo w sobie
jest nos$nikiem tresci, wywoluje skojarzenia, zmusza do poszukiwania
kontekstu” [Stanilewicz 2023]. Wspdiczesna historyczka sztuki dokonuje
interpretacji tego cytatu, czyniac krok dalej w kierunku interdyscypli-
narnego otwarcia.

Zwrot do spolecznego kontekstu sztuki na gruncie polskim pojawit sie
pdzno. Zakorzeniona nieufnos¢ wobec takiego podejscia datuje sie z czasow
PRL, od sprzeciwu wobec powierzchownych schematéw marksistowskich.
Polska historia sztuki uciekata od nich w strone samego dziela i jego zagad-
nien formalnych. Co ciekawe, mentalno$¢ ta przetrwatla znacznie diuzej niz
sama presjaidopiero dzi$ jest dekonstruowana [L.abowicz-Dymanus 2024].
Jednak tradycyjne zainteresowanie dzielem sztuki, jego cechami formal-
nymioraz treSciamima niewatpliwe zalety, umozliwia bowiem skupienie
uwagi na przedmiocie, niezaleznie od jego domniemanego charakteru.
Jeslinie staramy sie za wszelka cene ustalic jego statusu jako dzieta sztuki
lub nie, ale traktujemy go jako materialne Swiadectwo kultury o pewnym
zestawie cech, mozemy poddac go wielostronnej interpretacji.

Czy myslenie oparte na kontakcie z przedmiotem pozostaje w stosunku
»konfrontacji” do antropologicznego zainteresowania procesami, struktu-
ramiizachowaniamiludzkimi? Z pewnoscig nie. Przedmiot wytworzony
przez cztowieka jest przeciez Swiadectwem i produktem tychze procesow,
struktur i zachowan; jest miedzy nimi ciggtos¢. Muzea pracuja z material-
nymi przedmiotami; to one wcigz sq wiekszoscia muzealidw. Sa to wiec
przestrzenie, w ktdrych mozna owa ciggtos¢ pokazywac, czerpiac swobodnie
zroznych dziedzin wiedzy. Przestrzenie — dzieki wizualnyminarracyjnym
narzedziom, jakimi moga sie postugiwa¢ — stworzone do syntezy.

W ostatnich dekadach mamy do czynienia z procesami muzealnymi
odwrotnymiwobec XX-wiecznych. W ubieglym stuleciu istotnym nurtem
i w badaniach akademickich, i w muzealnictwie byla walka o uznanie
sztuki ludowej i/lub sztuki znacznej czesci kultur innych niz zachodnia®
— za sztuke wlasnie i wlaczenie w stosowny dla niej obszar. Zjawiska te

6Czes$ci, bo uznanie za sztuke twoérczosci cywilizacji pisma, takich jak Chiny czy Indie,
przyszto Europejczykom znacznie latwiej; w konicu do swojej historii sztuki powszechnej
wlaczyl je juz Stanistaw Kostka Potocki w 1815 roku [Potocki 1992].
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doczekaly sie licznych opracowan, w tym takze monografii polskich po
czescije dekonstruujacych, np. Hanny Schreiber czy Ewy Klekot [Schreiber
2012; Klekot 2021], nie ma wiec powodu dokladniej tuich omawiaé. Warto
jednak przypomniec tradycje badan Ksawerego Piwockiego i Aleksandra
Jackowskiego, ktorych postawy analizuje obszernie w cytowanej ksiazce
Ewa Klekot [Klekot 2021]. Obaj wkroczyli na niepewny grunt miedzy dys-
cyplinami od strony historii sztukiito jej kryteria wprowadzali do badan
nad wizualnos$cia, z ktorg stykali sie w strefie przypisanej do etnografii.

Piwocki deklarowatl: ,kocham jej [sztukiludowej —]J.W.] plastyczne wa-
lory, uznajac jej niezwykle wysoka na naszym gruncie range artystyczng”
[Piwocki 1970: 41]. Jackowski wspominal po latach swoje rozmowy z Tade-
uszem Sewerynem, mowiacym ,od razu widac, ze pan nie jest etnografem”
[Jackowski 1994: 387] i ton wyzszosSciowej satysfakcji pobrzmiewa zarow-
no w cytowanej wypowiedzi, jak i w narracji samego autora wspomnien.
Obydwaj klasycy badan nad sztuka ludowa prébowali ,,przeciagnacja” na
sSwoja strone. Wraz z innymi sobie wspoiczesnymi stawali bezradni wobec
samej jej definicji i domniemanego zakresu [Klekot 2021: 177-180], ale nie
mieli watpliwosci, ze jednak istnieje i da si¢ ja bada¢ metodami historii
sztuki, takimi jak analiza formalna, ikonograficzna, sledzenie przekazu
wzorow czy biografistyka. Zmierzajac do powiekszenia pola sztuki, two-
rzyli zarazem platforme }laczaca dyscypliny. Taka platformg miato by¢
rowniez muzeum, zwilaszcza w praktyce i teorii Ksawerego Piwockiego.
Jednakze — nadal muzeum etnograficzne, starannie oddzielone od mu-
zeum kultury dominujacej.

Umowno$¢ takiego oddzielenia czasem rysuje sie szczegdlnie jaskra-
wo, zwlaszcza na przykladzie zbiorow pozaeuropejskich gromadzonych
w okresie kolonialnym. W éwczesnej Europie pogltebiala sie specjalizacja
muzeow, w tym etnograficznych (osobno wtasnej, osobno obcych kultur)
i artystycznych (na ogot bez tego rozgraniczenia). Przypisanie obiektow
do jednej lub drugiej grupy bywa arbitralne w stopniu wrecz zabawnym.

Doskonalym przykladem sa tu niderlandzkie Rijksmuseum voor Volken-
kunde (obecnie Wereldmuseum) w Lejdzie i Rijksmuseum w Amsterdamie.
Pierwsze identyfikowane byto jako muzeum etnografii, drugie — jako mu-
zeum sztuki, oba za$ posiadaty w swoich zbiorach rzezby o jednakowym
charakterze. Zaréwno kolekcja z Singosari (Lejda, w 2023 roku zwrdcone
do Museum Nasional Indonesia w Dzakarcie), jak i z Plaosanu (Amster-
dam) to kamienne rzezby o tematyce religijnej, pochodzace z zalozen
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Swiatynnych na Jawie, o pierwotnym przeznaczeniu kultowym, réznigce
sie datowaniem (odpowiednio XIITiIX wiek), ale w obrebie epoki mocnych
wplywow indyjskich, o niewatpliwie wysokich walorach artystycznych
i estetycznych, a nawet podobnych gabarytach. Powodem, dla ktérego je-
den zespol zostal ,etnografia”, a drugi,sztuka”, bylty wybory, interpretacje
i sady dokonywane przez kolekcjonerow i kuratoréw, a nie jakiekolwiek
immanentne cechy samych obiektow [van Wijk 2021]. Ten sam w gruncie
rzeczy problem podsumowat kiedys jeden z bylych dyrektoréw jednego
z polskich muzedéw etnograficznych, méwigc mi w chwili szczerosci: ,,jesli
co$ jest w magazynie sztuki, to jest sztukg”.

Szeroki spdr o nazwe i charakter paryskiego Musée du Quai Branly
przed dwudziestu laty byt kolejna odstona tych zmagan i zarazem jednym
zkulminacyjnych punktéw dyskusji o uwolnieniu materialnych Swiadectw
ySkultury” z domniemanych okowodw ,sztuki”. Batalia zreszta wcale sie
nie skonczyta. Muzeum w oczach wielu krytykow nadal uchodzi za ostoje
arbitralnej estetyzacji, ktorg wielu innych, zwlaszcza starszej daty, uwaza
z kolei za uprawniong [Pomian 2024: 755-757].

MieliSmy wiec walke o nadanie przedmiotom o nieelitarnym pochodze-
niu nobilitujgcego statusu dziela sztuki (triumfnauk o sztuce), a nastepnie
o0 ich powrdt ze sterylnych white cube’6w w kontekstowe otoczenie (odwet
nauk etnologicznych). Czy po wszystkich tych zmaganiach pora wresz-
cie od konfrontacji przejs¢ do wspolpracy i syntezy? Czy dzisiaj mozemy
swobodnie wigczy¢ sztuke w opowies¢ o kulturze w szerokim znaczeniu?

Jakkolwiek banalnie by to brzmialo, ta sama rzecz moze by¢ wszak
roznie interpretowana. Rysunek Aleksandra Kobzdeja’ z Wietnamu to
zrodlo historyczne i antropologiczne, dokument osobistego spojrzenia
artysty, dzieto sztuki, a nawet element historii rodzinnej (bo i z takim
przypadkiem mialam do czynienia). Jest tym wszystkim naraz i zapewne
jeszcze kilkoma rzeczami, na ktore jeszcze nie wpadliSmy. W muzeach
etnologicznych — czy tez, jak coraz czes$ciej mowimy, muzeach kultur —
przedmioty identyfikowane jako dzieta sztuki dosc¢ czesto sg ilustracja
wiekszych zjawisk. W muzeach sztuki procesy takie zachodza wolniej, co
nie znaczy, ze wcale.

7 Aleksander Kobzdej (1920-1972), malarz, grafik, scenograf. Jeden z czolowych przedsta-
wicieli polskiego socrealizmu, ktéry nastepnie zwrdcil sie w strone abstrakeji i malarstwa
materii. Za wazng inspiracje tej radykalnej zmiany uwazal podréz do Chin i Wietnamu
w latach 1953-1954.
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W Rijksmuseum, po gruntownej renowacjiiotwarciu w 2013 roku gale-
ria poSwiecona XVII wiekowi przybrata nowy charakter. Historia ,chwaty
holenderskiego Zlotego Wieku” (wyrazenie kontestowane na gruncie deko-
lonialnym, niemniej wcigz obecne na oficjalnej stronie muzeums?) zostata
opowiedziana dzieltamisztuki— czy tez artystycznymi obiektami. Kolejne
redakcje wystawy poszerzaja narracje o globalnej i kolonialnej obecnosci
Niderlandéw, o waznym okresie w dziejach ich kultury. Jest to kultura
swlasna” z punktu widzenia muzeum, kraju, twércow wystawy, choc
ilustruja ja obiekty roznego pochodzenia, dziedzictwo skomplikowanej
historii globalnego handlu i nieréwnych relacji wymiany.

Na polskim gruncie podobna probe podjeli kuratorzy Muzeum Narodowego
w Warszawie: Grazyna Bastek, Antoni Ziemba i Ryszard Bobrow, tworzac
otwarta w 2016 roku Galerie Sztuki Dawnej. Obiekty, w tym liczne obrazy,
powszechnie postrzegane jako dzieta sztuki par excellence, ilustrujg tam
kolejne ,przestrzenie spoteczne”, jak okreslili to autorzy®. Sg to ,,Kultura
dworska”, ,Religia i wiara w kosciele i w domu” oraz ,,Miasto”, opowiadajace
o roznych aspektach epoki nowozytnej. Kuratorzy staneli na stanowisku,
ze stary podzial na sztuki plastyczne i zdobnicze jest sztuczny i anachro-
niczny w odniesieniu do nowozytnosci; zachowali go jednak w podtytule
[Bastek 2016]. Konsekwencja polaczenia obiektow réznego typu jest pewien
spojny wizerunek kultury staropolskiej i zachodnioeuropejskiej. Warto
jednak zauwazyg¢, ze jest to wciaz kultura elitarna i dominujaca. Pominmy
dziedzictwo najnizszych i najliczniejszych warstw spotecznych, bo bar-
dzo niewiele go sie zachowalo z czasow tak odleglych. Nie ma jednak na
tej wystawie np. dziedzictwa mniejszosci etnicznych i religijnych dawnej
Rzeczypospolitej, nawet tak znaczacych w jej historii jak wyznawcy pra-
woslawia. Nie jest to zarzut — muzeum dysponuje okreslonymi zbiorami,
a kuratorzy okreslonymi zakresami specjalizacji.

Ciekawe jednak, czy tendencja minionej dekady rozwinie sie dalej i czy
powstang wystawy }aczace zasoby i specjalizacje na wieksza skale? Czy
zobaczymy w ktoryms z polskich muzedw narodowych analogiczna eks-
pozycje stalg, np. poswiecona sztuce XIX wieku, na ktorej znajda sie takze
prace, jakie dzis$ ogladamy w muzeum etnograficznym?'° Czy ostatecznie

8https://www.rijksmuseum.nl/en/visit/inside-the-museum/17th-century [data odczy-
tu: 21.03.2025].

o https://www.mnw.art.pl/o-muzeum/galer/galeria-sztuki-dawnej/ [data odczytu: 21.03.2025].

10 pojawily sie jednak ostatnio na wystawie czasowej ,,Kwestia kobieca 1550-2025” w Mu-
zeum Sztuki Nowoczesne;j.


https://www.rijksmuseum.nl/en/visit/inside-the-museum/17th-century
https://www.mnw.art.pl/o-muzeum/galer/galeria-sztuki-dawnej/
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wszystkie muzea beda ,muzeami kultur” — a wiec czy Janusz Baranski
jednak mialracje? I co wtedy bedzie jeszcze wyrodzniac historie sztuki?

Najpewniej to, ze nadal bedzie si¢ skupiac¢ na wizualnosci. W katalogu
wystawy Muzeum? A po co?, ktéra miala by¢ niejako teoretycznym wpro-
wadzeniem do wystawy stalej Muzeum Azji i Pacyfiku [Banasik 2021],
Zuzanna Sarnecka zastanawiala sie nad tym, piszac o przemianach historii
sztuki wobec globalnych zasobow wizualnych, z ktérymi ma do czynienia.
Poniewaz powstawaly one i powstaja w kontekscie roznych kultur i spo-
leczenstw, potrzebujemy takze wiedzy o tych kontekstach, aby podjac sie
(w miare) sensownej ich analizy [Sarnecka 2021: 64], zawsze jednak sku-
piamy sie naich aspektach wizualnych czy ewentualnie wielozmystowych.

Skadinad nie zgadzam sie z tg autorka, kiedy pisze, ze ,Sztuki Wschodu
nie nalezy opisywac za pomoca narzedzi i terminologii opracowanych
z mysla o sztuce powstalej na Zachodzie” [Sarnecka 2021: 71]. Narzedzia
maja to do siebie, Zze mozna je do roznych materialow przystosowac i nie
nalezy lekcewazy¢ starannie wypracowanego ich ksztattu. Jesli zas uzy-
wamy samego pojecia sztuki, a uzywamy chocby jako uzytecznego skrotu,
pociaga to za soba uzywanie pewnych terminologii. Pozostaje czynic to
ze Swiadomoscig, ze nie musza byc¢ one ostateczne i globalnie dominuja-
ce. Globalne sa tylko pewne przejawy kultury, do ktérych nadal pasuje
ostrozne sformulowanie Clifforda Geertza sprzed po6t wieku: ,wszedzie
pewne dzialania wydaja sie przeznaczone specjalnie do wykazania, ze idee
sa widzialne, styszalne, dotykalne, ze mozna je uja¢ w formy (...)” [Geertz
2005: 124]. W kulturze europejskiej nazywamy to sztuka.

W kazdym razie rzekoma antynomia miedzy etnografig i historia sztu-
ki wydaje sie juz dzi$ anachroniczna. Nie chodzi (nie powinno chodzic¢?)
o dominacje zadnej z nich, ale o synergie. Interdyscyplinarnos¢ wydaje sie
w obecnym momencie historycznym oczywista, jesli nie jedyna przyszto-
$cig nauki, a muzea wlasnie, pracujac z zywa tkankg przedmiotow o tak
roznorodnych sensach, maja do niej wlasciwe przygotowanie. Przy tym
mowia wilasnym glosem, nie tylko transmitujgc stan wiedzy z réznych
dziedzin, lecz takze go tworzac.

Oczywiscie, konstatacja ta nie jest rewolucyjna, takze na polskim gruncie.
Padata juz wielokrotnie, cho¢by w 2021 roku na konferencji O naukowosci
muzeow w Muzeum Sztuki w Lodzi, gdzie skonstatowano, ze ,wystawa stala
sie medium alternatywnym w stosunku do tradycyjnych akademickich
sposobow wytwarzania i komunikowania wiedzy” i rozwijano te mysl
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w istotnych dyskusjach Wystawa jako miejsce uprawiania nauki oraz Muze-
alium jako przedmiot badan i instrument badawczy, szczesliwie utrwalonych
w publikacji pokonferencyjnej [Pindera, Saciuk-Gasowska, Stabon 2022:
113-137]. Muzealnicy i muzealniczki coraz powszechniej czuja specyfike
swojego doSwiadczenia, swojej wiedzy plynacej zarowno z refleksyjnej
praktyki, jakikrytycznej wspdipracy z akademia. Skoro jednak zostatam
zaproszona przez redakcje ZWAM do podzielenia sie moimi uwagami'l,
najwyrazniej potrzeba dyskusji na ten temat nadal istnieje.

Podroze nawschod to z pewnoscig nie radykalny projekt dekolonizacyjny,
lecz proba przemyslenia i przewartosciowania ekspozycji kultur obcych,
pierwsza w Polsce na skale ekspozycji statej. Udalo sie jg przedsiewzigc
dzieki elastycznemu podejsciu do podzialdéw metodologicznych i muzealne-
mu ,,myS$leniu obiektem” — a moze i pltynnosci wpisanej w same poczatki
tego muzeum, ktéra bywata i balastem, i atutem.
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Joanna Wasilewska
Ethnography or Art? An Unnecessary Question

The reflections presented in the article were inspired by the author’s professional practice
and personal experience, specifically her participation in the development of the permanent
exhibi-tion at the Asia and Pacific Museum in Warsaw. The project lasted nearly twenty years
and concluded with the openingin 2022. Over such a long period, the concept was naturally
sub-ject to modifications. One constant element of the process, however, was that most
members of the curatorial team were art historians working with a collection that may be
described as “ethnological.” Their interdisciplinary approach was shaped directly through
practice and in-fluenced the final qualities of the exhibition. The article discusses the project
and the debates surrounding its implementation, as well as its place in the museum’s history.
Its background is the presumed antinomy between art history and ethnology—an opposi-
tion now largely out-dated. The author raises the issue that such divisions in museum and
research practice are con-ventional and artificial.

Keywords: Asia and Pacific Museum in Warsaw, exhibition, ethnology, art history
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Muzeum Narodowe Rolnictwa i Przemystu Rolno-Spozywczego w Szreniawie

Po co nam muzea rolnictwa? Refleksje
wokol jubileuszu 150-lecia muzealnictwa
rolniczego na ziemiach polskich

Wprowadzenie

Przypadajacej w biezgcym roku 150. rocznicy muzealnictwa rolniczego na
ziemiach polskich powinna towarzyszyc refleksja nad dawngiterazniejsza
misja oraz przysztosciag muzedw o profilu rolniczym. Jubileusz nawiazuje
do roku 1875, w ktérym rozpoczelo oficjalng dziatalno$¢ Muzeum Przemy-
stu 1 Rolnictwa w Warszawie. W ramach obchodow jubileuszu Muzeum
Narodowe Rolnictwa i Przemystu Rolno-Spozywczego w Szreniawie orga-
nizuje inicjatywy, wsrod ktérych najwazniejszymi sg: miedzynarodowa
konferencja Wczoraj, dzis i jutro muzealnictwa rolniczego (18-19 wrzesnia
2025), wystawa czasowa EXPOzycja/Od wystaw rolniczych do muzeum
(10 wrzesnia - 30 listopada 2025) oraz impreza plenerowa obejmujaca za-
gadnienia z zakresu dawnego i wspolczesnego rolnictwa, ze szczegdlnym
uwzglednieniem techniki rolniczej (21 wrzesnia 2025)*.

Niniejszy artyku! prezentuje ogolne spojrzenie na ewolucje misji mu-
zealnictwa rolniczego w perspektywie czasu — od okresu zaboréw az
do wspoiczesnosci, z naciskiem na druga potowe XX wieku. Analiza tego
tematu pozwoli cho¢ w cze$ci odpowiedzie¢ na prowokacyjne pytanie

!Zadanie dofinansowano ze §rodkéw Samorzadu Wojewddztwa Wielkopolskiego. Patro-
nat honorowy nad wydarzeniem objeli miedzy innymi: Minister Rolnictwa i Rozwoju Wsi
Czestaw Siekierski, Minister Kultury i Dziedzictwa Narodowego Hanna Wrdblewska oraz
Marszalek Wojewodztwa Wielkopolskiego Marek WozZniak.
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zawarte w tytule o najwazniejsze cele stawiane przed tego typu muzeami?.
Wyraza ono rowniez obawy o przysztos¢ muzealnictwa rolniczego nie
tylko w kraju, lecz takze poza jego granicami.

Czy zamykamy sie w przeszlosci, stajac sie tylko muzeami historii rol-
nictwa? Jak ksztaltujemy polityke gromadzenia zbiorow wobec szybkich
przemian technicznych w rolnictwie i braku przestrzeni magazynowej na
zroznicowane materiatowo i gabarytowo obiekty? Jakie sg perspektywy
rozwoju muzeow rolniczych w kontekscie zmniejszajgcej sie kadry majacej
specjalistyczne wyksztalcenie? Jak reinterpretowac dziedzictwo rolnicze,
aby stalo sie bliskie wspotczesnemu widzowi? W jaki sposob przeprowadzac
dzialania edukacyjne, zeby nie eksploatowac¢ nadmiernie zabytkowych obiek-
tow? Jak nie wpas¢ w pulapke postrzegania muzedow (nie tylko) rolniczych
jako miejsca rozrywki, ktore aby mie¢ prawo do finansowania ze zZrodetl
publicznych, musza dostosowac oferte do zmieniajacego sie spoteczenstwa
w celu zwigkszenia frekwencji? Te zagadnienia lezg u Zrodla wspomnia-
nego niepokoju. Ich przeglad niech bedzie zachetga do dalszych dociekan.

Pierwsza czes¢ artykutu, ktora jedynie akcentuje problematyke korzeni
muzealnictwa rolniczego, ma za podstawe literature poswiecong szkolnym
kolekcjom rolniczym oraz Muzeum Przemystu i Rolnictwa. Te korzenie
wyrastajg z gleby XVIII-wiecznych refleksji i projektéw Etienne’a Dieu-
donné Chardona de Rieule oraz Michala Jerzego Mniszcha, ktorzy widzieli
w zbiorach przyrodniczych i technicznych potencjat w podnoszeniu po-
ziomu naukowego i cywilizacyjnego Rzeczypospolitej [Rosset, Wozniak,
Bednarz-Doiczmanowa red. 2020]. Warto zauwazy¢, ze takim encyklope-
dycznym podejsciem do kolekcji charakteryzowatlo sie tez powstate w 1875
roku Muzeum Przemystu i Rolnictwa w Warszawie, co zostalo zawarte
w ustawie Warszawskiego Muzeum Przemystowego i Rolniczego. Istotng
do przyblizenia kontekstu rozwoju muzealnictwa na ziemiach polskich jest
publikacja powstata w ramach projektu badawczego ,,Muzeum w polskiej
kulturze pamieci”, bedaca zbiorem studiéw o muzeach na ziemiach daw-
nej Rzeczypospolitej Obojga Narodow [Rosset, Tolysz, Wawrzak red. 2020].
Cennym zrodlem informacji o historii warszawskiego muzeum jest Biblio-
grafia do dziejow Muzeum Przemystu i Rolnictwa za lata 1875-1939, wydana
w 1973 roku z okazji zblizajgcej sie 100. rocznicy powstania warszawskiego
muzeum [Koperska, Lukomska 1973]. Waznym glosem w dyskusji o roli Mu-
zeum PrzemystuiRolnictwa w budowaniu bazy przysziego samodzielnego

2Takie zaczepne pytanie postawily m.in. Anna Zakiewicz [2008], a takze Debra A. Reid [2009].
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muzeum rolniczego sa nastepujace pozycje miedzywojenne: broszurka,
w ktorej zawarto postulaty powolania samodzielnego muzeum rolniczego
[Chrzanowski, Miklaszewski, Swietochowski 1928], oraz wydawnictwo jubi-
leuszowe muzeum [Muzeum Przemystu i Rolnictwa w Warszawie 1875-1929,
1929]. Swiatlo na dzialalno$¢ warszawskiego muzeum do jego likwidacji
rzucaja archiwalia zgromadzone w Archiwum Panstwowym w Warszawies.

W kwestii powstania i dziatalnosci Muzeum Rolnictwa w Szreniawie ko-
rzystano z materialéw z archiwum zakladowego, artykutéw publikowanych
w roczniku muzealnym oraz wydawnictw rocznicowych. Problematyke
ewolucji muzealnictwa rolniczego przeanalizowano na podstawie literatury
branzowej oraz materiatow z seminariow, ktdre odbyly sie w szreniawskim
muzeum. Uzupeinieniem obrazu krajowego muzealnictwa rolniczego jest
przedstawienie okoliczno$ci powstania i zadan Muzeum Rolnictwa im. ks.
Krzysztofa Kluka w Ciechanowcu, zebranych w publikacji jubileuszowej
z okazji 50-lecia muzeum w Ciechanowcu [Dobronski red. 2012].

Aby ukazac tematyke w szerszym kontekscie (europejskim i Swiatowym),
przytoczono przemyslenia czlonkow Miedzynarodowego Stowarzysze-
nia Muzeow Rolniczych (AIMA)* na temat reinterpretacji dziedzictwa
iprzysziosci muzealnictwa rolniczego na Swiecie. Pochodza one gtéwnie
z materiatow pokonferencyjnych kongresow rolniczych.

Ewolucja misji muzealnictwa rolniczego

Misje muzeow rolniczych na ziemiach polskich okreslaly przez 150 lat
potrzeby spoleczenstwa zyjacego w okreslonych warunkach geopolitycznych.
Obiekty z dziedziny kultury wsiitechniki rolniczej, a takze etnografii staty
sie w XIX wieku przedmiotem zainteresowan badawczych kolekcjonerow.
Ich eksponowanie mialo cel naukowy oraz doSwiadczalno-edukacyjny

$Do wspomnianych archiwaliéw z lat 1945-1953 nalez3: rekopis ostatniego dyrektora Sta-
nistawa Les$niowskiego, protokoly z posiedzen Zarzadu oraz dokumenty zwigzane z proce-
sem likwidacji Muzeum Przemystu i Rolnictwa, sygn. 3, 4, 7, 9, 25, 28, 30, 31, 32, 146/9.

*Muzeum w Szreniawie jest cztonkiem AIMA od poczatku dziatalnosci tej organizacji,
czyli od 1966 r. AIMA (franc. Association Internationale des Musées d’Agriculture) promuje
badania naukowe i stymuluje wspdlprace miedzy profesjonalistami muzealnymi a muze-
ami rolniczymi. Nalezy do organizacji stowarzyszonej w Miedzynarodowej Radzie Muze-
0w (ICOM) i Organizacji Naroddw Zjednoczonych do spraw Wyzywienia i Rolnictwa (FAO).
Muzea oraz inne instytucje i osoby prywatne, dzialajac w ramach AIMA, sg zjednoczone
woko}t waznej idei istnienia stowarzyszenia — przyczyniac sie do rozwoju muze6éw i pro-
pagowania historii rolnictwa, a takze poruszac¢ problemy w dziedzinie szans i zagrozen
wspdiczesnego rolnictwa; na podstawie: https://icom.museum/en/committee/international-
association-of-agricultural-museums/ [data odczytu: 22.04.2025].


https://icom.museum/en/committee/international-association-of-agricultural-museums/
https://icom.museum/en/committee/international-association-of-agricultural-museums/
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i opowiadalo o rolniczym pochodzeniu spotecznosci, a takze specyfice
danego regionu. Muzea, ktorych tematyka dotyczyla zagadnien codzien-
nego zycia, nie byly instytucjami elitarnymi, dostepnymi wytacznie dla
uczonych i pasjonatow, ale miejscami udostepniajacymi wiedze o Swie-
cie takze nizszym warstwom spolecznym. Gromadzone rzeczy stawaty
sie ,zrodlem poznania, wyrazem poznawczego stosunku czlowieka do
przyrody” [Gluzinski 1980: 111] i uniwersytetami, w ktérych zglebiano
osiagniecia mysli technicznej®.

Muzealnictwo rolnicze powiazane z przyrodniczym, technicznymi et-
nograficznym pierwsze kroki stawialo w szkolach o profilu rolniczym,
ktore odegraly wazna role w gromadzeniu ksiegozbiorow i eksponatéw po-
Swieconych tym dziedzinom wiedzy. Wspomne tylko o dwdch instytucjach
krajowych. Pierwsza z nich to Wyzsza Szkola Rolnicza, ktdra powstala
w 1856 roku w Dublanach kolo Lwowa. Na poczatku XX wieku dzialaly
w jej ramach muzea: botaniczne, inzynierii wiejskiej, zoologiczne, mine-
ralogiczne. W ,muzeum mechanicznym” (pézniej nazwanym ,inzynierii
wiejskiej”) w XIX wieku zgromadzono kolekcje starych i nowych narzedzi
oraz maszynrolniczych. W muzeum botanicznym zbierano miedzy innymi
zielniki, nasiona, modele roslin, modele chordb roslin. Muzealne kolekcje
pelnity utylitarng funkcje jako pomoce naukowe w procesie nauczania
[Pawlikowski 1886: 9-10]. Druga to, dziatajagca w zaborze pruskim w latach
1870-1877, Wyzsza Szkola Rolnicza w Zabikowie, w ktérej gromadzono
okazy przyrodniczo-rolnicze. Po likwidacji szkoty zbiory przekazano
Poznanskiemu Towarzystwu Przyjaciot Nauk, skad trafity do Muzeum
Przyrodniczego w Poznaniu [Brzostowski 1970: 129].

Poczatki zinstytucjonalizowanego muzealnictwa rolniczego na zie-
miach polskich wigzemy z dzialalnos$cia Muzeum Przemystu i Rolnictwa
w Warszawie®. Jego celem bylo ,podac przemystowcom i gospodarzom
wiejskim moznos$¢ naocznego badania przedmiotdéw, majacych zwiazek
zrodzajem ich zaje¢, tudziez zapoznawania sie z ulepszonemi narzedziami
isposobamiprodukcyi” [Ustawa Warszawskiego Muzeum... 1875: pkt I, § 1].

STemat poglebila Malgorzat Wawrzak w swoim referacie Laboratoria naukowe i prak-
tyczne. O poczqtkach zbiorow rolniczych na ziemiach Rzeczpospolitej do 1918 roku, opubli-
kowanym w materiatach konferencji Wczoraj, dzis i jutro muzealnictwa rolniczego, 18—
19.09.2025, s. 50-73.

¢ ,Pierwotnymi zalozycielami Muzeum s3: Jan ksigze Lubomirski, J6zef hrabia Zamoyski,
kupiec pierwszej Gildy Jakéb Natanson, oraz dom handlowy Hille i Dietrich”, Ustawa War-
szawskiego Muzeum...1875: pkt II, § 6.
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Gromadzenie ,.zbioru osobliwosci” dla nowej instytucji zainicjowal w 1866
roku Jan Tadeusz ksigze Lubomirski [Chwalewik 1927: 353].

Od poczatku XX wieku mnozyly sie inicjatywy lokalne zwigzane z dzia-
lalnoscig towarzystw rolniczych. Powstawaly skanseny oraz instytucje
naukowe. W 1906 roku zalozono Muzeum Towarzystwa Rolniczego w Row-
nem na Wolyniu, ktore w zbiorach miato okazy odmian pszenicy i zyta,
kolekcje ornitologiczna i zoologiczna. Rok pdzniej utworzono Muzeum
Podolskie w Tarnopolu, prezentujace kolekcje map podolskich folwarkow
1 wsi, zielniki, zbiory mysliwskie oraz zbidr ilustrujacy rodzaje i gatunki
drzew rosngcych na Podolu. Interesujgce eksponaty rolnicze pozyskiwano
po likwidacji wystaw przemystowo-rolniczych. W ten sposéb w 1907 roku
zinicjatywy Lubelskiego Towarzystwa Rolniczego zebrano modele maszyn
rolniczych, narzedzia do uprawy ziemioptoddw, okazy zboz i drzewosta-
nu, owadow, ptakow, a ponadto modele budownictwa wiejskiego, wyroby
koszykarskie i stroje ludowe. Warto tu wspomnie¢ o muzeach w Lomzy,
Ostrolece i Muzeum Kurpiowskim w Nowogrodzie, ktore powstaty dzieki
zbiorom gromadzonym od 1909 roku przez Adama Chetnika [Brzostowski
1970: 132-133].

W okresie miedzywojennym Muzeum Przemystu i Rolnictwa kladlo
nacisk na edukowanie w tematyce gospodarstwa wiejskiego, przemysiu
irzemiost oraz upowszechnianie badan naukowych w tych dziedzinach,
w mniejszym za$ stopniu na gromadzenie zbiorow. Swoje cele statutowe
realizowalo, wykorzystujac szkoly, kursy, instytuty, pracownie naukowe,
stacje badawcze, czasopisma, publikacje naukowe i zawodowe, organi-
zujac wystawy, wyklady, pokazy i odczyty oraz pomagajac w ksztalceniu
milodziezy [Projekt statutu Muzeum... 1939: §415]. Dzialalno$¢ warszawskie-
go muzeum celnie podsumowata Aldona Tolysz: ,Muzeum zaczelo zatem
zbierac¢ w swoich progach nie tylko obiekty, ale i inicjatywy” [Tolysz2019].

Decyzja Prezydium Rady Narodowej w m. st. Warszawie 17 listopada 1950
roku nakazano likwidacje Muzeum Przemystu i Rolnictwa. Mimo sprzeci-
wu dyrektora Stanistawa LeSniowskiego proces ruszyl, by zakonczyc sie
w 1953 roku. Jednak ponad 70-letnia dzialalno$¢ warszawskiej instytucji
nie poszla w zapomnienie, stajac sie fundamentem pod rozwd¢j muzealnic-
twa rolniczego na ziemiach polskich oraz przyczyniajac sie do powotania
Muzeum Rolnictwa w Szreniawie [Sliwiniska, Ignatowicz 2014: 19-20].

Dyskusje o potrzebie zalozenia muzeum rolniczego wznowiono w 1960
roku. Profesor Witold Pruski (pozniejszy przewodniczacy Rady Naukowej
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Muzeum Rolnictwa w Szreniawie) ztozy}l Ministrowi Rolnictwa ,,Memoriat
o0 potrzebie zalozenia w kraju Muzeum Rolnictwa ze stosownym uzasadnie-
niem”. Finalnie 12 marca 1962 roku w ministerstwie podjeto uchwate o po-
wolaniu komitetu majacego sie zajac organizacja tej instytucji [Pruski 1965].

Na siedzibe muzeum wybrano XIX-wieczny majatek ziemski w Szrenia-
wie, nalezacy po wojnie do Kombinatu PGR w Konarzewie. Zarzadzeniem
Ministra Rolnictwa z dnia 4 lipca 1964 roku powotano Muzeum Rolnictwa
zsiedzibg w Szreniawie kolo Poznania. Nowa instytucja miata zbierac ocalale
po wojnie obiekty, ktdre ukazuja 1000-letnia historie polskiego rolnictwa
i hodowli. Podkreslano edukacyjng misje muzeum rolniczego, ktorego
zbiory jako pomoce dydaktyczne powinny stuzy¢ uczacej sie mtodziezy
»,majacej poswiecic sie zawodom rolniczym”’ w mys$l zasady, ze ,pokaz
czesto lepiej przemawia do wyobrazni niz suche stowo” (Rogala 1975: 85).

Il. 1. Oficjalne zwiedzanie ekspozycji prezentujacej narzedzia rolnicze z kolekeji prof. Stefana Bie-
drzyckiego, Muzeum Rolnictwa w Szreniawie, 29 sierpnia 1964, z archiwum MNRiPR-S w Szreniawie

7Zarzadzenie nr 100 Ministra Rolnictwa z dnia 4 lipca 1964 r. w sprawie utworzenia Mu-
zeum Rolnictwa w § 2 zawiera w trzech punktach zadania powolanej instytucji: gromadze-
nie, przechowywane, konserwowanie oraz naukowe opracowywanie i udostepnianie
spoteczenstwu zgromadzonych eksponatéw i materialéw, prowadzenie prac naukowo-
-badawczych i popularyzatorskich, prowadzenie dzialalnosci o§wiatowo-wychowawcze;j.
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O specyfice kazdego muzeum $wiadczg zbiory. Trzonem zbiorow tech-
nicznych miodego muzeum w Szreniawie stala sie kolekcja narzedzi prof.
Stefana Biedrzyckiego (1876-1936). Profesor nalezat do grona specjalistow
zdziedziny nauk rolniczychitechnicznych. Wspélpracowatz Muzeum Prze-
mystu i Rolnictwa, bedac jego czlonkiem przez ponad 30 lat, oraz kierowat
w latach 1922-1936 Zakladem Mechaniki i Maszynoznawstwa Rolniczego
SGGW. W tymze zakladzie, przy ul. Hozej 74 w Warszawie, ulokowal zebrane
narzedzia (w tym unikatowe pluzyce i radla) i maszyny rolnicze z terenu
IT Rzeczypospolitej. Fragment tej kolekcji przetrwal zawieruche wojenna
1w 1964 roku przez Instytut Mechanizacji i Elektryfikacji Rolnictwa zostat
przekazany Muzeum Rolnictwa®. Wspomniana kolekcja prof. Stefana Biedrzyc-
kiego stala sie symbolicznym mostem }gczacym obie instytucje — Muzeum
Przemystu i Rolnictwa w Warszawie i Muzeum Rolnictwa w Szreniawie
[Matela 2020: 20]. Nalezy podkreslic, ze dyrektor Rogala mimo niesprzyjajacej
atmosfery politycznej, zafascynowany dorobkiem instytucji warszawskiej,
w swoich publikacjach akcentowal, Ze nowe muzeum ,pragnie nawigzac
do tradycji swego poprzednika”, ale z uwzglednieniem nowych wyzwan
stojacych przed wspdlczesnym rolnictwem [Rogala 1966: 133-139].

Muzeum w 1966 roku utworzyto dzial dokumentacji, ktory rozpoczat
inwentaryzowanie zbiorow. Najliczniejsza grupa byly narzedzia pracy na
roli, obiekty transportu wiejskiego, sprzet gospodarstwa domowego, urza-
dzenia mieszkan wiejskich, naczynia i narzedzia wykorzystywane w ho-
dowli zwierzat domowych oraz narzedzia rzemiosta wiejskiego. Pracownia
ikonograficzna gromadzita i opracowywata dokumenty propagandowe
odnoszace sie do ruchow rewolucyjnych na polskiej wsi i walki proleta-
riatu rolnego, materialy ilustrujace dzialalnos$¢ organizacji zawodowych
na wsi, dokumentacje poswiecong budownictwu wiejskiemu, narzedziom
pracy, maszynom rolniczym ihodowli zwierzat [Papiewska 1970: 182-185].

Przy niewielkich srodkach finansowych starano sie pozyskiwa¢ nowe
obiekty do zbioréw. Nawigzywano wspolprace z przedsiebiorstwami rol-
niczymi, apelujac o przekazywanie najnowszych maszyn, gdyz celem byto
organizowanie nowoczesnego muzeum, a te:

8Sg to 52 obiekty, w wiekszosci z II pol. XIX w., ktdre ukazujg ewolucje narzedzi rolniczych
na terenach dawnych ziem polskich. Najliczniejsza grupa sa narzedzia ptuzne (plugi, radla
isochy). Pojedyncze egzemplarze to: jarzmo kulowe, lemiesz i model zniwiarki McCormic-
ka. Ten ostatni byl wypozyczony w 1979 r. jako rekwizyt do serialu Najdtuzsza wojna nowo-
czesnej Europy (Protokolty ruchu muzealiow 1976-1980, Protokét zdawczo-odbiorczy
nr 36/79, mps, nr inw. 46/1/237).
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nie moze by¢ zbiorem eksponatéw, ktore w mniej lub wiecej udany
sposob wykazuja jak gospodarowali dawniejijak gospodaruja dzisiaj.
Ale musi wykazac, jak powinno sie gospodarowac jutro z uwzglednie-
niem nie tylko najnowszych zdobyczy, ale i tych, ktére przewiduje na-
uka (...). Musi by¢ ciggle postepowe a nie zastygle w konserwatyzmie
jakiej$ formy chociazby najnowszej (...) [Swietochowski 1966: 107].

Wystosowano prosbe do punktow skupu ztomu w sprawie informowania
muzeum w Szreniawie o starych plugach, watach, bronach i kieratach.
W roznorodnych zbiorach znalazty sie tez dzieta sztuki. Powoli powstawata
kolekcja artystyczna — z Centralnej Skladnicy w Koztdwce przyjmowano
pldtna socrealistyczne o tematyce rolniczej, nawigzano wspolprace z ga-
leriami Desa oraz nabywano prace wspdiczesnych artystow [Ignatowicz,
Niestrawskired. 2024: 22-25].

Mloda instytucja rozpoczela biezaca dziatalnosc, napotykajac problemy
w postaci braku magazynow zbiorow, zwtaszcza na zbiory duzogabarytowe,
pawilonéw wystawienniczych i wyszkolonej kadry oraz konflikty z kierow-
nictwem PGR-u. Maszyny rolnicze umieszczano w pawilonach wystawien-
niczych, ktore nie zapewniaty wlasciwych warunkow przechowywania —
brak ogrzewania, duze roznice temperatury i wilgotnosci w zaleznosci od
pory roku. Brakowalo przemyslanej polityki gromadzenia zbioréw. Wiele
obiektow znajdowano podczas wyjazdow penetracyjnych lub przyjmowano
jako dary. Niestety niektore z nich sie powtarzaly lub byly pozyskiwane tyl-
ko ze wzgledu na propagandowa tresc, a taka polityka miala niekorzystny
wplyw na budowanie kolekcji. Tak owa sytuacje podsumowat w 1966 roku
prof. Witold Pruski: ,Wypaczone zostalo podstawowe zalozenie, Ze ma to
by¢ muzeum rolnictwa i uczyniono zen w gtéwnej mierze propagandowy
osrodek przebiegu walki klasowej na wsi (...)” [Pruski 1966:55].

Muzeum szreniawskie w okresie ,raczkowania” pod koniec 1967 roku
zgromadzito 1610 eksponatow, 3331 woluminéw w Bibliotece, 600 jednostek
dokumentacji historycznej oraz 2446 negatywow w Dziale Ikonograficz-
nym. Zorganizowano filmoteke® i w 1966 roku wydano pierwszy plakat
promocyjny autorstwa Zbigniewa Kai. Dokonato si¢ to dzieki staraniom
dyrektorainiewielkiej kadry®. Sukcesywnie rosta tez liczha zwiedzajacych,

W ramach promocji zrealizowano trzy filmy dokumentalne krétkometrazowe na tasmie
czarno-bialtej 16 mm, wedtug scenariusza Adama Daneckiego: Muzeum Rolnictwa w Szre-
niawie, Z dziejow rolnictwa polskiego, Z dziejow walk klasowych na wsi.

W 1964 r. personel tworzyli dyrektor i dwie salowe, ktore pelnily obowigzki stréza,
sprzataczek i przewodnikow po wystawie. W 1966 r. liczba pracownikow zwiekszyla sie do
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ktora w tym czasie siegneta 20 tys. osob, w tym 600 turystow zagranicznych
z Bulgarii, Czechostowacji, Niemiec, Rumunii, Wegier, Jugostawii, Algierii,
Kuby i ZSRR [Rogala 1970: 164-170].

Muzeum w Szreniawie bylo instytucja o charakterze og6lnopolskim,
natomiast w 1962 roku Towarzystwo Rozwoju Miasta Ciechanowca zaini-
cjowalo dzialania w celu utworzenia regionalnego muzeum noszacego
imie ks. Krzysztofa Kluka. Od 1963 roku zbierano eksponatyi5lipca 1964
roku nastapilto uroczyste otwarcie Spotecznego Muzeum Rolnictwa w Cie-
chanowcu. Podobnie jak w Szreniawie siedziba muzeum stat sie patac.
W tym wypadku byla to dawna siedziba hrabiow Starzenskich, spalona po
wojnie, wiec wymagata remontu. Na pierwszej ekspozycji magazynowej
zbiorow zaprezentowano okoto 500 eksponatéw pogrupowanych w pieciu
dzialach tematycznych: narzedzia do uprawy roli, sprzet gospodarstwa
domowego, narzedzia do obrobki wldkna, zycie i dziatalnos$ci naukowa
ks. Krzysztofa Kluka oraz historia Ciechanowca. Pozyskane obiekty uka-
zywaly historyczny rozwdj rolnictwa na biatostockiej wsi, a takze kulture
materialng i duchowa ludnosci z Biatlostocczyzny oraz przylegtych terenéw
Mazowsza i Podlasia. W 1968 roku placowka otrzymata status instytucji
panstwowej. Wowczas kierownikiem muzeum zostal Kazimierz Uszyn-
ski, ktory w latach 1975-2002 sprawowal funkcje dyrektora [Dobronski
red. 2012: 29, 298]. Dostrzegal on rowniez potrzebe podjecia dziatalnosci
naukowo-oswiatowej, dostosowanej do potrzeb rolnikow, agrotechnikow
i okolicznych szkot [Uszynski 1969: 212]. Problemy i dziatania ciechano-
wieckiego muzeum na przelomie lat 60.170. byly podobne do tych w Szre-
niawie: mata kadra (o$miu pracownikow, w tym dwoch merytorycznych),
remont podworskich obiektow, tworzenie ekspozycji stalej i rozpoczecie
zabudowy skansenu mazowiecko-podlaskiego. W 1971 roku powstal Dzia}l
Techniki Rolniczej, ktdrego obiekty byly eksponowane w zaadaptowanej
podworskiej powozowniinowym pawilonie wystawienniczym. Ekspozy-
cje zorganizowano dzieki pomocy Wydziatu Techniki Rolniczej i Le$nej
(obecnie Wydzial Inzynierii Produkcji) Szkoly Glownej Gospodarstwa

dziewieciu os6b: dyrektora, dwoch pracownikdw naukowych, konserwatora, ksiegowego
oraz czterech pracownikéw z dzialu pomocniczego. W 1968 r. kadra liczyla juz 14 osob.
Zob. Sprawozdanie z dziatalnosci Muzeum Rolnictwa w Szreniawie za czas od 1 stycznia
1966 do 31 grudnia 1966 r., mps, rps, AZ MNRiPR-S, nr inw. 15/7/106; oraz Sprawozdanie
o0 stanie zatrudnienia pracownikéw umystowych na dzient 31 grudnia 1968 r., mps, rps, AZ
MNRIiPR-S, nr inw. 12/22/81.
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Wiejskiego w Warszawie. Ponadto na poczatku lat 70. powotano Dziatl
Etnograficzny i Dzial Budownictwa Ludowego!.

Odnos$nie do czes$ci historycznej dostrzegamy, ze lata 1960-1970 byly
waznym okresem w organizowaniu powojennego muzealnictwa rolni-
czego w Polsce, ale i na Swiecie. Potrzebe tworzenia w Polsce muzeow
poruszajacych tematyke rolniczg zaakcentowal na tamach czasopisma
,Muzealnictwo” dyrektor Centralnego Zarzgdu Muzedw i Ochrony Za-
bytkéw Mieczystaw Ptasnik. Postulowal on utworzenie sieci muzeow,
nad ktérymi piecze mialo sprawowac Ministerstwo Rolnictwa. Widzial
potencjal w muzeach regionalnych, ktére ukierunkowujgc zbiory na sfere
przyrodniczo-techniczng, mialy za zadanie wypeinienie luki w muzeal-
nictwie rolniczym [Ptasnik 1967: 19].

Muzeum Rolnictwa w Szreniawie jako cztonek AIMA bylo Swiadkiem dys-
kusji o tym, w jaki spos6b muzea rolnicze majg dziala¢ we wspoélczesnych
realiach. Na lamach oficjalnego biuletynu AIMA (,,Acta Museorum Agricul-
turae”) muzealnicy zadawali pytania o cele muzedw rolniczych. Widziano
w nich miedzy innymi oSrodki edukacyjne, ktore za pomocg zbioréw badaja
poszczegolne galezie rolnictwa, nakreslajac zwiedzajacym drogi rozwoju
ludzkosci. Misja miata Scisle sie taczyc¢ z odpowiedzig muzedw na aktualne
problemy w Swiecie, np. zwigzane z niedostatkiem zywnosci w krajach roz-
wijajacych sie. W perspektywie przysziosci widziano muzea rolnicze jako
instytucje, ktore powinny nie tylko dokumentowac i bada¢ rozwoj wiedzy
o produkcji zywnosci, lecz takze wskazywac sposob, w jaki analogiczne pro-
blemy zostaly rozwigzane w przesztosci [Tempir 1966: 1-3]. W czasopiSmie
sMuseum” z 1972 roku, wydawanym przez Organizacje Narodow Zjednoczo-
nych do spraw Oswiaty, Nauki i Kultury i poSwieconym w catosci tematowi
»sMuzeairolnictwo”, réwniez nawigzywano do problematyki krajow trzeciego
Swiata oraz roli muzedéw rolniczych i ich zbioréw w procesie dekoloniza-
cji. W podsumowaniu apelowano, zeby ekspozycje nie tylko prezentowaly
narzedzia uprawowe, lecz takze osadzaly je w ich Srodowisku spolecznym
ikulturowym. Zalecano wprowadzanie obiektow z terazniejszoscirolnictwa,
aby w tym kontekscie rozpatrywac przeszto$¢. Dostrzegano rowniez koniecz-
nos¢ poglebienia wspdtpracy ,muzedw zorientowanych na rolnictwo”, ktora
miata przebiega¢ w ramach struktur AIMA [Praca zbiorowa 1972: 185-186].

1 Temat rozwoju Muzeum Rolnictwa w Ciechanowcu poruszyl Marek Wisniewski w swoim
artykule Historia Muzeum Rolnictwa im. ks. Krzysztofa Kluka w Ciechanowcu, opublikowa-
nym w materiatach konferencji Wczoraj, dzis i jutro muzealnictwa rolniczego, 18-19.09.2025,
s.116-129.
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Nowe czasy, nowe wyzwania

Zmieniaja sie czasy, a wraz z nimi oczekiwania spoteczne wobec muzeow
rolnictwa. Muzeum jako nosnik tradycji, ale zarazem propagator nowych
idei, ma obowigzek modyfikowac cele i wartosci, ktore wyznaje, uwzgled-
niajac zmiany w otoczeniu zewnetrznym i przemiany wewnatrz instytucji.

Muzeum Narodowe Rolnictwa i Przemystu Rolno-Spozywczego w Szre-
niawie razem z piecioma oddziatami tematycznymi'? gromadzi, opraco-
wuje i udostepnia zabytki dotyczgce dziejow wsi, rolnictwa i przemysiu
rolno-spozywczego z terenu calej Polski. W Szreniawie zgromadzono ponad
23 tys. zabytkow ruchomych, 16 tys. jednostek archiwalnych w zbiorach
ikonograficznych, 7 tys. jednostek archiwalnych w archiwum naukowym
140 tys. woluminow ksigzek, czasopism i broszur w muzealnej bibliotece.
W 2020 roku rozpoczeliSmy proces wdrazania programu do ewidencjono-
wania i zarzgdzania zbiorami muzealnymi MUZA, ktéry miedzy innymi
umozliwia prezentacje naszych zbior6w internautom zainteresowanym
dziedzictwem kulturowym wsi?3.

Muzeum w Szreniawie w XXI wieku rozpoczelo wypracowywanie no-
wych form popularyzacji zbioréw. Polegaja one na realizowaniu w trakcie
roku kalendarzowego kilkunastu wydarzen o charakterze edukacyjnym
irekreacyjnym. Organizujemy pokazy pracyidzialania zabytkowych ma-
szyn i narzedzi rolniczych, dawnych prac polowych z udziatem zwierzat
domowych, profesji rzemieslnikow wiejskich, twdrcow ludowych, wypiek
chleba w zabytkowych piecach, popularyzujemy tradycyjna zywnosc, a takze
obrzedowo$¢ ludowa (inscenizacje Swiat, wesel itp.)!4. Do tego celu stuza nam
rowniez tak zwane zywe ekspozycje, czyli sad zdawnymi odmianami jablo-
ni, poletka demonstracyjne z tradycyjnymiroslinami (np. proso zwyczajne,
len, rzepa, brukiew, topinambur), ogrddek zielarski (np. glistnik jaskolcze
ziele, kozlek lekarski, krwawnik pospolity) oraz zwierzeta gospodarskie

2Muzeum Mlynarstwa i Wodnych Urzadzen Przemystu Wiejskiego w Jaraczu, Muzeum
Przyrodniczo-Lowieckie w Uzarzewie, Muzeum Wikliniarstwa i Chmielarstwa w Nowym
Tomys$lu, Skansen i Muzeum Pszczelarstwa w Swarzedzu im. prof. Ryszarda Kosteckiego,
Muzeum Gospodarki Miesnej w Sielinku.

B https://zbiory.muzeum-szreniawa.pl/ [data odczytu: 30.09.2025].

“Wiecej informacji na temat szukania aktywnych form pracy i dialogu z widzem muzeal-
nym znajdziemy w referacie Jana Mackowiaka O pracy, weselach i mniejszosciach narodo-
wych wygloszonym podczas konferencji w Szreniawie zatytulowanej Ksztattowanie po-
staw obywatelskich i spotecznych wsréd odbiorcow kultury a dziatalnosc¢ edukacyjna
muzeow Samorzqdu Wojewddztwa Wielkopolskiego, 18 listopada 2011 r., ,Rocznik MNRiPR-
-S w Szreniawie”, 2012, Tom 29.
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(bydlo, konie, owce, kozy, drob itp.). Udzial w pokazach, lekcjach iimprezach,
ktore osadzajg obiekty muzealne w ich kontekscie historycznym, umozliwia
odbiorcom odczytanie na nowo dziedzictwa kulturowego wsiirolnictwa.
W interaktywnej komunikacji z odwiedzajacymi wykorzystujemy rowniez
kopie obiektow (np. cepy, kierzynki, krosno tkackie, zagrodka wiejska), aby
kazdy mogt odkrywac bogactwo rolnictwa w wielozmystowym doswiad-
czaniu. Realizujemy naszg misje, gdyz pragniemy:
stac sie takimi miejscami, ktére w chaosie codzienno$ci beda przy-
pominaly o pierwotnym sensie przedmiotow, o wartosciach w nich
zawartych i pielegnowanych przez pokolenia. (...) muzea, ktére opo-
wiadajg historie o sposobach zaspokajania najbardziej podstawowych
potrzeb czlowieka — pozywienia, ubioru, schronienia — moga mie¢
szczegolne zadanie do spelnienia. Potrzeby te bowiem nie ulegaja
zmianie — to, co sie zmienia, to sposoby i style ich zaspokajania. I to
wasnie one znajdujga swoje miejsce w magazynach i na wystawach
w muzeach rolnictwa [Bararnska 2010: 106].

Il. 2. Pokaz pracy mlocarni napedzanej lokomobila angielska firmy Robey and Co. podczas imprezy
,Jesien w domu i zagrodzie. Retro Show” w Muzeum w Szreniawie, 2016, z archiwum MNRiPR-S w
Szreniawie
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1. 3. Pokaz wypieku chleba w tradycyjnych piecach chlebowych, 2022, z archiwum MNRiPR-S w Szre-
niawie

11. 4. Orka konimi na polu muzealnym podczas imprezy ,,Pierwszy siew”, 27 kwietnia 2025, fot. Weroni-
ka Krawczuk, z archiwum MNRiPR-S w Szreniawie
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Aby objasnic¢iw pelnizachowac pamie¢ o danym obiekcie, trzeba przejsc
od aspektu materialnego do niematerialnego. Nalezy poznaci zaprezento-
wac to, co go otacza: gesty i umiejetnosci, proces powstawania i uzytkowa-
nia. Aby zrozumiec¢ eksponat, muzealnicy odtwarzaja historie stosunkow
miedzyludzkich: spotecznych, rodzinnych, sasiedzkich, w organizacjach
zawodowych, zwigzkowych i samopomocowych [Bourrigaud 2010: 69].

Muzeum Narodowe Rolnictwa w Szreniawie od 20 lat prowadzi badania
nad niematerialng czescig dziedzictwa kulturowego. Wynikiem prac Dzialu
Badan Dziedzictwa Kulturowego Wsi i Rolnictwa jest wydanie 11 tomow
Atlasu Niematerialnego Dziedzictwa Kulturowego Wsi Wielkopolskiej. Publi-
kacje tworzono z mysla o udokumentowaniu niematerialnych elementéw
kultury, ktore przetrwaly w miejscowej tradycji wiejskiej badz w zZrodtach
archiwalnychiktorym grozi zapomnienie, takich jak: dawne nazwy miej-
scowosci, ich czesci, przysiolkiipojedyncze gospodarstwa, nazwy pol, 1ak,
bagien, zbiornikdw wodnych i ciekdw, wzgorz, inne obiekty przyrody zywej
inieozywionej majace nazwy nadane przez miejscowa ludnosc¢, ponadto wy-
darzenia utrwalone w lokalnej tradycji, przekazy ustne, zwyczaje, obyczaje,
obrzedy S$wiateczne oraz umiejetnosci zwigzane z tradycyjnym rzemiostem.
Dzialutworzylrowniez archiwum zdigitalizowanych materialéw po bada-
niach, archiwum wywiadow i materialow pozyskanych w terenie. 0d 2007
roku istnieje seria publikacji poswieconej kultywowanym wielkopolskim
tradycjom pod wspdlnym podtytulem Zywa tradycja w Wielkopolsce. Do-
tychczas opracowano przedweselny zwyczaj zwany ,,pulteram”, widowiska
praktykowane w Poniedzialek Wielkanocny, czyli ,muradyny, zandary,
siwki”, korowody karnawalowe ,podkoziotek, bery, cymper”, obchody
Swietego Marcina w Poznaniu i tradycje $wietomarcinskie w regionie oraz
stworzono publikacje poSwiecong Chazom — mikroregionowi potozonemu
w potudniowo-zachodniej czesci powiatu rawickiego ijego mieszkancom
(Chazakom). Od 2017 roku ukazuje sie ogolnopolski ,Rocznik Naukowy
Dziedzictwo Kulturowe Wsi”, ktdrego celem jest wzmocnienie studiow nad
tradycja oraz relacjonowanie prowadzony badan?.

Kolejnymi przykladamipromowania dziedzictwa niematerialnego byty
realizowane wlatach 2003-2012 cykle imprez plenerowych Wesela wiejskie
(lubelskie, szamotulskie, sieradzkie, lowickie, kurpiowskie, krakowskie,

5Temat rozwingt Arkadiusz Jetowicki w swoim referacie Muzeum rolnictwa? Dziedzictwo
niematerialne w dziataniach polskich muzedw, opublikowanym w materialach konferencji
Weczoraj, dzis i jutro muzealnictwa rolniczego, 18-19 wrzes$nia 2025, s. 188-194.
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gorali gorczanskich, slaskie, kaszubskie, biskupianskie). Warto tez wspomnie¢
o odbywajacych sie w latach 2005-2017 wydarzeniach popularyzujacych
historie i kulture mniejszosci narodowych i etnicznych zamieszkujacych
polskg wie$ (Romdéw, Zydéw, Lemkéw, Litwinéw, Tataréw, Bialorusindw,
Ukraincow, Czechow, Niemcow, Rosjan, Stowakow, Ormian i Karaimow)
[Szczepkowski 2019: 26-27].

Reinterpretacja dziedzictwa rolniczego

W XXI wieku podczas kongresow Miedzynarodowego Stowarzyszenia
Muzedw Rolniczych ich uczestnicy wspodlnie rozwazaja role dziedzictwa
rolniczego (materialnego i niematerialnego) w zmieniajacym sie Swiecie'.
W jakisposob mozna nim sie postugiwac do zapewnienia globalnego bezpie-
czenstwa zywnosciowego?'’ Czy muzea rolnicze powinny rozszerzy¢ swoja
misje, aby uwzglednié¢ reakcje spoteczne na kontrowersyjne zagadnienia
(GMO, regulacje rzadowe, zastosowanie chemii w rolnictwie i jej wplyw na
Srodowisko, uprawy bezglebowe)? W jaki sposob zbierac, przechowywacé
iinterpretowac zmiany spoteczne, ktore wplynety na zycie ludnosci wiej-
skiej? W jaki sposob kolekcje, wystawy i dzialalno$¢ muzeum wprowadzaja
pamiec¢ historyczna? Jak muzeum rolnictwa ksztaltuje opinie¢ na temat
przesziosci, terazniejszosci i przysziosci rolnictwa? Czy muzea rolnicze
wspolpracuja z partnerami zewnetrznymi, aby zachecic¢ spoteczenstwo do
odkrywania muzeum poza tradycyjnym doswiadczeniem? [Sild 2017: 3].

Istotna role w ozywieniu kolekcji rolniczych odgrywaja archiwa audio-
wizualne. Aby narodzila sie emocjonalna wiez miedzy widzem a obiektem,
w centrum przedstawianej historii powinien sta¢ nie sam przedmiot lub
produkt, lecz przede wszystkim czlowiek. Podkreslat to John Williams-
-Davies, dyrektor Muzeum Zycia w Walii:

Mamy setki godzin taSm ze wspomnieniami o Zyciu na wsi na prze-

strzeni minionego wieku. Mamy dostownie glosyludzi, ktoérzy praco-
waliz wieloma obiektami, ktdre mamy na wystawach (...). Nowoczesna

16W 2026 r. odbedzie sie Kongres Muzedéw Rolniczych, ktérego gtéwnym tematem uczy-
niono przyjrzenie sie roli muzedéw rolniczych, miejsc zywej historii i skansenéw archeolo-
gicznych w dokumentacji, ochronie i badaniach nad niematerialnym dziedzictwem kultu-
rowym. Muzealnikow z calego Swiata ugosci Laboratorium Archeologii Eksperymentalne;j
Lauresham w niemieckim opactwie Lorsch (obiekt wpisany na liste Swiatowego dziedzic-
twa UNESCO).

177 okazji Swiatowego Dnia Zywnosci 16 pazdziernika 2025 r. Stowarzyszenie AIMA zor-
ganizowalo sesje na temat Bezpieczeristwo zywnosciowe. Rola muzedw i farm historycznych
w walce z glodem.
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technologia umozliwi zwiedzajacemu zobaczenie i ustyszenie ludzi,
ktérzy uzywali tych narzedzi i urzadzen oraz zapoznanie si¢ z ich
zyciem spolecznym [Williams-Davies 2012: 73].

Muzeum w Szreniawie tez ma w Archiwum Ikonograficznym zbidr 1191
filmow na tasmach celuloidowych 16 i 35 mm. Sg to w wiekszosci produkcje
krotkometrazowe, czarno-biate, o charakterze oSwiatowym, instruktazo-
wym lub popularnonaukowym, zebrane w 17 tematycznych dziatach. Do-
tycza one mechanizacji, zywienia zwierzat, weterynariii higieny, ochrony
ros$lin, przemystu rolno-spozywczego, BHP itp. Emitowane podczas pokazow
lub wystaw sg cennym zZrodiem wiedzy o dawnym rolnictwie i cieszg sie
zainteresowaniem zwiedzajacych [Floryszczak 2014: 121].

Celem dziatania muzedw rolniczych jest przypominanie, Ze rolnictwo,
dostarczajac pozywienia, gwarantuje byt spoteczenstwu. Podkresla to
Muzeum Wegierskiego Rolnictwa w Budapeszcie, ktére aby ukazac to
dziedzictwo, organizuje tematyczne imprezy plenerowe. Waznym zas ich
punktem sg atrakcje gastronomiczne. Wychodzac z zalozenia, ze zyw-
nosc jest jednym z najwazniejszych owocow pracy w rolnictwie, muzeum
reklamowalo sie hastem ,Rolnictwo — wszystko, co utrzymuje nas przy
zyciu” [Huth 2010: 54].

Estoniskie Muzeum Rolnictwa tez promuje dziedzictwo wsi, ktadac nacisk
na programy interaktywne: wysiew i zbior zyta sierpem, wypiek chleba
zytniego itp. Organizuje konkursy, ktorych celem jest spisanie wspomnie-
nia spotecznosci wiejskiej oraz zachowanie umiejetnosci rekodzielniczych
[Sild 2010: 44].

Inaczejwyglada sytuacja muzedw o tym profilu w rolniczej Francji. Nie-
stety od poczatku XXI wieku doswiadczaja one kryzysu, a lokalne wladze
planuja je zamknac. Wplyw na dziatalnosc instytucji majg sprzeczne
decyzje lokalnych urzednikéw. Istotnym czynnikiem jest, Ze populacja
rolnicza we Francji to obecnie zaledwie 1,5% ludnosci pracujacej, a wiez
miedzyludnos$cig wiejska i miejska zostala zerwana. Innym problemem jest
natura kolekcjirolniczych. Mianowicie sa to obiekty techniczne, ktore bez
zademonstrowania trudno przedstawi¢ zwiedzajacym. Ponadto pasjonaci,
ktorzy stworzyli te kolekcje, juz nie zyja. Mimo to instytucje organizuja
wydarzenia, podczas ktorych ozywiajg rolnicze dziedzictwo techniczne.
Dobrym przykladem jest dziatalno$¢ muzeum rolniczego COMPA (Conse-
rvatoire de Machinisme et des Pratiques Agricoles) w Chartres!®. Placowka

Bhttps://lecompa.fr [data odczytu: 22.04.2025].
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moze istnie¢ dzieki dofinansowaniu organu samorzadowego (Rada De-
partamentu Eure-et-Loir), darowiznom od firm, instytucji i os6b prywat-
nych. Muzeum dziala na terenie miasta, obalajac mit, ze muzea rolnicze
powinny byc¢ ograniczone do terenow wiejskich. Osoby zaangazowane
w misje muzealnictwa rolniczego we Francji podkreslaja, ze w kontek-
$cie zmian klimatycznych i poszukiwania rolnictwa alternatywnego dla
rolnictwa przemystowego dawne obiekty techniczne maja spoleczenstwu
wiele do zakomunikowania. Zauwazajq tez, ze reinterpretacja dziedzictwa
powinna sie odbywac w kontekscie ekologii i agroekologii oraz lokalnych
ekosystemdw [de Laubrie 2023: 13].

W Stanach Zjednoczonych nie ma muzeum rolniczego utrzymujacego sie
z dotacji panstwa. Muzea tego typu sg zalezne od fundacjii datkow, a nie od
$Srodkow rzagdowych. Aby finansowo przetrwac, aktywizujg publicznos¢,
nie tylko dostarczajac jej rozrywki, lecz takze angazujac ja intelektualnie
zgodnie z mottem programow edukacyjnych ,wlaczy¢ glowe”, nie za$
tylko ,wlaczyc rece”. Wsrdd dziataczy powszechna jest Swiadomos¢, ze
muzearolnicze nie utrzymaja sie, jezeli beda tylko magazynami dawnych
narzedzi i maszyn, a nie miejscami, ktdre zaspokoja spoleczne potrzeby
[Reid 2009: 36-37].

Nowoczesng interpretacje dziedzictwa rolniczego prezentuje zatozone
niedaleko Seulu w 2022 roku Narodowe Muzeum Rolnictwa Korei, ktére
powstalo z potrzeby zwiekszenia Swiadomosci spotecznej odnosnie do
waznoscirolnictwa jako cywilizacyjnej podstawyizrdodia zycia. Muzeum
na powierzchni 50 tys. m? oprdcz tradycyjnych ekspozycji ma ogrdd bo-
taniczny, insektarium, strefe doswiadczen i centrum edukacyjne. Wpro-
wadza publicznos¢ w rolnictwo przyszlosci, ukazujgc na 70-metrowych
zautomatyzowanych regatach wertykalng uprawe roslin, mozliwa przez
caly rok, niezaleznie od pogody i warunkow klimatycznych. Z kolei w stre-
fie doswiadczen mtodszemu pokoleniu udostepnia obserwacje wzrostu
zasadzonego ryzu i uczestnictwo w zbiorach plonéw na polu®.

Po co nam muzea rolnictwa?

Analizujac pokrotce zadania muzealnictwa rolniczego od XIX wieku po
czasy dzisiejsze, obserwujemy zmiany, na ktére mialy wplyw polityczne
uwarunkowaniaioczekiwania spoteczne. Muzeum Przemystu i Rolnictwa,

Yhttps://www.namuk.or.kr/sites/eng/index.do [data odczytu: 22.04.2025].


https://www.namuk.or.kr/sites/eng/index.do

102 Hanna Ignatowicz

powstale z funduszy osob prywatnych, rozpoczeto dziatalnosé z mysla o przy-
blizeniu odbiorcy osiggnie¢ w dziedzinie przemystu i rolnictwa. Postawilo
raczej na innowacyjnosc niz na eksponowanie muzealiow we wspotczesnym
tego stlowa znaczeniu. Najwazniejszymi celami byla edukacja praktycz-
na (kursy), popularyzatorska (odczyty, filmy, audycje radiowe) i naukowa
(pracownie badawcze). Muzeum pelnito funkcje uczelni specjalistyczne;j,
a takiej brakowalto w czasach zaborow. W tym aspekcie wielodyscyplinar-
ne zbiory skupione w jednym miejscu stymulowatly postep cywilizacyjny
kraju. Wazne jest, ze dzialalnos¢ naukowa i wystawiennicza warszawskiego
muzeum zmobilizowala inne instytucje spoteczno-naukowe do aktywnosci
pod skrzydiami tej placowki. W niepodleglej Polsce staly sie one niezalez-
nymi oSrodkami o charakterze muzealniczym, o$wiatowym, naukowym.

Po drugiej wojnie Swiatowej dwa najwazniejsze muzea o profilu rolniczym
(w Szreniawie i w Ciechanowcu) powstaly z jednej strony pod wplywem
naciskow ideologicznych i przy wspotinansowaniu panstwa, a z drugiej
dzieki zaangazowaniu naukowcow i regionalistow. Speiniaty one istotne
zadania w spoleczenstwie, dokumentujac przemiany kulturowe i techniczne
zachodzace glownie w wyniku industrializacji. Podkreslano, ze rolnictwo
jest podstawa, na ktdrej spoczywa nasza cywilizacja, muzealnictwo rolni-
cze zas ma by¢ zaréwno depozytariuszem przesztosci, jak i propagatorem
osiggniec¢ wspolczesnego rolnictwa, co prowadzito do wizji przysztosci.
W szerszej perspektywie muzea rolnicze na $wiecie miaty stuzy¢ swoimi
zbiorami i badaniami do rozwiazywania problemow, ktére nekatly kraje
rozwijajace sie, a dotyczyly zacofania technicznego i problemoéw z pro-
dukcja zywnosci.

Wspolczesnie gwaltowne przemiany spoteczno-gospodarcze oraz tech-
niczne powoduja, ze dla dzisiejszego odbiorcy tematyka rolnicza staje
sie nieczytelna. Jaka jest zatem przyszto$¢ muzeow rolniczych w Swietle
przemian cywilizacyjnych obszarow wiejskich w coraz mniejszym stopniu
bedacych podstawa spoleczngitechniczng rolnictwa? Czy powinny zmie-
ni¢ nazwe na muzea historii rolnictwa i zamknac sie w przesztosci? Debra
Reid, kuratorka do spraw rolnictwa i Srodowiska w Muzeum Henry’ego
Forda w Michigan, trafnie okreslila cel dzialania muzedw rolniczych:
,Najskuteczniejsza interpretacja rolnictwa pomoze spoteczenstwu pota-
czyc rolnictwo praktykowane w przesztosci (i o ktorym niewiele wiedza)
zrolnictwem praktykowanym w terazniejszosci (o ktdrym wiedzg niewiele
wiecej)” [Reid 2017: 3].
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Wyzwania stojace przed muzeamirolniczymito miedzy innymireinter-
pretacja dziedzictwa rolniczego z wilaczeniem dziedzictwa niematerialnego.
Nie mozna pomija¢ kwestii rozwoju zaplecza technicznego w placéwkach,
ktore stwarza podstawy do zachowania gromadzonego dziedzictwa kul-
tury materialnej dla przyszlych pokolen. Szybko postepujaca rewolucja
techniczna jest wyzwaniem w okresleniu polityki gromadzenia zbiorow,
prezentacji dziedzictwa rolniczego oraz konserwacji. Niestety wiedza
pracownikow muzeow rolniczych nie nadaza zaréwno za techniczng ewo-
lucjg, jakirozwojem innych galezi rolnictwa, stad potrzeba wspolpracy ze
specjalistami. Muzea rolnictwa wymagaja pogodzenia w swoim progra-
mie roznych kierunkow dziatan: naukowych (gromadzenie materialnych
iniematerialnych $wiadectw przeszlosci oraz ich opracowywanie), kultu-
ralnych (edukacja i rekreacja), techniczno-gospodarczych (pokazy pracy
maszyn i narzedzi rolniczych, hodowla roslin, chéw zwierzat, warsztaty
rzemieslnicze), a takze wspolpracy na forum miedzynarodowym z podob-
nymimuzeamii badaczami.

Istniej obawa, ze z checi zwiekszenia frekwencji muzea rolnicze stana
sie przemystem turystycznym oferujacym gtdwnie rozrywke i przyjemne
spedzanie wolnego czasu, co grozi trywializacjg misji muzealnej. Wazne
jest, jakimi sposobami bedziemy realizowac nasze cele, aby te instytucje
nie staly sie parkamitematycznymi czy kolejnym Disneylandem [Borusie-
wicz 2012: 192]. Ten trend widac tez w muzeach zagranicznych. Przewod-
niczgaca AIMA Merli Sild przestrzegatla: ,,Zwodniczy sukces przedsiewziec
komercyjnych moze wydawac sie kuszacy, ale moze rowniez zaszkodzic
wizerunkowi muzeum i sprawic, ze straci ono autorytet. Muzea powinny
umiec¢ tworczo wzniesc¢ sie ponad okolicznosci i zawsze oferowac warto-
$§ciowe doswiadczenie” [Sild 2010: 45].

Po co wiec nam muzea rolnictwa? W XXI wieku muzea rolnicze na ca-
lym Swiecie dyskutuja o ich dzisiejszym powolaniu wobec spoleczenstwa.
Zdajemy sobie sprawe, ze placowki te nie moga by¢ tylko magazynami
obiektow, lecz przede wszystkim zrddiem wiedzy o kulturze materialnej
rolnictwa i wsi przez zbiory artefaktow. Ich niezbednym towarzyszem
powinny byc gesty i umiejetnosci, ktdre je ozywig, osadza w kontekscie
historycznym, a przez to zacheca ludzi do wejscia w dawny Swiat trady-
cyjnego rolnictwa i zycia na wsi. Z drugiej strony, oprocz tradycji muzea
rolnictwa powinny uwzgledni¢ w misji—a co za tym idzie w planach swej
dzialalnosci — problemy wspolczesnego rolnictwa. JesteSmy Sswiadomi
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konca pewnej epoki. Widzimy, jak odchodzi na emeryture doswiadczona
i zwigzana z instytucja kadra, ktorg trudno zastapic¢. Kolejny problem to
brak przemyslanej polityki gromadzenia zbiordw, zapewnienie opieki
konserwatorskiej zréznicowanym grupom obiektow (od technicznych,
etnograficznych, historycznych po przyrodnicze i artystyczne) i odpowied-
niego miejsca do przechowywania kolekcji. Staramy sie o tym rozmawiac
i wycigga¢ wnioski na przysztos¢ podczas organizowanej co dwa lata
Miedzynarodowej Konferencji Konserwatorskiej z cyklu Problemy muzeow
zwiqzane z zachowaniem i konserwacjq zbiorow.

Muzeum Narodowe Rolnictwa w Szreniawie juz od 60 lat wypelinia swoja
misje, bedac czescig bogatej historii muzealnictwa rolniczego. Naszym
atutem jest miejsce, w ktorym przyszto nam dziala¢ — teren XIX-wiecz-
nego gospodarstwa z autentycznymi budynkami tworzacymi kompleks
rezydencjonalno-folwarczny. W takim ,wiarygodnym?” otoczeniu

przedstawiamy historie rolnictwa i przemystu rolno-spozywczego
z terenu historycznych i wspdtczesnych ziem polskich od czaséw pre-
historycznych po dzien dzisiejszy, z uwzglednieniem europejskiego
kontekstu kulturowego i cywilizacyjnego. Ma to pozwalac¢ publicz-
nos$ci muzealnej zrozumied, skad i w jaki sposéb powstaje zywnos¢
iinne dobra pochodzace z surowcéw rolniczych i naturalnych?’.

Naszym celem jest ozywianie dziedzictwa dzieki wykorzystaniu roz-
norodnych form pracy (wystawy z punktami interaktywnymi, imprezy
edukacyjno-rekreacyjne, warsztaty, lekcje i pokazy dla szkol, widowiska,
programy dla rodzin), ktore angazuja rece, umysti emocje widza.

Nieliczne instytucje w kraju i za granicg wypelniaja swoja misje we
wspolczesnym Swiecie, angazujac publiczno$c¢ intelektualnie oraz dostar-
czajac jej oprocz rozrywki doSwiadczen zmystowych. Muzea rolnictwa
staraja sie pomadc wspotczesnemu odbiorcy przyblizyc¢ sie do odwiecz-
nych wartosci: codziennej pracy, poSwiecenia, budowania wiezi spotecz-
nych, wspoldziatania w celu wytworzenia niezbednych do zycia dobr,
albowiem ,jak gospodarstwa karmig nasze ciata, muzea karmig nasze
umysty i dusze. Prawdopodobnie muzea rolnicze robia jedno i drugie”
[Kelleher 2017: xi].

20 Misja Muzeum Narodowego Rolnictwa w Szreniawie zob. https://muzeum-szreniawa.
pl/o-muzeum/ [data odczytu: 30.04.2025].
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Hanna Ignatowicz

Why Do We Need Agricultural Museums? Some Reflections
on the 150th Anniversary of Agricultural Museology in the
Polish Lands

The establishment of the Museum of Industry and Agriculture in Warsaw in 1875 marked
the beginning of agricultural museums in Poland. The provocative question posed in the
title of the article is intended to encourage reflection on the history, present, and future
of agricultural museums. Drawing on selected literature, the article outlines the develop-
mental stages and mission of Polish agricultural museums—from agricultural, natural, and
industrial collections used practically in offices and agricultural schools to fully fledged
museum institutions. The article concludes with an overview of the challenges currently
facing agricultural museums, including the National Museum of Agriculture and Agri-Food
Industry in Szreniawa, particularly in the area of reinterpreting agricultural heritage
which are based on the experiences of selected museums associated with the International
Association of Agricultural Museums (AIMA).

Keywords: agricultural museology; 150th anniversary of agricultural museology in Po-
land; Museum of Industry and Agriculture in Warsaw; National Museum of Agriculture
and Agri-Food Industry in Szreniawa; mission; reinterpretation of agricultural heritage;
International Association of Agricultural Museums (AIMA)
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Kapliczkowo jako nie-muzeum. Miedzy
prywatna ekspresja a wspolnota lokalna

Wstep

Posrod lasow Dubia, na granicy polisosnowych zagajnikow, rozcigga sie
przestrzen, ktorej sens trudno uchwycic bez odwotania do kilku dyscyplin
naraz: antropologii kulturowej, socjologii sztuki i studiow nad pamieciag.
Nie jest to skansen w rozumieniu etnograficznym, nie jest tez artystyczna
instalacjg, jak rozumiejq ja Srodowiska sztuki wspdiczesnej'. Kapliczko-
wo? — miejsce stworzone przez Bernarda Zboinskiego — balansuje na
granicy prywatnej ekspresji, spotecznego rytuatu i przestrzennej praktyki

!Instalacje artystyczng traktuje jako kategorie sztuki wspdlczesnej, oznaczajaca prze-
strzenng kompozycje obiektow tworzaca caloSciowe doSwiadczenie estetyczne, odmienng
od spontanicznych form twdérczosci nieprofesjonalne;.

2Jest to leSny zespdl malej architektury sakralnej, usytuowany we wsi Dubie w gminie
Szczercow (woj. lédzkie), na pograniczu dwéch parafii i w sasiedztwie rzeki Widawki.
Miejsce to, cho¢ nieformalnie funkcjonuje jako skansen, stanowi ztozona i niejednoznacz-
na przestrzen kulturowg, bedacg rezultatem indywidualnej inicjatywy lokalnego twércy —
Bernarda Zboiniskiego. Struktura Kapliczkowa obejmuje dziesigtki kapliczek, rzezb, krzyzy
oraz roznorodnych artefaktéw, ktérych forma i rozmieszczenie nie poddaja sie jedno-
znacznej klasyfikacji. Estetyka obiektéw jest zréznicowana — od form typowych dla ludo-
wej poboznosci, przez elementy patriotyczne i militarne (np. groty z figurami zolnierzy,
rekwizyty wojskowe, symbole narodowe), po elementy trudne do zaklasyfikowania, takie
jak roztozone na $cidlce lesnej perskie dywany. Przestrzen ta stanowi przyklad sztuki nie-
profesjonalnej, uformowanej w sposob eklektyczny, w ktérym obecnos$¢ motywow sakral-
nych sasiaduje z watkami $wieckimi, historycznymi i autobiograficznymi [Ludwiczak
2024].
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lokalnej pamieci. Zboinski—rzezbiarz samouk, spotecznik i byly zoinierz
— nie tylko wytworzyl zbior kapliczek i figur o rysach ludowej ikonografii.
Przede wszystkim ustanowil w przestrzeni spotecznej forme dzialania,
ktora wymyka sie jednoznacznym klasyfikacjom. Jego Kapliczkowo stato
sie nieformalnym muzeum, miejscem oddolnej muzealizacji codziennosci,
opartej nie na instytucjonalnych zatozeniach, lecz na lokalnych mitolo-
giach, mikrohistoriach i przezywanej wspolnocie [Ludwiczak 2024: 150-
152], a przy tym nie daje sie tatwo wpisa¢ w kanoniczne schematy, ktore
omowie ponizej. Z jednej strony — wyrasta z tradycji ludowej i osobistej
potrzeby ekspresji. Z drugiej — funkcjonuje jako nieformalna przestrzen
wspolnotowego doSwiadczenia, otwarta na lokalna pamie¢, sasiedzkie
narracje i spoteczne rytuaty. Ta dwoisto$¢, a moze wieloisto$¢ Kapliczko-
wa, wymaga refleksji nie tylko nad samym miejscem, ale i nad tym, jak
w praktyce spotecznej krystalizuja sie formy kultury pogranicznej: miedzy
prywatnym a publicznym, sztuka a pamiecia, dzielem a wspolnota.

Artykul, ktory prezentuje, nie jest proba zamkniecia Kapliczkowa w ra-
mach jednolitego opisu. To raczej eksperyment interpretacyjny, ktory —
korzystajac z narzedzi antropologii sztuki, socjologii pamieci i studiow
muzealnych — ma na celu zarysowanie nowych mozliwosci czytania ta-
kich fenomenow jak Kapliczkowo. Proponuje potraktowac to miejsce jako
mikrolaboratorium proceséw kulturowych: przestrzeni, w ktorej sztuka
nieprofesjonalna zyskuje status spotecznego aktu pamieci; pola, gdzie
indywidualna tworczosc staje sie wspolnotowym rytualem; przestrzeni,
w ktdrej muzealizacja dokonuje si¢ poza muzeum, na oczach i rekach sa-
mych uczestnikow zycia lokalnej wspolnoty. Przez nie-muzeum rozumiem
przestrzen kulturowa, ktéra peini funkcje muzealne — ochrony pamieci,
ekspozycji, kolekcjonowania — bez instytucjonalnych ram i formalne;j
struktury. To miejsce o charakterze efemerycznym, zalezne od spotecznych
praktykiindywidualnej inicjatywy.

Celem analizy jest opisanie dynamikirelacji miedzy sztuka nieprofesjo-
nalna, lokalna wspdlnota a procesem nieformalnej muzealizacji. Metodo-
logicznie artykul opiera sie na badaniach etnograficznych prowadzonych
w latach 2022-2025, obejmujacych zaro6wno wywiady z mieszkancami
Dubiaiokolic?, jakisystematyczng obserwacje samego Kapliczkowa, jego

$Zebrano 14 pogtebionych swobodnych wywiadéw etnograficznych (znajduja sie w Etno-
graficznym Archiwum im. Bronistawy Kopczynskiej Jaworskiej w L.odzi) oraz 10 obserwa-
cji uczestniczacych wykonanych w 2025 roku (ich zapis znajduje sie w prywatnym archi-
wum autora). Rozmawialem z mieszkanicami samego Dubia (informatoréw zbieralem
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zmian w czasie oraz recepcji spotecznej [Ludwiczak 2024: 149-157]. Uzu-
peinieniem jest dokumentacja wizualna. Badania skoncentrowaty sie na
praktykach codziennych, sposobach spotecznej recepcji Kapliczkowa oraz
funkcjonowaniu tego miejsca w lokalnej przestrzeni kulturowej. Zebrane
dane zostaly poddane jakoSciowej analizie tresci z zastosowaniem perspek-
tywy antropologii sztuki i studiow nad pamiecig spoteczno-kulturowa.

L

Il. 1. EABK] FC 1877, marzec 2022, fot. Kamil Ludwiczak

Nie zamierzam tworzy¢ ,hagiografii” zalozyciela tego miejsca — to bylby
blad czesto popelniany przez autoréw opisujacych twércoéw nieprofesjo-
nalnych. Przeciwnie, podejmuje probe zarysowania peinego, niekiedy
sprzecznego obrazu tworcy i jego dziela, tak jak wylania sie on z analizy
wywiadow (choc czesto osoby, z ktérymi rozmawialem, mitologizowaly
postac twdrcy). Kapliczkowo nie jest bowiem miejscem ,,czystym” — to
przestrzen napiec¢, nieporozumien, dialogéw, kontrowersji, a czasem i kon-
fliktow. Wreszcie — mam nadzieje, ze ten tekst przyczyni sie nie tylko
do lokalnych badan nad Kapliczkowem, ale tez do szerszej refleksji nad

metoda kuli $nieznej) oraz z mieszkancami o$ciennych gmin — Widawy oraz Rusca (tutaj
zastosowaltem podobny klucz).
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granicamisztukinieprofesjonalnej, spoteczna funkcja pamieciipraktykami
oddolnej muzealizacji. Bo by¢ moze to wiasnie na takich nieoczywistych
przykladach jak Kapliczkowo mozemy zrozumie¢, czym dzisiaj naprawde
jest — i czym moze by¢ — sztuka wspdlnotowa.

W strone refleksji nad efemerycznymi przestrzeniami kultury

Wspodlczesna refleksja nad dziedzictwem coraz czesciej podkresla, ze
procesy pamieci nie moga by¢ analizowane wylacznie przez pryzmat
instytucjonalnych praktyk ochrony. Debata o dziedzictwie rozumianym
jako ,,zywe praktyki spotecznosci” [Smith 2006] oraz postulaty redefinicji
muzedw jako instytucji zaangazowanych [Crooke 2007] otwieraja prze-
strzen dla takich fenomenow jak Kapliczkowo. Zwlaszcza w ramach tzw.
new museology, podkreslajacej role muzeum jako aktora spotecznego [Vergo
1989], nieformalne przestrzenie pamieci jawig sie nie jako margines, lecz
istotne ogniwo krajobrazu kulturowego. Teoria community-based heritage
wskazuje bowiem, Ze znaczenie dziedzictwa powstaje w procesach rela-
cyjnych i negocjacyjnych, a nie wylacznie w ramach instytucjonalnych
struktur [Waterton, Smith 2010].

W tym konteks$cie pojawia sie pojecie nie-muzeum, wytaniajgce sie z ana-
lizy przypadku Kapliczkowa Bernarda Zboinskiego. Nie jest ono kategoria
opozycyjna wobec muzeum ani prostym antonimem instytucjonalnego
dziedzictwa. Nie-muzeum nie spelnia klasycznych funkcji muzeum: nie
gromadzi, nie konserwuje, nie eksponuje w sposob zinstytucjonalizowany,
nie wpisuje sie w logike kolekcjonerstwa czy ochrony zasobow [Appadurai
1986]. Nie jest tez ,,anty-muzeum” w sensie kontrkulturowych manifestow,
lecz przestrzenia posrednia — funkcjonujaca obok systemu, uznawang spo-
lecznie, lecz pozbawiona formalnego statusu. W tym sensie nie-muzeum
stanowi propozycje konceptualng do opisu efemerycznych, relacyjnych
praktyk, ktore ujawniajg ograniczenia instytucjonalnych ujec dziedzictwa.

Bliskie jest ono koncepcji nie-miejsca Marca Augé — przestrzeniistniejgcej,
lecz niezwigzanej z trwalg tozsamoscia kulturowa i pozbawionej potencjatu
budowania wiezi spotecznych [Augé 2010: 77-78]. Jak lotniska, autostrady
czy centra handlowe, ktore sa odwiedzane, lecz nie zamieszkiwane w sensie
wspolnotowym, nie-muzeum pozostaje obecne w Swiadomosci zbiorowej —
jest odwiedzane, komentowane, fotografowane — ale nie zostaje przyjete
jako miejsce pamieci w rozumieniu Pierre’a Nora [Nora 2022]. Jego trwanie
zalezy wylacznie od jednostkowej aktywnoscii chwilowego zainteresowania.
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W przeciwienstwie do muzeum, ktore — jak zauwazy! Tony Bennett — jest
y,harzedziem rzadzenia kulturg poprzez ekspozycje” [Bennett 1995: 98],
nie-muzeum nie zarzgdza pamiecig ani nie wytwarza oficjalnej narracji.
Jest przestrzenig nieustannie negocjowanag — jej sens, znaczenie i status
kulturowy sg wynikiem zmiennych interakcji spotecznych.

Nph

Il. 2. EABK]J FC 1867, marzec 2022, fot. Kamil Ludwiczak

Kapliczkowo wpisuje sie w nurt oddolnych praktyk pamieci i tworczosci,
ktore wymykaja sie klasycznym ramom muzealnictwa. Jak zauwaza Nina
Simon, wspolczesne muzea coraz cze$ciej redefiniujg swoja role, otwierajac
sie na praktyki partycypacyjne i wspoltworzenie znaczen przez spoteczno-
$ci [Simon 2010]. Podobnie Kapliczkowo —nieformalna przestrzen pamieci,
w ktorej indywidualna ekspresja Bernarda Zboinskiego splata sie z lokal-
nymirytuatamiinarracjami- generuje forme grassroots heritage. Mozna
je zarazem czyta¢ w kategoriach commoningu - oddolnego wspolzarzadza-
nia znaczeniami i przestrzenig [Fournier 2013; Federici 2019; Rawthorne
Eckmyn, Yodanis 2024]. Podobnie jak w praktykach miejskich kolektywow
artystycznych, to nie same obiekty, lecz efemeryczne rytuatly, spotkania
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inarracje stajg sie wartosciga sama w sobie, umozliwiajac codzienna nego-
cjacje dziedzictwa poza instytucjonalnym nadzorem. A to wszystko wpisuje
sie takze w szerzej rozumiany nurt community art, w ktérym dzialania
artystyczne stajg sie narzedziem budowania relacji spotecznych i wspodlno-
towej tozsamosci [Matarasso 2019]. Kapliczkowo peini wiec funkcje ochrony,
prezentacji i kolekcjonowania — lecz w logice relacyjnej, negocjowanej na
biezaco w praktykach spotecznych [Ludwiczak 2024: 157-160].

Analiza tego przypadku ujawnia ograniczenia wspotczesnych polityk
dziedzictwa, ktére nadmiernie koncentruja sie na formach trwatych i ma-
terialnych, pozostawiajac nieformalne inicjatywy poza zainteresowaniem
instytucji. Tymczasem wlasnie takie formy stajg sie polami efemerycznej
spotecznej aktywnosci, dialogu i pamieci. Konieczne jest wiec rozwijanie
polityk partycypacyjnych i mechanizméw wspierania oddolnych inicja-
tyw, jak proponuja badacze muzeologii partycypacyjnej [Simon 2010].
Kapliczkowo dowodzi, ze wspdlnota moze wytwarzac wlasne ,muzea
bez muzeum?”, ktore — mimo braku instytucjonalizacji — realizujg funkcje
przypisywane profesjonalnym instytucjom. Nie jest ono anomalig, lecz
symbolem potrzeby redefinicji dziedzictwa jako dynamicznej praktyki
wspolnotowej, a nie wylacznie przedmiotu ochrony.

Nie-muzeum objawia sie tu jako przestrzen ontologicznej niepewnosci: nie
jest prywatnym archiwum, bo otwiera sie na odbiorcoéw; nie jest przestrzenia
publiczna, bo nie uzyskato statusu dziedzictwa; nie jest instytucja, bo nie
posiada struktur zarzadczych; nie jest wspolnotowym dobrem, bo spotecz-
no$¢ nie rosci do niego praw wlasnosci. Ta ptynnos¢ - prawnaisymboliczna
zarazem - czyni nie-muzeum kategorig otwartg, przydatng w badaniach
nad zjawiskami, ktére wymykaja sie binarnym podzialom na oficjalne—
nieoficjalne, profesjonalne-nieprofesjonalne, sacrum-profanum. W szer-
szej perspektywie badawczej koncepcja ta moze by¢ uzyteczna w analizie:
spontanicznych miejsc pamieci (np. nieformalne pomniki, kapliczki, altany
pamieci), prywatnych kolekcji udostepnianych lokalnym spolecznosciom,
indywidualnych inicjatyw artystycznych o charakterze publicznym, ale bez
instytucjonalnego zaplecza oraz przestrzeni kulturowych funkcjonujacych
jako ,miejsca znaczace” dzieki biezgcym relacjom spotecznym.

Nie-muzeum nie powinno byc traktowane jako kategoria wartosciujgca.
Nie oznacza, ze dane miejsce jest mniej wazne czy niegodne ochrony —prze-
ciwnie, moze ono ujawniac potencjat kulturowy przestrzeni pozainstytu-
cjonalnych iposzerzac pole refleksji nad wspolczesng kultura pamieci. Nie
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jest to termin systematyzujacy, lecz raczej narzedzie analityczne — pojecie
wywolawcze, prowokujace do dalszych badan nad statusem miejsc kul-
turowych, ich trwaniem i spotecznym uznaniem. W tym sensie mozna je
rozumiec jako przestrzen tymczasowej spotecznej adopcji, w ktdorej obiekt
lub miejsce zyskuje status kulturowy nie poprzez formalne uznanie, lecz
poprzez zmienne, efemeryczne praktyki spoteczne. Kapliczkowo staje sie
w tym Swietle jednym z wielu mozliwych przykiadow — miejsc funkcjo-
nujacych ,pomiedzy”: miedzy obecnoscia a nieobecnoscig, widzialnoscig
a uznaniem, lokalng akceptacja a brakiem instytucjonalnej legitymacji.

Sztuka nieprofesjonalna i muzealizacja spoleczna: granice definicji
i praktyki

W sztuce nie chodzi o przedstawianie Swiata, ale o tworzenie jego moz-
liwosci [Foucault 2002: 51] Sztuka ludowa/nieprofesjonalna?, jak kazda
kategoria kulturowa, nie jest tworem neutralnym. Powstaje w procesie
historycznym, zderza sie z ideologiami i oczekiwaniami estetycznymi,
by ostatecznie przyjac status nie tylko deskryptywny, ale i normatywny.
Whbrew pozorom, nie okresla wylacznie kompetencji tworcy, ale organi-
zuje cale uniwersum znaczen, ktore woko! niego narasta.  Juz Czestaw
Robotycki zauwazal, ze podzial na ,,twdércow naturalnych”, ,bozych ludzi”
i,tworcow swiadomych” jest raczej narzedziem analitycznym niz realna
typologia — modelem, ktory ma raczej unaocznic¢ ztozonosc¢ zjawiska niz
je zamkna¢ w sztywnych kategoriach [Robotycki 1990: 31-32]. Model ten
zaklada jednak wspolny mianownik: tworczosc nieprofesjonalna jako
wyraz wewnetrznej potrzeby, nie zas zewnetrznego przymusu rynku,
instytucji czy kanondéw. W tym sensie Kapliczkowo Bernarda Zboinskiego
nie tylko wpisuje sie w ten paradygmat, ale go wykracza — zmuszajgc nas
do zadania pytan, ktorych klasyczna teoria nie przewidywala.

W PRL-u sztuka ludowa pelnita funkcje ideologiczne: legitymizowata
mity narodowe i socjalistyczna polityke kulturalng, a twdrca ludowy zo-
stal uksztaltowany jako depozytariusz tradycji i obywatel z misja [Klekot
2021: 268-269; Frys, Kuczynska-Iracka, Pokropek 1998: 7]. Wspodlczes$nie
sztuka nieprofesjonalna rzadko miesci sie w tej formule - cze$ciej stanowi

W tym artykule przyjmuje rozréznienie: sztuka ludowa to kategoria historycznie ugrun-
towana i zwigzana z ideologiami kultury XX wieku, natomiast sztuka nieprofesjonalna od-
nosi sie do tworczosci eklektycznej, zakorzenionej w biografiach i lokalnych praktykach,
ktdra czesto przekracza granice klasycznych definicji ,Judowos$ci”.
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eklektyczna tworczos¢ wynikajaca z biografii i lokalnych doswiadczen.
Kapliczkowo Zboinskiego dobrze to ilustruje, }gczac rozpoznawalne kody
(Swieci, patriotyzm, ornament ludowy) z indywidualng interpretacja [Lu-
dwiczak 2024: 150-157]. Dlatego kategoria ,,tworcy ludowego” ma dzis sens
jedynie jako opis procesow spotecznych, nie jako etykieta zamykajgca
[Klekot 2021: 96-98].

Piotr Korduba pokazalzas, ze ,Judowos¢” zostala zawlaszczona przez rynek,
a ,,produktludowy” obejmuje takze sztuke nieprofesjonalng [Korduba 2013].
Kapliczkowo wymyka sie tej logice: Zboinski nie sprzedaje swoich prac ani
nie komercjalizuje przestrzeni. Jego tworczosc staje sie aktem spolecznym -
widocznym i negocjowanym przez lokalna spotecznos¢ oraz budujacym
wspolnote niezaleznie od intencji tworcy [Ludwiczak 2024: 157-160].

1l. 3. EABK] FC 1868, marzec 2022, fot. Kamil Ludwiczak

W tym sensie, jak pokazuja badania Maurice’a Halbwachsa, pamiec¢
spoleczna nie istnieje bez formy jej materializacji — a Kapliczkowo staje
sie takim wlasnie materialnym nosnikiem zbiorowej pamieci lokalnej
[Halbwachs 2008: 44-46]. Michel de Certeau, opisujac ,,praktyki codzienno-
$ci”, zwraca uwage na to, jak ludzie nadajg sens miejscom przez codzienne
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dzialania —,chodzenie, patrzenie, opowiadanie” [de Certeau 2011: 98-99].
Kapliczkowo jest w tym sensie nie tylko kolekcja rzezb, ale przestrzenia
codziennych praktyk Jest miejscem odwiedzin, rozmoéw, lokalnych cere-
monii, sgsiedzkich interakcji oraz przestrzenia, w ktorej fizyczna obec-
no$c¢ rzeczy (kapliczek, rzezb, figurek) staje sie punktem odniesienia dla
lokalnej tozsamosci. Nieprzypadkowo Mircea Eliade pisal o ,przestrzeni
uswieconej przez dzialanie” — Kapliczkowo dziata wlasnie w ten sposdb:
nie jako miejsce z gory Swiete, ale jako przestrzen nabierajaca sakralnego
znaczenia poprzez codziennos$c¢ [Eliade 2022: 24-26].

1l. 4. EABK] FC 1873, marzec 2022, fot. Kamil Ludwiczak

Z perspektywy muzealnictwa, Kapliczkowo stanowi wyzwanie definicyj-
ne. Nie jest muzeum w klasycznym sensie — brak kuratora, narracji, stalej
ekspozycji, opisu. Nie jest tez przestrzenig wystawienniczg o charakterze
formalnym. A jednak peini funkcje muzealna: zachowuje, prezentuje, or-
ganizuje pamie¢. W tym sensie bliskie jest koncepcji ,,muzeum spoleczen-
stwa obywatelskiego” — oddolnego dzialania, ktdre samo generuje swoja
strukture i narracje [Karp, Lavine 1991]. Kapliczkowo jako nieformalna
muzealizacja codziennosci to przestrzen spotecznego oporu wobec zaniku
pamieci. Nie jest przypadkiem, zZe mieszkancy Dubia postrzegaja je jako
»miejsce, ktore trzeba ocali¢” — mimo, zZe nie jest wlasnoscia wspolnoty
w prawnym sensie [Ludwiczak 2024: 160].
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Kapliczkowo funkcjonuje na pograniczu: sztukiicodziennosci, indywidu-
alnej ekspresjiispolecznej pamieci, prywatnego dzialania i wspolnotowe;j
przestrzeni. Jest zatem — w sensie Turnera — miejscem liminalnym [Tur-
ner 2025: 94]. Nieformalna tworczos$¢ Zboinskiego wytwarza przestrzen
przejSciowa, w ktorej nie obowiazuja jednoznaczne kategorie spoteczne:
artysta—nie artysta, muzeum —nie muzeum, sacrum — profanum. Dlatego
wlasnie Kapliczkowo nie moze by¢ tylko opisane — musi by¢ interpreto-
wane jako zjawisko spoteczno-kulturowe. Pytania, ktore z niego wynikaja,
sg pytaniamio granice sztuki nieprofesjonalnej, relacje miedzy jednostka
awspolnota, sposoby funkcjonowania pamieci w przestrzeni, muzealizacje
jako spoleczng praktyke, a nie instytucje. I to sa pytania, ktéore — mam
nadzieje —beda przenikac przez calosc tego artykutu. Kapliczkowo nie jest
anomalia, lecz raczej symptomem — zjawiskiem, ktore unaocznia zmiany
w sposobie, w jaki wspolczesne spoleczenstwa praktykuja sztuke, pamiec
iwspolnotowosc. Wlasnie w tej przestrzeni, na styku dyscyplini praktyk,
antropologia sztuki ma najwiecej do powiedzenia.

Biografia Bernarda Zboinskiego — miedzy osobistym losem
a spoleczna narracja

Biografia Bernarda Zboinskiego nie jest jedynie zbiorem faktow, lecz
narzedziem sprawczym pamieci: sam autor i lokalna wspdlnota wytwa-
rzaja poprzez opowiesciiobiekty nie-muzeum — miejsce, ktore dziata jak
muzeum (porzadkuje, legitymizuje, komunikuje), lecz funkcjonuje poza
instytucjg, w trybie Zzywej, relacyjnej praktyKki.

Potomny

Genealogia Zboinskiego peini funkcje oddolnego muzeum pochodzenia:
rodzinne albumy, nazwiska przodkow i narracje o utraconym majgtku
zastepuja gabloty i inwentarze, nadajac twdrcy pozycje ,wiecej niz miesz-
kanca” oraz kotwiczac Kapliczkowo w dlugim trwaniu.

Biografie lokalnych tworcow nie sa nigdy neutralnym zapisem faktow
— sa konstrukcjami spotecznymi, utkanag z relacji narracjg, ktdra nie
tyle opisuje zycie, ile nadaje mu sens w oczach wspolnoty. W przypadku
Bernarda Zboinskiego ten mechanizm dziala wyjatkowo wyraziscie. Jego
historia, przekazywana zar6wno przez niego samego, jak i przez mieszkan-
cow Dubia, uklada sie w opowies¢, w ktorej prywatnos¢, lokalna mitologia
ipamiec spoleczna przenikaja sie do tego stopnia, ze nie sposob oddzieli¢
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faktu od interpretacji. W tej czesci nie chodzi o stworzenie portretu bo-
hatera. Chodzi o zrozumienie, jak funkcjonuje biografia jako spoleczna
praktyka — proces negocjacji znaczen miedzy jednostka a wspolnota.

Zaskakujace, jak czesto rozmowcy mowili o Zboinskim nie poprzez
szczegOly jego zycia, ale poprzez odniesienia do przesziosci jego rodziny.
Wsrod nich szczegolnie zapamietalem te relacje:

On nie lubi o sobie méwic, czasem moéwit o rodzinie. Kiedy$ album
przywioztiopowiadal o przodkach. Zalowal, ze majatek familia stra-
cila, chcial to nawet odzyskac. Wrodzinie tez mial ministra wrzadzie
sanacji. A ostatnio dal nam do muzeum swoje medale i jaka$ statuetke
za osobowos$c¢ roku [EABK]J 15229]°.

To zdanie nie jest wylacznie anegdotyczne. Ono pokazuje, jak Zboinskinie
tyle opowiada o sobie, ile buduje woko! siebie aure postaci ,,spoza codzien-
nosci”. Jego opowiesc o przodkach, o majatku utraconym i odzyskiwanym,
o dalekich wiezach z polityka IT RP —to nie jest ekspozycja prywatnosci, ale
kreacja roli spolecznej. Kapliczkowo dziala jak archiwum rodu w terenie:
rzezby ikapliczki nie ,wystawiaja” genealogii, lecz materializuja ja w prze-
strzeni codziennosci. Jak trafnie zauwaza Halbwachs, pamiec zbiorowa nie
jest suma wspomnien indywidualnych, ale ich spolecznie filtrowana wersja,
dostosowanag do kontekstu grupowego [Halbwachs 2008: 56-57]. Zboinski
operuje tym mechanizmem z zadziwiajgcg intuicjag — nie tworzy opowiesci
o sobie jako o ,rzezbhiarzu”, lecz jako o kims, kto od zawsze by}, kims$ wiecej”
niz zwyklym mieszkancem wsi. W rezultacie jego osobista biografia staje sie
—nauzytek wspolnoty — genealogig, ktora legitymizuje jego pdzniejsze dzia-
lania. Nie przez konkretne osiggniecia, ale przez symboliczna przynaleznos¢
do Swiata ,wiekszej historii”. Ta symboliczna legitymizacja pochodzeniem
otwiera droge do kolejnej osi — tozsamosci zolnierza, w ktorej biografia
przestaje by¢ dziedziczona, a zaczyna by¢ doSwiadczana na granicy.

Obcy

Po genealogicznej legitymizacji Zboinskiego jako ,,dziedzica”, narracja
wspolnotowa wprowadza druga, kontrastowa figure — obcego. To klasyczna
dla matych spotecznosci sytuacja: ktos, kto nie ma zakorzenienia ani historii
»,unas”, zostaje najpierw wystawiony na spojrzenia, podejrzenia i dystans.

SWywiady zdeponowane sa w Etnograficznym Archiwum im. Bronistawy Kopczynskiej-
-Jaworskiej w Lodzi. W dalszej czeSci w cytowaniu doslownym konkretnej wypowiedzi
z wywiadu podaje na uzytek tej publikacji jedynie sygnature wywiadu.
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Jego obecnos¢ trzeba wytlumaczyé, ,,oswoic¢”, wkomponowac w lokalny
porzadek. Ten etap pokazuje, ze biografia Zboiniskiego rozwija sie nie line-
arnie, ale dialektycznie — pomiedzy statusem ,,z naszych” i ,nie-naszych”.
Zboinski, jak kazdy przybysz w malej spotecznosci, musial przejs¢ droge

od bycia kims$ z zewnatrz — ,,obcego”, ktdrego sie obserwuje z dystansem
— do czlowieka, ktory staje sie czescia lokalnego pejzazu spolecznego.
Doskonale obrazuje to wypowiedz jednej z mieszkanek:

No na poczatku to bylo dziwne, obce. Troszke go podgladali, co on

tam robi. A z czasem, jak zobaczyli, jakie on tam ladne cuda robi, to

nabrali do tego szacunku i naprawde pan Zboinski jest teraz honoro-
wym mieszkancem [EABK] 15221].

Inny rozmdéwca dodaje:

No bo przyszed! tutaj, ze Zgierza chyba, no to miastowy. A po co mu
to wszystko? Po co tak lata i robi? Czasem czlowiek patrzy}i mys$lak:
a moze co$ kombinuje, a moze dziwak...[EABK]J 15230].

Ten opis ukazuje klasyczny proces ,,oswajania innosci”, ktéry Victor Tur-
ner okreslaljako przechodzenie jednostki przez stan zawieszony pomiedzy
kategoriamispolecznymi [Turner 2025: 94-95]. Obcos¢ Zboinskiego miala
wymiar nie tylko socjologiczny, ale i symboliczny.

Il. 5. EABK] FC 1869, marzec 2022, fot. Kamil Ludwiczak
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Jak pisala Mary Douglas, ,nieczyste” czy ,,dziwne” jednostki wstrzasaja
porzadkiem grupy, poniewaz nie mieszcza sie w istniejacych kategoriach
[Douglas 2007]. Wlasnie taki status mial Zboinski: podejrzany, bo nie-
pasujacy, fascynujacy, bo inny. Georg Simmel nazwatby go ,,obcym we-
wnetrznym” - kims, kto jest ,,blisko, ale nie do konca swoj”, kto zarazem
przynalezy i pozostaje na marginesie [Simmel 1908].

Na poczatku Zboinski byt ,,obcym” — niepasujacym, dziwnym, by¢ moze
nawet podejrzanym. Ale wlasnie poprzez swojg aktywnos$¢ —rzezbienie,
uczestnictwo w lokalnych wydarzeniach, angazowanie sie w zycie spo-
leczne —przeszed} transformacje w oczach wspdlnoty. To nie byta jednak
transformacja pelna — wciaz pozostal ,naszym dziwakiem?”, kims, kto
»,robi co$ swojego, ale z serca”. Zboinski stal sie ,naszym innym” — kims,
kto nie zniknal w ttumie, ale kto poprzez swoja odmiennos$c¢ zyskal uzna-
nie i akceptacje.

W ten sposob rodzi sie logika nie-muzeum obcosci: zamiast instytu-
cjonalnego wigczenia (np. poprzez kategorie ,lokalny artysta ludowy”),
mamy proces negocjowania miejsca przybysza. Kapliczkowo nie jest od
poczatku ,nasze” — staje sie nim dopiero poprzez oswajanie innosci, przez
powolne uznanie ,,dziwaka”, ktorego dzielo w koricu zakorzenia go w pej-
zazu wspolnoty.

Zomhierz

Figura zolnierza przenosi narracje do biografii na progu: doswiadcze-
nie misji, ryzyka i ocalenia tworzy rdzen sprawczosci — kapliczki staja
sie nie pamigtka, lecz czynnoscig wdziecznosci. W relacjach rozméwcow
powtarza sie intrygujacy watek stuzby wojskowej w Libanie i relacji z Bo-
giem — opowiesci, ktdre brzmig jak pol-legendy, ale ktore peinig wazna
role w narracji o Zboinskim:

On byl w Libanie, bo mi kiedy$ opowiadal. Moze to wlasnie dlatego.
Moze Bog go od kalectwa czy $mierci wybawil. Bo tam ostrzaly byty,
duze.I on juz miat zging¢, a ocalal, bo kto$ chcial, zeby zy} [EABK]
15220].

Nie chodzitu o precyzyjne fakty —chodzi o mechanizm przypisywania sensu.
Jak pisala Mary Douglas, spotecznosci czesto uzywaja narracji o niebez-
pieczenstwachigranicznych doswiadczeniach, by ttumaczyc¢ zachowania
jednostek [Douglas 2007: 112-115]. Dla pewnej czesSci mieszkancoéw Dubia
wojskowe doswiadczenia Zboinskiego staly sie kluczem do rozumienia
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jego pasjiijego potrzeby tworzenia. Wojna — czy tez jej mit — staje sie
symbolicznym zrodlem jego dzialan. Przestaje byc¢ ,hobbysta” czy ,dzi-
wakiem?”, a zaczyna byc¢ ,,tym, ktorego Bdg ocali}” — i ktdry dlatego robi
co$ wiecej niz inni.
Nieprzypadkowo jedna z najbardziej przejmujacych opowiesci mowi
o pierwszej kapliczce:
On pierwsza kapliczke postawil przed wieloma laty na swojej dzialce,
takiej le$nej. Zginela ona, ukradl mu jg ktos. Mowil, ze jej popyt na
nie, skoro kradna. Sacrum zrodzilo sie z profanum, z kradziezy. On
postanowil zrobi¢ wiecej tych kapliczek [EABK] 15222].

Ten motyw —kradziez jako impuls do dzialania — doskonale wpisuje sie
w to, co Eliade opisywatl jako proces sakralizacji przez naruszenie [Eliade
2022: 54]. Zboinski nie potraktowat tego jako porazki, ale jako sygnatu, ze
warto kontynuowac. To moment przejscia od gestu prywatnego do publicz-
nego — od rzezby na wtasnej dzialce do miejsca, ktore zaczelo zy¢ wlasnym
zyciem. Paradoks utraty inaugurujacej — kradziez jako impuls — odslania
mechanizm, w ktéorym profanum inicjuje sacrum, a nie-muzeum rodzi
sie z braku eksponatu, nie z jego nadmiaru. Profanum (kradziez) stalo sie
poczatkiem sacrum (Kapliczkowa), co doskonale ilustruje ztozonos$c relacji
miedzy prywatnoscig a wspdlnotowoscia. Tu nie-muzeum wojny dziala
bez dokumentow i mundurdéw: znaki sakralne przechowuja afekt i etos,
a nie artefakt. Z doSwiadczenia ryzyka wylania sie prywatna teologia
wdziecznosci —1i to ona organizuje dalsza o$ wierzacego.

Wierzacy

Religijnos$¢ Zboinskiego ma charakter post-instytucjonalny: to nie doktryna,
lecz intymna ekonomia nadziei (modlitwy za corke/wnuka) przeksztalca
tworczos¢ w czynnosc soteriologiczng, a jednoczesnie nie sposéb pominac
watku rodzinnego, ktory — cho¢ nie zawsze eksponowany — pojawia sie
w tle wielu relacji:

Bernard wierzy i to mocno. On w modlitwach zwracat sie do Jezusa,
ale to tak wiem z prywatnej rozmowy i nie miatlam odwagi dopyty-
wac o szczegOty, o wnuczka. Cérka miata problemy z zajSciem w cigze
ionjazawierzyl... Amoze to Matka Boska byla? Nie wiem juz [EABK]
15226].

Tonie jest jedynie wzmianka o wierze — to odstoniecie motywacji, ktora
dla Zboinskiego mogta by¢ kluczowa. Religia jako Zrodto sensu osobistego
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cierpienia i jako mechanizm dzialania. W tej logice Kapliczkowo peini
funkcje nie-muzeum religii: nie sankcjonuje ortodoksji, lecz udostepnia
przestrzen praktyk duchowych, w ktorej widz/uczestnik staje sie wspol-
tworcg sensu. Douglas pisze, ze religijne gesty czesto stuza nie tyle oddaniu
czci, co probie uporzadkowania Swiata w sytuacjach niepewnosci [Douglas
2007: 117]. Zboinski — jak sie zdaje — wilasnie w ten sposob podchodzil
do swojej tworczosci. Nie jako do manifestacji artystycznej, ale jako do
gestu porzagdkowania Swiata, ktory sie wymyka. Z prywatnej ekonomii
zbawienia wylania sie logika wspdlnoty: wiara zostaje uspoteczniona
w dzialaniu.

Spolecznik

Rola spolecznika przenosi ciezar z wiary na infrastruktury relacyjne:
uroczystosci, flagi, apele, zaproszenia — to taktyki wytwarzania wspolno-
ty, w ktérych sztuka jest forma organizacji wiezi. Szczegolnie interesujace
jest to, jak czesto Zboinski postrzegany byl nie tyle jako artysta, co jako
lokalny dziatacz:

Jak sa Swieta, to on zawsze pierwszy, zeby co$ zrobi¢. Flagi rozwiesi,
apel przygotuje, ludzi zbierze, go$ci nasprasza z tego swojego zwiaz-
ku. Niby nikt mu nie kazal, ale on moéwi, zZe to wazne, ze jak my nie
bedziemy pamietac, to kto? [EABK] 15218].

To dzialanie doskonale pasuje do koncepcji kapitalu spotecznego Bour-
dieu — aktywnos¢, ktora buduje pozycje jednostki w grupie, niezaleznie
od statusu formalnego [Bourdieu 1986: 248-249]. Zboinski nie tylko two-
rzyl — on organizowal, aktywizowal, budowal wspolnote. Kapliczkowo
bylo zatem nie tylko dzielem artystycznym, ale przestrzenia spotecznej
mobilizacji. W tym sensie Kapliczkowo dziala jako nie-muzeum wspol-
noty: zamiast dokumentowac, generuje wydarzenia; zamiast opisywac,
uruchamia uczestnictwo. Warto$¢ ekspozycyjna ustepuje tu wartosci
performatywnej: dzieto istnieje najpeiniej, gdy cos sie dzieje. Ta publiczna
sprawczos$¢ domyka sie w autonarracji tworcy — ,,ja”, ktore spina wszystkie
role i ponosi ryzyko pamieci.
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Il. 6. Zdjecie pozyskano z: https://www.tygodnik-rolniczy.pl/wies-i-rodzina/zatrzymaj-sie-na-chwile-i-
spojrz-w-oczy-frasobliwemu-nie-tylko-w-kapliczkowie-2389113 [dostep na 15.07.2025 r.]

Ja Bernard

Autonarracja Zboinskiego to architektura rol, w ktorej ,,ja” peini funk-
cje kuratora wlasnego zycia: selekcjonuje, interpretuje i wystawia sensy.
Warto stowa odbiorcow tworczosci Zboinskiego zestawic z jego wlasna
opowiescig o sobie. Autonarracja Bernarda Zboinskiego nie jest sponta-
niczng opowiescia o sobie, lecz wyrafinowanym konstruktem, }gczacym
strategie autoprezentacji z lokalna legitymizacja swojego dziatania. To nie
tylko $wiadectwo jego tworczosci, ale tez mistrzowski przyklad autoafir-
macji, w ktorej osobista historia zostaje spleciona z ideami patriotyzmu,
religii i spotecznego zaangazowania. Zboinski nie mowi tylko o sobie —
on stawia sie¢ w roli reprezentanta wartosci, ktore — wedtug niego — sa
zagrozone w dzisiejszym Swiecie. Juz pierwsze zdanie autoreferatu peini
funkcje deklaracji statusu:

Jestem Bernard Zboinski i jestem emerytowanym zolnierzem Woj-
ska Polskiego. Uczestniczylem w misji pokojowej w Libanie w latach
1986-1989 [EABK] 15217].

To nie jest przypadkowe rozpoczecie. To wejscie autorytetem jest jed-
noczesnie rama kuratorska: odbiorca ma wiedzie¢, ,,skad méwi” autor


https://www.tygodnik-rolniczy.pl/wies-i-rodzina/zatrzymaj-sie-na-chwile-i-spojrz-w-oczy-frasobliwemu-nie-tylko-w-kapliczkowie-2389113
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i dlaczego jego ekspozycja ma moc. Zboinski Swiadomie siega po to, co
Erving Goffman nazwal ramowaniem autoprezentacji— przypisuje sobie
role spoteczne, ktore niosg w Polsce wysokie spoleczne uznanie: zoinierz,
uczestnik misji, patriota [Goffman 2008: 21-22]. Dzieki temu — zanim po-
jawia sie temat Kapliczkowa — Kkreuje swoj wizerunek jako osoby godnej
zaufania. Dla lokalnej spotecznosci, jak pokazuja relacje, weteran jest figura
szacunku — co pozwala mu zyskac¢ symboliczng przewage w relacjach
spotecznych [Halbwachs 2008: 62].

Centralnym motywem artystycznym Zboinskiego jest Chrystus Fra-
sobliwy — ale sposob, w jaki o nim mowi, zdradza glebszy mechanizm
identyfikacji:

Chrystus Frasobliwy to ten, ktéry zastanawia sie nad ludzkim zy-
ciem... On byl drogowskazem dobrego zycia [EABK] 15217].

Frasobliwy staje sie zwierciadlem podmiotowosci: nie ,eksponatem”
wiary, lecz ikona auto-refleksji, w ktdrej nie-muzeum przybiera postac
kaplicy biograficznej. Zboinski nie wybiera Frasobliwego jako ludowego
motywu, lecz jako wlasng symboliczna figure, z ktora sie identyfikuje. Jak
pokazat Victor Turner, symbole nie tylko reprezentuja wartosci, ale tez
dzialaja jako kontener znaczen egzystencjalnych, z ktérymi identyfikuja
sie ich uzytkownicy [Turner 2006: 50-51]. Frasobliwy Zboinskiego to zatem
nie tyle figura religijna, ile alter ego tworcy — symbol samotnej refleksji
i duchowego niepokoju, ktdry artysta projektuje na otoczenie. W najbar-
dziej osobistej partii wypowiedzi Zboinski stawia nieoczekiwana teze:

Wiele os6b odchodzi od Kosciota, ale nie od Boga... Chodzi o to we-
wnetrzne, duchowe przezywanie Boga [EABK] 15217].

To przesuniecie od Kosciola do doswiadczenia jest kluczowe: autorytet
przechodzi z instytucji na biografie, a eksponatem staje sie przezycie. To
zdanie umieszcza Zboinskiego na orbicie tzw. religijnosci ponowoczesnej,
o ktorej pisal Charles Taylor — duchowosci skoncentrowanej na osobistym
doswiadczeniu, a nie na instytucjonalnych strukturach [Taylor 2007: 515].
Zboinski Swiadomie dystansuje sie od Kosciola, przyjmujac role ,wierzg-
cego krytyka” — co jest rzadkim zjawiskiem w oficjalnej narracji polskich
Srodowisk ludowych. To wlasnie ten dystans nadaje mu autentycznosc
w oczach lokalnych mieszkancow, jak wynika z relacji terenowych, i po-
kazuje, jak osobista religijnos¢ staje sie czescia projektu tozsamosciowego.
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Kapliczkowo to miejsce wyjatkowe, osobliwe, miejsce kontemplacji...
To miejsce wyjatkowej energii i sity [EABK] 15217].

Zboinski nie mowi o Kapliczkowie jak o zbiorze rzezb. To miejsce pro-
jektowane jako przestrzen duchowej transformacji, zaréwno dla niego,
jak i dla innych. Tutaj pojawia sie mechanizm, ktéry Michel de Certeau
okreslaljako produkcje miejsca przez praktyki codzienne — Kapliczkowo
Zyje, bo sie je odwiedza, o nim moéwi, bo jest ,przezywane” [de Certeau
2011: 129]. Ale jednoczes$nie, jak sugeruje sam Zboinski, miejsce to jest tez
jego narzedziem autoekspresji, przestrzenia, w ktorej projektuje swoje
niepokoje, pytania o sens istnienia, a nawet watpliwosci wobec dogma-
tow religii. Ta osobista i zywa narracja znajduje swoje odzwierciedlenie
w licznych, czesto zaskakujacych anegdotach:

Burza, piorun uderzylw drut, rzezbe mizniszczyl, a pare dni pézniej
umart papiez... Oczywiscie o tym ludziom nie méwie [EABK] 15217].

Takie pozornie luzne historie speiniajg funkcje, ktora Goffman okreslat
jako autoprezentacyjne luzowanie — dystans, ktéry pozwala uchodzic za
»~hormalnego czlowieka” mimo powagi przedsiewziecia [Goffman 2008:
24]. Zboinskinie pozuje na mistyka — pozuje na ,,madrego swojaka”, ktory
potrafi by¢ipowazny,iironiczny. To szczegdlnie wazne w spotecznosciach
lokalnych, gdzie przekroczenie granicy patosu grozi spoteczng izolacja
[Douglas 2007: 116]. Autonarracja Zboinskiego zyskuje jednak pod koniec
ton wyznania i smutnej konstatacji.

Nie mam komu tego oddac... Cérka niezainteresowana... To bedzie
marniato [EABK] 15217].

Tutaj nie-muzeum pamieci odstania swoj warunek ryzyka: bez zywego
kuratora (twércy i wspélnoty) ekspozycja ulega entropii. Swiadomos$é
przemijania, braku nastepcy, niecheci instytucji kultury do przejecia inicjatywy
— wszystko to uklada sie w poczucie opuszczenia, ktéore w antropologii
pamieci bywa opisywane jako nieadekwatnosc jednostkowej pamieci
wobec zbiorowej amnezji [Nora 2022: 15]. Zboinski nie ma zludzen — w tej
narracji pobrzmiewa raczej gorycz cztowieka Swiadomego, ze jego dzieto
moze umrzec razem z nim.

Wywiad ze Zboinskim to nie jest zwykle Swiadectwo artysty ludowego.
To zlozony tekst tozsamosciowy, w ktorym przeplataja sie strategia legi-
tymizacji spolecznej, refleksja o sensie religii i sztuki, krytyczny dystans
wobec instytucji, przejmujgca Swiadomos$¢ niepewnej przysztosci dziela.
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Jest to przyklad mikrohistorii, w ktorej jednostka nie tyle ,,opisuje siebie”,
co pisze siebie jako projekt kulturowy.

Bernard Zboinski nie jest postacia jednowymiarowa. Jego biografia to
gesta sie¢ narracji — osobistych, wspdlnotowych, oficjalnych i nieoficjal-
nych. Nie da sie jej czytac jako ,hagiografii”, ale tez nie da sie¢ jej zredukowac
do zwyklej opowiesci o lokalnym rzezbiarzu. To raczej przyklad zywej
biografii spolecznej, ktdra powstaje i zmienia sie w nieustannym dialogu
z lokalna wspdlnota. W ten sposob biografia Zboiniskiego ukazuje peiny
mechanizm nie-muzeum: od legitymizacji pochodzeniem, przez doswiad-
czenie graniczne i duchowosc¢, po animacje wspolnoty i kuratorskie ,,ja”,
ktore spina, wystawia i ryzykuje pamiec. Kapliczkowo jest wiec produktem
inarzedziem tej biografii: ro$nie z niej, ale zarazem ja formatuje. W czesci
analitycznej pokaze, jak ta biograficzna kuratela przekiada sie na cechy
nie-muzeum: relacyjnos¢, performatywnosé, ryzyko, nie-instytucjonalnosc.

Miedzy sztuka a wspdlnota

Jezeli biografia Bernarda Zboinskiego ukiada sie w narracje zdomino-
wana przez autoafirmacje, wspomnienia militarne i estetyczne deklaracje,
to stworzone przez niego Kapliczkowo nie jest po prostu materialnym za-
pisem indywidualnej tworczosci. Przeciwnie — staje sie ono zjawiskiem
kulturowym funkcjonujacym na przecieciu nieprzystajacych porzadkow:
nieprofesjonalnej estetyki, prywatnej duchowosci, praktyk codziennych
i spolecznej negocjacji sensow. Nie daje sie zamknac¢ ani w formule skan-
senu, ani muzeum, ani ,atrakcji turystycznej”. To przestrzen otwarta, dy-
namiczna, zmieniajgca sie pod wptywem naturalnych warunkow, decyzji
tworcy oraz spolecznego rezonansu — czasem silnego, czasem niemal
nieistniejacego. Wlasnie splatanie porzadkow — estetycznego, religijnego
ispotecznego - konstytuuje Kapliczkowo jako nie-muzeum, czyli przestrzen,
ktora peini funkcje muzealne, ale wylamuje sie z instytucjonalnych ram.

Kapliczkowo nie ma zamknietej formy, nie aspiruje do muzealnej final-
nosci, nie podlega formalnej ochronie. Egzystuje w logice miejsca perfor-
matywnego, ktore —jak pisal Michel de Certeau — ,,zaczyna istnie¢ dopiero
wtedy, gdy zostaje przechodzone” [de Certeau 2011: 98-99]. Nie jest zatem
zbiorem statycznych obiektow, lecz przestrzenia produkowang spotecz-
nie, opowiadana i przezywang — zarowno przez Zboinskiego, jak i przez
odwiedzajgcych. Brak spojnego planu czy estetycznej jednolitosci nie jest
tu defektem, ale cechg konstytutywna. W tej niejednolito$ci ujawnia sie
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logika nie-muzeum otwartego, ktore zamiast kuratorskiego tadu oferuje
palimpsestowos$c i inkluzywnos$c. Jeden z rozmowcow zauwazyti:

Niektdérzy narzekali, Ze on tam stare i nowe miesza, Ze po co mu te
plastiki wéréd drewnianych swigtkdw. Ale ja mySle, ze to jest wtasnie
to, co trzeba [EABK] 15219].

Il. 7. EABK]J FC 1871, marzec 2022, fot. Kamil Ludwiczak

Ten pozorny ,,nieporzadek” to Swiadomy wybdr — wyraz koncepcji otwar-
tosciipalimpsestowosci przestrzeni. Kapliczkowo nie tyle imituje instytu-
cjonalng wystawe, ile tworzy alternatywny model muzealnosci — oparty
nazmiennosciiprzeptywach. To, co dla jednych jest estetycznym bledem,
dla innych staje sie znakiem inkluzywnosci, przemijalnosci i ciggtosci.

Kapliczkowo zyje w rytmie zmiennosci — obiekty pojawiajg sie, starzeja,
znikaja i1 sa zastepowane. Rzezby i kapliczki rozmieszczone sg w sposob
nieregularny, co sprawia, ze skansen nie tworzy zamknietej kompozycji.
Poszczegolne obiekty nie sa oddzielone, lecz ptynnie przechodza w ko-
lejne uklady. Wiekszos¢ wykonana jest z nietrwalego drewna lipowego,
ktorego patyna, pekniecia i slady czasu nie sa wadg, lecz naturalnym ele-
mentem cyklu zycia dziela. Jak méwi Zboinski: ,Jak ktdras sie rozleci, to
wymieniam” [EABK] 15217]. Ta strategia wpisuje sie w logike przemijania,
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w ktorej zniszczenie nie oznacza konca, a jedynie kolejna faze istnienia.
To podwaza muzealna logike konserwacjiiwpisuje Kapliczkowo w obszar
nie-muzeum efemerycznego, w ktorym trwalos¢ zostaje zastapiona proce-
sualnoscia. Ten sposob myslenia bywa jednak trudny do zaakceptowania
przez odwiedzajacych. Jeden z nich relacjonuje:

Jak zobaczylem, zZe to lezy pozrzucane z tych cokoldw, to sie pytam
czemu. A on, ze konserwuje. Pewnie chcial mnie uspokoic, ale ja wi-
dze, dokad to zmierza [EABK] 15230].

Wypowiedz ta odstania napiecie miedzy artystyczng akceptacja prze-
mijania a spolecznym oczekiwaniem trwatosci i ochrony. Kapliczkowo
staje sie przestrzenig konfliktu wyobrazen o dziedzictwie — miedzy jego
zywotna heritologia a konserwatorska logika zachowania. Konflikt ten
jest sednem koncepcji nie-muzeum: miejsca, ktore zyje dzieki relacjom
i praktykom, a nie dzieki normatywnej opiece instytucji. Pomimo braku
konsekracji, Kapliczkowo funkcjonuje jako miejsce duchowego doswiad-
czenia. Jeden z rozmowcow mowi:

Mowig, ze ludzie w Kapliczkowie czuja spokoj, Ze to miejsce ma jaka$
site.Ton tez tak mowil, Ze to nie tylko jego rekamirobione, ale ze jakas
opatrzno$¢ nad tym czuwa [EABK] 15228].

To dosSwiadczenie nie daje sie wpisa¢ w ramy teologiczne — to sacrum
przezywane prywatnie, relacyjnie. Jak pisat Eliade, ,sacrum ujawnia
sie tam, gdzie zostaje rozpoznane jako takie przez wspolnote” [Eliade
2022: 78]. W Kapliczkowie dzieje sie to poprzez lokalne rytuaty, narracje
i obecnosci — nie zas$ przez instytucjonalne formy kultu. Jednak ta sama
przestrzen staje sie miejscem praktyk catkowicie odmiennych — picia
alkoholu, wandalizmu.

Onitam przychodzg, wyciszaja sie, duchowego oczyszczenia doznaja.
Ale sa tez lobuzy, bo niby lecza alkoholizm, a idg tam, pija alkohol
iwrzucajg mi butelki do lasu [EABK]J 15217].

— mowi Zboinski. Sakralnos¢ miejsca nie jest wiec kategorig obiektywna,
ale zmienng, zalezng od sposobu uzycia przestrzeni. Kapliczkowo zdobyto
pewien spoleczny status — akceptowane, lecz z dystansem.

No...lubig go. Ale zawsze z dystansem. Bo on jednak inny jest. Nie zeby
zly, ale taki swoj, a nie swoj. Niby dla ludzi jest zrobione, ale widomo,
to zawsze jest jego. My sie chwalimy, jak kto$ przyjedzie, to sie pokaze,
zabierze, ale no on zawsze ma ostanie zdanie [EABK]J 15226].
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Ta ambiwalencja—miedzylokalnoscig a indywidualizmem — jest sed-
nem spotecznego odbioru Kapliczkowa. Wiasnie owa ambiwalencja wpisuje
Kapliczkowo w logike nie-muzeum wspolnoty, ktore pozostaje jednoczesnie
prywatne i publiczne, wlasne i cudze. To przestrzen zaakceptowana, ale
nie przyswojona jako wspolna. Cho¢ formalnie prywatne, Kapliczkowo
funkcjonuje jako miejsce publiczne. Mimo spotecznego uzytkowania, nie
pojawity sie mechanizmy wspdlnotowe;j troski. ,Nie mam komu tego oddac.
A jak nikt nie weZmie, to bedzie marniato” [EABK] 15217] — konstatuje
Zboinski. W tym sensie Kapliczkowo staje sie przestrzenia zalezna od
cigglego podtrzymywania — jak pisal Appadurai [Appadurai 1986]. Brak
wspolnotowej odpowiedzialnosci ukazuja takze krytyczne glosy:

Niby nie ukrad}, bo to juz do wyrzucenia byto... Ale jednak swoje

to swoje. Mogl zapytac. Rozszarpal wszystko, powywalal, zabrat co
chcialiposzed}, a miburdel przed brama zostawil [EABK] 15225].

Kapliczkowo nie jest wiec miejscem neutralnym — to pole negocjacji,
konfliktow o znaczenie, wladze i prawo do obecnosci. W tle pojawia sie tez
obawa o przyszto$¢ miejsca: ,Mysle, ze to wszystko zginie, umrze i zarosnie.
Rozlecisie, bo nikt sie tym nie zajmie” [EABK] 15221]. Brak statusu prawnego,
konserwatorskiej opieki i starzejacy sie tworca czynig Kapliczkowo feno-
menem cennym, lecz niezakorzenionym w systemie ochrony dziedzictwa.
Kapliczkowo nie tylko ilustruje wspoiczesna kondycje dziedzictwa, ale tez
domaga sie refleksji nad nie-muzeum — przestrzenia funkcjonujaca poza
oficjalnym obiegiem, a jednak zakorzeniong w spotecznych rytuatach pamieci.
To nie margines, ale peryferie, ktore sa prawdziwym centrum kultury. Jako
nie-muzeum granicy, Kapliczkowo unaocznia, ze wlasnie w takich niein-
stytucjonalnych przestrzeniach materializuje sie dzi§ zywa pamie¢ kultu-
rowa. Ukazuje to mechanizmy, ktore rzadko daja sie uchwyci¢ w badaniach
wspolczesnej kultury materialnej. Nie jest to przestrzen stricte artystyczna,
religijna czy turystyczna. To laboratorium codziennych negocjacji znaczen,
spotecznych reakcjiiprzesuniec praktyk. Cho¢ powstalo z prywatnej inicja-
tywy, jego funkcjonowanie dawno juz wymknelo sie spod kontroli tworcy.
Lokalna spoteczno$c¢ przyjela je jako ,akceptowana innos$¢” — przestrzen,
ktora nie generuje zobowigzan ani nie wymaga zaangazowania.

Kapliczkowo jest miejscem napie¢ — miedzy twdrczoscia a spotecznag
partycypacja, sacrum a profanum, uznaniem a obojetnoscig. Dla jednych
to autentyczna sztuka, dla innych — przypadkowy zbior. Spotecznos¢ nie
angazuje sie wjego ochrone, a instytucje kultury nie wypracowaly zadnych
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form wspdlpracy. Jego istnienie zalezy od woli tworcy i tymczasowej apro-
baty spolecznej. Brak zainteresowania instytucji unaocznia szerszy problem
polityk dziedzictwa. Kapliczkowo, mimo swojej wartosci, pozostaje poza
oficjalnym obiegiem kulturowej pamieci. Jak pisat Pierre Nora, to ,nieuznane
miejsce pamieci” [Nora 2022: 17] — znaczace, ale niezakotwiczone. Przypa-
dek Kapliczkowa zmusza do refleksji nad tym, co kultura lokalna uznaje za
warte ochrony. To swoiste zwierciad}o lokalnej kultury — ujawnia granice
wspolnotowos$ci i mechanizmy spotecznej selekcji. Pokazuje, jak indywi-
dualna inicjatywa moze zostac przyjeta, ale rownie tatwo odrzucona. To
przyklad przestrzeni negocjowanej — na styku prywatnej pasji, lokalnej
wspolnoty i instytucjonalnej obojetnosci. Nie jest to legenda ani miejsce
magiczne, jak chcg medialne narracje. To realna przestrzen, funkcjonujaca
na styku sztuki, pamieciizycia. Miejsce, ktdre zyje, przemija i odradza sie
w rytmie lokalnych negocjacji i decyzji tworcy. Kapliczkowo — bardziej
niz obiekt analizy — jest Swiadectwem spolecznych napiec i kruchosci
nieformalnego dziedzictwa w kulturze ponowoczesnej. To laboratorium
nie-muzeum: przestrzen, w ktorej negocjowane sg granice miedzy prywat-
nym a publicznym, sacrum a profanum, sztukg a codziennoscig, a zarazem
jedna z najcenniejszych soczewek badania wspotczesnej muzealnosci.

11. 8. EABK] FC 1846, marzec 2022, fot. Kamil Ludwiczak
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Zakonczenie

Kapliczkowo Bernarda Zboinskiego pokazuje, ze przestrzen pamieci
1 tworczosci moze funkcjonowac poza instytucjami, a mimo to speiniac
ich podstawowe zadania. Nie jest to zbior obiektéw, lecz proces — dyna-
miczne i zmienne miejsce, w ktorym prywatna ekspresja tworcy spoty-
ka sie z praktykami wspdlnoty. Proponowana tu kategoria nie-muzeum
pozwala uchwycic te specyfike: chodzi nie o zarzadzanie pamiecig, lecz
0 jej powstawanie w codziennych relacjach. W Kapliczkowie trwatos¢
nie jest celem, a przemijanie nie oznacza porazki — pamiec istnieje jako
praktyka sytuacyjna, negocjowana w rytmie zycia lokalnego. Tym samym
Kapliczkowo nie stanowi ani marginesu muzealnictwa, ani jego negacji.
Jest forma uzupeiniajacg, ktora poszerza rozumienie dziedzictwa o to, co
lokalne, efemeryczne i niezalezne od regutinstytucjonalnych. To przyklad,
ze indywidualna inicjatywa moze generowac procesy wspolnotowe, a sztu-
ka — pelnic role medium pamieci i tozsamosci. W ten sposéb Kapliczkowo
lokuje sie w polu praktyk, ktore redefiniujg granice miedzy sztuka a Zyciem
spotecznym [Matarasso 2019; Goldbard 2006].
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memory, and grassroots musealization. Drawing on ethnographic research, interviews,
and participant observation, the author conceptualizes Kapliczkowo as a “non-museum?”:
a cultural site that performs museal functions without an institutional framework. The
analysis explores how this form of ephemeral heritage challenges conventional boundaries
between the sacred and the profane, the individual and the collective, and art and social
practice. The study underscores the need to broaden museological categories to encompass
relational, temporary, and locally embedded practices.

Keywords: Kapliczkowo, Bernard Zboinski, non-professional art, non-museum, local
memory, grassroots musealization, ephemeral heritage
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Introduction

The terms ‘digital transformation’ and ‘digital innovation’ are increas-
ingly common in policy documents, funding frameworks, and the everyday
language of heritage institutions, yet their meanings remain fragmented.
Digital transformation is often equated with digitising collections. There
are suggestions that technological progress drives the cultural sector [see,
for example, Culture is Digital 2018; Wagner 2023] and that organisations
need to step up as open infrastructures for digital innovations. This view
risks overlooking the broader digital cultural sphere in which museums
operate. In these approaches, the term digital is used for products and tech-
nological applications and not for the changes individuals and communities
think, learn and operate by [see, for example, Bounia 2023].

Beneath this vision of the technology-driven process lies a more ambivalent
reality. While many of the existing studies focus on digital transformation

1This work was supported by the Estonian Ministry of Culture’s research and develop-
ment program “Estonian Culture Research and Development Program 2023-2026” under
grant KUM-TA 43 “Digital Cultural Heritage as a Societal Resource” and Horizon Europe
project 101132449 i-Game: Building a Community for the Co-creation of Games with High
Impact on Innovation, Sustainability, Social Cohesion and Growth.
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at societal or institutional levels, less attention has been paid to the everyday
experiences of heritage and museums: their hopes, experiences, interpre-
tations, and resistances. By bringing people’s perspectives to the centre,
we see that digital transformation is not a linear process but is shaped by
technological, institutional, and epistemological frictions.

The article draws on a study of heritage and museum professionals in
Estonia, Finland, and Latvia. We understand digital transformation as
an evolving set of tensions and negotiations. This approach enables us to
foreground the lived, situated dynamics of digital change in museums and
heritage institutions, for example, the misalignment of workflows with
the speed of technological change and the translation gaps that arise in
collaborations between cultural institutions and their partners. We pro-
pose four analytical frameworks — mediatisation, temporal acceleration,
translation, and institutional change — as tools for understanding how
digital transformation in museums is negotiated and sometimes resisted.

Study context and methodological framework

This study was developed within the framework of the Digital Cultur-
al Heritage as a Societal Resource research project, which explores how
digital heritage can be understood and mobilised as a cultural, social,
and economic resource. The focus of this article is how museum profes-
sionals perceive, engage with, and articulate digital transformation in
their institutions.

The research is based on qualitative fieldwork conducted between Sep-
tember 2024 and April 2025. Twenty semi-structured interviews were
carried out: 10 with heritage professionals in Estonia and 10 with profes-
sionals in Finland (7) and Latvia (3). A comparative analysis positioned
the Estonian case in a broader regional context. The interviewees included
curators, researchers, exhibition producers, directors, and communication
professionals. Participants were selected based on their active engagement
in digital development. Participants represent various types of museums,
including natural history, art, and cultural history. This diversity ensured
that a broad spectrum of curatorial perspectives and organisational missions
was covered. Professional experience ranged from early-career museum
workers to professionals with over forty years in the field. The participants
come from medium-sized institutions, typically employing around 20 staff
members, which is the average museum size across Europe [NEMO 2021].
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The interviews explored how museum professionals experience digital
transformation in their day-to-day work. Topics included institutional
readiness for digital initiatives, available infrastructure, collaboration
with external partners, and the tensions that emerge between curatorial
integrity and the push for digital experimentation.

To protect participant confidentiality, interviews were anonymised.
Participants are referred to using numerical identifiers.

Given the frequent use but often limited conceptual clarity of terms such
asdigital heritage, digital innovation, and digital transformation, the study
left these terms undefined during interviews. This allowed participants to
describe their interpretations and experiences in an open-ended way. The
interviews captured a range of digital practices and tools from collection
databases and exhibition interactives to social media content, video and
VR games. This provided a grounded understanding of how digital trans-
formation is perceived and implemented in various institutional settings
and professional roles.

Theoretical context

Digital transformation in museums is not just about new technologies, but
about navigating the institutional, technical, and epistemological frictions
that shape innovation. This article proposes four theoretical perspectives
that reflect the tensions and frictions we identified.

First, the mediatisation framework offers insights into how digital tech-
nologies reconfigure the cultural, organisational, and temporal logics of
museums and heritage institutions. Building on the work of Stig Hjarvard
[2008], Nick Couldry [2012], Sonia Livingstone and Peter Lunt [2014], and
Michelle Henning [2006], we understand mediatisation as a process through
which media become integrated into the operation and logic of institutions,
thereby reshaping how they function and communicate. Through digitisa-
tion, museums become embedded in the rhythms of broader digital media
ecosystems where they are confronted with social media logic [Ringel
& Ribak 2024; Burkey 2021] and the inherent need to keep up engagement
for financial results [Karppi 2018]. In the study, this tension is manifested
in the way museum professionals feel when striving to enhance the acces-
sibility and visibility of cultural heritage in the digital environment, and
in the perceived risk of simplifying, fragmenting, or losing the meanings
of heritage collections.
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Second, the temporal perspective highlights the mismatch between the
accelerated pace of digital innovations and the temporality of museums,
which is perceived as slower and not immediately reacting, but instead
responding to societal changes. Drawing on Hartmut Rosa’s [2013] theory
of social acceleration, Judy Wajcman’s [2015] analysis of time politics, Sarah
Sharma’s [2014] exploration of power and temporal regimes, and Wolfgang
Ernst’s [2013] distinction between media time and archival time, we frame
the digital transformation of a museum or heritage institution as a site of
temporal conflict. These institutions, oriented toward permanence and
preservation, find themselves ill-matched to the short innovation cycles,
product development logics, and iterative dynamics of the tech industry,
as well as the rapid obsolescence of digital solutions. This mismatch was
arecurring theme in our interviews.

Thirdly, we draw on the sociology of translation and Actor-Network
Theory to understand how collaborations in digital projects unfold. Ac-
tor-Network Theory is a framework that views humans, objects and ideas
asinterconnected within dynamic networks of relationships. According to
Callon [1987], innovation is not a straightforward application of expertise
but a process of negotiation across actors with divergent roles and interests.
The concept of ‘translation chains’ describes how temporary alignments are
formed to enable project success. Our interviews revealed how distributed
expertise across curatorial, technological, and managerial domains often
resulted in fragile collaborations. As Suchman [2007] argues, development
processes are dialogical and ongoing, and as Akrich [1992] notes, technol-
ogies are not neutral but have embedded assumptions about users. These
perspectives help explain why digital initiatives can falter: not because
of resistance to technology, but due to the complexity of aligning goals,
practices, and understandings among collaborators.

Fourthly, institutional theory offers tools to understand why digital
transformation, though often emphasised in strategy documents, is un-
even in practice. Even when digital transformation is framed as a strate-
gic priority, its implementation is fragmented and reactive, as suggested
by both research literature and our interview data. Drawing on Thelen’s
[2004] work on slow and layered institutional change, and more recent
contributions from digital governance studies [Lips 2019], we argue that
digital development in museums and heritage institutions is shaped both
by internal structural tensions and by external pressures. Our informants
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reported that digital innovation lacked long-term coordination and was
a response to temporary funding opportunities rather than to strategic
institutional vision.

Together, these four perspectives enable us to see digital transformation
not as a linear, technology-driven process, but as a contested and situated
evolution with frictions and tensions. Professionals do not describe their
work using these theoretical terms, but their everyday experiences reflect
larger tensions around meaning-making, resource allocation, collaboration,
and institutional readiness to change.

Mediatisation as a friction in digital transformation

A key concept for understanding digital frictions in museums is media-
tisation, which challenges the idea of digital heritage as mere stored data.
Mediatisation highlights how media logics reshape institutions and create
new spaces where new meanings, dispositions, and practices emerge. The
concept of mediatisation addresses media logics and their transformative
impact on institutions.

A significant friction with mediatisation is the struggle to adapt to new
regimes of visibility, proliferated by platforms [Livingstone, Lunt 2014]. For
one, museums and heritage institutions have multiple platforms through
which they can communicate with audiences. Another issue is maintain-
ing curatorial agency in the way digital cultural heritage is presented and
interpreted when trying to reach audiences. As one driver of visibility
in a mediatised environment is engagement [Karppi 2018], the value of
knowledge is related to users’ experience and the meanings they give it
[Couldry 2012; Witcomb 2003]. This renders “public heritage and memory
institutions, which were historically treated as public service”, increas-
ingly dependent on popularity among users and economic value [Ringel
& Ribak 2024: 2].

Some professionals adopt a guarded outlook on digital productions in
museums or associate triviality with productions that involve screens or
games (6, 7). Others were concerned about putting children behind screens,
hijacking their attention (5). At the core lies a wariness about how the logic
of mediatisation contrasts with the values of being a museum.

Curatorial agency can conflict with the logic of mediatisation. Museum
professionals may feel pressured to appeal to audiences. One informant
struggled to balance engaging a wider audience with maintaining historical
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accuracy in a gamified exhibit (8). Another informant felt that they “were
trapped into listening to the users too much” and made minor adjustments
that, in the end, did not increase the quality of their service (10). This exem-
plifies a perceived demand to compromise when working in a mediatised
space: “We need to discern whether the game serves the purposes of the
exhibition, or itisjusta commercial endeavour” to make the player happy
(8). Data-driven “services that valorise audience engagement could prior-
itise the most attention-grabbing aspects of a collection and diminish the
importance of a curator’s view in presenting a more nuanced story [Terras
et al. 2021: 8-9]. This has led museum and heritage professionals to stress
the “subordinate role of technologies and data, which are utilised to bring
the exhibition’s narrative to life” [Derda 2023: 1605].

At the same time, with the rise of social media platforms, expectations
for accessing digital heritage have increased. As many heritage databases
were initially built for museum professionals rather than the public [Pruul-
mann-Vengerfeldt, Aljas 2009], users now often turn to social media to find
information. “One of the biggest surprises for me, one that I haven’t had
before, is that so many queries are received from Facebook Messenger” (1).

This shift demonstrates that heritage curators must now participate
in the co-created and mediatised life of digital heritage. The museum cu-
rator must be able to steer heritage discourse within the complex power
dynamics that emerge from mediatised logic [Taylor & Gibson 2016], as,
for example, “dialogue communicated through digital heritage initiatives
and social media platforms can be particularly difficult to manage when
everyone is enabled to provide their own opinions, perspectives, and in-
sights” [Burkey 2021: 193].

For some museum workers, mediatisation raises the question of how
much can be sacrificed from scientific integrity to gain online attention.
So, when it comes to implementing new media technologies, some took the
stance that technology should only be used for something “that cannot be
resolved in any other way” (1) even though, as they putit, “people think that
as soon as others do it, you also have to do it the same way” (6). A dilemma
arises: whether to use standardised solutions for digital development,
resembling an easier route at the cost of less curatorial authority, or so-
called tailor-made solutions, requiring more effort. One informant feels
that many representatives of the IT industry are more interested “in selling
their product. It is not in their best interest to meet you halfway and tell
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you what you really might need” (2). According to Burkey [2021: 193], key
decisions shaping public understanding of digital heritage, such as what
to save, where to store it, and which applications to use, are increasingly
delegated to technology specialists.

Interviewees expressed their scepticism about being involved with many
digital projects at all, because participating in the mediatised landscape
and having to compete with other easily accessible media was seen as not
worth the high cost. “The cost of development plus your own labour — it
still comes as a result of a lot of work and in terms of cost it never really
gives back” (1). Tackling mediatisation can be too costly and take too much
effort, leaving some to hold themselves back and “keep [their] output sim-
ple” (4), especially when, from the visitors’ perspective, these efforts do
not provide significant value.

Temporal acceleration as a friction in digital transformation

Statements such as “we ran out of time” are frequently voiced by museum
and heritage professionals involved in digital initiatives. At first glance,
these concerns seem tied to logistical issues, such as unrealistic project
timelines or failed planning. Underneath these lies a deeper structural
friction that Hartmut Rosa [2013] calls social acceleration. This reshapes
how museums experience and manage time. The tension between digital
and institutional temporality creates one of the most persistent frictions
in digital transformation.

Social acceleration refers to the compounding speeds of technological
change and everyday life rhythms, often exceeding the adaptive capacities
of both institutions and individuals. This process also frames the temporal
conflictin the context of digital development. While digital logic is driven
by iterative development and speed, museum work is grounded in conti-
nuity and longevity.

Krista Lepik [2023] has pointed out that one of the specific features is that
these are institutions whose work and structures have remained relatively
intact over long periods of time. This creates a mismatch between institu-
tions’ operational rhythms and the expectations of digital development.
The result is not merely a capacity challenge, but a tension between two
different temporallogics. In our informants’ experience, the sense of tem-
poral pressure manifests as a need to keep up with the external temporal
logics and pressure for immediate action imposed by funders, partners,
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and public expectations of digital development. While the adoption of
digital might signal innovation on the surface, it often embeds museums
in time structures that are difficult to sustain.

Media theorist Wolfgang Ernst [2013] distinguishes between fast, ephem-
eral, and iterative media time and archival time, which is oriented towards
preservation, duration, and continuity. This mismatch was reflected in
interviews: digital technologies in museums (such as exhibits, games, or
VR) operate on media time. They age quickly, require frequent updates,
demand constant adaptation, and lack archival stability, risking obsoles-
cence within a few years.

The pressure to keep digital outputs up to date is challenging for mu-
seums, meaning they struggle to keep up with media time: “Games are
expensive, development cycles are unstable, and their impact is weak” (5).
Younger visitors quickly notice outdated content: “It becomes off-putting
rather than engaging” (2).

Akeydriver of temporal mismatchesis project-based digital development,
where initiatives rely on temporary funding, functioning as one-time invest-
ments. Digital initiatives in museums are externally funded, delivered in
collaboration with tech companies or creative partners under compressed
timelines. The interviews reveal that museum staff prefer genuine part-
nerships over client-provider relationships in digital projects, but such
collaboration requires time and mutual understanding. Knowledge loss
and lack of institutional memory were frequent concerns, as significant
investments don’t happen very often. “Projects begin with excitement, then
funding ends, and energy fades. We fall back into routines” (6). These quotes
highlight short-lived innovation — a pattern of discontinuity in which each
new project starts from scratch.

While routine is seen as an obstacle to innovation, our interviewees
emphasised its protective and sustainable qualities. In overstretched in-
stitutions, maintaining manageable routines becomes a conscious strategy.
“Looking back, we really haven’t jumped on the VR or AR bandwagon,
because we haven’t seen any real results come from it — just doing it for
its own sake isn’t a goal.... We keep ourselves informed, but we’re waiting
to see how these technologies could actually serve us” (5). This reluctance
reflects not resistance to innovation, but a desire to avoid wasteful invest-
ment in unstable formats.
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Judy Wajcman [2015] argues that it is social structures, not technology
itself, that assign speed as a value. In museums, this is visible through
externally imposed deadlines, platform cycles, and shifting policy expec-
tations. This temporal mismatch reflects institutional power and often
forces museums to abandon ambitious digital visions due to incompatible
timeframes. As informants noted, digital initiatives are frequently ad hoc
and disconnected from the core missions of museums (3, 4, 7, 9). Barbara
Adam [1998] critiques the modern emphasis on linear and standardised
time, suggesting that such temporal frameworks can obscure the complex,
multifaceted nature of social processes. Building on Adam’s insights, we
see how the imposition of digital development timelines in museum con-
texts can create friction, potentially overlooking the diverse temporalities
inherent in museums’ practices. This misalignment forces changes in
workflows and processes.

Digital development in museums often relies on overstretched profes-
sionals who lack long-term support for maintenance and integration. Our
interviews show that digital transformation fails not due to weak ideas,
but because the pace of digital projects is incompatible with museum
workflows. These temporal mismatches cannot be solved by planning
alone; lasting digital innovation must align with both institutional goals
and institutional time.

Distributed expertise and the issue of translation

A common issue in digital transformation for museum professionals is
the unwieldy distribution of necessary expertise [Cameron, Kenderdine
2007]. Despite growing digital competence, development remains fragment-
ed and underfunded. In many cases, employees feel isolated from digital
knowledge. The usual way for the museum professional to overcome this is
to communicate and translate the subject of their expertise to parties who
have technological expertise. This poses a problem wherein a museum pro-
fessional might feel that “[IT professionals] don’t understand the teaching
and education side of things” (5) or “I don’t understand what they say to me,
they don’t understand what I say to them.... I don’t know who to turn to” (2).

Michel Callon [1986] describes innovation as a process of aligning diverse
interests through translation, which he breaks down into four phases: prob-
lematisation, where the problem is defined; interessement (or interposition),
for example engaging actors; enrolment, where the roles are negotiated;
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and mobilisation, in which the necessary steps are taken to ensure that
the actors in fact represent their constituents, who- or whatever they are.
The main challenge for these translation chains in digital museum projects
is maintaining stability amid rapidly changing technology and differing
stakeholder goals. As each actor brings unique perspectives, successful
cooperation depends on ongoing communication and mutual translation.
“To translate is to displace”, and this displacement is necessary to achieve
“a discourse of certainty” that unifies the different actors in this network
[Callon 1986: 18-19].

The effort required to achieve a unified understanding among different
parties (museum professionals, designers, IT specialists, and end-users) is
rarely directly addressed in our interviews, although it is implied. There
is the implied effort of communication and persistent feedback (2, 4, 5, 6),
which in Callon’s framework could refer to interessement or negotiating
the roles of a production; and there is the courage to “ask silly questions”
(2), i.e. the problematisation or identification of the elements necessary to
start work on a new development.

Lucy Suchman argues that design and use are dialogical processes, mean-
ing that all collaboration must be responsive and adaptive [Suchman 2007].
However, there is first an imperfect commission with an imperfect result
and, as one interviewee put it, “afterwards, when everythingis already done,
we’ll try to fix things” (2). One informant explains that “right now there is
no genuine initiative” to get their museum interacting with customers to
get feedback (1), indicating the effort needed even to start a dialogue.

Madeleine Akrich [1992] argues that technologies are co-constructed
through negotiation and adaptation. Her concept of scripted technolo-
gies explains miscommunications between museum professionals and IT
specialists, as mismatched assumptions often lead to project failures. For
example, a museum educator noted that a digital solution, designed for
asingle user, remained unused because it would have been more effective
ifused by the entire class (3). This highlights how digital solutions may not
align with actual user needs.

In an interesting twist from the perspective of translation, a lack of re-
sources and employees can foster more intense communication between
museum professionals. When discussing how people know to assume their
roles, an informant said that “itis revealed through cooperation with each
other. Because, well, if we’re forced to work like sardinesin a can ... then
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it becomes cooperation” (5). Another emphasised: “Since we have a small
organisation, where everyone needs to do everything ... developing any-
thing comes with having the digital aspect in mind” (4). Tied to Callon’s
framework, people are forced to learn multiple roles, reducing instances
of translation between different people, while making colleagues more
available for recurring dialogue and communication. That is also why
personal enthusiasm and initiative are valued highly: “Proactiveness
is very important, because when someone has a problem, they must be
willing to make some noise about it” (5). These examples underscore the
genuine need for digital development and skills, as professionals must rely
on enthusiasm and extra effort to overcome challenges.

A positive example comes from the creation of a digital game, where
ongoing dialogue and non-monetary motivation enabled productive col-
laboration and shared goals between design students and museum profes-
sionals (1), leading back to the ideas of Schuman [2007]. In addition to this,
informants implied that to have a successful digital development project,
there needs to be a strong vision, or one needs to be a “smart client” (5), or
have something to say (7). Another staple that goes together with having
a clear direction is continuous communication and dialogue, which comes
with an understanding that no development is ever really finished. Any
new development, if done correctly, seems to go with the extra burden of
having to be maintained indefinitely: “if you create a digital solution, that
means you get an extra task in your workflow” (2).

Institutional change as friction in digital transformation

Several factors determine the trajectory of digital developments within
organisations. Internally, digital development is influenced by management
and leadership, resources, organisational structure, knowledge manage-
ment, and organisational culture [Ekosaari 2023]; externally, by consumer
expectations, stakeholder collaborations, and digital governance. Thus,
digital transformation unfolds not as a matter of technological advance-
ments but as a complex negotiation with institutional structures, external
pressures, and museum practices. This points to a deeper friction: while
transformation appears as top-down strategic intent, it is often experienced
as a bottom-up accumulation of small, uncertain, and unsupported practices.

Drawing on Thelen’s [2004] theory of slow, cumulative institutional change
and Lips’ [2019] critique of fragmented digital governance, institutional
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change appears to be an uneven, contradictory process. These perspectives
are complemented by practice-based approaches [Schatzki 2002; Shove,
Pantzar, Watson 2012] that examine how change appears through every-
day practice. Rather than being implemented through coherent digital
strategies, change is layered over time and shaped by the experiences and
challenges of employees.

But while Thelen [2004] argues that institutional change is slow and
cumulative, this is not necessarily evident in the everyday practices of
museum professionals. The interviewees described digital transformation
as reactive short-term tasks, driven by external funding and policy pres-
sures rather than long-term vision, with few institutions having digital
strategies (1, 3, 8, 9). Digital development might be a stated priority, but
in practice, it is project-based and opportunistic. Digital initiatives might
solve immediate needs, but are rarely integrated into regular workflows.

Most institutions lack the mechanisms to implement change system-
atically. Interviewees described institutions as overstretched: “In most
museums, the team is so small —just managing to keep the floors clean, the
lights on, and the collections from moulding - that there are no resources
left to develop or optimise anything” (1). This absence of digital capacity
extends to IT infrastructure, governance, and role ownership. Even when
an IT unit exists, its tasks focus on maintaining IT systems rather than
supporting cultural or curatorial needs. Digital projects become one-time
investments, and institutions cannot sustain added costs, maintenance,
updates, and staff time beyond the project (4).

Faced with limited capacity, professionals adopt strategic minimalism,
doing only as much as can be managed. Rather than pursuing innovation
opportunities, they opt to scale back. As one interviewee put it: “I actually
tend to hold myself back. We look for outputs but try to keep those outputs
simple” (4). This is not a failure of imagination but an adaptive strategy,
arefusal to overcommit in the absence of systemic support. Interviewees
expressed concern that pushing large-scale digital initiatives without ad-
equate planning leads to burnout and disillusionment. At the same time,
there isrecognition that such minimalism can limit long-term development.
Interviewees noted that the absence of necessary roles, such as change
managers, means institutions easily slip back into old habits (6). Staff
turnover and poor documentation contribute to the loss of institutional
memory between projects.
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Despite these constraints, change occurs. Thelen’s [2004] model of insti-
tutional layering helps explain this: new practices are gradually added to
old routines, creating slow-moving transformations. Some interviewees
described change emerging through pressure, adaptation, and small shifts
(2, 3). Others suggested that transformation could occur if new people brought
freshideas into the organisation, or if existing roles were expanded to include
responsibility for digital developments (4, 6). This aligns with practice theory,
which sees institutions as evolving through the accumulation of repeated
actions rather than top-down implementation. According to this view, the
slowness of digital transformation is not necessarily a weakness. It can allow
forlearning and support sustainability. However, without frameworks that
support gradual change, transformation risks remaining episodic.

Digital transformation in museums and heritage institutions should not
be understood solely through the lens of technology or strategy. The core
friction is not resistance to change but a mismatch between the logic of
digital initiatives and the internal dynamics of cultural institutions. Some
solutions suggested by the interviewees include the creation of centralised
support systems (for example, national infrastructure such as Estonia’s
existing Estonian Museums Public Portal, MulS)? (1) and the integration
of digital into core job descriptions (6). Ultimately, digital transformation
requires more than catching up with externally initiated change. Itinvolves
realigning digital ambition with organisational capacity, supporting the
professionals who manage these processes, and treating change as a lay-
ered, ongoing, and institutionally embedded practice.

Discussion: Rethinking Digital Transformation through Frictions

This article set out to explore how museum professionals experience
digital transformation in their everyday practices. Our approach revealed
the complex processes through which digital change unfolds. We outlined
four interrelated frictions: mediatisation, temporality, translation, and
institutional change as key sites of negotiation.

Bringing digital innovations to museums requires museum professionals
to operate within an environment shaped not just by their professional
agency, but also by media and platform logic that favours greater visibility,
continuous content creation, and audience engagement.

Zhttps://www.muis.ee/ Estonian museums’ public portal of digitised collections.
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This creates a friction between curatorial integrity and the need to ap-
peal to audiences through social media, digital interactives and gamified
tools. Mediatisation signifies negotiation between visibility and authority,
manifested in issues such as representing heritage or historical accuracy.
It requires new communicative roles and balancing expectations posed
by mediatisation with institutional values.

Digital development does not always align smoothly with the internal
pace of an institution’s life. The friction of temporal mismatch became
visible in project-based developments, and the pressure to use digital
solutions despite the risk of many becoming quickly obsolete. Balancing
between institutional time and digital temporality logics affects the long-
term planning capacity of the institutions.

Digital transformation depends on collaboration and translation between
professionals with different expertise, values, and professional vocabularies.
Applying the sociology of translation [Callon 1986; Suchman 2007; Akrich
1992], we examined how staff lack the time, capacity, or infrastructure to
maintain effective translation chains.

Despite the importance of digital transformation, at the institutional lev-
el, digital initiatives remain disconnected from core institutional strategy.
The interviews instead support Thelen’s (2004) argument that institutional
changes are slow and cumulative. Yet the museum professionals studied
in this article perceived the risk that digital initiatives might turn out to
be reactive, rapid and disruptive due to the lack of long-term strategies.

Digital transformation is not a technology-first process. Frictions in the
four domains are overlapping and relational. Resistance and the hesitation
of even digital enthusiasts in museums is often rational. Digital transfor-
mation should not be approached as a race toward a novel technical up-
grade. Instead, museums and their partners should understand frictions
as enablers to rethink how expertise is distributed and how innovation
is supported as part of institutional change. If digital change is to be sus-
tainable, it must be supported by an institutional shift towards facilitating
open innovation.

There is a need for translational roles, or for generalists: professionals
who can bridge curatorial, technical, and design languages, and who can
guide digital projects from idea to implementation. The challenge is also
to integrate digital development into the daily operations of institutions,
making it visible and trusted at the level of the museum professional’s work.



Frictions of the Digital: Rethinking Expertise and Innovation in Museums 155

For museum and heritage institutions, the necessary change could be
shifting from short-term projects, relying on enthusiasts making the most
of opportunities, to long-term capacity building. Frictions could be treated
as strategic feedback points.

Sustainability is one of the most prominent challenges museums face, as
digital expertise and memory are easily lost between different initiatives
and projects. Thus, digital transformation needs knowledge logs that are
retained through documentation and peer learning.

This article contributes to a growing body of work that challenges tech-
no-optimistic and linear descriptions of digital transformation as a key
driver of innovation in the cultural heritage sector. By approaching trans-
formation through frictions, we show that digital change in museumsis an
ongoing negotiation with institutional identity, professional values, and time
pressures. Frictions are not obstacles but productive dynamics, indicators
of where institutional rhythms, expertise, and infrastructures are under
pressure. They help clarify the direction and meaning of digital transfor-
mation by revealing what institutions value and where their limits lie.
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Tarcia w swiecie cyfrowym: Nowe spojrzenie na wiedze
specjalistyczna i innowacje w muzeach

Terminy ,transformacja cyfrowa” i ,innowacja cyfrowa” sg coraz czesciej obecne w dys-
kursie politycznym i praktyce instytucjonalnej, jednak pozostaja koncepcyjnie fragmen-
taryczne. Czesto ujete jako postep technologiczny lub digitalizacja zbioréw, te liniowe,
techno-optymistyczne narracje pomijaja codzienne trudno$ci muzeéw. Opierajac sie na
wywiadach z profesjonalistami z dziedziny dziedzictwa kulturowego, autorzy artykutu
przeanalizowali, jak zmiana cyfrowa jest ksztaltowana w kontekstach: mediatyzacji, przy-
spieszenia czasowego, translacji i zmiany instytucjonalnej, z ktérych kazdy umozliwia,
a czasem blokuje innowacje. Zmiana cyfrowa jawi sie nie jako pojedynczy proces, lecz jako
negocjowanie tozsamosci instytucjonalnej, warto$ci zawodowych i presji czasu. Tarcia nie
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sg przeszkodami; sklaniaja do refleksji nad znaczeniem i kierunkiem innowacji, obnazajac
ograniczenia strategii odgérnych i myslenia zorientowanego na produkt. Zmiana cyfrowa
w muzeach pojawia sie w codziennej praktyce, ksztaltowana przez strukturalne rozhiez-
nosci, fragmentaryczna wiedze specjalistyczna i adaptacje.

Slowa kluczowe: technologie cyfrowe, muzea, innowacyjnos$¢, zarzadzanie dziedzictwem
kulturowym

Abstract: The terms ‘digital transformation’ and ‘digital innovation’ are increasingly preva-
lent in policy discourse and institutional practice, yet remain conceptually fragmented.
Often framed as technological progress or digitisation of collections, such linear techno-
optimistic narratives overlook the daily complexities of museums. Drawing on interviews
with heritage professionals, we analyse how digital change is shaped by four frictions:
mediatisation, temporal acceleration, translation, and institutional change, each enabling
and sometimes resisting innovation. Digital change appears not as a singular process, but
as a negotiation of institutional identity, professional values, and time pressures. Frictions
are not obstacles; they prompt reflection on the meaning and direction of innovation, ex-
posing the limits of top-down strategies and product-driven thinking. Digital change in
museums emerges through daily practice, shaped by structural misalignments, fragmented
expertise, and adaptation.

Keywords: digital technologies, museums, innovation, cultural heritage management
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1. Dekolonizacja i Wilamowice?

Wspdiczesne muzea coraz czesciej staja sie przedmiotem krytyki jako
instytucje reprodukujace wykluczenia i nieréwnosci wynikajace z historii
kolonializmu. W Polsce idea dekolonizacji muzedw tez zaczyna zyskiwac
na znaczeniu, jednak wciaz ogranicza sie gtdwnie do refleksji nad ekspo-
natamipochodzacymiz dawnych kolonii innych panstw —np. Afryki czy
Azji [Michalska 2021: 46-59]. Zdecydowanie rzadziej podejmuje sie temat
dekolonizacji w kontekscie lokalnym, czyli dotyczacej mniejszosci etnicz-
nych i narodowych zamieszkujacych granice dawnej i dzisiejszej Polski
[Wroblewska 2024: 3-9]. Jednym z istotnych przejawow tego problemu jest
marginalizacja mniejszosci etnicznych — zaréwno w samych kolekcjach,
jakiprezentowanych narracjach muzealnych [Radtowska 2020: 427-442].
W odpowiedzi na te wyzwania rozwija sie ruch dekolonizacji instytucji
kultury — gléwnie muzedw — postulujacy przeksztalcenie sposobow
reprezentowania wiedzy i historii zwigzanych z mniejszo$ciami etniczny-
mi [Baranska 2017; Kobielska, Siewior 2023]. Dekolonizacja w tym ujeciu
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oznacza rowniez umozliwienie mniejszosciom opowiadania wiasnych
historii — nie przez pryzmat zewnetrznej klasyfikacji, lecz na wlasnych
zasadach. W skali globalnej proces dekolonizacyjny muzedéw obejmuje
rosngce znaczenie tzw. muzedw partycypacyjnych oraz inicjatywy bada-
czy 1 aktywistow domagajacych sie ,,dekolonizacji wiedzy” — odejscia od
eurocentrycznych paradygmatow na rzecz nie tylko bardziej inkluzyw-
nych, interkulturowych ujec¢, lecz nawet promowania perspektywy emicz-
nej w muzealnictwie [Byrne 2012]. Na tym tle coraz wyrazniej rysuje sie
potrzeba rewizji takze lokalnych narracji, w ktédrych — jak w przypadku
Polski — pamiec¢ o marginalizowanych spotecznosciach nadal pozostaje
malo reprezentowana.

W tym konteks$cie warto zwrdci¢ uwage na nowo powstate Muzeum
Kultury Wilamowskiej w Wilamowicach i na jego wystawe stalag Wilamo-
wianie i ich sgsiedzi, poSwiecona tej grupie etnicznej. Wilamowianie to
potomkowie osadnikéw przybytych z zachodniej Europy, ktérzy osiedlili
sie na pograniczu S$lasko-malopolskim. Historia tej grupy etnicznej jest
mocno zwigzana z tkactwem i handlem [Libera, Robotycki 2001], ktore
przyczynily sie do jej szybkiego wzbogacenia i prestizu oraz wplynely na
utrzymanie odrebnosci kulturowej [Krdl 2024].

Muzeum wilamowickie jest przykiadem rozwazan nad partycypacja
spotecznosci w tworzeniu tego typu instytucji i jej narracji, ale i nad rola,
jaka odgrywa w ich tozsamosci.

Najczestszym obiektem zainteresowan badaczy Wilamowic jest jezyk
wilamowski — wymysioerys. Jest to jeden z najmniejszych jezykow ger-
manskich — niespotykane zjawisko — zaréwno z powodu formy ksztal-
towania sie, swego rozwoju, literatury, jak i stanu dzisiejszego [Krol 2023].
Niejasna geneza grupy, poczucie odrebnej tozsamosci, jezyk i strdj bylty
wykorzystywane przez badaczy niemieckich i polskich do ich celéw po-
litycznych — pokazania Wilamowian jako czeSci narodow niemieckiego
lub polskiego. Skutkiem przypisywanych im przez zewnetrznych badaczy
przynaleznosciitozsamosci [Krol 2024] w czasie I wojny Swiatowej —kiedy
teren Wilamowic zostal wiaczony do III Rzeszy — Wilamowian uznano
za Niemcow i wpisano na volksliste [Krodl 2022]. Z tego powodu, zaraz po
wojnie, mimo zrehabilitowania mieszkancow i wskazania na przymus
podpisania volkslisty, rozpoczely sie intensywne i uporczywe przeslado-
wania Wilamowian. W tym wlasnie spisie, ktdry zarzadzono na podstawie
niemieckiej etnocentrycznej narracji o niemieckosci Wilamowian, upatruje
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sie poczatku upadku ich kultury, z czym oni sie nie godzili. W 1945 roku
zakazano uzywania strojuijezyka, a nieprzestrzegajacy tego byli surowo
karani. Poczatkowo, bojac sie denuncjacji ze strony mieszkancow sasied-
nich miejscowosci, dzieci izolowano od rodzin, by nie zdradzily sie ze
znajomoscig jezyka [Krol 2022]. Mieszkancoéw wieziono w powojennych
obozach pracy (np. w Jaworznie), zsytano do wiezien lub wywozono za
Ural. Bogatszych gospodarzy wysiedlano, a majatki przejmowano [Fic
2018: 308-311]. To wlasnie w czasach powojennych represji powstawato
sporo kolekcji i zbiorow zwigzanych z kulturg wilamowska. Najbardziej
pozadanymi obiektami byly stroje kobiece, ktore ze wzgledu na podroze
handlowe Wilamowian oraz ich wysoki status majatkowy mialy bardzo
duza wartos$¢. Mialy one rowniez olbrzymie znaczenie dla wilamowskiej
tozsamosci, ich utrata za$ lub sprzedaz wigzaly sie — w oczach cztonkow
spotecznosci—w znacznym stopniu ze zdradg wspdlnoty [Filip 2005]. Stroje
bywaly zagrabiane przez przesladowcow lub wyprzedawane przez samych
Wilamowian, czesto zmuszonych do tego w wyniku sytuacji ekonomicz-
nej lub politycznej [Krol 2024: 152-155]. W kronice Zespotu Regionalnego
~Wilamowice” mozna znalez¢ relacje z wizyty jednego z zagranicznych
kolekcjonerow, ktora dobrze podkresla jego postawe kolonialng wobec
czlonkow spotecznosci. Mial powiedziec ,,Ludzi tu mato — folklor duzy”!.
Na pierwszy rzut oka to stwierdzenie moze wydawac sie niewinne, zwa-
zywszy nato, jak traktowano w tamtych czasach kulture wilamowska, ale
podkresla ono brak podmiotowosci spotecznosci i prawa do jej samosta-
nowienia. Powojenne represje doprowadzily w kolejnych pokoleniach do
niemal calkowitego zaniku strojuijezyka wilamowskiego [Wicherkiewicz
2001], cho¢ w dalszym ciggu poczucie odrebnosci i wlasnej tozsamosci bylo
w spolecznosci mocne [Filip 2005]. W latach 50. XX wieku, po zelzeniu
najciezszych przesladowan i przymusowej asymilacji, rozpoczat sie okres
przemocy symbolicznej — marginalizacji, stygmatyzacji i folkloryzacji
Wilamowian [Krol 2022]. Wowczas kultura wilamowska stala sie tematem
zartow, a jej znaczenie oraz wilamowska tozsamos$¢ podwazano [Libera,
Robotycki 2001].

Mimo powszechnej wsrdd badaczy i dziennikarzy narracji o rychlej Smierci
kultury wilamowskiej w XXI wieku pojawily sie oddolne dzialania na rzecz
odbudowy jej znaczenia. Wigze sie to z rewitalizacja jezyka wilamowskiego.
Jest to jedno z najbardziej dynamicznych oddolnych przedsiewziec z tego

tKronika Zespolu Regionalnego ,,Wilamowice”.
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zakresu po 2000 roku. Dzieki dzialaniom mtodziezy udalo sie nie tylko spra-
wic, ze mlode pokolenie uzywa jezyka wilamowskiego, lecz takze zmienic
negatywne postawy wobec kultury i pokonac historyczna traume wywo-
lang zakazem noszenia stroju i postugiwania sie jezykiem wilamowskim
[Krdl 2016]. Jednoczesnie z dzialaniami dokumentujacymi jezyk zaczely sie
pojawiac¢ oddolne inicjatywy stuzace ochronie innych przejawow kultury
wilamowskiej. Dotyczyly one tradycyjnych strojow, rekodziela, fotografii
oraz przedmiotow codziennego uzytku. Choc¢ starania, aby utworzyc¢ miejsce
chronigce artefakty zwigzane z tozsamoscig wilamowska podejmowane
byly juz w latach 70. XX wieku, wiekszos¢ kolekcji zostala rozproszona.
W pierwszej dekadzie XXI wieku, w ramach dzialalnos$ci Stowarzyszenia
~Wilamowianie”, organizacjizrzeszajacej dzialaczyiaktywistow narzecz
kultury wilamowskiej, rozpoczeto tworzenie instytucjonalnej kolekcji.
Pierwsze tworzone wystawy czasowe — przez Wilamowian-dziataczy (do
ktorych zalicza sie i autorka artykutu) i dla Wilamowian — mialy cha-
rakter amatorski, jednak juz wowczas skupialy sie na ukazywaniu glosu
spotecznosci. Narracje przygotowywali cztonkowie wspdlnoty, gtéwnym
zas$ jezykiem ekspozycji byt wilamowski, a dodatkowym polski i/lub an-
gielski. Na ich tle przelomowa stala sie wystawa czasowa Wilamowice.
Az po zycia kres, przygotowana w 2015 roku we wspolpracy z Muzeum
Etnograficznym we Wroclawiu. Zapoczatkowala ona nurt dekolonizacji
narracji o kulturze wilamowskiej. Wowczas gtownymi autorami i wyko-
nawcami byli Wilamowianie, wystawa za$ dala wazny znak spolecznosci
ilokalnym wladzom o potencjale ekspozycyjnym zgromadzonych zbioréw
i wiedzy [Filip 2015]. Sukces we Wroclawiu, ale tez brak stalego miejsca,
niedostosowanie przestrzeni wilamowskich salek wystawowych oraz
niespodziewane duze zainteresowanie odrodzeniem sie kultury wilamow-
skiej? ponownie skutkowatly postulatem utworzenia lokalnego muzeum.
Nie tylko jako miejsca, ktore gromadzitoby i eksponowalo zbiory zwigzane
z historig i kulturag Wilamowian, lecz takze przestrzeni wspoéttworzonej
przez lokalng spotecznosc. Idea ta wyrastata z przekonania o potrzebie
odzyskania podmiotowos$ci narracyjnej — to Wilamowianie mieli méwic
0 sobie, nie za$ by¢ opisywani przez ,,obcych” —jak do tej pory w licznych
tekstach badaczy z zewnatrz.

2Dotyczylo to szeroko zakrojonych dzialan rewitalizacyjnych, m.in. nauczania jezyka, te-
atru wilamowskiego, dziatalno$ci grup folklorystycznych i zwyklego praktykowania kultu-
ry wilamowskiej przez mieszkancow, ktorzy przestali sie bac.
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2. Partycypacja wielu wymiarow

Niniejszy tekst opiera sie na studium przypadku, w ktorym — jako ba-
daczka, aktywistka i cztonkini spotecznosci wilamowskiej —odgrywatam
potrdjna role: obserwatorki, badaczki oraz jednej z gtownych dziataczek
W procesie tworzenia muzeum. Umozliwilo mito wyjatkowe uchwycenie
zjawisk, ktore moglyby by¢ niewidoczne lub trudno dostepne dla zewnetrz-
nego badacza. Praktykowanie obserwacji uczestniczacej z perspektywy
emicznej pozwolilo na wnikliwe zarejestrowanie subtelnych napiec, nie-
formalnych debat czy mikropraktyk kulturowych, ksztattujacych przebieg
icharakter procesu powstawania muzeum. Pozwolilo rowniez na $ledzenie
zjawisk —dotyczacych instytucjonalizacji pamiecilokalnej oraz przemian
w samej spotecznosci Wilamowian.

Z perspektywy metodologicznej niniejsze studium przypadku wpisuje
sie w tradycje badan zaangazowanych, }aczacych podejscie antropologicz-
ne z aktywizmem kulturowym [Lassiter 2005; Hale 2008]. Taka strategia
badawcza nie tylko przynosi wymierne efekty w postaci odmiennych
iwartosciowych, bo niespotykanych dotad analiz, ale takze realnie wply-
wa na zycie badanej spotecznosci, przyczyniajac sie do jej wzmocnienia
iwiekszej sprawczosci— co znalazto swoje miejsce rowniez w zalozenach
dziatalno$ci nowego muzeum.

Zaangazowanie autorki tekstu w tworzenie nowego muzeum w Wila-
mowicach ma kluczowe znaczenie, poniewaz lgczy perspektywe badaw-
cza z realnym dzialaniem na rzecz lokalnej spotecznosci. Wpisuje sie to
w nurt dekolonizacji wiedzy i narracji, przywracania gtosu spotecznosci,
wzmacniania sprawczos$¢ Wilamowian. Umozliwia odzyskanie kontroli
nad wlasna opowiescig kulturowa i tozsamosciowg — nie tylko w formie
muzeum, lecz takze opowie$ci o nim [por. Kubica 2011: 178].

Pierwsze, powazniejsze, proby stworzenia instytucji chroniacej dziedzic-
two kulturowe Wilamowian rozpoczely sie we wrzesniu 2016 roku, kiedy to
Stowarzyszenie ,Wilamowianie” wraz z Wydzialem ,Artes Liberales” Uniwer-
sytetu Warszawskiego — wieloletnim partnerem w procesach rewitalizacji
kultury wilamowskiej zorganizowaly szkole terenowa dla zaangazowanych
badaczy z calego S$wiata. Celem jednej z grup badawczych bylo poddanie pod
publiczng dyskusje koncepcji zalozenia muzeum. Zostata ona przeprowadzona
wsrdd cztonkow spolecznosci, wladz lokalnych?® i mieszkancow sasiednich

$W Radzie Miejskiej na 15 radnych przypada tylko trzech reprezentantéw z Wilamowic.
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miejscowosci, tworzacych wraz z Wilamowicami gmine miejsko-wiejska.
Skutek byl natychmiastowy i co wiecej pozytywny, gdyz juz w listopadzie 2016
roku Urzad Gminy podjal pierwsze formalne kroki. Rozpoczeto dyskusje nad
ramami dziatalnosci instytucji, prace nad koncepcja architektoniczna oraz
poszukiwanie funduszy. Srodki udato sie pozyska¢ w ramach Mechanizmu
Finansowego Europejskiego Obszaru Gospodarczego (potocznie okreslanego
,<funduszami norweskimi”) oraz z budzetu panstwa. Cztonkowie spotecz-
nosci nie tylko konsultowali wniosek i czes¢ budowlang, lecz takze czynnie
uczestniczyli w ich tworzeniu. We wspolpracy z lokalnymi organizacjami
zaprojektowano cykl wydarzenidziatan dla spotecznosci, ktére obejmowat
projekt, majgce shuzy¢ budzeniu wilamowskiej tozsamosci wsrod mieszkancow,
oraz tworzenia ram merytorycznych przeszlej placowki. Wniosek, znalaziszy
sie w piatce dotowanych projektow z calej Polski, byt spelnieniem marzen
Wilamowian martwigcych sie o ochrone swojego dziedzictwa kulturowego,
aktywistow i zaangazowanych badaczy.

Wilamowscy aktywisci napotkalijednak niespodziewany problem — ho-
mofobiczny dokument: Uchwale w sprawie wsparcia dla konstytucyjnego
modelurodziny — przyjety przez Rade Miejska, ktérego wykluczajace zapisy
skutkowaly zawieszeniem finansowania przez grantodawce [Stirg 2021;
Majerska-Sznajder 2022]. Jako pierwsi przeciwko niej wypowiedzieli sie
dziatacze [Furtak 2020], ale do batalii przeciwko dyskryminujacej, a zara-
zem uniemozliwiajgcej budowe muzeum uchwale przystapili mieszkancy.
Z powodu pandemii COVID-19 akcja protestacyjna dziala sie gtldwnie w in-
ternecie —jako efekt wirtualnego protestu mieszkancow #NieMojaUchwala.
W mediach szybko te dwa zjawiska zaczeto taczyc, a za sprawa internautow
wilamowskos¢ stala sie ponownie stygmatyzowana*. Wywolana uchwala
pojawiajgca sie w sieci fala hejtu wobec kultury wilamowskiej sprawila, ze
zaczeto siega¢ do powojennych stereotypow, wplatajac je w mowe niena-
wisci. Media zaczely tez ilustrowac materialy prasowe zdjeciami z wyda-
rzen kulturalnych z Wilamowic — cho¢ niemajgcych zwigzku z uchwatlg,
ale przedstawiajacych uzytkownikow jezyka (czesto bedacych gorliwymi

“*Komentarze, pojawiajace sie zar6wno na portalach regionalnych, jak i ogélnopolskich,
czesto zawieraly mocne sformulowania, ktére odnosily sie do szerszego kontekstu tozsa-
mosci lokalnej i pamieci historycznej: ,,Wilamowice juz kiedy$ wsparly germanski nardd,
wpisujac sie na Volksliste. Ciekawe czy tym razem postuchaja Berlina i bedg w awangar-
dzie nowoczesnej Europy czy tez wyciagneli wnioski z historii (...)” — komentarz ,Ludwika
z Ket” na portalu Beskidzka 24; ,Potomkowie Holendréw mdéwiacy jezykiem germanskim
musza by¢ swietsi od papieza, zeby nikt im nie szukal dziadkéw w Wehrmachcie” — ko-
mentarz michal.sajko na portalu gazeta.pl.
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przeciwnikamiuchwatly) czy kolorowe stroje wilamowskie. Z tego powodu
zaczeto laczy¢ homofobiczne zachowania z przedstawicielami mniejszosci,
wywolalo to takze wyrazng niechec do kultury wilamowskiej i odbilo sie na
Wilamowicach jako celu turystyki kulturowej, preznie dotad sie rozwijajgcej,
przekonujgc mieszkancow gminy do stusznosci ochrony ich dziedzictwa
kulturowego [Majerska-Sznajder 2022]. Petycje do Rady Miejskiej i dyskusje
z lokalnymi wladzami i politykami kosztowaly aktywistow wiele stresu
ienergii. Ostatecznie, dzieki presji spotecznej, wsparciu instytucji przeciw-
dzialajacych dyskryminacjii wspierajacym mniejszosci, uchwale uchylono,
a projektowi,,Utworzenie Muzeum Kultury Wilamowskiej w Wilamowicach
— Budowa budynku Muzeum Kultury Wilamowskiej” wznowiono finanso-
wanie w wysokosci ponad 8 mln zlotych.

Spotecznos$¢ mogla w koncu przystgpic do realizacji plandw. Rozpoczela
sie faza budowy obiektu. Zaprojektowal go mieszkajacy w Wilamowicach
architekt Piotr Puszczewicz. W fazie projektowania inspirowat sie trady-
cyjng zabudowa Wilamowic, w tym zabudowaniami bogatych kupcow
wilamowskich. Wiekszos$¢ oryginalnej wilamowskiej zabudowy po II woj-
nie Swiatowej zostala zniszczona, dlatego wykorzystanie lokalnej wiedzy
o wygladzie typowej zabudowy byto dodatkowym walorem i wkladem
spotecznosci. Wykorzystano tradycyjny podzial przestrzenny, dostosowujac
go do celow muzealnych. W budynku widoczne sa nawiazania do tradycji
wilamowskich takze w kwestii detali. Elewacje muzeum wykonano z na-
turalnego materiatu budowlanego, z ktérego stynely niegdys Wilamowice,
czyli cegly recznie formowanej (z ostatniej lokalnie dzialajacej cegielni
w Lace kolo Pszczyny). Ceglane elewacje nawigzuja rowniez do odlegtych
rejonow Flandrii, skad, wedlug legendy, przybyli niegdy$ Wilamowianie,
jak tez podkreslaja historie wilamowskiej cegielni, ktéra peinita dawniej
wazng funkcje w zyciu mieszkancow. Co wiecej, dekoracyjne ulozenie
cegiel na elewacji zostato zaprojektowane w taki sposob, aby odzwiercie-
dla¢ najstarsze wilamowskie hafty w koszulach — jypta — niuans ten jest
zauwazalny glownie przez cztonkéw spolecznosci.

Pod koniec trwania projektu iw dos$¢ krotkim czasie, bo zaledwie w nie-
cale trzy miesigce, spotecznos¢ staneta przed kolejnym wyzwaniem — za-
projektowania wystawy statej. Podjeli sie tego lokalni dzialacze, a zebrane
przez lata eksponaty oraz sposob, w jakizaczal ksztaltowac sie wewnetrzny
wilamowski dyskurs badawczy [Krdl 2022], wplynely na ostateczny ksztakt
ekspozycji. Opowiada ona historie Wilamowian z ich wlasnej perspektywy:
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od legendarnych poczatkow, mitu prosperity w czasach austro-wegierskich,
przez okres II wojny Swiatowej i powojenne przesladowania po historie
rewitalizacjii prognozy na przysztosc.

Polatach marginalizowaniaiinstrumentalizowania kultury wilamow-
skiej byl to moment przelomowy w jej dekolonizacji. Na wystawie zostalo
rowniez poruszone upolitycznianie przez Niemcow i Polakow narracji
o Wilamowianach. Hegemoniczne narracje wielkich narodéw prezento-
wane s3 jednak obok postaw samych Wilamowian, aby widz sam magt
krytycznie je ocenic.

Jak sugeruje tytul wystawy Wilamowianie i ich sqsiedzi, kultura i historia
Wilamowian zostata pokazana w kontekscie wielokulturowosci pogranicza
$lasko-malopolskiego oraz kontaktow Wilamowian z innymi grupami za-
mieszkujacymi ten obszar. Dlalokalnych ideologii i postaw jezykowych istotne
jest, ze cala wystawe zrealizowano w jezykach wilamowskim i polskim.
Wilamowski jest odrebnym i niezaleznym od innych kodem jezykowym.
Powstanie takiej wystawy to wazny punkt na wieloletniej drodze do uznania
go przez kolejne instytucje, np. do objecia go ochrona przez panstwo jako
jezyk regionalny [Kropiwiec 2023]. Oddanie w calosci prac nad wystawg —
od koncepcji po jej realizacje — moze spotkac sie z zarzutami ,,.zbytniego
lukrowania” narracji, ale pojawiajgce sie recenzje zewnetrzne wykazuja,
ze udalo sie tego uniknac. Co wiecej, podkreslaja, ze gdyby proces ten nie
by} prowadzony przez osoby odczuwajgce zwigzek emocjonalny z ziemia
i prezentowana spotecznoscia, to cechowataby ja sztucznosc¢ i egzotyzacja
kultury [Krzyzanowski 2024]. Nalezy dodac, ze ekspozycja zostala przygoto-
wana w sposob umozliwiajgcy dotarcie i zrozumienie kultury wilamowskiej
zarowno turystom, jak i mieszkancom miasta i gminy. Pierwsza jej czes¢
jest zwigzana z najstarszg historig Wilamowic. Ma ona na celu immersje
zwiedzajacego w opowiadang historie za pomoca legend zalozycielskich
i mitow poczatku. Elementy scenograficzne (np. inscenizacja targu, model
studni, rekonstrukcja frontu domu i, pieknej izby” wzorowanej na domu
rodzinnym $w. Jozefa Bilczewskiego), a takze multimedia (glosy targu
i rozmowy codzienne Wilamowian po wilamowsku) pomagaja stworzy¢
klimat dawnych czasow, a zwiedzajacym zrozumiec¢ kontekst historyczny
osadnictwa i zycie w Wilamowicach do poczatkow XIX wieku. Nastepnie
publicznos¢ wchodzi w klasyczna czes¢ ekspozycji, na ktérej prezentuje
sie bogactwo strojow wilamowskich zestawionych ze strojami z innych
miejscowosci gminy. Kolejna strefa poSwiecona jest kwestiom tozsamosci
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Wilamowian oraz roznym pogladom na ten temat. Tutaj opowies¢ staje sie
wieloglosowa: zwiedzajacy poznaje dwie narracje o tozsamosci wilamowskiej
— z perspektywy polskiej i niemieckiej. Nastepnie ukazywany jest czas
okupacji niemieckiej i przesladowan po 1945 roku. Z przygnebiajacej histo-
rii powojennej, przez waski korytarz zastoniety tkaninami obrazujacymi
metaforyczne zanikanie jezyka i kultury na skutek przesladowan, widz
wychodzi ku jasnejiotwartej przestrzeni. To cze$¢ poSwiecona odrodzeniu
irewitalizacji kultury wilamowskiej, ktora zostawia zwiedzajacego z reflek-
sjamidotyczacymilosow kultury wilamowskiej i zywotnosci jezyka — jako
zejest to proces niezakonczony. Narracja w ostatniej czesci ekspozycji moze
zostac¢ rozbudowana w miare postepow rewitalizacji kulturowe;j.

3. Rozmycie granic: Muzeum jako przestrzen tradycji i tworczosci

Muzea jako instytucje polityki historycznej pelnity funkcje depozyta-
riuszy reliktow przesztosci. Ich zadaniem bylo nie tyle podtrzymywanie
zywej tkanki kulturowej, ile raczej jej konserwowanie [Rosset, Bednarz-
-Doiczmanowa 2019]. Jednak w ostatnich dekadach obserwujemy znaczace
przesuniecie w funkcji wspoiczesnych muzeéw — od ,,Swigtyn przesztosci”
ku dynamicznym osrodkom aktywizujacym lokalne spotecznosciistymulu-
jacym procesy kulturowe. Wilamowskie muzeum, bedgce efektem oddolnych
dzialan cztonkow lokalnej spotecznosci, doskonale wpisuje sie w ten nowy
paradygmat. Placowka staje sie zywym centrum rewitalizacji. Rewitalizacja
zas$ nie ogranicza sie do sfery materialnej czy jezykowej, lecz ma wymiar
gleboko spoleczny i psychologiczny — w wielu aspektach. Samo ukazanie
w ramach ekspozycji stalej wydarzen do tej pory przemilczanych — przymusu
podpisywania volkslisty, powojennych przesladowan —jest duzym krokiem
ku polepszeniu kulturowego dobrostanu. Dla mtodszych pokolen, czesto
wychowywanych w rodzinach, w ktérych powojenne traumy byly tematem
tabu, sa to pierwsze bezpieczne okazje do poznawania historii przodkow. Tym
samym muzeum peini funkcje terapeutyczng i wspiera dobrostan psychiczny
mieszkancow, umozliwiajgc im oswajanie zbiorowych i indywidualnych
doswiadczen, lepsze poznanie historii rodzinnych i zarazem zrozumienie
wlasnej tozsamosci. Jednocze$nie muzeum — stworzone przez Wilamowian
iprowadzone —odznacza sie elastyczna i responsywna struktura dzialania.
Jego program edukacyjny — obejmujacy warsztaty jezykowe, zajecia teatral-
ne i rézne rodzaje warsztatow dotykajacych problematyki poszczegdlnych
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zagadnien wilamowskiej kultury — jest kierowany nie tylko do mlodziezy
szkolnej. Osobny cykl tworza dzialania skrojone na potrzeby starszych Wi-
lamowian, a pomysty na nieirealizacja pochodza od mieszkancow. Opieraja
sie na tych cechach odrebnosci etnicznej, ktore sa wazne dla wspotczesnych
Wilamowian, dostosowanych do potrzeb XXI wieku. Moga oni wzigc udziat
np. w warsztatach tkactwa typowego dla Wilamowian (zajecia dla dorostych
odbywaja sie co dwa tygodnie i w ich trakcie powstaja prace wspolczesnego
wilamowskiego wzornictwa inspirowane strojem). Uczestnicy warsztatow
szycia stroju wilamowskiego moga pod okiem mistrzyni tradycji wykona¢
wlasne egzemplarze, moga je tez zabra¢ do domu inosi¢ na rézne uroczysto-
$ci(wszystkie z siedmiu uczestniczek dzieki warsztatom zaczely uczeszczac
w strojach na procesje Bozego Ciala). W okresach swigtecznych organizowa-
ne sa spotkania, podczas ktorych uczestnicy moga przygotowac rekwizyty
niezbedne w kultywowaniu wilamowskich tradycji obrzedowych (np. maski
ikapelusze Smiergusnickie w czasie wielkanocnym czy gwiazdy kolednicze
w czasie bozonarodzeniowym). Muzeum stara sie rowniez normalizowac
uzycie jezyka wilamowskiego w sferze instytucjonalnej — postuguje sie
nim wiekszo$¢ pracownikow, organizowane sa oprowadzania kuratorskie,
a wilamowski pojawia sie nad polskim w tekstach wystawy, opisach eks-
ponatow, postach w social mediach czy przestrzeni muzeum. W ramach tej
dzialalnosci organizowane sg kursy jezykowe dla 0séb w réznych grupach
wiekowych i réznym poziomie bieglosci.

Waznym narzedziem integracji spotecznosci sa spotkania z cyklu ,,Po-
znajMY sie lepiej”, w czasie ktorych prezentowane sa wybrane zagadnienia
z historii i tradycji poszczegolnych wsi. Towarzysza im wystawy czaso-
we, czesto skladajgce sie z materialdw pozyskanych przez Wilamowian
w rozmaitych instytucjach i archiwach, do ktérych zwykli mieszkancy
majq utrudniony dostep, ale tez z przypadkowych znalezisk podczas wila-
mowskich kwerend. Spotkania te, oprocz edukacyjnego charakteru, maja
rowniez oddzwiek socjalizujacy, by przez lepsze poznanie mieszkancy
wyzbyli sie wzajemnych uprzedzen i historycznych stereotypow. Podob-
na funkcje peiniag muzealne spotkania muzyczne: mieszkancy nie tylko
ucza sie piesSniw jezyku wilamowskim, lecz takze odbudowuja wspdlnote
w wyniku aktywnego uczestnictwa w kulturze.

Dodatkowym polem dzialania jest integracja miejscowosci wchodzacych
w administracyjny sklad gminy, ktore kulturowo i historycznie nie maja
wielu punktéw wspolnych. Dzialania majace na celu lepsze poznanie sie
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nie sg jednak sztucznie odcinane od dziatalnosci wilamowskiej, lecz pre-
zentuja kulture sgsiadow jako wazny czynnik w konstruowaniu lokalnej
tozsamosci.

Grupom planujacym dtuzszy pobyt proponuje sie kompleksowe zwiedza-
nie atrakeji okolicznych wsi— m.in. XVI-wiecznego kosciota pw. Podwyz-
szenia Krzyza Swietego w Starej Wsi czy pokazowych ogrodéw japonskich
w Pisarzowicach.

Muzeum staje sie wiec nie tylko przestrzenia przechowywania i prezentacji,
lecz wrecz lokalnym centrum kultury, ktérego dziatalno$¢ zakorzeniona
jest w tradycji, a jednoczes$nie otwarta na przysztosc. Ostatecznie, jego rola
wykracza znacznie poza funkcje wystawienniczg. Jest to przestrzen insty-
tucjonalnego wsparcia dla os6b zaangazowanych w rewitalizacje jezyka
itozsamosci wilamowskiej. Dzialacze, przez lata istniejacy na marginesie
oficjalnych struktur, zyskuja dzieki niemu trwalg podstawe organizacyjna,
ktéra umozliwia im systematyzowanie i rozwijanie podejmowanych dziatan.
Tym samym muzeum w Wilamowicach staje sie miejscem dokumentowa-
nia przeszlosci oraz katalizatorem zmiany — miejscem, w ktorym kultura
lokalna moze by¢ ogladana, wspottworzona, praktykowana i adaptowana,
zgodnie ze spolecznymi potrzebami.

4. Nie koniec, lecz poczatek dlugiej drogi...

Muzeum w Wilamowicach bez watpienia jest kamieniem milowym w hi-
storii starann Wilamowian o zachowanie i uznanie wlasnego dziedzictwa
kulturowego. Nie tylko symbolicznie ugruntowuje obecnos¢ kultury wila-
mowskiej w przestrzeni publicznej, lecz takze realnie przyczynia sie do jej
trwaniairozwoju—tym bardziej ze przez lata w tej instytucji upatrywano
szanse na zachowanie kultury i tozsamosci Wilamowian. Jednocze$nie
przed spoltecznoscig wcigz diuga i nietatwa droga: wyzwaniem pozostaje
dalsza rewitalizacja jezyka i tozsamosci oraz koniecznos¢ nieustannego
negocjowania wlasnego miejsca w szerszym kontekscie kulturowym,
edukacyjnym i politycznym.

Koncepcja wilamowskiego muzeum wpisuje sie w globalny dekolonizacyjny
zwrot we wspoOlczesnym muzealnictwie. Zaklada on odejscie od wiekszoscio-
wego modelu opowiadania historii na rzecz oddania gltosu spotecznosciom,
ktorych dziedzictwo tworzy podstawe muzealnych narracji. Muzeum staje
sie przestrzenia dynamicznej wymiany, edukacjiiwspotuczestnictwa. Ma
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stuzycjako zywe centrum kultury i pamieci, w ktorym przesztosc spotyka
sie z terazniejszos$cia i przyszloscia — z peinym udzialem Wilamowian
jako tworcow i opiekundow tej narracji.

Proces powstawania muzeum w Wilamowicach moze inspirowac praktyke
glebokiej partycypacji spolecznej. Tym samym muzeum nie jest projektem
»,dla” spotecznosci, lecz projektem ,,z” i ,przez” nig tworzonym. Staje sie
nie celem samym w sobie, lecz narzedziem — punktem wyjscia do dalszej
pracy na rzecz kulturowego przetrwania i odnowy. Choc¢ takie przypadki
zdarzajq sie w skali globalnej [Chavez Lamar 2020], to nie wystepuja zbyt
czesto, dlatego warto zwroci¢ uwage na to zjawisko, zwlaszcza jesli dzieje
sie to na naszym rodzimym terenie.
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The Role of Museology in Decolonizing the Preservation
of the Cultural Heritage of Ethnic Minorities Discussed on the
Case of the Museum of Vilamovian Culture in Wilamowice

This article presents the development of the Museum of Vilamovian Culture in the context
of the decolonial turn in Polish museology. Grassroots efforts to reclaim agency by the
Vilamovian community led to the establishment of a museum institution created by a previ-
ously marginalized group. The museum serves not only as an exhibition space but also as
an active center for language revitalization, identity reconstruction, and the cultivation of
collective memory. The author —researcher, participant in the process, and member of the
community — explores the complexity of resistance mechanisms against symbolic violence
and the potential of deep local participation in contemporary cultural institutions. This case
study sheds new light on the role of museums as tools of cultural agency and transformation.
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1Il. 1. Budynek Muzeum Kultury Wilamowskiej, lipiec 2024. Fot. Piotr Puszczewicz. Z Archiwum Mu-
zeum KW.

Il. 2. Widownia Zespolu Regionalnego ,,Wilamowice” w czasie Dni Otwartych Muzeum 6 lipca 2024.
Fot. Anna Nowak. Z Archiwum Muzeum KW.
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1l. 3. Fragment ekspozycji stalej Wilamowianie i ich sasiedzi, po§wiecony powojennym wywdzkom za
Ural. Fot. Michal Watach. Z Archiwum Muzeum KW.

ekl - Lhal i ! ‘s‘\\;&‘ = % -
Il. 4. Goscie na ekspozycji Muzeum Kultury Wilamowskiej ogladajacy sekcje stroju ludowego. Wrze-
sient 2024. Fot. Michal Walach. Z Archiwum Muzeum KW.
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MUZEUM

Kultury Wilamowskiej
) fu Wymysioejer Kultiir

Il. 5. Warsztaty robienia fredzli w ymertihlach, grudzien 2024. Fot. Michat Watach. Z Archiwum Mu-
zeum KW.
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Autor? Kurator? Konsultant? Refleksje
muzealnika wywolane opracowaniem
irealizacja scenariusza nowych wystaw
stalych Muzeum Misyjno-Etnograficznego
Ksiezy Werbistow w Pienieznie

1. Wstep i nieco historii

Nie ma chyba w Polsce muzealnika Sredniego pokolenia specjalizujace-
go sie w innych obszarach kulturowych niz Europa, ktory nie styszalby
o zbiorach muzeum w Pienieznie. Na przelomie wiekow, a takze i wlatach
pdzniejszych to werbistowskie muzeum bylo i jest znane zaréwno z cie-
kawych zbioréw etnograficznych, jak i z aktywnos$ci w prezentowaniu
swoich obiektow we wlasnej siedzibie oraz ekspozycjach czasowych re-
alizowanych wrozmaitych muzeach Polski. Jednak w roku 2018 jego stata
wystawa zostala zamknieta dla zwiedzajgcych, ze wzgledu na gruntowny
remont placowki.

W artykule pragne przede wszystkim przyblizy¢ informacje dotyczace
tego muzeum oraz zasygnalizowac przygotowywanie przez Sekretariat
ds. Misji Ksiezy Werbistow Polskiej Prowincji SVD nowej ekspozyc;ji sta-
lej, oczekiwanej z wielka niecierpliwoscia i przez muzealnikow, i przez
potencjalng publicznosé. Zbieg rozmaitych okolicznosci zadecydowal, ze
poproszono mnie o stworzenie jej koncepcji merytorycznejiscenariusza, co
tezuczynitam, a co ostatecznie stato sie Zrodtem moich glebokich rozterek
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iprzemyslen muzeologicznych. Pragne zatem takze podzieli¢ sie uwagami
idoswiadczeniami dotyczacymi problemdéw zwigzanych z realizacja nie-
typowych wystaw w nietypowych okolicznosciach przez osoby niebedace
pracownikamidanego muzeum, i tematyka ta wypeinia drugg czesc tekstu.

Obiekty etnograficzne byly w Domu Misyjnym Ksiezy Werbistow w Pie-
nieznie prezentowane jeszcze przed druga wojna Swiatowg?, Swiadcza o tym
zachowane w archiwum zapiskiiwspomnienia ojcow misjonarzy?. Inicja-
tywe stworzenia w tym miejscu statej wystawy o tematyce etnograficznej
podjeto w latach 60. XX wieku?®. Byla ona wynikiem dzialan majacych na
celuzgromadzenie w jednym miejscu zbiorow werbistowskich, ktdre ocalaty
na ziemiach Polski po roku 1945. Kolekcje przedwojenne zostalty bowiem
zdziesigtkowane podczas drugiej wojny Swiatowej*. Poczatkowo w Domu

!Warto przypomniec, ze do drugiej wojny Swiatowej Pieniezno znajdowalo sie w grani-
cach panstwa pruskiego i miejscowy dom misyjny podlegal prowincji wschodnioniemiec-
kiej. W roku 1939 na terenie Polski werbisci posiadali cztery domy misyjne nalezace do
Polskiej Prowincji SVD (Societas Verbi Divini), mieszczace sie w Rybniku, Gérnej Grupie,
Bruczkowie oraz Chludowie, W kazdym z nich organizowano wystawy misyjne, a w Rybni-
ku i Gérnej Grupie gromadzono kolekcje o charakterze misyjnym i etnograficznym.

2Informacje znajdujemy w materiatach archiwalnych muzeum dotyczacych lat 70. XX wie-
ku. Jest to miedzy innymi korespondencja o. Eugeniusza Sliwki SVD, 6wczesnego kierownika
muzeum, z misjonarzami, ktérzy pracowali we wspomnianych przedwojennych domach
ina prosbe kierownika muzeum przesylali informacje dotyczace loséw poszczegélnych zbio-
réw, wypelniajac rozestana przez niego ankiete. Zespol zawiera takze notatki o. Sliwki z roz-
mow przeprowadzonych z misjonarzami [Archiwum Misyjne SVD, 6/75-76/41, teczka nr 3].
Materialy te zostaly wykorzystane w niepublikowanym opracowaniu: Jerzy Jagodzinski, Eu-
geniusz Sliwka, Historia kolekcjonerstwa misyjno-etnograficznego na terenie polskiej prowin-
¢ji Zgromadzenia Stowa Bozego, mps, Archiwum Misyjne SVD, 6/75-76/41, teczka nr 5.

$Najwiekszym i chyba najbardziej znanym muzeum o werbistowskich proweniencjach
jest Watykanskie Muzeum Etnologiczne, powstale na podstawie kolekcji utworzonego w la-
tach 20. XX w. Papieskiego Muzeum Misyjno-Etnologicznego na Lateranie. Pierwsze placow-
ki izbiory werbistowskie 6wczesnej Regii Polskiej powstaly juz w latach 20. XX wieku, nato-
miast pierwsza muzealng kolekcje utworzono w roku 1930 w Rybniku. Nalezy pamietac, ze
czlonkowie Zgromadzenia Stowa Bozego (werbidci) z zalozenia przygotowywani byli nie
tylko do pracy misyjnej, lecz takze do pracy badawczej na rozmaitych polach nauki. Wéréd
misjonarzy SVD jest takze wielu etnologéw oraz badaczy odleglych kultur o innych specjal-
nos$ciach (misjologéw, jezykoznawcow, religioznawcow itp.). Dzieje i charakter kolekcji pie-
nieznienskiej omawiano juz wielokrotnie, pod wzgledem jej historii oraz charakteru i zna-
czenia dla polskiego muzealnictwa misyjnego. Jest ona do pewnego stopnia przykladem
typowej muzealnej placéwki misyjnej, z wszystkimi jej zaletami i stabo$ciami, ale jednak
w polskich warunkach jest to muzeum wyjatkowe, co podkredlalam w kilka opracowaniach
[Nadolska-Styczynska: 2019; 2020a; 2020b]. Objetos¢ artykulu nie pozwala na obszerniejsze
omowienie wielu aspektow zwigzanych z dzialalnoscia i historia Muzeum. Zainteresowa-
nych odsylam miedzy innymi do wiekszego wyboru publikacji zamieszczonego w bibliogra-
fii artykulu. Szczegétowe podsumowanie informacji dotyczacych historii i charakterystyki
kolekcji pienieznienskiej i innych zbioréw muzealnych SVD odnajdujemy w szczegélowym
opracowaniu Andrzeja Miotka SVD [Miotk 2021, vol.1: 253-307].

4Straty poniesione przez SVD byly znaczne i objely nie tylko obiekty historyczno-etnogra-
ficzne, lecz takze dotyczaca ich dokumentacje.
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$w. Wojciecha w Pienieznie organizowano wystawy misyjne o rozmaitej
tematyce. Natomiast w roku 1964 powstal pierwszy Gabinet Etnograficzny
skupiajacy w wiekszosci obiekty nowogwinejskieS. W miare uptywu lat
kolekcje uzupeiniano o nowe przedmioty i w roku 1966 prezentowano juz
zabytki afrykanskie i azjatyckie, a od roku 1973 na wystawie statej moz-
na bylo zobaczy¢ takze zabytki poludniowoamerykanskie. Juz od lat 60.
XX wieku podejmowano prace nad inwentaryzacja zbioru. Zajmowali sie
nimi poczatkowo fratrzy/bracia (zakonnicy niebedacy kaptanami), a na-
stepnie grupy klerykow, sprawujgce opieke nad zbioramii oprowadzajace
po wystawach przybylych do klasztoru gosci. Dyrektoramijednostki, ktéra
z formalnego punktu widzenia nie byla jeszcze muzeum, chociaz zaczeto
juz ja w ten sposdb okreslac, byl o. Marian Dolata, nastepnie o. Jozef Bzik®.
W roku 1978 funkcje te objal znany osobiscie wielu polskim muzealnikom
0. Eugeniusz Sliwka. W owym czasie podjeto starania o nadanie jednostce
formalnego charakteru muzeum. Jak wiadomo, podstawowym warunkiem
istnienia placowki muzealnej jest jej dzialanie zgodne z obowigzujacymi
normami prawnymi, na podstawie opracowanego statutu. Jego pierwsza
wersje stworzono juz w roku 1977, natomiast zatwierdzono go ostatecznie
przez Rade Prowincji trzy lata pézniej. W roku 1984 w podziemiach Domu
Misyjnego w Pienieznie otwarto stala wystawe etnograficzna, ale zawiera-
jaca takze obiekty zwigzane stricte z praca misyjnaizabytki przyrodnicze.

Warto pamietac, ze zbiory caly czas sie powiekszaly. Misjonarze nadsylali
i przywozili obiekty do Pieniezna. Byly to przede wszystkim przedmioty
zebrane przez nich na terenach, na ktérych prowadzili dziatalno$¢ misyjna,
ale idary z drugiej reki oraz przekazy darczyncow swieckich.

Muzeum prowadzito szeroko zakrojona wspoiprace z polskimi placowkami
etnograficznymi. Organizowalo konferencje, a 0. Sliwka sam uczestniczy}
w wielu spotkaniach odbywajacych sie w innych miastach. Ponadto mu-
zeum od samego poczatku przygotowywalo liczne wystawy etnograficzne
w polskich muzeach o najrozmaitszych specjalizacjach. Korzystalo takze
zlicznych fachowych konsultacji naukowych w zakresie opracowywania
zbiordw, jak tez tworzenia scenariusza wystawy stalej.

SWerbistowskie kolekcje misyjne mialy poczatkowo charakter zbioréw dydaktycznych,
a w miare uptywu lat i ich udostepniania liczniejszej publiczno$ci zmieniaty swdj charak-
ter na bardziej otwarty.

6W latach 70. obiekty spisano, zalozono ksiegi muzealiéw etnograficznych, opracowywa-
no karty katalogowe uwzgledniajace wskazowki bibliograficzne, utworzono katalogi po-
mocnicze itp.
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Ten kierunek dzialan przejali kontynuuje nastepca o. Sliwki— o. Wiestaw
Dudar, ktory stara sie podtrzymywac te tradycje i dobre praktyki. Niestety
sytuacja sie zmienila o tyle, ze kolo naukowe muzealnikow, dziatajace wsrod
klerykow w latach 80.190. XX wieku, z powodu zmniejszenia sie liczby powotan
izachodzacych zmian organizacyjnych przestato istniec. Ich zadania przejety
przedstawicielki Zgromadzenia Misyjnego Siéstr Stuzebnic Ducha Swietego
(SSpS), wspomagane przez pracownikow Referatu Misyjnego’. Warto jednak
podkresli¢, ze w muzeum az do roku 2018 nie pracowal wykwalifikowany
etnograf. Dokumentacje prowadzity osoby niemajace wyksztalcenia specja-
listycznego, wspomagane przez zaprzyjaznionych muzealnikow i grupy stu-
dentoéw roznych specjalizacji odbywajacych w Pienieznie praktyki. Zmienito
sie to dopiero w zwigzku z planami wymiany wystawy stalej i rezygnacja
z dalszych dzialan w tym zakresie dotychczasowych opiekunek zbiorow —
wspomnianych siostr ze Zgromadzenia SSpS. W efekcie muzeum zatrudnito
w roku 2018 etnologa, ktéry swoje zawodowe kwalifikacje specjalistyczne
uzupelinil ukonczonym studium muzeologicznym.

Opisywana kolekcja juz w poczatku drugiej dekady XXI wieku byla
liczna (okolo 9 tys. numerdw inwentarza) i réznorodna, zawierata howiem
przedmioty pochodzace nieomal z wszystkich kontynentow i z okresu od
przetomu XIX i XX wieku po nabytki zupeinie wspodlczesne®. W ostatnich
latach zasoby magazynowe wzrosty o kolejne bardzo liczne depozyty
(w sumie ponad 2 tys. obiektow) otrzymane z werbistowskich muzeow
znajdujacych sie na terenie Niemiec®.

"Referat Misyjny Ksiezy Werbistow zajmuje sie miedzy innymi szeroko pojeta animacja
misyjna obejmujaca obszary Prowincji Polskiej oraz organizowaniem pomocy dla misji
1 misjonarzy. Jednym z dzialan dodatkowych jest prowadzenie Muzeum Misyjno-Etnogra-
ficznego.

8Z pelna Swiadomoscig nie poruszam tu problemdéw dotyczacych muzealnictwa etnogra-
ficznego (takze misyjnego) o tematyce pozaeuropejskiej, a zwiazanych z obecnymi, ekspan-
sywnymi trendami badan ,postkolonialnych”. Jest to temat zlozony i wymagajacy diuz-
szych rozwazan i niewatpliwie wart osobnego potraktowania i dyskusji. Mam nadzieje, ze
powro6cimy do tych zagadnien w przysztosci.

°Byly to: Haus Volker und Kulturen w Sankt Augustin i Missions- und volkerkundliches
Museum w St. Wendel. Muzea te zostaly zlikwidowane i wspomniane przekazy mialy takze
znaczenie ratownicze. Problemy muzeéw misyjnych Europy Zachodniej sa zblizone do
probleméw muzedéw etnograficznych o tematyce pozaeuropejskiej, podlegajac analogicz-
nej krytyce (w tym krytyce postkolonialnej). W przypadku muzealnictwa misyjnego do glo-
su dochodza takze czynniki ekonomiczne i ostabienie funkcji dydaktycznej tych zbioréw
powiazane z ogélnie zauwazanym kryzysem powolan. Temat dziatalno$ci muzeéw misyj-
nych omawiany byl na kilku konferencjach i jest do$¢ bogato reprezentowany w literatu-
rze przedmiotu: Michel 2017; Gilhaus 2017; Holthausen 2017; Loder-Neuhold 2019. Dogleb-
nie o werbistowskich muzeach misyjnych, w tym muzeach niemieckich, pisze Andrzej
Miotk SVD [Miotk 2021, vol. 1].
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2. Charakter zbioru

Najbardziej rzucajaca si¢ w oczy cecha omawianej kolekcji jest jej r6znorod-
nos$¢ —ito nie tylko ze wzgledu na rozlegly geograficzny obszar, w ktorym
pozyskiwane sa zabytki'. Znajdujemy tu liczne przyklady przedmiotéw
ilustrujacych zycie codzienne i od$§wietne, obiekty zwigzane z obrzedo-
woscig tradycyjng i z powiazana z nig sztuka etniczng. Obok nich wspol-
czesne przyklady takich dzialan, czyli przedmioty obrzedowe usuniete
z praktyk w zwigzku ze zmiana Swiatopogladu lub po prostu zniszczone/
uszkodzone, a takze przedmioty obrzedowe wykorzystywane jednorazo-
wo, 0 rozmaitym datowaniu. Trzecia grupe tworza obiekty wspolczesne,
oparte na dawnych wzorach tradycyjnego rekodzieta i sztuki obrzedowej,
ale wykonywane na potrzeby zbieraczy i kolekcjonerow. Sa to mniej lub
bardziej wierne kopie obiektow tradycyjnych. Kolejny zespot zabytkow to
liczne przyklady sztuki popularnie zwanej ,lotniskowa”, czyli przedmiotow
wykonywanych pod katem turystéw, a co za tym idzie dostosowanych do
ich gustow oraz potrzeb pamiatkarskich. Te obiekty charakteryzuja sie
daleko idgcym eklektyzmem formy i tresci. Zbiorem o znaczgcych wediug
mnie wartos$ciach muzealnych jest kolekcja, ktéra mozna okresli¢ jako
»Sztuke wspolczesng o tematyce chrzescijanskiej”, zawierajacga wizerunki
Swietych ianiolow, krucyfiksy, a takze przedmioty liturgiczne: szaty, stu-
ly, kielichy, pateny, puszki na komunikanty. Dosc¢ liczne s tez przyklady
obiektow powigzanych ze Swietami katolickimi (np. kolekcja ,stajenek
betlejemskich”). Jest to bogaty, a w mojej ocenie interesujacy zespot, bedacy
przykladem konkretnych przemian miejscowych kultur zachodzgcych pod
wplywem przyjmowania nowych wartosci i religii't. Uwidacznia sie to
miedzy innymiw przenoszeniu na obiekty zwigzane z chrzescijanstwem
technik i motywow tradycyjnego wzornictwa i zdobnictwa.

Druga cechg charakterystyczna zbioru tego muzeum, decydujacg w sposob
bezposredni o jego charakterze, jest fakt, ze ponad 90% obiektow to dary
0s0b, ktdre nie byly etnologamiinie prowadzity zwigzanych z tym badan
terenowych. Kolejnym parametrem, wynikajacym poniekad z poprzednich,
jest dos¢ ubogie opracowanie specjalistyczne (etnologiczne) kolekcji. Jak

10 Misje werbistowskie znajduja sie na niemal wszystkich kontynentach. Zbiory pochodza
w wiekszosci z Azji, Ameryki Srodkowej i Poludniowej oraz z Afryki i Oceanii (gldwnie
Nowej Gwinei), a uzupelniaja je obiekty europejskie, takze polskie.

1Jest on znacznie gorzej i rzadziej reprezentowany w muzeach etnograficznych niebeda-
cych muzeami misyjnymi.
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wspomniatam, przedmioty sa w wiekszosci darami przywozonymilub prze-
sylanymi przez misjonarzy. Ojciec Sliwka opracowal zestaw podstawowych
pytan, na ktore nalezato odpowiedziec, sktadajac dar, dotyczacych jego
funkcji, nazwy, pochodzenia, sposobu i okolicznosci nabycia przedmiotu
itp. Niestety darczyncy czesto uznawali to za dodatkowy klopot i ograni-
czali sie do podania nazwy i miejsca pochodzenia przedmiotu. W efekcie
dokladne informacje dotyczace sposobu pozyskiwania obiektuijego kon-
tekstow kulturowych s rzadkoscia. Juz o. Sliwka staral sie temu zaradzic,
organizujac praktyki studentow (takze etnologii), ktérzy wypelniali karty
i ewentualnie ,$cigali” niesfornych darczyncéw, proszac o uzupeinianie
danych'?. Pomocg stuzyli takze zaprzyjaznieni etnolodzy odwiedzajacy
to muzeum, ktérzy nanosili poprawki na odnalezione w dokumentacji
niescistosci 1 uzupelniali informacje dotyczgce kontekstu kulturowego
obiektow!3. Niemniej jednak zakres informacji towarzyszacych opisanym
obiektom jest odlegly od idealu, jakim jest przeciez w wypadku muzeum
etnograficznego zbieranie danych dotyczacych pozyskiwanego przedmio-
tu w terenie, podczas badan prowadzonych przez specjaliste — etnologa.

Koniecznos$¢ uzupeiniania danych, czasem podstawowych, w ramach
podejmowanych post factum badan poréwnawczych jest nadal aktualna
takze w odniesieniu do wspoéiczesnych daréw. Owe braki informacyjne
wymagaja szybkiego odnalezienia ofiarodawcy i dokonania niezbednych
uzupelnien®. Niestety, bywa, ze okazuje sie on jedynie osoba przekazujaca
przedmioty zebrane w terenie przez kogos innego i niemajaca zadnej wie-
dzy na temat kontekstow kulturowych przywiezionego obiektu. Woéwczas
konieczne jest nawigzywanie wspolpracy z misjonarzami pracujacymi
w konkretnym osrodku misyjnym, co na szczescie w dobie internetu jest
zazwyczaj mozliwe. Czasami udaje sie takze ta droga nawigzac kontakt
zofiarodawca, ktory jednak nie zawsze potrafi podac¢ konkretne, potrzebne
w muzeum informacje. Podstawa staja sie wowczas poszukiwania analogii
i pomocy merytorycznej w innych muzeach etnograficznych?®.

Ostatnig bolaczka tej kolekcji jest wspdlny problem bezwzglednej wiek-
szo$ci polskich muzedw etnograficznych, a mianowicie brak wiasciwych

12Niski stopien opracowania merytorycznego kolekcji jest problemem wielu muzeéw mi-
syjnych [Holhausen 2017: 54].

13Shuzyli tez konsultacja przy tworzeniu wspomnianej wystawy state;.

14Na przyklad posrdd aktualnych gosci seminarium.

5Trzeba przyznad, ze solidarno$¢ zawodowa jest tu spora i koledzy z innych oSrodkéw
ikrajow chetnie udzielajg konsultacji merytorycznych.
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magazynow. Zabytki byly i do pewnego stopnia sa nadal (chociaz to sie
zmienia — o tym za chwile) przechowywane w warunkach nieodpowied-
nich, nieraz zagrazajacych ich bezpieczenstwu, w pudiach, w niewielkich
pomieszczeniach'. Trzeba jednak zaznaczy¢, ze znaczna ich czesc byla
dluzszy czas prezentowana na poprzedniej wystawie stalej, zorganizo-
wanej tradycyjnie, czyli z podzialem na poszczegolne kontynenty i kraje,
w oszklonych gablotach-witrynach, z wykorzystaniem podstawowej in-
formacji o pochodzeniu zabytku.
W poczatku drugiej dekady XXI wieku uznano, ze zaro6wno wystawa,
jak i piwnice, w ktérych znajduje sie ekspozycja, wymagaja odnowienia.
Po kilku latach staran cale przyziemie Domu Misyjnego zostato dostoso-
wane do potrzeb muzealnych, a w efekcie podjetych prac projektowych
powiekszono znacznie obszar przeznaczony na wystawe. Podczas likwidacji
dawnej ekspozycji (W roku 2018) eksponaty przeniesiono do tymczasowych
magazynow w budynku mieszczacym sale gimnastycznag, a obecnie kilka
pomieszczen pienieznienskiego seminarium zostato udostepnionych mu-
zeum i jest przystosowywane do celéw magazynowych.
Od roku 2006 bylam czestym gosciem w Pienieznie, wspolpracowatam
bowiem z miejscowym seminarium, a w kolejnych latach pomagatam
miedzy innymi w identyfikacji i odtwarzaniu kontekstow kulturowych
wybranych muzealnych zabytkow. W roku 2014 zaproponowano mi opra-
cowanie scenariusza nowej wystawy statej, z zaznaczeniem, aby wyraznie
podkresli¢ dwoistos$¢ zainteresowan muzeum, a mianowicie dziatalnos¢
misyjnaietnografie. Dlugo wahalam sie nad podjeciem tego zobowiazania,
zadanie wydalo mi sie bowiem pasjonujace, ale i karkotomne.
Charakter tego niezwyklego zbioru i jego stopien opracowania tworzyt
rzeczywiste wyzwanie dla mnie jako potencjalnego autora scenariusza
nowej wystawy statlej. Projekt nidst bowiem znaczace problemy:
— opracowywanie scenariusza na znaczng odlegtos¢ (mieszkam w Lodzi
— mieS$cie odleglym od Pieniezna o prawie 400 km);

— koniecznos$¢ poznania nieeksponowanej dotychczas czesci zbioru,
a przechowywanego w sposob nieulatwiajgacy pracy; brak magazy-
néw studyjnych, ktore pozwolilyby na dokladne poznanie kolekcji;

16Ten typ magazynowania skutecznie utrudnia mozliwosci prowadzenia badan nad ko-
lekcja, o czym mialam sie okazje wielokrotnie przekona¢ podczas prowadzonych w mu-
zeum prac i konsultacji.
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— specyfika miejsca realizacji: charakter instytucji (seminarium du-
chowne); wielkos¢ powierzchni planowanej wystawy (ponad 685 m?);

— istotne braki w informacjach merytorycznych dotyczacych poszcze-
golnych obiektow; potencjalna potrzeba ich uzupelinienia i przepro-
wadzenia odnosnych badan poré6wnawczych;

— brak mozliwosci konserwacji, a nawet zabezpieczenia wstepnego
obiektéw na miejscu, wiec problem z ustaleniem ostatecznej listy
planowanych do prezentacji eksponatow;

— brak w kadrze muzeum specjalisty etnologa;

— obawa, czy moje neutralne swiatopogladowo podejscie do tematu
zostanie zaakceptowane przez moich zleceniodawcow.

Ostatecznie zdecydowatam sie na podjecie tego zadania, traktujac je
jako nowe, bardzo trudne doSwiadczenie zawodowe i jednoczesnie jako
kontynuacje oraz swoistg konsekwencje mojej dotychczasowej wspolpracy
z Sekretariatem ds. Misji Ksiezy Werbistow, seminarium i muzeum.

3. Gléwne zalozZenia koncepcji merytorycznej scenariusza nowej
wystawy stalej Muzeum Misyjno-Etnograficznego w Pienieznie

Najwiekszym wyzwaniem okazalo sie znalezienie wspdlnego mianow-
nika tej tak bardzo r6znorodnej kolekcji. Za podstawowe zalozenie przy-
jelam bowiem, ze wystawa stala ma informowac o posiadanych zbiorach,
ale tez musi bezwzglednie zawiera¢ mysl przewodnig, ktdra uczyni z niej
historyczno-etnologiczng opowiesc. Chcialam unikngc¢ zwyktlej, czesto
spotykanej takze w innych (nie tylko misyjnych) muzeach prezentacji
opartej na ,egzotycznych” walorach obiektéw, ktéra nazywam roboczo:
,Popatrzcie, jakie to tadne i odmienne”.

Ostatecznie opracowalam glowne wytyczne koncepcji merytorycznej
scenariusza nowej wystawy statej Muzeum Misyjno-Etnograficznego w Pie-
nieznie, wychodzac z podstawowego zalozenia polegajacego na zbudowa-
niu dwoch odrebnych, powigzanych wzajemnie, ale réoznych w formie
i tresci ekspozycji. Ustalone zostalto takze juz na poczatku pracy, ze nie
bedziemy uzupeiniac¢ ekspozycji cudzymi zbiorami, ograniczajac sie do
kolekcji werbistowskich.

Przyjelam, ze pierwsza z wystaw dotyczy¢ bedzie misji, misjonarzy, ich
dzialan i dziejow zakonu, Polskiej Prowincji oraz Domu Misyjnego w Pie-
nieznie. Zatozylam, ze ta wystawa bedzie miala charakter historyczny
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ijedynie w czesci posSwieconej zyciu codziennemu misjonarza uzupeiniana
bedzie obiektami etnograficznymi. W seminarium w Pienieznie nie odna-
laztam zbyt wielu przedmiotow ilustrujacych zycie kaptandw w osrodkach
misyjnych. Dlatego znaczacg role odgrywaja w tej czesci ekspozycji mate-
rialy wywolane — wywiady, nadestane zdjecia prywatne i publikowane
wspomnienia, a pewne aspekty zycia codziennego zdecydowalam sie po-
kazac z wykorzystaniem osobistych przedmiotow udostepnionych przez
misjonarzy. Chcialam, aby ta czes¢ wystawy pokazata droge mtodych ludzi
do misji, poczatki ich postugi misyjnej oraz charakterystyke dziatalnosci
misyjnej werbistow. Uznalam, ze waznym watkiem beda takze dzieje
Polskiej Prowincji oraz samego miejsca, czyli klasztoru w Pienieznie. Tej
wystawie nadalam tytul: ,By¢ misjonarzem”.

Od poczatku planowano, ze druga, znacznie wieksza czes¢ ekspozycji
stalej zajmie wystawa etnograficzna. Zdecydowalam, ze jej ideg bedzie
ukazanie wspolnoty ludzkich potrzeb i doSwiadczen: nie tylko ponadcza-
sowych, lecz czesto realizowanych w sposob uderzajaco podobny przez
przedstawicieli rozmaitych kultur i obszaréw Swiata. Zatem najwazniejszym
celem, jaki postawilam odnos$nie do niniejszej ekspozycji etnograficznej,
jest pokazanie jednosci w rozmaitosci. Nadatam jej ostatecznie tytul: ,Tacy
samiw Swiecie roznorodnosci kulturowej”.

Pierwotnie zalozylam, ze wystawa ta bedzie sktadala sie zdwdch podsta-
wowych czeéci: Pierwsza to ,Swiat zastany”, przedstawiajaca zagadnienia
zwiagzane z zyciem codziennym i §wigtecznym rozmaitych grup i ludow,
a kolejna, noszgca nazwe ,Nowe”, pokaze zmiany, jakie obserwujemy w prze-
mianach tych kultur pod wplywem rozmaitych czynnikow zewnetrznych,
w tym przyjmowania zasad chrze$cijanstwaidzialalnosci misyjnej’. Jednak
analizujac charakter kolekcji, do$¢ szybko uznalam, ze nie ma moznosci
na podstawie opisanych zbioréw pokazania (nawet fragmentarycznego)
Swiata poczatkow XX wieku, muzealia dotycza bowiem gldwnie polowy
tego stulecia i okresOw pozniejszych'®. Dlatego zalozylam, ze ekspozycja
prezentowac bedzie przedmioty pochodzgce z rozmaitych stron Swiata
irdznych okresdw, jednak ukazane w ramach wspolnych grup zagadnien.

17Ostatecznie ta koncepcja musiala jednak zosta¢ znacznie zmodyfikowana, ze wzgledu
na zmiany w planach rozbudowy muzeum.

8Warto wspomnie¢, ze zakon SVD (Zgromadzenie Stowa Bozego) powstal w roku 1875, ale
na obszarze dzisiejszej Polski werbisci rozpoczeli swoja dziatalno$¢ dopiero w roku 1919,
a istniejaca Regia Polska zostala podniesiona do rangi samodzielnej prowincji dopiero
w roku 1935.
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1. ,Przezy¢” — czesc¢ dotyczaca powigzan czlowieka i jego kultury ze
Srodowiskiem.
2. ,Wspotistnie¢” — cze$¢ omawiajaca miejsce zajmowane przez czlo-
wieka w jego spolecznosci.
,ByC¢1wierzy¢” — czes¢ ukazujaca czlowieka jako istote wierzaca.
4. ,Tworzy¢” — cze$¢ prezentujgca roznorodng tworczosc: malarska,
rzezbiarska, teatralna i muzyczng oraz zakresy i charakter zdobnic-
twa przedmiotéw uzytkowych.

5. ,Chronic¢iznaczy¢” — czesS¢ poswiecona strojom i ozdobom, wskazu-
jaca na spoteczne powigzania ich funkcjii sposobu zdobienia.

Ostatnig czescia ekspozycji miata by¢ sala zatytutowana ,,Nowe”, a ukazu-
jacawspomniang juz wczesniej kolekcje sztuki chrze$cijanskiej. Niestety juz
po powstaniu scenariusza, na skutek zmian zakresuicharakteru remontu
budynku, znaczgco zmniejszono powierzchnie i uklad wystawy?'?, co wymusito
wprowadzenie sporych, znaczacych modyfikacji w planach obu ekspozycji.
Objely one miedzy innymi: w ekspozycji historycznej likwidacje sali, ktora
miala dosy¢ gruntownie wprowadzac do zagadnien dziejow i dziatalnos$ci
Zgromadzenia Slowa Bozego. Natomiast w wystawie etnograficznej sale
poswiecone twdrczosci artystycznej i strojom zostaly pomniejszone mniej
wiecej 0 jedna trzecia powierzchni. Wszystko to wymusito wprowadzenie
kolejnych, istotnych zmian i skr6tow w scenariuszu i pominiecie czesci
ekspozycji poSwieconej sztuce o tematyce chrzescijanskiej?°.

Jak wspomnialam, znacznym problemem dajacym sie we znaki juz na
etapie tworzenia koncepcji byto polozenie klasztoru: dos¢ odlegle od Lo-
dziiwymagajace dlugotrwaltego dojazdu. Od poczatku bylam absolutnie
przekonana o niemoznoscirealizacji przeze mnie ekspozycji na odlegtosc.
Dlatego juz na wstepnym etapie rozmdéw odmodwitam osobistego udziatu
w tych dzialaniach, postulujac koniecznos¢ powiekszenia kadry o specja-
liste muzealnika-etnologa, ktéry zrealizowalby opracowany przeze mnie
scenariusz, nadzorujac dziatania merytoryczne etnologiczne i muzeal-
nicze. Na szczeScie w roku 2018 zatrudniono w Pienieznie absolwentke
torunskiej Katedry Etnologiii Antropologii Kulturowej (UMK) mgr Monike
Anne Kwasniewska, ktdra podjela sie tego zadania, a ja stuzytam jej pomo-
ca w postaci licznych konsultacji. Kilka lat pézniej do ekipy realizatorow

w

9 Powierzchnie zmniejszono o mniej wiecej 90 m? i wynosi ona ostatecznie niecate 600 m2.

2 Temat ten ma przejac planowana w przysztosci duza wystawa czasowa. Teraz zostal on
jedynie zaznaczony w umieszczonej w korytarzu muzeum gablocie zamykajacej ekspozy-
cje etnograficzng.
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przyjeto kolejnego muzealnika mgr. Andrzeja Damiana Borsuka?, ktory
zajat sie dzialaniami techniczno-organizacyjnymi?2.

Jak wszyscy muzealnicy doskonale wiedzg, ostateczny obraz wystawy
to efekt wielu kompromisow. Tych mniejszych, wynikajacych na przykiad
z drobnych probleméw technicznych i ztosliwos$ci materii, i tych o wiele
wazniejszych, wypracowywanych w zazartych dyskusjach prowadzonych
przez autora scenariusza i komisarza wystawy z plastykami, ekipami
technicznymi czy zleceniodawcami. Muzealnicy wiedzg tez, ze zazwyczaj
ostatni obraz ekspozycji odbiega od planéw i wyobrazen autora nawet
wowczas, gdy prowadzi on lub przynajmniej bezposrednio nadzoruje jej
realizacje. W moim przypadku oddatam te dzialania w rece osob trzecich
iczuje sie troche jak autor ksigzki zaadaptowanej na potrzeby filmu, ktéra
zaczela zy¢innym zyciem, do$¢ niezaleznym inie do konca zgodnym z pier-
wotnym tekstem. Ostatecznie musze stwierdzi¢, Zze mimo mojego sporego
zaangazowania w realizacje wystawy (liczne konsultacje merytoryczne
z zakresu muzealnictwa i etnologii)® mam pewnosc, ze to nie bedzie do
konca ,,moja” wystawa, jak zwykle dzieje sie podczas realizacji ekspozycji
we wlasnym muzeum, gdy mozna w kazdej chwili co$ zmienic¢, dostosowac
do warunkow itp.?* Musialam w tej kwestii zaufa¢ mtodszym kolegom,
ktorzy niewatpliwie nadadza obu tym prezentacjom wtasny, osobistyiin-
teresujacy charakter, oraz przyjac¢ do wiadomosci takze liczne obiektywne
przeszkody, uniemozliwiajgce lub utrudniajgce wykonanie pierwotnej
wersji scenariusza?®. Obie wystawy powoli nabieraja ksztattu. Ich reali-
zacja wymaga jednak jeszcze wielkiego 1 dlugotrwalego zaangazowania

2 Mgr Andrzej Damian Borsuk jest absolwentem UMK: kierunek ochrona débr kultury, ze
specjalizacjami: muzealnictwo i konserwatorstwo. W torunskiej uczelni ukonczyt takze po-
dyplomowe studia muzeologiczne.

22 Plastyczng oprawe ekspozycji powierzono dr hab. Annie Skolozynskiej-Ciecierze (ASC
STUDIO), a system audiowizualny firmie Group AV Sp. z 0.0.

ZPodczas pracy nad wystawa konieczne byly nagle i dos¢ nieoczekiwane aktualizacje
dzialan natury organizacyjnej i merytorycznej, zwigzane z awariami i problemami bu-
dowlano-technicznymi, zabiegami konserwatorskimi i ciggtym powiekszaniem sie kolekcji
0 nowe, bardzo interesujace obiekty, a takze przedluzajacym sie czasem wykonania pro-
jektu (koncepcja merytoryczna ekspozycji powstala w roku 2016, a pelna wersja szczego6to-
wego scenariusza dwa lata pdzniej). Warto podkresli¢, ze podczas tych 10 lat werbisci ota-
czali mnie wielka opieka i ulatwiali wszelkie dzialania zwigzane z opracowywaniem
scenariusza, starajgc sie sprosta¢ moim postulatom w postaci ponoszenia kosztéw pobytu,
organizowania transportu z i do Pieniezna w celu udzielenia konsultacji wymagajacych
pobytu w klasztorze itp.

24 Dziala tutaj zasada panskie oko konia tuczy.

“'Wymuszajac tym samym kolejne jego aktualizacje.
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ipracyisamych realizatordw, i calego grona os6b wspierajgcych?¢. Obecnie
prace z przyczyn techniczno-finansowych zostaly zawieszone i nie wia-
domo, kiedy i w jakim zakresie zostang wznowione?’. Przypominam, ze
jest to wielkie przedsiewziecie. Caltkowita powierzchnia wystawiennicza
obejmuje okolo 600 m?, a narracje ekspozycji sg ilustrowane zespolem bez
matla 1100 eksponatow. Jestem niezwykle ciekawa ostatecznego efektu tak
wielkiego wysitkuidzialan. Bedzie to bowiem dzieto wspdlne dos¢ licznej
grupy osob, ktore wlozyly swa prace, czas i wiedze w jej powstanie. Mnie,
w kontekscie bardzo licznych zmian scenariusza, wymuszonych mniejlub
bardziej nieoczekiwanymi przypadkami losu, wydluzajacym sie czasem
realizacjiiprojektowanymiw muzeum zmianamiorganizacyjnymi (takze
personalnymi), pozostaje tylko mie¢ nadzieje, ze w konicowej realizacji eks-
pozycji zostang zachowane gtéwne zalozenia mojej autorskiej koncepcjiz.

4. Opracowywanie ekspozycji muzealnych w ,cudzym” muzeum, czyli
dwie strony tego medalu

Podzielitam sie moimi osobistymido$wiadczeniamiz tworzenia wystawy
na ,cudzym gruncie”, ukazujac zwiazane z tym niedogodnosci, utrudnie-
nia i obawy. Traktuje to jako prezentacje swoistego studium przypadku.
Jednak jestem zdania, ze warto zatrzymac sie dtuzej nad ta problematyka
idlatego zamieszczam do$c¢ luzne refleksje obserwatora innych, nieco od-
miennych, chociaz pokrewnych wydarzen, majac nadzieje na wywolanie
nimi dalszej dyskusji%.

Sytuacja 1

Opisany powyzej typ dziatan muzealnych jest coraz czesciej spotykany
— autor koncepcji i scenariusza nie bierze bezposredniego udzialu

260 wspolpracy z misjonarzami, ktérzy wspierali ten projekt, pisala Monika Anna Kwa-
$niewska [Kwasniewska 2024]. Realizatorzy podkre$laja takze zyczliwo$¢ i pomoc pracow-
nikéw muzeéw, nie tylko etnograficznych, udzielajacych pomocy w opracowaniu nowych
obiektéw i koniecznych dziataniach konserwatorskich.

?7Niestety wbhrew moim protestom wystawa jest w obecnej, niedokonczonej formie udo-
stepniana publicznos$ci i reklamowana w mediach: https://olsztyn.tvp.pl/85797908/ponad-
tysiac-eksponatow-muzeum-w-pienieznie-wznawia-dzialalnosc [data odczytu: 04.05.2025].

W ostatnich miesigcach sprawy skomplikowaly sie bardziej, a obie ekspozycje wymaga-
ja jeszcze przeprowadzenia waznych prac merytorycznych i technicznych.

27 przyczyn oczywistych nie podaje blizszych danych dotyczacych poszczegdlnych wia-
domych mi przypadkéw. Nie prowadzilam w tej materii badan. Moje uwagi sa efektem
licznych nieformalnych rozmoéw prowadzonych z muzealnikami rozmaitych specjalizacji,
a moja intencja jest jedynie zasygnalizowanie problemu i by¢ moze rozwiniecie dyskusji
dotyczacej tego tematu.


https://olsztyn.tvp.pl/85797908/ponad-tysiac-eksponatow-muzeum-w-pienieznie-wznawia-dzialalnosc
https://olsztyn.tvp.pl/85797908/ponad-tysiac-eksponatow-muzeum-w-pienieznie-wznawia-dzialalnosc
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w realizacji ekspozycji, pozostawiajac to pracownikom muzeum. Jego
praca konczy sie na przekazaniu tekstu koncepcji/scenariusza dyrekcji
placowki, konsultacjach plastycznych i merytorycznych, udziale w uro-
czystosci otwarcia ekspozycjiiewentualnym ,kuratorskim oprowadzeniu
publicznosci”.

Mysle, ze to jest znak czasu i trzeba powoli do tego trybu pracy sie przy-
zwyczajac, chociaz moim zdaniem nie jest to rozwigzanie w pelni satys-
fakcjonujace, rodzi bowiem dodatkowe problemy. Gdy autor ekspozycji ma
pelen nadzdr nad jej powstawaniem, moze szybko reagowac na potrzeby
wprowadzenia zmian do scenariuszaijego aktualizacji. Przypominam, ze
ma on prawa autorskie do swojego dzieta*® i wszelkie zmiany winny by¢
z nim nie tylko konsultowane, lecz takze przez niego akceptowane. O ile
dosc¢ tatwo tego dopilnowac na miejscu®, o tyle niewiele mozna zrobic, nie
nadzorujac osobiscie tych dzialan. Wymaga to szczegolnej formy wspol-
pracy autora z realizatorami wystawy, opartej na obustronnym poszano-
waniu swoich kompetencji i praw. Inaczej tatwo o konflikty i obustronne
pretensje32.

Sytuacja 2

Zlecenie stworzenia scenariusza wystawy uznanemu specjaliscie z za-
kresu etnologii, ktory, nie bedac muzealnikiem, nie pojmuje w gruncie
rzeczy zakresu zadan, jakie przypisane sag w praktyce muzealniczej

30 Chociaz jest takze zwigzany w kwestii praw do wystawy ze swoim pracodawca.

3'W zamierzchlych czasach, gdy w latach 80-90. XX wieku realizowalam wystawy wedlug
mojego scenariusza poza gmachem Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego w Lodzi,
w ktérym pracowalam przez prawie 18 lat, spotykalam sie z rozmaitym podejsciem do
mojej pracy i moich praw. Zazwyczaj nie mialam wiekszych problemoéw. Czasami zdarzalo
sie jednak, ze musialtam w ostatniej chwili dokonywac znaczacych zmian w scenariuszu, ze
wzgledu na nowe, nieoczekiwane sytuacje. Dotyczyto to zwykle niesygnalizowanych wcze-
$niej przez dane muzeum brakéw w wyposazeniu czy nieobecno$ci odpowiednich ekip
montazowych.

$2Warto tutaj przypomniec¢ znane nam z polskiego (wielobranzowego) doswiadczenia mu-
zealniczego przypadki naruszania praw autorskich do scenariusza przez osoby trzecie:
wprowadzanie zmian w tekstach, w tytulach, usuwanie czesci obiektéw, uzupeinianie go-
towych juz wystaw przez dokladanie lub wymiane fragmentéw ekspozycji itp. Zmiany te
zazwyczaj thumaczone sa obiektywnymi czynnikami, ale czesto sg efektem podporzadko-
wania sie politycznym sugestiom i naciskom, a takze mniej lub bardziej popularnym ide-
om, hastom i modom. Natomiast absolutnie zadziwiajagcym przykladem nieliczenia sie
z autorem i jego prawami jest otwarcie i udostepnienie zwiedzajgcym nieukonczonej wy-
stawy, bedacej wiasciwie w srodkowej fazie realizacji, a trzeba doda¢, ze nie byl to zabieg
celowy, majacy na celu uprzytomnienie widzom ztozonosci prac nad ekspozycjg. Uniemoz-
liwialo to zrozumienie koncepcji merytorycznej ekspozycji i poznanie jej charakteru i tre-
$ci (brak folderu, informacji o kierunku zwiedzania, brak czesci podpis6w do obiektéw,
calkowity brak angielskojezycznej wersji tekstow itp.).
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tworcy scenariusza wystawy*. W konsekwencji cze$c¢ istotnych, trudnych
i czasochlonnych prac spada na pracownikow merytorycznych muzeum,
bedacych bardzo czesto wybitnymi specjalistami w swojej dziedzinie (dobor
obiektow, ich przygotowanie, opracowanie podpisow, redakcja tekstow itp.)*.
Zalezy to wszystko oczywiscie od rodzaju podpisanej umowy, ale spotkalam
sie z relacjami muzealnikdw, ktorzy musieli na podstawie do$c ogdlnej kon-
cepcji wystawy stworzonej przez zewnetrznego autora opracowac ostateczny
scenariusz ekspozycjiija nastepnie zrealizowac (pod dyktando zaproszone;j
osoby), a oficjalnie wystepowali jako pomocnicy lub wykonawcy aranzacji*.

Wielokrotnie podkreslalam w swoich tekstach i wykladach, ze stworze-
nie scenariusza to opracowanie konkretnego tematu®® i rozpisanie go na
poszczegdlne etapy i stanowiska wystawy. Jesli dyrekcja muzeum nie
zadba o poszanowanie praw (takze autorskich, czyli w tym przypad-
ku wspolautorskich) swoich pracownikow, czuja sie oni wykorzystani
iniedocenieni. Zresztg samo zlecenie scenariusza osobie z zewngtrz bywa
czasamitraktowane jako swoista deklaracja braku zaufania przelozonych
do wiedzy, umiejetnosci i doSwiadczenia wlasnej kadry?*’. Takze tych jej
przedstawicieli, ktorzy sg uznanymi specjalistami w okreslonej dziedzinie,
maja wieloletnie doswiadczenie i tytulty naukowe?.

$3Podczas 40-letniej pracy dydaktycznej ttumaczytam moim stuchaczom, na czym powin-
no polega¢ opracowanie scenariusza i czym sie rozni scenariusz od koncepcji ideowej eks-
pozycji. Niestety bardzo czesto jest to Zrddto bolesnych nieporozumien. Scenariusz powi-
nien zawiera¢ rozpisanie koncepcji na poszczegdlne zagadnienia: okreslenie charakteru
kazdego stanowiska, brzmienie tekstdw je komentujacych, a takze wykazy zabytkéw i pod-
piséw do nich, o czym niemuzealnicy po prostu nie wiedza i bywa, Ze ograniczaja sie do
samej koncepcji merytorycznej (ideowej) wystawy.

% Wiaze sie to z zarzadzaniem praca tych oséb, co takze bywa Zrédlem konfliktéw. Oczy-
wi$cie wiele zalezy od osobowo$ci obu stron, rodzaju podpisanej umowy i postawy dyrek-
cji jednostki.

% Kilkakrotnie poruszatam juz w swoich tekstach sprawe rozmaitej interpretacji roli auto-
ra i kuratora wystawy. Zainteresowanych tym zagadnieniem odsylam do opracowania Po-
srod zabytkow z odleglych stron. Muzealnicy i polskie etnograficzne kolekcje pozaeuropej-
skie, Torunn 2011. Skrajnym przypadkiem naruszania wszelkich praw autorskich jest
uslyszana ostatnio przeze mnie opowies$¢ o osobie, ktéra wypozyczyla z konkretnego mu-
zeum wystawe (kolejna realizacja ,wedrujacej” ekspozycji), po czym przedstawiala sie
jako jej kuratorka, ignorujac albo lekcewazac prawa autorskie (osobowe i majatkowe) mu-
zeum wypozyczajacego ekspozycje.

%6 Porownywalnego pod wzgledem naukowym do napisaniu artykutu.

%7 Chociaz niewatpliwie nowe spojrzenie na zagadnienie pomaga w urozmaiceniu oferty mu-
zealnej. Zatem istota sprawy tkwi w szczegotach i jasno zarysowanych zasadach wspoéltpracy.

%8Zdarza sie, ze zlecenie opracowania scenariusza obcemu specjaliScie wywoluje mno-
stwo problemdéw, ktére uniemozliwiaja ostatecznie zakonczenie prac. W jednym z opisa-
nych mi przypadkéw wystawa nie wyszla poza sfere planéw, generujac jedynie koszty
wynagrodzenia dla autora scenariusza.
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Sytuacja 3

Wypozyczanie z innych muzedéw gotowych ekspozycji lub licznych
zespolow zabytkow z danej dziedziny, pozwalajacych zrealizowac
wystawe o okreslonej tematyce. Zdarza sie, ze odbywa sie to cudzym
kosztem, czyli z lamaniem zasady obustronnej wspolpracy.

Muzea polskie sa zobowigzane do wypozyczania sobie obiektow nie-
odpiatnie, w ramach wzajemnej wspdipracy. Jednak czym innym jest
wypozyczenie muzealidow uzupelniajacych opracowywana wlasna wy-
stawe, a czym innym realizacja ekspozycji z wykorzystaniem wylacznie
cudzych zbioréw. Pamietajmy, Ze osobiste prawa autorskie pozostaja przy
tworcy scenariusza, a majatkowe prawa do obiektow posiada zasadniczo
macierzyste muzeum?.

Jednak nawet w przypadku kolejnej realizacji wystawy ,wedrujacej”
napotykane sa rozmaite komplikacje. Takze wowczas zdarza sie naru-
szanie praw autorow ekspozycji wypozyczanych w catosci przez inne
muzea. Jesli tworca scenariusza lub jego przedstawiciel jest obecny przy
aranzacji ekspozycji — moze zadbac o nalezyte, zgodne z koncepcja wy-
korzystanie obiektow i towarzyszacych materialow ekspozycyjnych*’. On
takze odpowiada za dobor zabytkow oraz ich nalezyte przygotowanie do
wypozyczenia (wespol z konserwatorami i jednostka inwentaryzacyjna).
W innym przypadku muzeum macierzyste nie ma w gruncie rzeczy moz-
nosci sprawdzenia sposobu realizacji wystawy i podpisywanych umow
dwustronnych. Natomiast najdziwniejszym zastyszanym przeze mnie
przypadkiem naduzycia w tym zakresie bylo zgloszenie do nagrody Sybilli,
czylikonkursu na najwazniejsze wydarzenie muzealne danego roku, takiej
wypozyczonej ekspozycji jako wlasnego osiggniecia.

Zdarza sie takze, gdy w imie potrzeby ,jak najszerszej popularyzacji
zbioréw” obiekty sa przekazywane jako wypozyczenie eksponatdw, a nie
calej, gotowej ekspozycji 1 wowczas pracownik muzeum wykonuje cala
prace zwigzana z doborem obiektow potrzebnych do realizacji konkretnego
tematu, a takze ich fizycznym przygotowaniem, pozostajac catkiem ano-
nimowy. Za kuratora, czyli tworce wystawy, uznawana jest bowiem przez
miejscowe Srodowisko osoba, ktdra te obiekty rozlokowuje we wlasnym

% Jest to obwarowane rozmaitymi przepisami i ograniczeniami, ale to dyrekcja muzeum
decyduje o ewentualnym wypozyczeniu eksponatéw i warunkach, na ktérych jest ono re-
alizowane.

“0Dostosowanie scenariusza do nowych warunkow jest ewidentnie dzialaniem objetym
prawami autorskimi i czesto wynagradzanym przez muzeum wypozyczajace wystawe.
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muzeum i oprowadza podczas otwarcia zgromadzong publicznos$¢*. Mozna
przyjac, ze nie ma w tym nic zlego, praca muzealnika obejmuje bowiem
miedzy innymi dzialania $wiadczone na rzecz jednostek zewnetrznych.
Jednak z punktu widzenia intereséw muzeum i jego praw do zbioru oraz
do wykonywanych przez pracownika dzialan jest to co najmniej dysku-
syjne. Zgodne pozornie z ustawa o muzeach, ale odmawiajgce danemu
muzealnikowi praw do wykonanego dzieta/pracy. Oczywiscie nie dotyczy
to wypozyczen muzealnych wybranych konkretnych zabytkow, poprze-
dzonych dokladng kwerendg przeprowadzong przez strone wypozyczajaca
muzealia.

Sytuacja 4
Wprowadzanie nieautoryzowanych zmian w cudzych ekspozycjach.

Skrajnym przypadkiem tamania wszelkich przyjetych zasad jest wcze$niej
wspominane, wprowadzanie bez zgody autora ekspozycji zmian w tekstach,
ukladzie wystawy, komentarzach interpretacyjnych czy ,uzupeinianie” jej
wedlug wlasnych zyczen dodatkowymi przedmiotami, a nawet wlasnymi
wystawami czasowymi. Narusza to takze prawa muzeum firmujgcego prezen-
tacje wlasnych obiektow. Bywa, ze takie sprawy rozstrzygane byty w sadzie.

Podsumowanie

Konczac zaprezentowane rozwazania, pragne zaznaczyc, ze mam swiado-
mos$¢ zaledwie dotkniecia tematu wazkiego, chociaz malo reprezentowanego
w literaturze przedmiotu. Zarazem zdaje sobie sprawe, ze nie sposéb w tym
krotkim tek$cie wymieni¢ wszystkich przyczyn i konsekwencji takich
dzialan, wiec nie roszcze sobie prawa do ich szczegélowego omowienia
merytorycznego i oceny. Moim zadaniem bylo jedynie ich zasygnalizowanie
iotwarcie dyskusji nad zagadnieniem autorstwa wystawy muzealnej oraz
zwiazanych z nim dziatan organizacyjnych i prawnych.
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Anna Nadolska-Styczynska,

Author? Curator? Consultant? Reflections of a Museum
Professional Prompted by the Development and Implementation
of the New Permanent Exhibition Scenario at the Missionary-
Ethnographic Museum of the Verbist Fathers in Pieniezno

The author dedicates her text to the new permanent exhibition currently being developed
at the Missionary and Ethnographic Museum in Pieniezno. As the creator of the exhibition’s
concept and script, she was, for objective reasons, unable to participate in its implementa-
tion. A group of young museologists, working in consultation with the author, undertook
the task of visualizing the exhibition’s assumptions. Over the seven years of the exhibition’s
development, the script underwent numerous, jointly discussed modifications for various
reasons, and its final version differs from the initial plans and guidelines. The problems
encountered by the exhibition’s creators became a starting point for theoretical considera-
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tionsregarding the consequences of separating the exhibition’s author from the possibility
of directly supervising its execution, as well as the problems arising when a museum un-
dertakes to implement an exhibition designed by an author who is not a museum employee.

Keywords: exhibition, scenario, authorship, Missionary and Ethnographic Museum in
Pieniezno
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Miedzynarodowa Sie¢ Muze6w Domowych' i obecnos¢ w niej
muze6éw prywatnych z Dolnego Slaska i Opolszczyzny

Na mapie jednostek muzealnych coraz czesciej i w wiekszej liczbie uwi-
daczniaja sie takie, ktore cho¢ przez swoich zalozycieli i prowadzacych
sa nazywane muzeami, to formalnie takiego statusu nie posiadaja?. Sa to
nierejestrowane ,muzea prywatne”, ,muzea spoleczne”, ,muzea domo-
we”, ,mate muzea”. Warto zauwazyc, ze czesto okreslenia te sg stosowane
zamiennie [Blyskal, Nasitlowska, Pietrzyk, Szostak 2025: 3-4], mimo ze
akcentuja rozne wyrozniki takich zbioréw: przynaleznos¢/wlasnosc —
prywatne, spoteczne, lokacje — domowe, czy wielko$¢ zbiorow — mate.
W ostatnim przypadku uzyty dookreslnik mozna réwniez odczytac jako
»,nieznaczacy”, co wpisuje tego typu zbiory i kolekcje w debate o ich statusie
w kontekscie instytucji, jakg stanowi muzeum?. Nie zmienia to faktu, Ze sg
coraz bardziej widoczne. Wedlug Longina Graczyka, w polowie 2025 roku
dziatalo w Polsce co najmniej 4000 aktywnych podmiotow prywatnego,
spolecznego, nieformalnego muzealnictwa i kolekcjonerstwa [2025: 10].

1 Artykut mogt powsta¢ dzieki wparciu dr. Ryszarda Gladkiewicza — historyka, prezesa Polsko-Czeskiego
Towarzystwa Naukowego oraz przewodniczacego Rady Muzeum Kultury Ludowej Pogoérza Sudeckiego
w Kudowie-Zdroju (Pstraznej). W tym miejscu chciatabym mu podzigckowac za udostgpnione mi publikacje
oraz czas po$wigcony na rozmowy.

2 Formalnie muzeum jest jednostkg organizacyjng, w Polsce dziatajaca zgodnie z Ustawa o muzeach z 21 li-
stopada 1996 r., z pdzniejszymi zmianami oraz ustawg z dnia 25 pazdziernika 1991 r. o organizowaniu i pro-
wadzeniu dziatalnosci kulturalnej, na podstawie nadanego statutu, stad posiada osobowos¢ prawna i jest wpi-
sana do Panstwowego Rejestru Muzedw prowadzonego przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

8 Zwracaja na to uwage, w kontekscie ustawy o muzeach: Dorota Folga-Januszewska, Leon Graczyk, Pa-
wel Jaskinis i Wiestaw Skrobot (2024).
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Drugim wyroznikiem jest réznorodnos$c¢ tematyczna zbiorow. To wszystko
sprawia, Ze sa uznawane za ,prawdziwy fenomen kultury”, ktéry wciaz jest
niedostatecznie opisany. W niniejszym teks$cie uwaga zostanie skoncentro-
wana na ,muzeach domowych” - a tak sg okreslane jako ,prywatne zbiory
pamiatekizabytkow, bedace wartosciowymi kolekcjami oséb fizycznych,
szkol, stowarzyszen, parafiii osSrodkow kultury. Czesto zbiory te maja szerszy
kontekst i ponadlokalne znaczenie historyczne” [Matopolskie... 2023: 87].

Celem artykutu jest przyblizenie charakteru ujetej w tytule ,,Sieci” oraz
jej znaczenia dla obszaru Dolnego Slgska i Opolszczyzny - regionéw od lat
stanowigcych teren badawczy autorki*. Artykut sktada sie z dwdch czesci.
W pierwszej zarysowana zostala inicjatywa powotania Sieci Muzedw Do-
mowych, wyjasnione zostalo jej umiedzynarodowienie a takze pokrotce
opisana dzialalnos¢. W drugiej zas, uwaga zostala skupiona na wybranych
muzeach domowych wspomnianych regionéw. Waznym przy opisie ich
dziatalnosci jest namyst nad rolg/rolami, jakie peilniag w kontekscie dzia-
lalnosci regionalne;.

Miedzynarodowa Sie¢ Muzeow Domowych - powolanie i dzialalnos¢

Mowigc o poczatkach Miedzynarodowej Sieci Muzedw Domowych, na-
lezy wskazac dwie daty. Pierwsza z nich jest rok 2007, kiedy — w sposob
uchwytny - pojawila sie ta inicjatywa za sprawg owczesnego dyrektora
Muzeum Kultury Ludowej Pogdrza Sudeckiego w Kudowie Zdroju (Pstraz-
nej)® (dalej: MKLPS) - Bronistawa Kaminskiego, z wyksztatcenia historyka.
Zorganizowal on w siedzibie muzeum spotkanie, w ktdrym uczestniczyli
muzealnicy i lokalni zbieracze oraz kolekcjonerzy. Celem spotkania byla
probarozpoznania skali zjawiska, jakim sg prywatne zbiory przedmiotow,
pokazujacych historie i kulture regionu w kontekscie historii rodzinnych,

4W swoich artykutach autorka podejmuje tematyke etniczno-kulturowego zréznicowania Dolnego Slaska,
przesiedlen z Kresow Wschodnich na Dolny Slask oraz historii rodzinnych. Patrz np.: Etniczno-kulturowe
zréznicowanie Dolnego Slgska, [w:] Przymuszata Lidia, Switata-Trybek Dorota red., Kulturowo-jezykowy
obraz Slaska, Uniwersytet Opolski, Opole 2017; Krajobraz kulturowy Kreséw Wschodnich we wspomnie-
niach mieszkarcéw Dolnego Slgska, [w:] Przymuszata Lidia, Switala-Trybek Dorota red., Dziedzictwo kul-
turowe Slgska. Materialy, analizy, interpretacje, Wydawnictwo Uniwersytetu Opolskiego, Opole 2019; Za-
chowanie swiqtecznych tradycji kulinarnych wsrod ludnosci przesiedlonej po Il wojnie Swiatowej z Kresow
Wschodnich na Dolny Slgsk, [w:] Przymuszata Lidia, Switata-Trybek Dorota red., Dziedzictwo kulinarne
Slgska w nowych kontekstach interpretacyjnych, Uniwersytet Opolski, Opole 2020; Dolny Slgsk. Tyrolskie
domy, wilenskie palmy, ruchome szopki, buncloki, [w:] Folklor Polski. Sztuka Ludowa — zwyczaje — obrzedy,
Wydawnictwo SBM, Warszawa 2020.

5W artykule bede uzywata zamiennie: Muzeum Kultury Ludowej Pogérza Sudeckiego w Kudowie Zdro-
ju i nazwe potoczng: skansen w Pstrazne;j.
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a takze dyskusja nad mozliwos$ciami wspolpracy z lokalnymi instytucja-
mimuzealnymi. Chcac odrézni¢ owe inicjatywy, zaczeto uzywac roboczo
okres$lenia ,muzea domowe”, koncentrujac uwage na ich nieformalnym
statusie i lokacji w przestrzeni bliskiej ich inicjatorom.

Druga datg jest 2008 rok. Wowczas, Polsko-Czeskie Towarzystwo Na-
ukowe z siedzibg we Wroctawiu, wysz!o z inicjatywa powolania do zycia
Miedzynarodowej Sieci Muzeéw Domowych (dalej: MSMD). W ten sposob
stalo sie ono, obok Muzeum Kultury Ludowej Pogorza Sudeckiego w Kudowie
Zdroju, jej gtdwnym koordynatorem. Do wspdipracy zaproszono réwniez:
Naczelng Dyrekcje Archiwéw w Warszawie, Uniwersytet Slagski w Opawie
(Wydzial Filozoficzno-Przyrodniczy)¢, takze Macierz Stowacka — Stowacki
Instytut Historyczny’ z siedzibg w Martinie.

Do Sieci jako pierwsze weszly muzea z Polski (gtéwnie z Dolnego Slaska,
Opolszczyzny, potem tez Malopolski® i Mazowsza®) oraz Czech i Slowa-
cji, a nastepnie rowniez Ukrainy i Bialorusi. Dzi$ Sie¢ zrzesza posiada-
czy 262 kolekcji — 200 polskich, 50 czeskich, 6 stowackich, 5 ukrainskich,
1 biatoruska'®. W jej sklad wchodza réwniez cztonkowie zbiorowi, m.in.:
Slaskie Towarzystwo Genealogiczne z siedzibg we Wroclawiu, Stowarzy-
szenie ,Pamiec i Dialog” z Legnicy, Fundacja Ari Ari z Bydgoszczy''. Sie¢
wspolpracuje z uczelniami wyzszymi w Polsce 1 Republice Czeskiej oraz
polskimi muzeamirejestrowanymi. Jest otwarta dla wszystkich chetnych,
nie wymaga wnoszenia oplat cztonkowskich, raportéw ani sprawozdaw-
czosci [Marcinowska 2025: 5].

6 Tutaj szczegblne zashugi potozyli prof. Irena Korbelaiova i prof. Rudolf Zagek, dwczesny rektor. Oprocz
wyksztalcenia historycznego, posiadaja oni rowniez przygotowanie muzealne. Zwiazani byli i sa nie tylko
z Uniwersytetem Slaskim w Opawie, ale takze z Muzeum Slaskim w tym miescie. Do dzi$ stanowig filary
funkcjonowania Sieci.

"Matice slovenska — Slovensky historicky tstav.

8 Wigcej na ich temat na stronie internetowej Muzeum Ziemi Sadeckiej [https://muzeum.sacz.
pl/matopolskie-muzea-domowe].

97 inicjatywy kolekcjonerdw i zbieraczy z Mazowsza zostato powotane Stowarzyszenie Polskich Muze-
alnikéw Prywatnych z siedziba w Kobylce koto Warszawy. Niestety decyzja z 17 maja 2025 roku podjeta
podczas Nadzwyczajnego Walnego Zjazdu Cztonkow postawiono Stowarzyszenie w stan likwidacji. Na li-
kwidatora wyznaczono prezesa — Pawta Zaniewskiego. Likwidacja stowarzyszenia zostata zaplanowana do
30 listopada 2025 roku.

10'Stan na 31 lipca 2025 roku. Ich wykaz prowadzi Jadwiga Dunaj z Polsko-Czeskiego Towarzystwa Na-
ukowego. Informacje uzyskane dzigki uprzejmosci dr. Ryszarda Gladkiewicza.

" Fundacja Ari Ari zrealizowata w 2012 roku projekt badawczy zatytutowany Muzea prywatne, kolekcje
lokalne. Badania nowej przestrzeni kulturowej. Efektem badan byt obszerny raport, ktory ukazat si¢ zarow-
no w wersji papierowej jak i online [Muzea prywatne... 2012; https://ariari.org/raport-muzea-prywatne-ko-
lekcje-lokalne/; data odczytu 20.11.2025].


https://muzeum.sacz.pl/małopolskie-muzea-domowe
https://muzeum.sacz.pl/małopolskie-muzea-domowe
https://ariari.org/raport-muzea-prywatne-kolekcje-lokalne/
https://ariari.org/raport-muzea-prywatne-kolekcje-lokalne/

200 Matgorzata Michalska

Dzialalno$¢ Sieci w kilku krajach Europy Srodkowo-Wschodniej sprawia,
ze niezwykle trudno jest znalez¢ wspdlna formule prawng i organiza-
cyjng, uwzgledniajacq zasady dzialania tego typu zwigzkow / instytucji
w poszczegolnych panstwach. Dlatego tez osoby identyfikujace sie z Siecia
podkreslaja jej spotecznikowskiizrzeszeniowy charakter, i to, ze brak zin-
stytucjonalizowanej formy dzialalno$ci MSMD jest dla nich korzystniejszy.
Co wiecej, fakt ten potwierdza istnienie Sieci od blisko dwudziestu lat.
Mozna zatem uznac, ze dotychczasowa formuta funkcjonowania sprawdza
sie, a co za tym idzie jej uczestnicy nie dgza do zmian.

Tak wiec, MSMD jest rodzajem platformy wspodlpracy jednostek i pod-
miotow. Zrzesza prywatnych zbieraczy, kolekcjoneréw oraz wspierajace
ich instytucje i badaczy, reprezentujacych rozne dziedziny nauki (przede
wszystkim etnologow, antropologow kultury, historykdw, geografow, so-
cjologow) a takze sympatykow. Jej celem jest rejestracja, dokumentacja,
naukowe opracowanie i popularyzacja zbiorow prywatnych jako specyficz-
nej formy dziedzictwa kulturowego oraz wykorzystania ich dla rozwoju
gospodarczo-spotecznego i kulturalnego, zwlaszcza obszarow wiejskich
[Muzeum Domowe. Informator 2015: 2]. W jej ramach funkcjonuje Zespol
Koordynacyjno-Programowy, w sklad ktérego wchodza przedstawiciele
instytucji-organizatorow Sieci, a takze przedstawiciel kolekcjonerow.

Mozna wyroznic trzy podstawowe formy dzialalnosci MSMD. Sa to: fora,
warsztaty terenowe oraz dziatalnosc publikacyjna. Przykladem pierwszej
z nich jest rokrocznie odbywajgce sie Miedzynarodowe Forum Muzedow
Domowych (dalej: MFMD). Sklada sie ono zwykle z trzech komponentow:
sympozjum popularno-naukowego / naukowego, warsztatow lub wycieczki
terenowej do ktdregos z muzeow nalezacych do Sieci oraz spotkania /dys-
kusji panelowe;j. Podczas Forum poruszane sg aktualne problemy dotyczace
funkcjonowania muzeéw domowych.

Dotychczas odbylo sie 18 edycji Forum. Pierwsza, 14 wrzesnia 2008 roku,
w Kudowie Zdroju'?. Jej temat brzmiat Kultura a rola muzeum. 11, 3 pazdzier-
nika 2009 roku, nosita tytul Region i regionalizm na przyktadzie Dolnego
Slgska. 111 miala miejsce w dniach 25-26 listopada 2010 roku. Jej tematem
przewodnim byla Idea muzeéw domowych i problemy realizacji. Kolejnym
(IV-IX, 2011-2016) towarzyszyta problematyka kulinarna, ktora na kilka
lat stala sie tematem wiodgcym. Podczas IX Forum skupiono sie na pozy-
wieniu zwigzanym z tradycyjnym weselem. Jubileuszowe — X — odbylo

2Podobnie jak kilka kolejnych.
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sie w 2017 roku, a XI - w kolejnym. Tematem wiodgcym byty tradycje i pa-
migtki kultury kulinarnej oraz praktyczne mozliwosciich wykorzystania
w agroturystyce.

Do 2014 roku Fora odbywatly sie po polskiej stronie granicy, w Kudowie
Zdroju, rok pézniej do ich organizatorow dotaczylo miasto Czeska Skalice.
Od tej pory spotkania przyjely charakter transgraniczny i odbywajg sie
po obu stronach polsko-czeskiej granicy.

W dniach 10-11 maja 2019 roku XII Forum miato miejsce po raz pierw-
szy w Miasteczku Galicyjskim, Oddziale Muzeum Okregowego w Nowym
Saczu!®. Bylo poswiecone prywatnym kolekcjom w Matopolsce i kraju'
preszowskim na Stowacji'®. Mialo ono rowniez charakter transgraniczny,
tym razem polsko-stowacki. Wspotorganizatoramibyli: Skansen w Laskowe;j
k. Nowego Sacza (Fundacja ,,Nasze Dziedzictwo”), Muzeum Lubowelskie
w Starej Lubowli oraz Gniazda (Hniezdne, Republika Stowacka)'¢. Uczest-
nicy Forum mieli mozliwo$¢ zapoznania sie z prywatnym muzeum na
wolnym powietrzu, zalozonym blisko 20 lat temu przez Barbare i Krzysztofa
Jedrzejkow. W muzeum tym zlokalizowano zabytkowe obiekty budownic-
twa wiejskiego oraz zaprezentowano wyposazenie ich wnetrz pochodzace
z gminy Laskowa oraz okolic. Mozna w nim takze podziwiac¢ warsztaty
rzemiesSlnikow: kolodzieja, stolarza, szewca i tkacza. Skansen posiada
rowniez kolekcje narzedzi i maszyn rolniczych. Prowadzi dziatalnosci
edukacyjng dla dzieci, mtodziezy i dorostych?.

0d 2019 roku, naprzemiennie, gtownymi organizatorami Forum sa MKLPS
w Kudowie-Zdrojui Muzeum Okregowe w Nowym Sgczu wraz z partnerami
czeskimi oraz odpowiednio stowackimi.

Podczas XIII Forum, odbywajacego sie w dniach 19-20 wrzes$nia 2020 roku
w Kudowie-Zdroju i Czeskiej Skalicy, uwage poswiecono piernikarstwu.
Jego temat brzmial: Tradycje i zabytki kultury kulinarnej. Piernikarstwo.
Oprocz konferencji naukowej odbyly sie rowniez warsztaty. Jeden, Do-
Swiadczenia muzeow domowych, w Muzeum Bozeny Niemcowej w CzesKiej

1324 stycznia 2024 roku nastgpita zmiana nazwy Muzeum Okregowe w Nowym Sgczu na Muzeum Ziemi
Sadeckiej w Nowym Saczu.

14 Kraj to odpowiednik administracyjny polskiego wojewodztwa.

15 Temat: Prywatne kolekcje — mozliwosci rozwoju i wspolpracy ze szczegolnym uwzglednieniem Matopol-
ski i kraju preszowskiego.

16 Tutaj uczestnicy Forum zwiedzili wystawe w Nestville Parku — starg destylarnie / gorzelnie, prezentujaca
histori¢ regionu z jej najwazniejszymi wydarzeniami historycznymi, ktére znaczaco wptynety na produkcje
napojow alkoholowych i towarzyszace im rzemiosta regionu Pélnocnego Spiszu.

7 https://www.zagrodanajedrzejkowce.pl; data odczytu: 8.11.2025.
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Skalicy, a drugi, Propozycje i perspektywy rozwoju Sieci Muzeow Domowych,
w skansenie w Pstraznej. W ich wyniku powotano specjalna grupe robo-
cza ds. piernikarstwa, na ktorej czele staneta Anna Kornelia Jedrzejewska
z Muzeum Okregowego im. L. Wyczdétkowskiego w Bydgoszczy?®®.

XIV MFMD Smakowanie dziedzictwa w muzeach domowych odbylo sie
w dniach 8-9 pazdziernika 2021 roku ponownie w Miasteczku Galicyjskim,
atakze w Muzeum Sztuki Ludowej im. ks. Edwarda Nitki w Paszynie - Filii
Muzeum Diecezjalnego w Tarnowie. Zostalo ono zrealizowane w ramach
projektu Muzea domowe — oZywianie tozsamosci w spotecznosciach lokalnych
Matopolski. W czasie Forum odbyto sie spotkanie koordynatorow MSMD.

XV MFMD Kolekcje kresowe — Kresy w muzeach domowych odbylo sie
w 23-25 wrzes$nia 2022 roku w Kudowie Zdroju oraz Czeskiej Skalicy.
Wzieli w nim udzial wybitni znawcy problematyki kresowej z Polski, Czech
i Slowacji. Sympozjum towarzyszyly warsztaty terenowe Doswiadczenia
muzeow domowych w Muzeum Bozeny Niemcowej w Czeskiej Skalicy oraz
w skansenie w Pstraznej Propozycje i perspektywy rozwoju Sieci Muzeow
Domowych.

XVIMFMD, 25-27 maja 2023 roku, miato miejsce w Muzeum Okregowym
w Nowym Sgczu oraz prywatnym Muzeum Pszczelarstwa w Strézach. Tym
razem zajeto sie Pograniczami kulturowymiw Europie Srodkowo-Wschodniej
i straznikami pamieci. Prelegentami byli goscie z Polski, Czech, Stowacji
iUkrainy. W ramach Forum odbyly sie warsztaty Kwestie metodyczne i or-
ganizacyjne kolekcji prywatnych oraz wyjazd terenowy Prezentacja muzeow
matopolskich powstatych w oparciu o zbiory prywatne.

XVII MFMD Mate, spoteczne i prywatne muzea— problemy i propozycje miato
miejsce po polskiej i czeskiej stronie granicy, w Nachodzie, Kudowie Zdroju,
Jaroméru i Sestajovicach. Tym razem trwalo ono az 4 dni: 19-22 wrze$nia
2024 roku. Forum zostalo zorganizowane w ramach jubileuszu XL-lecia
MKLPS w Kudowie-Zdroju (Pstraznej). Podczas niego poruszano m.in. takie
tematy jak: Konstytucyjne podstawy roszczen o dofinansowanie przez panstwo
polskie dziatalnosci muzedow prywatnych, Spoteczne i prywatne muzealnic-
two —diagnoza problemow, 40 lat Muzeum Kultury Ludowej Pogorza Sudec-
kiego. W ramach objazdu krajoznawczo-metodycznego po stronie czeskiej
uczestnicy Forum odwiedzili takie miejscowosci jak: Nachod, Jaromér,
Sestajovice. Odbyt sie réwniez panel dyskusyjny zatytulowany Spoteczne

180d 2024 roku dyrektorka tej placowki.
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i prywatne muzealnictwo - federacja. Spotkanie zakonczyty warsztaty Per-
spektywy rozwoju Miedzynarodowej Sieci Muzeow Domowych®°.

W dniach 6-7 czerwca 2025 roku, w Muzeum Ziemi Sadeckiej?* w Nowym
Saczu miato miejsce XVIII MFMD zatytulowane Muzea prywatne i kolek-
cjonerzy w Polsce i za granicq, zorganizowane dzieki dotacji z programu
strategicznego wojewodztwa malopolskiego Matopolska 2030. W ramach
objazdu terenowego jego uczestnicy mogli zwiedzi¢ Muzeum Lachow Sa-
deckichim. ZofiiiStanistawa Chrzastowskich i Kubaléwke — Chate lachow-
skg w Podegrodziu, Dwér w Swidniku, Muzeum Domowe Jézefa Lizonia
w Rogach (rzezby), Lisig Chate - Muzeum Domowe w Dlugolece-Swierkli,
Prywatng Galerie Malarstwa Kazimierza Twardowskiego w Naszacowi-
cach oraz wystawe Swiat pieczeci ze zbioréw prywatnych Janusza Giersza
i Mariusza Kopniaka prezentowang w sali konferencyjnej Muzeum Ziemi
Sadeckie;j.

Kolejne, XIX juz, Forum zaplanowano na poczatek czerwca 2026 roku
w Prudniku. Natomiast XX —jubileuszowe — odbedzie sie¢ w 2027 roku po-
nownie w Nowym Saczu.

Ten krotki przeglad warto uzupelnic jeszcze o informacje nt. czesko-pol-
sko-slowackiego spotkania warsztatowego poSwieconego problematyce
muzedéw domowych, zatytulowanego Droga do wzmocnienia czesko-polskiej
wspolpracy / Forum domdcich muzet. Cesta k posileni cesko-polské spoluprdce,
ktore zorganizowano w dniach 5-7 pazdziernika 2022 roku w Opawie,
na zaproszenie wiadz tamtejszego uniwersytetu. Bylo ono poswiecone
perspektywom rozwoju miedzynarodowej wspdipracy osrodkow akade-
mickich, muzeow publicznych oraz tzw. muzeéw domowych. Szczegdlna
uwage zwrocono na zycie codzienne oraz kulture mieszkancow miast
1 wsi, a takze mozliwos$é wspolnej popularyzacji wiedzy na ich temat.
W ramach warsztatow odbyla sie prezentacja i konsumpcja wypiekow
przygotowanych na bazie dawnych przepisow. Uczestnicy spotkania mieli
rowniez mozliwos¢ wziecia udzialu w wycieczce do skansenu w Roznowie
pod Radhoszczem?.

W corocznych forach biorg udzial przedstawiciele muze6éw domowych,
atakze pracownicy naukioraz zawodowimuzealnicy. Spotkania sg okazja

Yhttps://dzieje.pl/wiadomosci/xvii-miedzynarodowe-forum-muzeow-domowych-rusza-w-czwartek-w-
kudowie-zdroj; data odczytu: 8.11.2025.

2024 stycznia 2024 roku nastgpita zmiana nazwy Muzeum Okregowe w Nowym Sgczu na Muzeum Ziemi
Sadeckiej w Nowym Saczu.

2 Czes. Valasské muzeum v piirodé. Roznov pod Radhostém.


https://dzieje.pl/wiadomości/xvii-miedzynarodowe-forum-muzeow-domowych-rusza-w-czwartek-w-kudowie-zdroj
https://dzieje.pl/wiadomości/xvii-miedzynarodowe-forum-muzeow-domowych-rusza-w-czwartek-w-kudowie-zdroj
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do wymiany doswiadczen w funkcjonowaniu tego typu placowek, a udzial
fachowcow (naukowcow, muzealnikow) i wygltoszone przez nich referaty
stanowia wsparcie naukowe, metodologiczne, jak rowniez praktyczne
dla osob / podmiotéw czesto amatorsko rozwijajacych swojg dziatalnosc
muzealng / wystawiennicza.

0d 2010 roku wprowadzono kolejng forme dziatalnosci Sieci — terenowe
/ plenerowe warsztaty metodyczne, ktore trwaja od jednego do trzech dni.
Odbywaja sie one dzieki goScinnosci wlascicieli poszczegolnych kolekeji. Daja
mozliwo$¢ zapoznania sie z konkretnymi zbiorami, co stanowi podstawe
do dyskusji o metodach i problemach tworzenia oraz prowadzenia muzedéw
domowych / prywatnych, a takze okazje do wymiany mysli dotyczacych
biezacych problemodw ich dziatalnos$ci oraz funkcjonowania Sieci. Duzym
problemem w dziatalno$ci muzedéw domowych i kolekcji prywatnych
w Polsce sa przede wszystkim kwestie prawne oraz finansowe. Jednostki,
ktore nie majg osobowosci prawnej, nie moga ubiegac sie o dotacje. Dlatego
tez niektdre muzea zakladaja fundacje lub dzialaja w ramach organizacji
pozarzadowych (stowarzyszenia, fundacje). Zdarza sie, ze w warsztatach
uczestnicza rowniez przedstawiciele wiadz samorzadowych. Odbywaja
sie one zarowno w Kraju, jak i za granica (rzadziej), bywa, ze kilka razy
w ciggu jednego roku.

Pierwsze warsztaty plenerowe odbyly sie w dniach 17-18 kwietnia 2010
roku na Dolnym Slasku, w Lomnicy koto Gluszycy (Lowisko Ztota woda).
Goszczacym byl Jerzy Rudnicki, ktory podjat czlonkow Sieci rowniez rok
pdzniej — 16 kwietnia 2011 roku. Tego samego roku warsztaty plenerowe
odbyly sie takze w Borszczowie na Ukrainie (20-21 czerwca) u Bogdana
Fedorczuka oraz w Legnicy i Bobrowie (9 lipca) u Edwarda Krakowskiego
iRyszarda Aszurkiewicza. W 2012 roku czlonkowie Sieci mieli okazje za-
poznac sie ze zbiorami Muzeum Etnograficznego w Niemenczynie (Litwa,
29-30 sierpnia). Odwiedzili takze Macierz Stowacka — Stowacki Instytut
Historyczny w Martinie (15-17 pazdziernika). W ramach wspolpracy z ar-
chiwami panstwowymi, w 2014 roku miaty miejsce warsztaty w Kamiencu
Zabkowickim (12 maja) - Zbiory archiwalne w muzeach domowych, a kolejne
rok pozniej (13 kwietnia) — Zabezpieczenie zbiorow fotograficznych i audio-
wizualnych w archiwum domowym. W 2016 roku zorganizowano konkurs
Z domowego archiwum, ktorego MSMD byla jednym ze wspdlorganizato-
row. Konkurs byl skierowany do dzieciimlodziezy z powiatow ktodzkiego
i zabkowickiego, gmin: Kamieniec Zgbkowicki, miejskiej Dzierzoniow,
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Pilawa Gorna i Strzegom. Jego poklosiem jest publikacja Z rodzinnego
archiwum. Prace laureatow konkursu edukacyjnego dla dzieci i mtodziezy
[Dziatczyk red. 2016].

Wazna role w funkcjonowaniu MSMD odgrywa dziatalnos¢ wydawnicza.
W latach 2007-2008 odbyty sie w MKLPS w Kudowie Zdroju dwie miedzy-
narodowe konferencje na temat dziedzictwa kulturowego tego regionu
w kontekscie procesow ksztaltowania sie tozsamosciludnosci mieszkajgcej
na Dolnym Slasku oraz regionalizmu [Kaminski 2018: 72-74]. Ich owocem
jest zbidr wygloszonych woweczas referatow, ktore ukazaty sie w pracy
zbiorowej Muzea a dziedzictwo pogranicza [Gladkiewicz red. 2008].

Z kolei wlatach 2013-2016 zostaly wydane 4 biuletyny?* dotyczace dzia-
talnosci Sieci. W 2013 i 2015 roku w jezyku polskim, a w 2014 i 2016 roku
w jezyku czeskim. Zostaly one opublikowane przez Polsko-Czeskie Towa-
rzystwo Naukowe, pod nadzorem merytorycznym Urzedu Marszalkowskie-
go Wojewodztwa Dolnoslaskiego (w ramach programu Rozwoju Obszaru
Wiejskich, finansowanego przez Unie Europejska i budzet panstwa). Na
ich tamach znalazty sie informacje o instytucjach — organizatorach Sieci,
instytucjach wspolpracujacych (partnerach Sieci), o zespole koordynacyj-
no-programowym oraz biezace wykazy muzedéw domowych nalezacych
do niej. W biuletynach mozna takze odnalez¢ krdtkie charakterystyki
wybranych muzedw, informacje na temat kolejnych MFMD, warsztatow
plenerowych oraz plany rozwojowe na kolejne lata funkcjonowania Sieci.
Wszystkie te pisma, cho¢ maja charakter broszurowy, to sg stosunko-
wo bogato ilustrowane. Ukazalo sie tez kilka opracowan o charakterze
metodycznym?®. Na }amach rocznika ,,Dolny Slask”, wydawanego przez
Dolnoslgskie Towarzystwo Regionalne, z 2018 roku (nr 21), znalaz? sie
oddzielny dzial poSwiecony dolnoslaskim muzeom domowym. Artykuly

22 Dunaj Jadwiga, Gtadkiewicz Ryszard, Jaremczyk Joanna oprac., Muzea domowe, Wroctaw 2013; Dunaj
Jadwiga, Gladkiewicz Ryszard, Kaminski Bronistaw MK oprac., Domdci muzea. Bulletin 2014, Wroctaw
2014; Dunaj Jadwiga, Gladkiewicz Ryszard, Kaminski Bronistaw MK oprac. i red., Muzea Domowe. Infor-
mator 2015, Wroctaw 2015; Dunaj Jadwiga, Gtadkiewicz Ryszard oprac. i red., Domdci muzea. Bulletin
2016, Wroctaw 2016.

Dunaj Jadwiga, Gladkiewicz Ryszard, Jaremczyk Joanna, Malchar Magdalena red., Muzea domowe:
poradnik metodyczny 2013, Urzad Marszatkowski Wojewddztwa Dolnoslaskiego, Wroctaw 2013; Dunaj
Jadwiga, Gladkiewicz Ryszard red., Muzea Domowe. Materialy informacyjno-metodyczne. 1, Urzad Mar-
szatkowski Wojewodztwa Dolnoslaskiego, Sekretariat Regionalny Krajowej Sieci Obszarow Wiejskich,
Migdzynarodowa Sie¢ Muzedéw Domowych, Wroctaw 2015; Muzea Domowe. Materialy informacyjno-me-
todyczne. 2, Urzad Marszatkowski Wojewodztwa Dolnoslaskiego, Sekretariat Regionalny Krajowej Sieci
Obszaréw Wiejskich, Miedzynarodowa Sie¢ Muzedw Domowych, Wroctaw 2016; Gladkiewicz Ryszard
red., Muzea Domowe. Materialy informacyjno-metodyczne. 3, Polsko-Czeskie Towarzystwo Naukowe,
Migdzynarodowa Sie¢ Muzedw Domowych, Wroctaw 2017.
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w nim zawarte to przedruki z wydawnictw MSMD. Szczegdlng uwage
nalezy zwrdcic¢ na artykul Krystyny Toczynskiej-Rudysz, bylej dyrektor
Muzeum Ziemi Klodzkiej w Klodzku, poSwiecony zasadom konserwacji
izabezpieczenia zbiorow [Toczynska-Rudysz 2018: 156-162]. Jest to istotne
zrodlo informacji dla kolekcjonerow prywatnych, ktérzy zwykle nie po-
siadaja specjalistycznej wiedzy o tym, jak postepowac z obiektami, ktore
sa w ich pieczy. Drugi artykul, autorstwa Ivo Laborewicza, kierownika
Archiwum Panstwowego we Wroctawiu, Oddzial w Jeleniej Gorze, jest
poswiecony archiwaliom w kolekcjach prywatnych, w ktorym mozna
znalez¢ wiele informacji praktycznych dotyczacych sposob6w ich opra-
cowywania [2021: 163-167].

Z czeSci Forow zostaly opracowane referaty, ktore znalazly sie na tamach
prac zbiorowych, przygotowanych przez osoby bedace cztonkamizespotu
programowego: Jadwige Dunaj (PCTN), Ryszarda Gladkiewicza (PCTN),
Marie Marcinowska (Muzeum Ziemi Sadeckiej w Nowym Saczu). Niektore
z nich sa dostepne w wersji elektronicznej?.

Warto zwrdci¢ uwage na strone internetowga Muzeum Ziemi Sadeckiej
w Nowym Saczuiznajdujacg sie tam zakladke Malopolskie Muzea Domowe.
Znajdziemy tam opis projektu o takim wiasnie tytule, ktorego koordynatorka
jest Maria Marcinowska, specjalista ds. organizacji wystaw i imprez kul-
turalnych, jednoczes$nie czlonkini zespotu koordynacyjno-programowego
MSMD. Bierze w nim udziat 28 placowek muzealnych?’. Na zaprezentowanej
liscie mozemy znalez¢ adresy kontaktowe oraz krotkie charakterystyki
poszczegdlnych muzedw, jak i material ilustracyjny. Istnieje mozliwos¢
dolgczenia kolejnych chetnych wiascicieli muzedw domowych do projek-
tu. Zasady przynaleznos$ci sformulowano w Regulaminie zatwierdzonym
i podpisanym przez dyrektora Muzeum Okregowego w Nowym Saczu
w dniu 3 marca 2016 roku. Jak mozna przeczyta¢ w punkcie 4:

2 Marcinowska Maria red., przy wspotudziale Jadwigi Dunaj i Ryszarda Gladkiewicza, Muzea domowe.
Kresy i pogranicza kulturowe oraz Straznicy pamieci. Wybor materialow pokonferencyjnych z Forow Muze-
6w Domowych w Malopolsce i na Dolnym Slgsku w 2022 i 2023 r., Muzeum Okregowe w Nowym Saczu,
Nowy Sacz 2023; Btazewicz Bogustaw i in., Muzea domowe — oZywianie tozsamosci w spotecznosciach
lokalnych Matopolski oraz rozbudowa Miedzynarodowej Sieci Muzeow Domowych, Muzeum Okregowe
w Nowym Saczu, Nowy Sacz 2021; Marcinowska Maria red., przy wspotudziale Jadwigi Dunaj i Ryszarda
Gtladkiewicza, XVIII Miedzynarodowe Forum Muzeéw Domowych Muzea prywatne i kolekcjonerzy w Pol-
sce i za granicqg. Wybor materialow pokonferencyjnych, Muzeum Ziemi Sadeckiej, Nowy Sacz 2025. W tej
ostatniej pracy zamieszczono na koncu bogaty wybor zrodet, literatury i netografii poswigconych muzeal-
nictwu, a szczegdlnie muzeom domowym.

%5 Stan na 14.11.20 [https://muzeum.sacz.pl/matopolskie-muzea-domowe, data odczytu: 15.11.2025]. Lista
jest na biezaco aktualizowana.
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Glownym celem jest umozliwienie wlascicielom kolekeji zaprezento-
wania ich zbioréw w formie opisowej i fotograficznej na muzealnej
stronie internetowej oraz stworzenie bazy danych, ktéra pozwoli wy-
korzystywac te informacje do celéw naukowych i popularyzatorskich?s.

Na wspomnianej stronie znajduje sie rowniez zacheta do wziecia udziatu
W projekcie:

Serdecznie zapraszamy do zaprezentowania swojej prywatnej kolekcji
idoumieszczenia informacji o niej na stronie internetowej Muzeum
Ziemi Sadeckiej. Informacja o prywatnych zbiorach jest dobrowol-
na, tworzona jednak z mysla o jej upublicznieniu w zakresie, ktory
pozwoli dotrze¢ do zbioréw, mogacych czasem w kluczowy sposéb
uzupeicé tematyczng wystawe, publikacje lub prace naukowa?’.

Plaszczyzna wymiany doSwiadczen miedzy osobami prowadzacymimuzea
prywatne /domowe oraz prezentacji zbior6w sa rowniez réznorodne grupy
tematyczne na Facebooku. Chce o niektorych z nich krétko wspomnie¢, cho¢
nie jest to podstawowa forma dziatalnosci MSMD, raczej sa to indywidualne
inicjatywy osob prywatnych, nalezgcych do Sieci (nie ma ona swojej grupy
na Facebooku; informacje na jej temat mozemy znalez¢ na stronie Polsko-
-Czeskiego Towarzystwa Naukowego). I tak, jedna z takich grup sa Pry-
watne muzea i kolekcje, ktorej zatozycielem jest Tomasz Chrusciel. Grupa
powstala 29 wrzes$nia 2022 roku i obecnie liczy 61 cztonkdow. Jej celem jest
promocja wystaw i pasji kolekcjonerskiej osob, ktore chca je udostepniac
szerszej publicznosci. Jest to takze miejsce do wzajemnego wspierania sie
i dzielenia swoimi doswiadczeniami w prowadzeniu badz to placéwek
muzealnych, badz udostepniania online swoich kolekcji. Zalozyciel grupy
kolekcjonuje paczki papierosow z calego Swiata, ktére zgromadzit w Mu-
zeum Starych Papieroséw PRL. Znajduje sie ono w Bedzinie koto Katowic,
w mieszkaniu prywatnym. Kolekcja liczy ponad 10 tysiecy opakowan.
Najwiecej pochodzi z Polski, datowane sg od 1925 roku az po czasy wspot-
czesne. Kolejna grupa, do ktérej mozna dotaczyc na Facebooku, nosinazwe
Muzea prywatne, skanseny, agroturystyka, artysci, wycieczki, pielgrzymi.
Powstala 5 stycznia 2014 roku a jej zalozycielem jest Stanislawa Jasiczek.
Liczy aktualnie 173 czlonkow. Jak mozna wnioskowac na podstawie dosc
szerokiej pojemnosciowo nazwy, znajda tu swoje miejsce osoby majace
roznorodne pasje zwigzane z kolekcjonerstwem, udostepnianiem zbiordw,

26 https://muzeum.sacz.pl/matopolskie-muzea-domowe, data odczytu: 15.11.2025.
2T https://muzeum.sacz.pl/matopolskie-muzea-domowe, data odczytu: 15.11.2025.
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ale tez ciekawe Swiata, jego poznawania. Swoja grupe posiadato tez Stowa-
rzyszenie Polskich Muzealnikow Prywatnych, niemniej jednak, jest ono
w stanie likwidacji, dlatego informacje, ktére mozemy przeczytac na ich
stronie, majg charakter historyczny.

Muzea domowe na Dolnym Slasku i OpolszczyZnie - wybrane
przyklady

Jak wspomniatam, jednymi z pierwszych czlonkdéw Sieci byly osoby
zamieszkujace Dolny Slask. To wyjatkowy region, z uwagi na calkowitg
wymiane ludnosci po II wojnie Swiatowej, powigzang ze zmianami prze-
biegu granicy na mocy decyzji zawartych w Jalcie i Poczdamie. Mieszka-
jacy tutaj, do II wojny Swiatowej, w wiekszosci Niemcy zostali zmuszeni
do opuszczenia swoich domow i wyjazdu do panstwa niemieckiego w jego
nowych granicach. Na ich miejsce za$, zostala przesiedlona ludnos¢ polska
wywodzaca sie z terenow, ktdre po II wojnie Swiatowej przypadly Zwiaz-
kowi Radzieckiego, a wiec z Wilenszczyzny, Nowogrodczyzny, Wolynia,
Lwowskiego, Tarnopolskiego i Stanistawowskiego?. Na Dolny Slask przybyli
takze, czesto wraz z ludnoscia polska, Karaimi, Ormianie, Tatarzy. W wy-
niku akcji ,Wista”, ktdra miala miejsce w 1947 roku, zostali przesiedleni
tLemkowie i Ukraincy. Z wlasnego wyboru pojawily sie tu osoby pochodzace
zroznych regionow Polski, ktore przed i po Il wojnie Swiatowej znajdowaly
sie w granicach naszego kraju. W wyniku zawartych uméw miedzypan-
stwowych mogli wrocic¢ do kraju Polacy z Rumunii, Bo$ni, Niemiec, Belgii
i Francji, a takze przybyc¢ uchodzcy wojenni z Grecji, ktérzy zostali rozlo-
kowani gléwnie w miastach. Wszyscy oni weszli w posiadanie mieszkan
i domow, ktore wczesniej nalezaly do Niemcow. Ci ostatni pozostawili tu
swoje dotychczasowe dobra materialne, w tym zdarzato sie, ze rowniez
pamigtkirodzinne. Nowi osiedlency, szczegolnie pochodzacy z bytych Kre-
sow Wschodnich, przywiezli swoj nieliczny dobytek oraz cenne i wazne
dla nich obiekty pamigtkowe (zdjecia, dokumenty, dewocjonalia i inne).
W konsekwencji w wielu domach znalazly sie przedmioty, bedace tu od
dawna oraz te przywiezione z poprzedniego miejsca zamieszkania. Sto-
sunek do tych pierwszych bywal rézny. To co niemieckie nie zawsze byto
traktowane z nalezytym szacunkiem. Niektore przedmioty byly jednak
zostawiane iwykorzystywane, naile to bylo mozliwe, do wlasnych potrzeb.
Czesto nie wiedziano, jak sie z nimi obchodzic, jak je obstugiwac, dotyczyto

28 Obecnie Iwano-Frankiwsk.
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to szczegolnie sprzetow domowych i rolniczych. Czesci pozbywano sie,
niszczono. To, co zastano, powszechnie okreslano mianem ,poniemieckie”.
»»Poniemieckie«byly[...] przedmioty codziennego uzytku: kredensyisza-
fy, stoly i krzesla, maszyny i narzedzia, naczynia i akcesoria kuchenne,
ubrania, obrazy na scianach i weki w piwnicach” [Kuszyk 2019: 8]. Z kolei
to, co przywieziono, bywalo znakiem identyfikacji, do ktdrej nie bardzo
chciano sie przyznawac¢ w kontaktach z przedstawicielami grup o innym
pochodzeniu regionalnym, etnicznym czy narodowym. Tak na przykiad
bylo ze strojem ludowym przywiezionym z bylych Kresoéw Wschodnich,
ktory pozostat w kufrach lub zostal przerobiony na inng odziez?. Inaczej
odnoszono sie do wyposazenia kosciolow, przywiezionego niejednokrot-
nie z ziem dotychczasowego zamieszkania, a takze Swietych obrazow czy
figur. W wielu domach mozemy natkngc sie na nie jeszcze dzis. Rdwnie
skomplikowana historie, naznaczong ,poniemieckoscig”, miata Opolsz-
czyzna (Slgsk Opolski).

W tym konteks$cie warto przyjrzec sie inicjatywom prywatnym, ukry-
tym pod okre$leniem ,,muzea domowe”. Wagi zjawisku dodaje fakt, ze
w 2012 roku MSMD zostata wiaczona do regionalnego, dolnoslaskiego planu
dziatania Krajowej Sieci Obszarow Wiejskich, finansowanego ze Srodkow
unijnego Programu Rozwoju Obszaréw Wiejskich.

Z duzej liczby takich jednostek, dziatajgcych na Dolnym Slasku i Opolsz-
czyznie w ramach MSMD, prezentuje trzy®. Ich dob6r ma charakter su-
biektywny, niemniej wybratam je z uwagi na to, ze sa w jakims stopniu
reprezentatywne ze wzgledu na typ, zgromadzone kolekcje (ilos¢, jakos$c),
sposob ich prezentowania, opracowanie zbiorow, wartosci edukacyjne
iwspolprace z otoczeniem spotecznym. Sa wsrod nich takie, ktore sa pro-
wadzone przez lokalne stowarzyszenia i posiadaja osobowos$¢ prawna.
W zwigzku z tym moga startowac¢ w roznego rodzaju konkursach organi-
zowanych przez ministerstwa, przede wszystkim Ministerstwo Kultury
i Dziedzictwa Narodowego czy wladze lokalne, zarowno samorzadowe
jak 1 administracji panstwowej. Sa tez takie, ktore pozostaja w rekach
prywatnych wtascicieli, naleza do konkretnej rodziny. Niektore z nich
nie sg udostepniane osobom z zewnatrz, ale gros mozna zwiedzac. Nalezy
zasygnalizowad, ze nie jest im tatwo funkcjonowac ze wzgledu na fakt, ze

97 jednej, suto marszczonej spodnicy dorostej kobiety, mozna byto uszy¢ dwie lub trzy sukienki dla
dziewczynek.

30 Wigcej przyktadéw mozna znalez¢ w teksScie Justyny Marcinkowskiej i Pauliny Chmieleckiej, Problemy.
Przypadkow kilkanascie, ,,Kurier. Notatki z terenu” nr 10/2024.
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nie moga korzystac z dotacji panstwowych. Bywa wiec, ze zaciggaja na
swoja dzialalnosc kredyty. Zdarza sie, ze muzea domowe sg organizowane
w ramach gospodarstw agroturystycznychistanowig dodatkowa atrakcje
dla wczasowiczow. Bywa, ze towarzyszy im mini zoo.

Jednym z wybranych muzedw jest powstata w 2002 roku na Opolszczyznie,
we wsi Biedrzychowice, gmina Glogowek, ,,Farska Stodola” prowadzona
przez Stowarzyszenie Odnowy Wsi Biedrzychowice. Gléwna inicjatorka
i pomystodawczynia tego przedsiewziecia oraz opiekunka zbiorow jest
Rdza Zgorzelska3!. Muzeum miesci sie w budynkach gospodarczych nalezg-
cych do parafii®s, zaadoptowanych na potrzeby wnetrza domu wiejskiego.
Otwarcie nowej wystawy stalej Nasze skarby w Izbie Muzealnej miato miej-
sce 25 pazdziernika 2025 roku. Jej wiodgcym tematem jest historia wsiijej
mieszkancow. Mozna zobaczyc¢ tu m.in. sprzety uzytkowe, meble, artykuty
gospodarstwa domowego, porcelane, dokumenty, ksigzki oraz stroje regio-
nalne. Na $cianach wisza archiwalne fotografie z lat 1876-1935%%. Nowa,
stala wystawa jest efektem realizowanego przez stowarzyszenie projek-
tu, ktorego celem byla nie tylko modernizacja przestrzeni muzealnej, ale
tez ukazanie lokalnych zbiorow w nowym, atrakcyjniejszym kontekscie.
Bylo to mozliwe dzieki dotacji Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowe-
go w ramach programu wiasnego Narodowego Instytutu Muzedw: ,Izby
Pamieci”®*. Na zakonczenie realizacji projektu miata miejsce konferencja,
podczas ktdrej pracownicy panstwowych placowek muzealnych z Opola
iRaciborza oraz animatorzy kultury wyglosili referaty poSwiecone m.in.
XIX-wiecznym gabinetom osobliwosci®’, technikom inwentaryzacji, sposo-
bom katalogowania i wyborom eksponatéw na wystawy, a takze koncepcji
rozwoju opisywanej placowki muzealnej*¢. Warto dodac, ze ,,Farska Stodota”
prowadzinie tylko dzialalno$¢ muzealng, ale rowniez kulturalno-o§wiatowa

31 R6za Zgorzelska zasiada w zespole koordynacyjno-programowym MSMD.

32W 2023 roku proboszcz parafii oraz burmistrz gminy Glogoéwek podpisali na 10 lat umowe uzyczenia
przykoscielnych nieruchomosci z adoptowanymi obiektami gospodarczymi. Z kolei lokalny samorzad wziat
na siebie koszty utrzymania mediow, biezacych napraw, wywozu odpadéw komunalnych, co z punktu wi-
dzenia finansowego jest bardzo istotne dla funkcjonowania tego typu placéwek [https://radio.opole.
pl/101,723751,wiejskie-muzeum-w-biedrzychowicach-bedzie-finans; data odczytu: 3.11.2025].

33 https://gminaglogowek.info/news_673 farska stodola w_nowej_odsloni.html; data odczytu: 2.11.2025.

34 Rok wezesniej, rtowniez dzieki dofinansowaniu z tego samego zrodla, dokonano inwentaryzacji 1/3 tutej-
szych eksponatow (1 100 przedmiotow).

35W gabinetach osobliwo$ci — Kunstkamerach znajdowaty sie kolekcje dziet sztuki, numizmatow, zabyt-
koéw starozytnych, egzotycznych przedmiotdéw i innych osobliwosci. Byly one charakterystyczna dla cza-
sow nowozytnych, zwlaszcza XVI i XVII wieku. Tworzone byly przez wtadcow, arystokratow do XVIII
wieku. Postrzega si¢ je jako protoplastow muzeow.

36 https://terazprudnik.pl/2024/09/nasze-skarby; data odczytu: 2.11.2025.
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i spoleczng. W 2022 roku otrzymata nagrode w Konkursie na Najlepszy
Produkt Turystyczny Wojewddztwa Opolskiego Certyfikat OROT?’ (Opolska
Regionalna Organizacja Turystyczna).

Drugim przykladem jest Dom ,Skowronki” i, Gottwaldowka” z Dolnego
Slaska. Obydwa dzialajg przy gospodarstwach agroturystycznych. Pierwsze
prowadzi Renata Czaplinska w Radochowie koto Ladka Zdroju a drugie jej
corka - Karina Fuglinska w pobliskich Katach Bystrzyckich. W ,,Skowron-
kach” funkcjonuje Izba Regionalna, ktora od poczatku byla przestrzenia,
w ktorej prezentowano miejscowa kulture tradycyjna i miejscem spotkan
oraz dzialalnos$ci edukacyjnej wsrod dziecii mtodziezy. Organizowano tu
dla miejscowej ludnosci roznego rodzaju kursy i warsztaty, jak np. biatego
haftu. Odbyly sie tez w niej seminaria: Historia Ziemi Ktodzkiej z prof. Arno
Herzigiem z Uniwersytetu w Hamburgu, Ziemia Ktodzka — miejsce kultu
maryjnego, Michal Klahr i jego dzieto, Sladami J. Wittiga, Rosliny Ziemi Klodz-
kiej, Pieczenie bagli— tradycyjnych ciasteczek postnych, Ziemia Ktodzka przez
cztery pory roku, Z legendq na saniach. Prawie od samego poczatku (tj. od
1998 roku), wraz z postepujacymiremontami, rowniez w ,,Gottwaldowce”,
w specjalnie zaadoptowanych do tego celu pomieszczeniach, zaczeto pro-
wadzi¢ dzialalnos¢ wystawienniczg oraz kulturalng. Oferuje ona rowniez
pokoje dla turystow. Dzieki wspolpracy z profesjonalistami-etnografami,
artystami, a takze stowarzyszeniamiiinstytucjami, zakresich dzialalno-
$ci jest rozlegly a poziom bardzo wysoki [Toczynska-Rudysz 2012: 28-30].

Trzecim przykladem jest placéwka, rowniez z Dolnego Slaska, prezentu-
jaca kolekcje, ktdrej profil moze budzic¢ kontrowersje. Jednak bez watpienia
jest to zbidr zwigzany z najnowszymi dziejamiregionuijako taki wart jest
odnotowania. W latach 1945-1993 stacjonowata w Legnicy Péinocna Grupa
Wojsk Armii Radzieckiej (dalej: PGWAR) wraz ze sztabem generalnym, po
ktorej pozostato wiele pamiatek. Zgromadzil je, w Prywatnym Muzeum
Ludowego Wojska Polskiego i Pamiatek po Armii Radzieckiej im. Ludwi-
ka Polanskiego w Uniejowicach koto Zlotoryi, Michat Sabadach. Muzeum
zostalo otwarte w maju 1997 roku®*® w poniemieckim dworku, ktory Saba-
dachowie otrzymali w lutym 1957 roku, w zamian za mienie pozostawione
na bytych Kresach Wschodnich. Michal Sabadach miat wowczas 13 lat. Do
1945 roku wiascicielem tej posiadtosci byta rodzina niemieckiego barona

37 https://www.visitopolskie.pl/strona/odkrywaj/9 10-muzeum-wiejskie-farska-stodola-w-biedrzychowicach;
data odczytu: 3.11.2025.
389 maja — w 52 rocznice Dnia Zwycigstwa, ktory byt obchodzony w Polsce w latach 1945-2015.
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Ulricha von Dumichena, wiosng tego roku umieszczono tutaj szpital polowy
Armii Czerwonej, a nastepnie rolnicza spétdzielnie produkcyjng*®. Michat
Sabadach jest bylym zolnierzem Wojska Polskiego. Utrzymywal liczne
kontakty towarzyskie z radzieckimi oficerami*’. Po raz pierwszy spotkal
sie z nimi w 1970 roku na zamku w Grodzcu, ktdrym sie opiekowai*. Od
tego czasu oficerowie radzieccy stali sie stalymi gos¢mi w jego gospodar-
stwie w Uniejowicach. Wiele przedmiotow, ktdre zgromadzil, otrzymat od
nich w prezencie. Kiedy w 1993 roku Armia Radziecka opuszczata Legnice,
wojskowe upominki pozegnalne staly sie w zyciu Michata Sabadacha nor-
malnoscig. Jego pierwsza zona byta wnuczka radzieckiego oficera. Jednak
wraz z wojskiem wrocila z synem do Moskwy.

W Muzeum mozna zobaczy¢ m.in. umundurowanie wojska polskiego
ijednostek radzieckich stacjonujacych w Polsce. Na uwage zastuguja dwa
mundury generala lejtnanta podarowane Sabadachowi przez dlugoletniego
dowddce PGWAR Wiktora Dubynina. W muzeum znajduje sie tez sprzet
1acznosci: radioodbiorniki, radiostacje, dalekopisy, telefony polowe, przy-
rzady pomiarowe i inne urzgdzenia tgcznosci oraz ekwipunek zoinierski
m.in.: helmy, pasy, manierki, hetmofony, skafandrylotnicze. Uwage zwraca
tez kolekcja polskich i radzieckich odznaczen oraz medali wojskowych:
bojowych, pokojowych i rocznicowych. Wsrod nich sa oryginalne meda-
le z legitymacjami: Za Zdobycie Berlina, Za Wyzwolenie Warszawy, Za
Odwage i Order Stawy III klasy (Order Chwaty) znaleziony przez Michala
Sabadacha przy szczatkach radzieckiego czolgisty. Na ekspozycji mozna
obejrzec historyczne fotografie, plansze szkoleniowe i propagandowe,
mapy sztabowe, pottorametrowa drewniang kopie Orderu Zwyciestwa,
ktora stala w legnickim gabinecie gen. Dubynina [Grebecka 2017: 296]42.

Muzeum to nie tylko ekspozycja, ale takze odbywajaca sie tutaj do 2015
roku dziatalnos¢ edukacyjna w zakresie historii — wycieczki szkolne
uczniow wraz z nauczycielami. Zbiory muzealne uzupelnia biblioteka
z bogata i niezwykle ciekawa kolekcja zbiorow liczacych wiele wolumi-
now i publikacji prasowych, wykorzystywana przez studentow piszacych

39 https://www.24ikp.pl/autorskie/zachwycic/20221219uniejow/art.php; data odczytu: 20.11.2025.

40Nie byl jedynym. Cze$¢ legniczan, cho¢ nieoficjalnie, utrzymywata kontakty ze stacjonujacymi w Legni-
cy, a takze w Jaworze, Swictoszowie wojskami radzieckimi. W ich domach pozostaty roznego rodzaju pa-
miatki po ,,zaprzyjaznionej” armii, w ktorych posiadanie wszedt Michat Sabadach.

“1'Wraz z Michatem Zotedziem zorganizowat w tym miejscu pracownie plastyczna.

42 https://www.24ikp.pl/autorskie/zachwycic/20221219uniejow/art.php; data odczytu: 20.11.2025.


https://www.24ikp.pl/autorskie/zachwycic/20221219uniejow/art.php
https://www.24ikp.pl/autorskie/zachwycic/20221219uniejow/art.php

Miedzynarodowa Sie¢ Muzedw Domowych i obecno$é w niej muzeéw prywatnych 213

prace dyplomowe o losach PolskiiPolakow w XX wieku, zyjacych w cieniu
Zwiagzku Radzieckiego®.

Dopoki Michal Sabadach czutl sie na sitach, organizowat obchody ta-
kich swiat, jak: Dzien Zwyciestwa (9 maja), wybuch II wojny swiatowej
(1 wrzesnia), Odrodzenie Polski (22 lipca) i Dzien Ludowego Wojska Pol-
skiego (12 pazdziernika)** [Grebecka 2017: 296]. Jego eksponaty ,,zagralty”
w filmach Mata Moskwa* i Fotografw rezyserii legniczanina Waldemara
Krzystka. Tworca i wlasciciel Muzeum podejmowat u siebie gosci z Polski
icalego Swiata, co znajduje potwierdzenie w jego ksiegach pamigtkowych,
ktore same w sobie stanowig unikalny dokument*s.

Przedstawione wyzej przykladowe muzea domowe, nalezace do MSMD,
reprezentuja trzy podstawowe typy: 1. prowadzone przez stowarzyszenie,
2.bedace w rekach jednej rodziny, (funkcje muzealne polaczone sa z gospo-
darstwem agroturystycznym), 3. prywatne muzeum, prowadzone przez
jedna osobe. Wszystkie one oddziatujg na otoczenie spoteczne, zar6wno to
miejscowe, jakidalsze (szczegdlnie w przypadku Muzeum Ludowego Woj-
ska Polskiego i Pamiatek po Armii Radzieckiej im. Ludwika Polanskiego).
Oprocz funkcji wystawienniczych pelnig rowniez role spoteczne, kultu-
rotworcze i edukacyjne. Przedstawiajg bogata historie i kulture terendw,
na ktorych powstaty i biora udzial w tworzeniu narracji o regionalnej
specyfice odpowiednio Opolszczyzny i Dolnego Slaska.

Zakonczenie

Koncepcja powotlania do zycia Sieci Muzeéw Domowych i nadanie jej
miedzynarodowej rangi jak najbardziej sprawdza sie w praktyce zycia
codziennego. Brak formalnej struktury i osobowosci prawnej nie przeszka-
dza w rozwijaniu réznych form dziatalnosci, ktére w znacznym stopniu
maja charakter cykliczny i obejmuja coraz szersze grono osob i instytucji,
rowniez poza granicaminaszego kraju. SiecCijej koordynatorzy maja duze
zastugi w podnoszeniu na wyzszy poziom merytoryczny funkcjonowanie
wspoiczesnych muzedw domowych. Dzigki licznym terenowym / plene-
rowym warsztatom metodycznym i wyjazdom ich uczestnicy zdobywaja
wiedze teoretyczng oraz praktyczng. Otrzymujg narzedzia, ktdre pomagaja

43 https://www.24ikp.pl/autorskie/zachwycic/20221219uniejow/art.php; data odczytu: 20.11.2025.

4 Rocznica bitwy pod Lenino.

45 Legnica byta i jest nazywana matg Moskwg ze wzgledu na liczbe zamieszkujgcych w niej az do wrze$nia
1993 roku Rosjan.

6 Wiecej na temat muzeum: Kondusza [2012].
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im w samodoskonaleniu i ktére moga wykorzysta¢ w prowadzeniu pla-
cowek muzealnych, gospodarstw agroturystycznych itp. Otwartosc¢ na
innych, niezamykanie sie we wlasnej przestrzeni domowej, che¢ przyjmo-
wana gosci, pokazywania coraz lepiej opracowanych i zaaranzowanych
wystawienniczo kolekcji, zacheca osoby z zewnatrz do ich podziwiania.
Wspoldziatanie réznych grup i Srodowisk (naukowcow, muzealnikow
oraz wtlascicieli kolekcji prywatnych), wymiana doSwiadczen, dyskusje
panelowe sa niewatpliwie bogactwem irozszerzaja horyzonty poznawcze.
Edukacja, ktdra jest prowadzona w niektorych muzeach domowych, daje
mozliwos¢ zapoznania sie z dziejami i kultura danego regionu. Wielora-
kos$c¢ i systematyczno$c dzialan prowadzonych w ramach Sieci stawia ja
w gronie podmiotéw istotnych dla rozwoju muzeéw domowych w Polsce
oraz w krajach os$ciennych.
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Malgorzata Michalska

International Network of Domestic Museums and the presence
of private museums from Lower Silesia and Opole region in it

The initiative to establish the INHM was taken in 2008 by the Polish-Czech Scientific Soci-
ety, which, alongside the Museum of Folk Culture of the Sudeten Foothills, became its main
coordinator. The General Directorate of State Archives, the University of Silesia in Opava, as
well as the Slovak Homeland Association were invited to cooperate. Initially, the network
included museums from Poland, primarily from Lower Silesia, and later from Lesser Po-
land and Masovia. It quickly became international. At first, it was the Czech Republic, then
Slovakia, as well as Ukraine and Belarus. Today, it brings together holders of 262 collections.
The goal of INHM is the registration, documentation, scientific study, and popularization
of private collections as a specific form of cultural heritage, primarily from rural areas,
and the use of these activities to promote the economic, social, and cultural development
of the regions. We can distinguish three basic forms of its activity. These are: forum (the
first took place in 2008 in Kudowa-Zdr6j, and there have been 18 editions; since 2015, the
city of Ceska Skalice has joined the organizers, and since 2019, the Museum of the Nowy
Sacz region), field workshops (since 2010), as well as publishing activities. It is also worth
mentioning its presence in social media. The article also included a descriptiones of three
example museums from Lower Silesia and Opole region. The diversity and consistency of
the activities carried out within the Network place it among the institutions significant for
the development of house museums in Poland and neighboring countries.

Keywords: International Network of Domestic Museums, private museums in Poland,
Lower Silesia, Opole region
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Od natury do kultury - od wytworow
do czlowieka. O muzealnictwie
etnograficznym z profesorem Zbigniewem
Jasiewiczem rozmawiajg Hubert Czachowski
i Justyna Slomska-Nowak

Hubert Czachowski [dalej H.C.], Justyna Slomska-Nowak [dalej J.S-N.]
Moze zaczniemy tak ogolnie po prostu - czy Pan Profesor lubi muzea et-
nograficzne?

Zbigniew Jasiewicz [dalej Z.].] Tak, chociaz wydaje mi sie, ze moja wiedza
o nich nie jest specjalnie gleboka.

H.C.,].S-N. Ale istotny jest dla nas punkt widzenia etnografa akademika,
profesora, ktory uczyt etnologii pokolenia studentow, z ktorych czesc pra-
cowata pozniej w muzeach.

Z.J. RzeczywiScie czesto patrze na muzea okiem nauczyciela jako na miej-
sca gdzie sa moi wychowankowie, ktorzy wiedze etnologiczng, uzyskana
na studiach, wykorzystuja w muzeach. Muzea przeciez to instytucje, ktore
tworzyli i w ktorymi kierowali i kierujag moi dawni studenci: Jan Niedz-
wiecki!, absolwent z roku 1968, tworca Skansenu w Osieku, Maria Golu-
chowska?, absolwentka z roku 1970, dyrektorka Muzeum Etnograficznego
w Krakowie, Jacek Lapott?, dlugoletni kierownik Dziatu Etnograficznego

!Jan Niedzwiecki (1946-2008)) — etnograf, znawca kultury ludowej Krajny, dyrektor Mu-
zeum Okregowego im. Stanistawa Staszica w Pile.

?Maria Zachorowska (z domu Goluchowska) (1947) — etnografka, od 1970 r. zatrudniona
w Dziale Kultur Pozaeuropejskich Muzeum Etnograficznego im. Seweryna Udzieli w Kra-
kowie, a w latach 1992-2007 jego dyrektor.

$Jacek Lapott (1949) - etnograf, dr hab., prof. US, wieloletni kierownik Dzialu Kultur Po-
zaeuropejskich w Muzeum Narodowym w Szczecinie, organizator i kierownik blisko
30 wypraw badawczych do Afryki.
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Muzeum w Szczecinie, absolwent z roku 1971, Aneta Skibiniska*, kierownicz-
ka Muzeum Kultur Swiata w Poznaniu, absolwentka z roku 1988, Hubert
Czachowski®, absolwent z roku 1991, dyrektor Muzeum Etnograficznego
w Toruniu i wielu innych. W muzeach spotykatem takze moich dawnych
nauczycieli i kolegow, muzealnikow: Stanistawa Blaszczyka® Zbigniewa
Toronskiego’, Krzysztofa Wolskiego?, Jana Krzysztofa Makulskiego®. Patrze
takze na muzea poprzez moje dawne zainteresowania naukowe i zwracam
uwage na te przedmioty, ktore mnie interesowaty na przykilad z zakresu
kowalstwa, ktorym kiedys sie zajmowaltem oraz na przedmioty przywie-
zione z wyprawy do Afganistanu.

H.C., ]J.S-N. A czy Pan Profesor mysli, ze wspdiczesnie zupeinie inaczej
wyglada rola muzedw etnograficznych niz to byto w latach do 1989 roku?
To znaczy, ze przed nami muzealnikami etnograficznymi stoja zupelnie
innewyzwanianiz wtedy po czterdziestym pigtym roku kiedy w pewnym
sensie muzea etnograficzne miaty egzemplifikowac kulture ludowa i po-
kazywac bogactwo réznorodnosci kulturowej wsi.

Z.]J.Oczywiscie zmieniaja sie muzea bo zmieniaja sie spoteczenstwa. Kiedy
spojrzalem na historie muzealnictwa etnograficznego to dostrzeglem dwie
tendencje. Na samym poczatku bylo to przejscie ,od natury do kultury”.
Obiekty etnograficzne byly w pierwszych dawnych kolekcjach lgczone
bardzo czesto ze zbiorami kamieni, roslin, zwierzat. Zbiory pierwszego
polskiego muzeum etnograficznego w Warszawie znalazly pomieszczenie
w ramach Ogrodu Zoologicznego. Panowalo przekonanie, zZe etnografiaijej
przedmiot nalezy do Swiata przyrody i nauk przyrodniczych. Trzeba bylo

* Aneta Skibiniska (1962) — etnolog, muzealnik, kustosz-kierownik Muzeum Etnograficzne-
go oddzial Muzeum Narodowego w Poznaniu (od 2025 r. Muzeum Kultur Swiata).

SHubert Czachowski (1964) — etnolog i antropolog kultury, doktor nauk humanistycznych, od
2008 r. dyrektor Muzeum Etnograficznego im. Marii Znamierowskiej-Prufferowej w Toruniu.

¢ Stanistaw Blaszczyk (1906-1989) — etnograf, polonista, pedagog i muzeolog, doktor nauk
humanistycznych. Wieloletni pracownik i kierownik Muzeum Etnograficznego oddziat
Muzeum Narodowego w Poznaniu.

7Zbigniew Toronski (1931-2014) — etnograf, muzealnik, wieloletni kierownik Muzeum Et-
nograficznego oddzialu Muzeum Narodowego w Poznaniu, pelnit réwniez funkcje wicedy-
rektora Muzeum Narodowego w Poznaniu.

8 Krzysztof Wolski (1922-2022) - etnograf, doktor nauk humanistycznych, podréznik, ko-
lekcjoner, muzealnik, badacz krajow pozaeuropejskich, gtdwnie Azji. W 1952 r. objal kie-
rownictwo Muzeum w Przemyslu. W latach 1963-1990 pracowal w Muzeum Etnograficz-
nym w Krakowie.

°JTan Krzysztof Makulski (1938-1989) — etnograf, dyrektor Panstwowego Muzeum Etno-
graficznego w Warszawie w latach 1974-1989, doktor nauk humanistycznych o specjalno-
$ci afrykanistyka.
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wysitku aby wyodrebni¢ kulture. Drugi bardzo moim zdaniem wyrazisty
trend, ktory tutaj w Toruniu takze reprezentujecie, nazwatbym go ,,od
wytworow do cztowieka”. Dawniej muzea etnograficzne wypelnione byly
ciemnymi szafami z r6znymi przedmiotami: garnkami itp. z niewielka
ilo$cig informacji o ich tworcach. Ale przypominam sobie Pana wystawe
0 poborowych - tam byli ludzie. A wiec te dwa trendy — od natury do kul-
turyiod wytworu przedmiotu do czlowieka kreujg historie muzealnictwa
etnograficznego.

H.C., J.S-N. Czy wiedza o muzeach powinna naleze¢ do kanonu wiedzy
antropologiczne;j?

Z.]. Tak, bo dostarcza wiedzy o czlowieku i jego kulturze. Kiedy sobie po-
mysS$lalem o tym z czego bierze sie moja wiedza o muzeach etnograficznych
to uporzadkowatem ja w trzech dziedzinach dzialalnosci: po pierwsze,
to moje spotkania z instytucjami muzealnymi. I gromadzenie dla tych
instytucji obiektow muzealnych, nie czeste, ale zdarzajace sie; po drugie,
to kontakt z pracownikami muzedw i wspolpraca z nimi; po trzecie to
czytanie i pisanie o muzeach, takze nie czeste.

H.C., J.S-N. Panie Profesorze czy jak prowadziliScie badania na Uniwer-
sytecie na przykiad w latach sze$cdziesiagtych dotyczace w duzej mierze
kultury materialnej czy byly takie sugestie zeby przedmioty zastane w te-
renie probowac zdoby¢ do muzeum.

Z.]J. Tak byly. Mam takie zdjecie kiedy pod okiem docenta Tadeusza Wro-
blewskiego!® pcham taczke z radtem przeznaczonym dla muzeum. W ba-
daniach terenowych dla zgromadzenia materialow do Kultury ludowej
Wielkopolski bral udzial Stanistaw Blaszczyk, pracujacy w muzeum. On
nas uczulal na konkretne wytwory tradycyjnej kultury ludowej majace
warto$¢ muzealng, kotowrotek czy radlo. PakowaliSmy je do naszej cie-
zarowki, ktorg jezdziliSmy i przywoziliSmy do zbioréw pana Stanistawa.

H.C.,].S-N. A podczas wyprawy do Afganistanu!!?

v Tadeusz Wroblewski (1914-1972) — etnograf, docent w Katedrze Etnografii Uni-
wersytetu Poznanskiego, pracowal w m.in. Polskim Atlasie Etnograficznym, a tak-
ze nad Kulturq ludowq Wielkopolski.

1Etnologiczna Wyprawa Azjatycka (,EWA 76”) w roku 1976 — wyprawa Katedry Etnografii
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza do Afganistanu, zorganizowana przez Zespo6t do Ba-
dan nad Kulturg Azji Srodkowej, w ktérej Z. Jasiewicz pemit role kierownika naukowego.
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Z.]J. Gromadzenie obiektow muzealnych bylo, w trakcie naszej Etnologicznej
Wyprawy Azjatyckiej w roku 1976, naszym obowigzkiem. OtrzymaliSmy
na nie specjalng dotacje dewizowa. Dotacja ta, cho¢ skromna, w czasach,
kiedy dewizy dostac byto niezwykle trudno, stanowita gléwna czesc nasze-
go budzetu. WracaliSmy autami wyladowanymi obiektami muzealnymi:
tkaniny, bizuteria, przedmioty z drewna, duzy zbior narzedzii wytworéw
kowalskich pozyskanych od odkrytej przez nas endogamicznej grupy Haj-
darow w poinocnym Afganistanie. Przedmioty te, wraz z ich metrykami,
przekazaliSmy do Muzeum Azji i Pacyfiku oraz Panstwowego Muzeum
Etnograficznego. Niektore z przedmiotow z Afganistanu oraz moje z wy-
praw do Uzbekistanu oraz Tadzykistanu, powedrowaty do Muzeum Etno-
graficznego w Poznaniu, teraz Muzeum Kultur Swiata. Znalazl sie w nim
takze ozdobny, metalowy kubek ofiarowany mi przez prof. Roderyka Lan-
gego'?, otrzymany przezen od prof. Lucjana Turkowskiego'?, pochodzacy
z Palestyny z czasOw pobytu tam wojska polskiego. Przedmioty muzealne
potrafia mowic takze o badaczach i kontaktach miedzy nimi.

H.C., ]J.S-N. A jak ksztaltowaly sie kontakty z etnografami pracujacymi
w muzeach?

Z.J. W Katedrze Etnografii, p6zniej Instytucie Etnologii UAM wspolpraco-
walem z wykladowcami muzealnictwa etnograficznego, byli nimi dr Sta-
nistaw Blaszczyk, a potem dr Antoni Pelczyk!. Byly, niestety, dlugie okresy
kiedy wykladow i ¢wiczen z muzealnictwa w Poznaniu nie byto. Mialem
bliskie kontakty takze z muzealnikami w kraju: Krzysztofem Makulskim
z Warszawy, Jerzym Czajkowskim?® z Sanoka, Krzysztofem Wolskim z Kra-
kowa. Szczegolnie lubilem odwiedza¢ muzea z absolwentami etnografii/
etnologii w Poznaniu. Ci absolwenci opanowali wielki obszar w kraju, od
Swinoujscia po Zakopane i Rzesz6w oraz od Gdanska, poprzez Torun, do
Krakowa. Zadowolony jestem, ze moja magistrantka i doktorantka Veronika

2Roderyk Lange (1930-2017) - etnolog, antropolog tanica, choreolog. W latach 1959-1966
pracowal w Muzeum Etnograficznym w Toruniu. Po emigracji do Wielkiej Brytanii, profe-
sor Polskiego Uniwersytetu na ObczyZznie (PUNO). Od roku 1993 kierowal Instytutem Cho-
reologii w Poznaniu.

BLucjan Turkowski (1905-1976) — etnolog i etnograf, wyktadowca i profesor na Polskim
Uniwersytecie Na Obczyznie.

14 Antoni Pelczyk (1956) — doktor etnologii, wiele lat kierowal Wielkopolskim Parkiem Et-
nograficznym w Muzeum Pierwszych Piastéw na Lednicy, a takze pekil funkcje zastepcy
dyrektora ds. programowych Muzeum.

5Terzy Czajkowski (1931) - etnograf, prof. dr. hab. o specjalnosci historia kultury i sztuki,
muzeolog, W latach 1972-1999 dyrektor Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku.
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Belyaeva'® zostata zatrudniona w Petersburgu w Muzeum Antropologii
i Etnologii, Kunstkamerze. Opracowuje tam zbiory zgromadzone przez
Polakow: Bronistawa Pilsudskiego'’, Wactawa Sieroszewskiego'® i in. Moj
kontakt z muzeamipolegal takze na udziale w radach naukowych muzedw
iw kolegiach redakcyjnych czasopism muzealnych. Zasiadalem w Radzie
Muzeum Etnograficznego w Toruniu, bylem zastepcg przewodniczacego
Rady Muzeum Azji i Pacyfiku za czasow dyrektorstwa Andrzeja Waw-
rzyniaka?®, bylem czlonkiem rad w Muzeum Narodowym w Poznaniu,
Muzeum Rolnictwa i Przemystu Spozywczego w Szreniawie oraz Muzeum
Pierwszych Piastow na Lednicy. Moje zycie i zwigzek z etnografig/etnologiag/
antropologia jest dlugi.

Uczestniczylem ponadto i uczestnicze w kolegiach redakcyjnych pism
muzealnych: rocznika ,,Orient” z Muzeum Azji i Pacyfiku, ,,Koszalinskich
Zeszytow Muzealnych” ,Studiow Lednickich” i ,Dziedzictwa Kulturowego
Wsi” w Muzeum w Szreniawie, zalozonego 1 redagowanego przez absol-
wenta etnologii poznanskiej dr Arkadiusza Jetowickiego?’. Wspolpraca
Srodowiska akademickiego i muzealnego jest konieczna.

H.C.,].S-N. Czy widzi Pan Profesor ostry podzial na etnografow z uniwer-
sytetow 1 na tych z muzeow?

Z.]J.Zastanawiam sie nad tym podzialem. Znakomitym przykiadem }acze-
nia pracy na uniwersytecie i w muzeum byl prof. Eugeniusz Frankowski?,,
ktorego wykladow stuchalem, jednoczesnie dyrektor Instytutu Etnologii
Uniwersytetu Poznanskiego i Muzeum Etnograficznego w Warszawie.

6Veronika Belyaeva — doktor etnologii. Interesuje sie tradycyjnymi systemami religijnymi
ludéw mongolskich (szamanizm i buddyzm tybetanski), prowadzi badania terenowe w Bu-
riacji oraz Kalmucji.

7Bronistaw Pilsudski (1866-1918) — polski zestaniec, etnograf, zajmujacy sie ludami i kul-
turami Dalekiego Wschodu, gtdéwnie ludem Ajnéw. Pdzniej prowadzil badania na Podhalu.

18Wactaw Sieroszewski (1858-1945) — dziatacz niepodleglo$ciowy, pisarz, zeslaniec na Sy-
berie, podréznik, badacz, etnograf Syberii, posel III kadencji i senator IV kadencji w II RP.

¥ Andrzej Wawrzyniak (1931-2020) — polski marynarz, dyplomata, znawca i kolekcjoner
sztuki orientalnej, muzealnik. Zalozyciel oraz w latach 1973-2013 dyrektor i kustosz Mu-
zeum Azji i Pacyfiku w Warszawie.

20 Arkadiusz Jelowicki (1971) — etnolog i antropolog kultury, doktor nauk humanistycz-
nych, pracuje w Muzeum Narodowym Rolnictwa i Przemystu Rolno-Spozywczego w Szre-
niawie.

“Eugeniusz Frankowski (1884-1962) — archeolog, etnolog, etnograf, iberysta, baskolog
imuzeolog. W latach 1921-1939 pelnil funkcje dyrektora Muzeum Etnograficznego w War-
szawie. Od 1926 r. profesor etnografii i etnologii na Uniwersytecie w Poznaniu.
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To w tym Muzeum prof. Frankowski poznal swoja zone, Marie Frankow-
ska??, pozniejsza profesor uczelni w Poznaniu i w Warszawie. Innym tego
rodzaju przykladem jest prof. Maria Znamierowska-Prufferowa??, pra-
cownik etnograficznego muzeum na Uniwersytecie Stefana Batorego,
tworczyni Muzeum Etnograficznego w Toruniu i profesor na tamtejszym
Uniwersytecie. Droga kilkorga profesorow etnografii wiodla z muzedw na
uniwersytety, byli nimi prof. Tadeusz Seweryn?* i prof. Mieczystaw Gla-
dysz?S. Prof. Kazimierz Moszynski? ma w swoim dorobku kilka publikacji
o tematyce muzealnej”’, byl takze kierownikiem uniwersyteckiego Muzeum
Etnograficznego USB. Ku muzealnictwu kierowal regionalizm. Rowniez
prof. Jan Stanistaw Bystron?® pisal o muzeach regionalnych?. Muzealnic-
twem etnograficznym zajmowali sie rowniez dr Jan Bujak®’, mdj kolega ze
studiéw w Krakowie, prof. Jan Swiech® i prof. Anna Nadolska-Styczyriska3.

22 Maria Frankowska (z domu Karbowska) (1906-1996) — profesor etnologii, muzealniczka,
zwigzana z Panstwowym Muzeum Etnograficznym w Warszawie, a takze z uniwersyteta-
mi w Warszawie i Poznaniu.

23Maria Znamierowska-Priifferowa (1898-1990) — etnograf, pracowata w Muzeum Etno-
graficznym Uniwersytetu Stefana Batorego w Wilnie, profesor Uniwersytetu Mikolaja Ko-
pernika w Toruniu, tworca i wieloletni dyrektor Muzeum Etnograficznego w Toruniu, kto-
remu po jej Smierci nadano jej imie.

2 Tadeusz Seweryn (1894-1975) - etnograf, malarz, grafik, muzeolog i badacz sztuki ludo-
wej. Dyrektor Muzeum Etnograficznego w Krakowie (1937-1965) i profesor Uniwersytetu
Jagielloniskiego.

% Mieczystaw Gladysz (1903-1984) — etnograf, muzeolog, profesor Uniwersytetu Jagiellon-
skiego, dyrektor Muzeum w Gliwicach w latach 1945-1951.

%6 Kazimierz Moszynski (1887-1959) — etnograf, etnolog, slawista, badacz kultury ludowej
Slowian. W 1926 r. zostal kierownikiem Katedry Etnografii Stowian Uniwersytetu Jagiel-
lonskiego, a w 1930 r. profesorem. Od 1935 r. do 1940 r. kierowal Katedra Etnologii i Etno-
grafii Uniwersytetu Stefana Batorego w Wilnie. W 1945 r. powrécit do Krakowa i ponownie
kierowal Katedra Etnografii Stowian U]J.

27K. Moszynski, Zbiory towickie, ,Ziemia” r. 4, 1913, nr 15, 16, s. 273-276; Etnografia w mu-
zeach regionalnych, w: Muzea regionalne, ich cele i zadania, Warszawa 1928, s. 98-170.

2Jan Stanistaw Bystron (1892-1964) — etnograf, socjolog, historyk, profesor uniwersytetow
w Poznaniu, Krakowie i Warszawie, cztonek Polskiej Akademii Nauk.

29]. S. Bystron, Gtos w sprawie muzeow regionalnych, w: Nauka Polska, jej potrzeby, organi-
zacja i rozwdyj, t. 4, Warszawa 1923.

%0Jan Bujak (1931-1991) — etnograf, doktor habilitowany nauk humanistycznych. Pracow-
nik Katedry Etnografii Stowian U]J.

1Jan Swiech (1951) - etnolog i antropolog kulturowy, profesor nauk humanistycznych,
takze kustosz dyplomowany i muzeolog. Pracowat w Muzeum Etnograficznym w Toruniu,
Muzeum we Wioctawku oraz w Instytucie Etnologii Uniwersytetu Jagielloniskiego.

32 Anna Nadolska-Styczynska (1956) — etnolog i muzealnik, zwigzana z Muzeum Archeolo-
gicznym i Etnograficznym w Lodzi, w ktérym pracowata w dziale pozaeuropejskich kultur
tubylczych. Od 2003 r. zwigzana z Katedrg Etnologii na Uniwersytecie Mikolaja Kopernika
w Toruniu, ktéra takze kierowala.
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Prof. J6zef Burszta3® byl wspoélzalozycielem w roku 1964 Muzeum Rol-
nictwa w Szreniawie. Prof. Katarzyna Baranska3* zalozyla i redagowatla
czasopismo ,,Zbiér Wiadomos$ci do Antropologii Muzealnej”. Wazne dla
etnologii/antropologii s wydawnictwa muzealne, m. in. seria Etnografia
Ocalona publikowana przez Muzeum Etnograficzne w Toruniu. Muzea et-
nograficzne byly takze miejscamiw ktérych odbywaly sie zjazdy Polskiego
Towarzystwa Ludoznawczego i posiedzenia Komitetu Nauk Etnologicznych
PAN. Wspdiczes$nie kontakty miedzy dwoma Srodowiskami, akademickim
i muzealnym, oczywiscie istniejg, nie maja jednak dawnego charakteru
laczenia pracy na uniwersytecie i w muzeum.

H.C.,].S-N. To pozostaje nam jeszcze trzeci poziom Pana kontaktow — czy-
tanie i pisanie o muzeach...

Z.].]Jeszcze w latach szescdziesigtych w ,,Polskiej Sztuce Ludowej” opubli-
kowalem krotki artykut o formie do wypieku ciasta, zapewne wyrobu fa-
brycznego®. To byt eksponat z Muzeum w Miedzyrzeczu. Obiekty muzealne
pojawiaja sie takze w mojej pracy o kowalstwie®. Wyrobu fabrycznego byly
kowad!a zdobione, opisane w tej pracy. Bylo dla mnie pewng niespodzian-
kg, gdy jakie$ dwa lata temu nagle odezwat sie do mnie kolekcjoner tych
kowadet z Dolnego Slgska. Pytal o te kowadla. Niestety nie odkrylem huty,
w ktorej byly produkowane. Przejrzatem internet i okazalo sie ze takie
kowad!a maja duza warto$¢ w euro i sa zbierane takze przez niemieckich
i szwajcarskich kolekcjonerow.

H.C.,].S-N. A kiedy pisal Pan historie polskiej etnografii¥’, to watki muze-
ologiczne takze musialy sie pojawiac...

Z.J. Oczywiscie, zbiory etnograficzne powstawaty u nas od poczatku XIX wieku.
Mam takze na koncie artykul po§wiecony zainteresowaniom wystawienniczym

$3J6zef Burszta (1914-1987) — etnograf (etnolog), socjolog i historyk. Profesor nauk huma-
nistycznych i organizator zycia naukowego, kierownik Katedry Etnografii Uniwersytetu
im. Adama Mickiewicza (1957-1979), redaktor naczelny Dziet wszystkich Oskara Kolberga.

34 Katarzyna Baranska (1961-2023) — etnograf i antropolog kultury, muzeolog, doktor habi-
litowana nauk humanistycznych, pracowala w Muzeum Etnograficznym im. Seweryna
Udzieli, pomystodawczyni i redaktor naczelna czasopisma ,,Zbidr Wiadomosci do Antropo-
logii Muzealnej” (ZWAM).

$57. Jasiewicz, Forma do wypieku ciasta z okolic Miedzyrzecza, ,Polska Sztuka Ludowa”
1960, nr 1, s. 39-41.

367. Jasiewicz, Studia historyczno-etnograficzne nad kowalstwem wiejskim w Wielkopolsce,
Poznan 1963.

877. Jasiewicz, Poczqtku polskiej etnologii i antropologii kulturowej (od korica XVIII wieku
do roli 1918), Poznan 2011.
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Oskara Kolberga®®. Zostalem wlgczony do redakcji,,Dziet wszystkich Oskara
Kolberga” i przez ostatnie lata zajmowatem sie jego pracami. Czuje podziw
isympatie do tego cztowieka za jego pracowitos$c i determinacje. Troche mu
wspoiczuje, ze nie zalozyl rodziny, ale to byt jego wybor.

H.C.,].S-N. A jak przedstawiano muzea w czasie panskich studiow?

Z.]. Nie bylo wykladu z muzealnictwa w czasie moich studidw na kierunku
historii kultury materialnej na Uniwersytecie Jagiellonskim w roku aka-
demickim 1951/52. O muzeach nie méwili tam prof. Kazimierz MoszynsKki,
doc. Anna Kutrzeba?®’, dr Jadwiga Klimaszewska*’. Nie prowadzono nas do
Muzeum Etnograficznego.

Po przejsciu do Poznania pamietam wyklady z muzealnictwa archeolo-
gicznego, prowadzil je dr Leon Jan Luka*, ktdry pdzniej byl dyrektorem
muzeum archeologicznego w Gdansku. Troche o muzealnictwie etnogra-
ficznym mowil, w zasadzie napomykal, prof. Frankowski. Byl juz w tym
czasie starszym panem. Profesor czasami przerywal wyklad, siegal do
szafy, wyjmowal jaki$ przedmiot i kazal nam go opisywac. Szczegolnie
bawito go to kiedy jakis przedmiot byt o wyraznych cechach seksualnych
i trafial do rak naszych kolezanek z dobrych domoéw poznanskich. Dr
Maria Frankowska, p6zniejsza profesor, czasami méwita o muzeach przy
okazjach wspominania swoich podrézy do Meksyku. Nie pamietam aby
mowila o swojej pracy w muzeum w Warszawie..

H.C.,].S-N. A czy byly jakie$ odniesienia do muzedw na studiach w Poznaniu?

Z.J. Namiastka muzeum w Katedrze Etnografii, mieszczgcej sie wtedy na
ul. Kantaka, by! zbidr obiektéw etnograficznych stworzony przez prof.
Frankowskiego. W czasie mojej pracy w Katedrze miescil sie w pokoju dr.
Tadeusza Wroblewskiego. Na lewo od wejscia stato kilka szaf. Tam byla
jakas wiazka wldczni, tuk, figurki i monumentalne tribulum. Nazywany

387.Jasiewicz, ,,Pisanki bardzo pieknie sq wybrane z wnetrznosci...”. Wystawiennictwo i mu-
zealnictwo etnograficzne w zainteresowaniach i pracach Oskara Kolberga, w: Wiecej niz
muzeum. Szkice ofiarowane Profesorowi Janowi Swiechowi, Krakow 2022, s. 205-224.

% Anna Kutrzeba-Pojnarowa (1913-1993) — etnografka, profesor, pracowala w Katedrze Et-
nografii UW.

“Jadwiga Klimaszewska (1910-2006) — etnograf. W latach 1936-1939 na Uniwersytecie
Stefana Batorego w Wilnie. Po wojnie pracowala na UJ. W 1963 objela Katedre Etnografii
na Uniwersytecie Mikolaja Kopernika w Toruniu. W 1973 zostala kierownikiem Katedry
Etnografii UJ.

“Leon Jan Luka (1918-1983) — archeolog i muzealnik. Tworca i w latach 1953-1983 dyrek-
tor Muzeum Archeologicznego w Gdansku
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byt réznie: Muzeum Etnograficzne Instytutu Etnologicznego Uniwersytetu
Poznanskiego, Muzeum Technik Zasadniczych Ludowych przy Zakladzie
Etnografii tego Uniwersytetu. Kiedy wiele lat pdzniej Katedra przeniosta
sie do Collegium Novum zaczatem sie obawiac, jako kierownik Katedry,
o0 catos$c¢ tych zbiorow, rozproszonych po roznych pokojach. To co zdolatem
zgromadzic¢ przekazalem do Muzeum Etnograficznego w Poznaniu, miedzy
innymi tribulum i cenny kapelusz pielgrzyma do sanktuarium Swietego
Jakuba w Santiago de Compostela*?. W Instytucie pozostata do dzis$ ozdobna
tablica pochodzaca z Pekinu. Wyklady z muzealnictwa prowadzili w Ka-
tedrze/Instytucie, o czym juz wspominalem, dr Stanistaw Blaszczyk i dr
Antoni Pelczyk.

H.C.,].S-N. Panie profesorze to troche zaskakujace, bo przeciez w tamtym
czasie bylo tak, ze etnografia takze ta akademicka koncentrowata sie na
przedmiotach, tak wiec ten zwigzek z Muzeum wydawat sie taki bardzo
oczywisty.

Z.J. W latach piec¢dziesigtych i takze w sze§c¢dziesigtych nie bylo duzych
roznic pomiedzy zajmowaniem sie etnografia na uniwersytetach i w mu-
zeach. Etnografia skoncentrowana byla na kulturze materialnej, do roku
1956 nauczana byla w ramach kierunku studiéw o nazwie ,historia kultury
materialnej”, ktorego jestem absolwentem. Oczywiscie, nie sposob byto
odizolowac tej kultury od innych jej dziedzin.

H.C.,].S-N. Czylito co Pan Profesor zaakcentowal wcze$niej, ze muzealnic-
two etnograficzne teraz zmierza ku cztowiekowi, to tego nie bylo...

Z.]. Nie tylko w muzealnictwie etnograficznym, ale réwniez w calej naszej
dyscyplinie bylo niewielkie zainteresowania cztowiekiem. Mialem przygo-
towane dwa teksty, o Kolbergu jako etnografie i dziennikiz moich podrozy
do Azji Srodkowej i Afganistanu. Zainspirowany ksigzka pod redakcja
Marcina Kafara*® Biografie naukowe (2011) oraz konferencja naukowa
zwiazana ze zjazdem Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego w Toruniu
,Biografistyka w perspektywie antropologicznej” (2024), postanowitem

42U. Baszczynska-Goszcz, J. Minksztym, Muzeum Technik Zasadniczych Ludowych Zaktadu
Etnografii Uniwersytetu Poznariskiego — historia i zbiory, w: Mysli-pasje-dziatania. 100 lat
etnologii uniwersyteckiej w Poznaniu, Poznan 2020, s. 133-154.

#3Marcin Kafar — badacz transwersalny, sytuujacy sie na przecieciu nauk spotecznych
i humanistycznych; zajmuje sie m.in. podmiotowymi aspektami uprawiania nauki, w tym
biografistyka. Szliféw antropologicznych nabieral w pierwszej potowie lat 90., studiujac
etnologie na Uniwersytecie L.odzkim..
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sprawdzi¢, jaki zwigzek te moje teksty, a takze cala polska etnologia/an-
tropologia, maja z biografistyka. Napisalem artykul O etnologii, o Innym,
o0 sobie, oddany do druku w ,, L.odzkich Studiach Etnograficznych™*. Przeglad
pisSmiennictwa przekonal mnie, jak rzadko pisaliSmy o naszych rozmow-
cach, rownie rzadko pisaliSmy o nas, w trakcie badan terenowych i poza
nimi. Autobiografie polskich etnologdw sa nieliczne, liczne natomiast sa
biografie, wazne Zr6dlo w badaniach nad historig dyscypliny. Docenitem
warto$c przeprowadzonych przez siebie wywiadow z wybranymi etnolo-
gami polskimi. Bylo ich osiem, opublikowane zostal w latach 1995-2019
w ,Ludzie™s. Przekonanie o znaczeniu materialéw biograficznych wzra-
sta w naszej dyscyplinie, idziemy dalej, od czlowieka uogolnionego do
konkretnego. Pozwala dostrzec nie tylko wspolnotowe tresci kulturowe,
ale rowniez zindywidualizowane, tak wazne w kulturze wspodiczesne;j.
Dotyczy to rowniez muzealnictwa etnograficznego.

H.C.,].S-N. Czy sa jakie$ przykiady innego podejscia?

Z.]. Jako jedna z pierwszych dostrzegta konkretnych ludzi w swoich ba-
daniach, jeszcze sprzed wojny, prof. Kazimiera Zawistowicz-Adamska*.
Do pisania autobiografii zachecal swoich informatoréw J6zef Obrebski?.
Szczegdlne miejsce w poszerzeniu wiedzy o naszych rozmoéwcach miaty
1 maja studia nad sztuka ludowgq. Znajomos¢ ludzi sztuke ta tworzacych
byla konieczna. Prekursorem byl tu prof. Mieczystaw Gladysz.

H.C.,]J.S-N. Ajak Pan Profesor dostrzegalby role wystaw etnograficznych?
Czy tojest tylko edukacja szerokiego spoteczenstwa czy takze takie wysta-
wy moga mie¢ aspekt naukowy?

Z.J. Edukacja moze by¢ oderwana od nauki. Wartosciowa jest ta powia-
zana z nauka. Idealnym celem wystaw jest przekazanie jak najbardziej
zblizonego do rzeczywistosci obrazu kultury. Wymaga zgodnego z nauka

4“4 Pelen tytuk: O etnologii, o Innym, o sobie. O etnologii polskiej, o Oskarze Kolbergu i o dzien-
nikach z moich podrdzy po obu stronach Amu-darii (w druku).

4 Zbigniew. Jasiewicz opublikowal rozmowy z. Witoldem Armonem, Bronistawa Kopczyn-
ska-Jaworska, Anng Kowalskg-Lewickg, Zofig Sokolewicz, Anng Zadrozynska, Anng Szyfer,
Danutg Penkalg-Gawecka,

#6Kazimiera Zawistowicz-Adamska (1897-1984) — etnograf, profesor Uniwersytetu £L6dz-
kiego i Polskiej Akademii Nauk, twérczyni t6dzkiego osrodka etnograficznego.

47]6zef Obrebski (1905-1967) — etnolog, slawista oraz socjolog. W latach 1931-1933 odby!
studia doktoranckie w London School of Economics u Bronistawa Malinowskiego. W latach
1938-1939 wykladal na Wolnej Wszechnicy Polskiej w Lodzi, od 1945 na Uniwersytecie
}.6dzkim. Wyjechal w 1946 do Londynu na zaproszenie Edwarda E. Evansa-Pritcharda Po-
zostal na emigracji pracujac w roznych osrodkach w Wielkiej Brytanii i USA.
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porzadkowania, klasyfikacji materiatu i jego interpretowania. Wyma-
ga scenariuszy wystaw bliskich wartosciom i estetyce ludzi tworzacych
iuzytkujacych pokazywane przedmioty. Do czlowieka zbliza takze historia
przedmiotu, osoba ten przedmiot pozyskujaca i sposob jego pozyskania, od
dawna dostrzezone w muzealnictwie etnograficznym. Przedmiot, eksponat,
moze opowiadac takze o badaczu, etnologu, zapamietujacym okolicznosci
jego pozyskania. Przekazalem do Muzeum Etnograficznego w Poznaniu,
teraz Muzeum Kultur Swiata, gliniany dzban do chlodzenia wody ofiaro-
wany mi w czasie gosciny zespolu wyprawy w zagrodzie pod Kabulem.
Jest znakiem, ktoremu towarzyszy pamiec o stosunku gospodarzy do nas,
nas do gospodarzy, smaku i zapachdéw spozywanych potraw, nastepstw
odwiedzin. Przedmioty, kolekcje, moga stanowi¢ wazna element biografii
kolekcjonera czy badacza. Na wystawie wazny jest jednak przede wszystkim
tworca wystawy a takze ogladajacy, ktory poznaje kulture reprezentowana
przez eksponowane przedmioty a jednoczes$nie uzyskana w ten sposob
wiedze laczy z wlasnymi potrzebamii wartosciami. Wsrdd tych wartosci
istotne moze by¢ takze przywiazanie do miejsca pochodzenia czy zycia,
tworzace ideologie lokalizmu czy regionalizmu.

H.C.,].S-N. Tak, to w szczegolnosci w mniejszych muzeach tak bardzo jest
to widoczne.

Z.]J.Zwiazek z miejscem wystepowania widoczny jest takze w naszej dyscy-
plinie, w jej narodowej odmianie. Prof. Piotr Sztompka*® odpowiada w za-
sadzie negatywnie na pytanie, czy istnieje socjologia polska*. Na podobne
pytanie dotyczace etnografii/etnologii/antropologii polskiej ja odpowiadam
w zasadzie pozytywnie®. Roznica wynika zapewne w odmiennosci zrodet
imetod badawczych. Otwarte pozostaje pytanie czy polskie muzealnictwo
etnograficzne oznaczone zostato sobie wlasciwymi cechami narodowymi?

H.C., J.S-N. Panie Profesorze, kiedys tematyka uprawiana w muzeach
iakademiach byla ta sama, bo zajmowano sie kultura ludowa, ale w wer-
sji gtéwnie historycznej. P6Zniej nastapit zwrot, przetom, w antropologii
akademickiej rozszerzono ogromnie pole badan... nie tylko zajmowano
sie kultura ludowa nie tylko wsia, ale zaczeto zajmowac sie otaczajaca

4 Piotr Sztompka (1944) - socjolog, profesor nauk humanistycznych, byt dyrektorem In-
stytutu Socjologii i prodziekanem Wydziatu Filozoficznego Uniwersytetu Jagielloniskiego.

#P. Sztompka, Czy istnieje socjologia polska? ,Studia Socjologiczne” 2011, nr 2, s. 43-52.

0Z.Jasiewicz, Etnografie/etnologie/antropologie narodowe, ,Etnografia Polska” 2023, t. 67,
z.1-2,s.271-282.
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rzeczywistoscig. Czy tez muzea etnograficzne maja podazac za tym sze-
rokim spektrum zajmowania sie tym réznymi tematami jak etnologia-
-antropologia akademicka?

Z.J. Mysle, ze juz podazaja. Panstwo na pewno o wiele lepiej wiecie, Ze cze-
sto wystawy dotycza takich realiow naszego zycia codziennego, chociazby
przedmiotow z okresu PRL-u. Czy tez innych rzeczy, np. kufréw osadnikow,
to co prawda rowniez historia, ale ktdre nas zbliza do wspdiczesnosci.
Nasza terazniejszosc¢ jest jednak trudna wystawienniczo. W jaki sposob
uczynic interesujgacymirzeczy, ktore nas na co dzien otaczaja. Latwiej po-
kazywac tresci z przeszlosci, ktore istnieja w naszej terazniejszosciimoga
by¢ przedstawiane jako dziedzictwo.

H.C., ]J.S-N.A jezeli chodzi teraz o muzealnictwo skansenowskie... to ono
jest caly czas skoncentrowane na kulturze wsi tradycyjnej jakby to nie zde-
finiowac... Czy ono takze powinno poszerzac¢ swoje pole? Czy powinnismy
przejsc¢ do budynkow popegeerowskich do przestrzeni z lat siedemdziesigtych
iosiemdziesigtych, a nawet z lat dziewiecdziesiatych? Czy jest taka potrzeba?

Z.J. We wnetrzach skansenowskich pojawiajg sie juz przedmioty pocho-
dzace z nieodleglej przesztosci sprzed kilkudziesieciu lat. Sa to przedmioty,
ktore poczatkowo zwigzane byly z kulturg miejska. Kontakty wsiimiasta
byly jednak powszechne. Przedmioty uzywane stosunkowo niedawno,
stare pralki, radia, opakowania po produktach spozywczych czy Srodkach
czystosci sg wazne dla postugujacych sie nimi w przesztosci ludzi odwie-
dzajacych skanseny. Wnetrza miejskich mieszkan takze moga byc istotne
poznawczo 1 wystawienniczo.

H.C., ]J.S-N. To konsekwencja Panie Profesorze powinny by¢ takze bloki
z wielkiej plyty... to jest rzecz, ktora by¢ moze nie w skansenie, ale w ja-
kim$ w muzeum etnograficznym powinni$my sie tym zajmowac. To tez
byl rodzaj specyficznej wspdlnoty...

Z.J. Moge sobie wyobrazi¢ blok z wielkiej ptyty przeksztalcony w muzeum
etnograficzne, byloby to muzeum bardzo interesujace. Tyle, Ze te bloki
nadal stluza jako mieszkania, sam mieszkam w bloku z poczatku lat 70.,
blok ma sie dobrze. Wielka plyta to tylko technika budowlana, istotna
jest wielo$¢ mieszkan tworzaca szczegdlny rodzaj stosunkow spotecz-
nych. Budynkijedno i wielorodzinne, te ostatnie wystepujace takze na wsi
(,trojaki”, ,czworaki” po folwarczne, po pegeerowskie bloki), takze baraki
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w miastach, czesto nazywane ,abisynig”, ,sybirem” itp., tworzyly rozny
rodzaj stosunkow spotecznych, dotad nie rozpoznanych.

H.C., J.S-N. Czy mial Pan Profesor kontakty z muzeami etnograficznymi
za granicg?

Z.]. Pracowalem intensywnie w muzeach w Rosji, w Moskwie i w 6wczesnym
Leningradzie wroku 1963, kiedy czekalem kilka miesiecy na zezwolenie na
wyjazd do Uzbekistanu. Obok biurokracji byta nieufnos¢ wobec obcego. Byta
wynikiem niedawnego terroru stalinowskiego, a przed tym jeszcze dlugich
wiekow caratu, gdzie kazdy obcokrajowiec byl niebezpieczny i za kontakty
znim mozna bylois¢ do gulagu. W muzeach pracowatem w dziatach srodko-
woazjatyckich, gromadzitem materialy do tematu zwigzanego z tradycyjnymi,
Srodkowoazjatyckimirzemiostamimetalowymi. Byl to temat zastepczy, to co
mnie interesowalo, a mianowicie zmiany w kulturze Uzbekéw, uznawano za
temat, ktorym obcokrajowiec nie powinien sie zajmowac. Zbiory muzealne
w Rosji sa niezwykle bogate, dostep do magazynow byt czesto trudny. Wiele
pytan, specjalne zezwolenia. Zgromadzilem dokumentacje narzedziiwyro-
bow kowalskich, jubilerskich i rzemieslnikow pracujacych w miedzi. W Mu-
zeum Historycznym w Moskwie opisywany piekny dzban miedziany okazat
sie produktem z Fabryki Wolskiej w Warszawie. Zaluje, ze zgromadzonych
materialow nie wykorzystatem. Wazne byly rozmowy z pracownikami mu-
zealnymi, pozyskalem kilkoro przyjaciol, posiadali wiedze o Uzbekistanie.
W Leningradzie, w Kunstkamerze, interesowaly mnie zbiory z Syberiii Da-
lekiego Wschodu przekazane przez Polakow. W Muzeum Etnograficznym
Ludow ZSRR, dzisiaj Rosyjskim Muzeum Etnograficznym, zachowana zostala
polska kolekcja etnograficzna o wyjatkowej wartosci. Naleza do niej m. in.
obiekty z Galicji przestane przez Bronistawa Pilsudskiegos:.

H.C.,].S-N. Wspomniat Pan atmosfere polityczna z minionego czasu... Wtedy
polityka wplywatla na sytuacje pojedynczego cztowieka, ale i sytuacje mu-
zeOw, bo w okresie PRL-u mamy rozkwit muzealnictwa skansenowskiego.

Z.J. Mialy podkreslac¢ ,ludowy” charakter Polskiej Rzeczypospolitej Ludo-
wej. Jednoczes$nie etnografowie tamtych czasow, do ktérych nalezalem,
probowali wykorzystac istniejace warunki dla utrzymania i rozwoju in-
stytucji i badan etnograficznych.

517.Jasiewicz, Bronistaw Pitsudski’s cooperation with the Emperor Alexander III Museum in
St. Petersburg, w: Bronistaw Pitsudski and Futabatei Shimei — an Excellent charter in the
history of Polish-Japanese relations, Poznan 2001, s. 295-300.
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H.C., J.S-N. Tak, zwlaszcza to bylo widac na tzw. ziemiach odzyskanych,
np. profesor Maria Znamierowska-Prufferowa rowniez brala udzial
W tworzeniu nie tylko naszego muzeum, ale na przykiad skansenu Sto-
wincow w Klukach®?, bardzo o niego walczyla, ale zapewne by} takim
elementem polityki panstwa po prostu.

Z.]. Stowincow nie udalo sie utrzymac w Polsce. Ich kultura, ktorg przed-
stawial skansen w Klukach, byla znakiem Slowianszczyzny. Badania na
ziemiach zachodnichipdinocnych, w zespole kierowanym przez prof. J6zefa
Burszte, to kawal mojego zycia. Popchnely etnografie polskg w kierunku
studiow nad wspdiczesnoscia.

H.C.,].S-N. Ale chyba akademicka etnografia tez byla podobnie traktowa-
na, jako pokazywanie tej kultury ludowej przede wszystkim, czyli jednej
z gtéwnych klas spotecznosci socjalistyczne;j?

Z.]. Preferowano kulture ludowa. Bylo to jednocze$nie bliskie etnografom,
ktorzy w przesztosci studiami nad kultura ludowa splacali dtug wobec
uciskanych warstw spoleczenstwa, objetych panszczyznaidziatali w celu
wlaczenia ich w strukture spoleczenstwa narodowego.

H.C.,].S-N. Wiek XXI to ponowny rozkwit muzedw, takze w Polsce. Czesto
sa one uwiklane w dyskurs polityczny, jak jedna strona postawi jakie$s mu-
zeum, to druga odpowiada innym. Mniej dotyczy to w sposob bezposredni
muzedw etnograficznych, bardziej historycznych, ale przez to muzeal-
nictwo stalo sie intrygujacym tematem do antropologicznych analiz jak
konstruowane jest dziedzictwo, jak postrzegana jest tozsamosc roznych
grup - od spolecznosci lokalnej, np. gminy do narodu.

Z.]. Nieuczestniczenie muzedw etnograficznych w dyskursie politycznym jest
ich walorem. Bardziej zwigzane s3 ze sprawami Swiatopogladowymi. Dzie-
dzictwo kulturowe, ktdére prezentuja, wazne jest dla r6znych grup lokalnych
i spotecznych. Utrwala te grupy, nie musi by¢ jednak uznane za konserwa-
tywne, stwarza nowe mozliwosci dla tych grup i zaspakaja nowe ich potrzeby.

H.C.,].S-N. Z kolei do muzealnictwa etnograficznego, takze w Polsce, wcho-
dzi mocno caty wielki zbidr probleméw zwiazanych z kolonializmem i to
szeroko rozumianym, czy dominacjg jednej warstwy spotecznej nad druga..

52 Muzeum Wsi Stowinskiej w Klukach Oddzial Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku.
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Z.]. Nobilitacja kultury ludowej w muzeach etnograficznych w Polsce,
zpewnymijednak cechami patronatu, moze miec znaczenie dla procesow
ksztaltowania tozsamosci duzych grup ludnosci pochodzenia wiejskiego.
Prezentowana w nich kultura mniejszosci narodowych i etnicznych po-
zwala tym grupom znaleZ¢ swoje miejsce w spoleczenstwie. Powaznym
wyzwaniem jest sposob wystawiennictwa eksponatéw z kultur pozaeu-
ropejskich. Mozna w nich znalez¢ nie tylko egzotyke, ale takze wartosci
wazne w naszym spoleczenstwie.

H.C.,].S-N. Wiemy o tym, ze muzeum etnograficzne w Poznaniu oddziatl
Muzeum Narodowego zmienia nazwe na Muzeum Kultur Swiata. Nie zna-
my wytlumaczenia, ale zastanawialiSmy sie zatem czy nazwa etnografia
jest za trudna czy skompromitowana?

Z.J.Nazwa nie byla dyskutowana, o ile wiem, ze Srodowiskiem etnologicznym
Poznania. Przyjeta zostala w zespole pracownikéw Muzeum. By¢ moze jest
reakcja na ambiwalentny stosunek do nazwy etnografii. Moze tez by¢ uznane
za poszukiwanie nowych drdg dla muzealnictwa etnograficznego. Interesu-
jace bedzie to, w jaki spos6éb nowa nazwa wplynie na dziatalnos¢ Muzeum.

H.C.,].S-N. Wracamy takze do starej kwestii, to jednak akademicka etno-
grafia zmienila nazwe na etnologia i antropologia, ale muzea pozostaty
przy nazwie etnografia.

Z.J. Wolatbym, aby muzea w Polsce przyjely nazwe ,etnologicznych”, jakie
maja w wielu krajach na swiecie. 0d dawna proponowatem Polskiemu To-
warzystwu Ludoznawczemu zmiane nazwy na Towarzystwo Etnologiczne,
ktore jest przeciez w ttumaczeniu nazwy na inne jezyki, ale zawsze bylem
przeglosowany. Zdaje jednak sobie sprawe z sity tradycji i matej produk-
tywnosci walki o terminy.

H.C., ]J.S-N. Panie Profesorze czy Pan uwaza, ze zajecia z muzealnictwa
powinny by¢ caly czas na studiach etnologiczno-antropologicznych pro-
wadzone i to w trybie obowigzkowym?

Z.]. Etnografia/etnologia/antropologia, chetnie uzywam tej triady, byla
ijest silnie zwigzana z muzeami. Stanowi nie tylko miejsca zatrudnienia
ale takze warsztaty badawcze nie tylko dla ich pracownikéw muzedw ale
takze dla badaczy z innych instytucji. W swojej dawnej dziatalnosci probo-
walem zapewnic cigglo$¢ prowadzenia zaje¢ z muzealnictwa. Przeszkoda
bylbrak specjalistow chetnych do ich prowadzenia. Powinny to by¢ zajecia
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powiazane z konkretnym muzeum. Jestem zdania, ze muzealnictwo na
studiach etnologicznych/antropologicznych jest potrzebne, moze jednak
nie w postaci zaje¢ obowigzkowych a fakultatywnych.

H.C., J.S-N. Jest tez taka sytuacja, ze tam gdzie pojawia sie muzealnictwo
jako osobny kierunek na uniwersytetach to nie ma na nim przedmiotoéw
o muzealnictwie etnograficznym. Kierunek jest opanowany przez history-
kow sztuki, nie dostrzegajacy potrzeby poszerzenia spectrum. To dziwne
bo sami korzystaja teraz czesto z antropologicznych teorii.

Z.]. RzeczywiScie, jest to ograniczenie zakresu ksztalcenia. Rozwigzanie
widze jednak w samym Srodowisku muzealnikow, przy pomocy etnologow.

H.C.,].S-N. Muzea etnograficzne nagromadzily ogromne ilo$ci artefaktéw
dotyczace kultury ludowej. Powstaje pytanie jak my mamy z tym dziedzic-
twem teraz funkcjonowac? Czy caty czas mamy pokazywac tg ,tradycyjna
kulture ludowg”, caly czas o tym informowac?

Z.J. R6znorodnosc¢ kulturowa grup ludzi jest niezmierzona a jej rozumienie
trudne. Co ma zrobic jednak muzeum, w ktorym wiekszos$¢ obiektow ma
zwiagzek z kultura ludowa i to z terenu Polski? Moze te kulture pokazywac
na rozne sposoby. Jest przeciez atrakcyjna i wazna dla duzej grupy ludzi.
Mozna objac¢ dzialalnoscia dokumentacyjna i wystawiennicza nie tylko
wies z jej tradycjami rolniczymi ale takze inne grupy ludzi: zawodowe,
religijne, etniczne. Mozna wyjs$¢ poza granice Polski. Wszystkie te kierunki
pracy w Toruniu sa realizowane. Nie zawsze chyba nalezy eksponowac
rzeczy niezwykle, jest to w pewnym sensie falszowanie rzeczywistosci.
Bogaty, obrzedowy stroj przykrywa tach, w ktérych chodzono na co dzien.
Rozumiem zmeczenie trudnym przedmiotem.

H.C., ]J.S-N. Nie zawsze tak jest. Ale to wydaje sie nam cecha taka czysto
ludzka, Ze jak robimy wystawy to oczywiscie fajnie jest nam pokazac co$
bardziej ozdobionego niz zwyklego. MieliSmy podobne dylematy przy
wystawie stalej, kiedy wydzielaliSmy przestrzenie ile powinna zajmowac
kolejna czes¢, to w pewnym momencie zdaliSmy sobie sprawe, ze tak na-
prawde najwieksza czescia Swiata kultury ludowej to byta praca.

Z.]. Ale sa takze obrzedy, ktére oddzielaja dzien powszedni od Swigtecz-
nego. Jest Swiat sztuki. Nasze zycie sie zmienia, w czasie mojej mtodosci,
w malym mie$cie Obrzycku, nie do pomyslenia bylo, abym w niedziele
kopal w ogrédku. Wkladalem niedzielne ubranie i martwilem sie, ze
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spodnie w tym ubraniu wytarty sie na kolanach. By¢ moze radykalna
zmiana kulturowa powoduje, ze Swiadectwa dawnego sposobu zycia staja
sie atrakcyjne. Réznica kulturowa, egzotyka kolekcji pozaeuropejskich,
stale budzi w nas zainteresowanie. Stajemy przed dylematem. Czy stawiac
na egzotyke, nadzwyczajnos¢, czy tez zbliza¢ wystawiane przedmioty do
naszego sposobu zycia i wartosci? Kolejnym dylematem jest sposob przed-
stawiania kultury ludowej. Czy w skansenie pokazywac izby 1$nigce od
stosowanych Srodkow czystosci czy tez zabalaganione z czaséw, gdy tych
Srodkow nie bylo? Pewna idealizacja kultury ludowej jest chyba potrzeb-
na. Dazyli do niej ludzie w niej zyjacy, oczekujemy jej rowniez my, zyjacy
w innych warunkach dzisiaj. Pomaga mysle¢ o tradycji jako wybranym
dziedzictwie, pomaga w budowaniu tozsamosci lokalnych iregionalnych.

H.C.,].S-N. Ale potrzebuja tego odwotania sie do tej przesztos$ci pozytywnie
zweryfikowanej, trudniej odnies¢ sie do biedy, przemocy czy przestepstw...

Z.]J. Tak. Tanczymy na linie. Przeszto$c i sposob zycia w niej mialy dobre
i zle strony. Na uzytek wspoitczesnej praktyki kulturowej wybieramy ele-
menty pozytywne dawnej kultury odrzucajac negatywne. Oczywiscie,
W naszym wspolczesnym spoleczenstwie nie ma jednoznacznych ocen
dotyczacych takze przesztosci.

H.C.,].S-N. W trakcie tej rozmowy zarysowat sie jako bardzo wazny kon-
tekst ludzki - cztowieka pojawiajacego sie w historii przedmiotow.

Z.]. Problem dla archeologii. Przedmioty bez ludzi. Dlatego ucieklem z ar-
cheologii do etnologii. Trzeba w niej by¢ wsrod ludzi, rozmawiac z ludzmi,
obserwowac ich sposoby tworzenia i postugiwania sie przedmiotami. Ko-
lekcjonerstwo i muzealnictwo oddzielilo przedmioty od cztowieka, rowniez
etnografia/etnologia ukrywatla czlowieka za przedmiotamiiscenariuszami
obrzedow. Magazyny muzealne i wystawy nie byly przystosowane do poka-
zywania cztowieka. Wspoiczesne Srodki to umozliwiaja. Zwrot muzealnic-
twa etnograficznego i dyscypliny, ktéra to muzealnictwo reprezentuje ku
czlowiekowi, typowemu w swojej grupie i spoteczenstwie i konkretnemu,
juz sie dokonatl. Mozna go nazwac antropologicznym. Uczestnicza w nim
zarowno pracownicy instytucji akademickich, jak i muzealnicy.
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Ja angazuje sie w kazda robote.
Z Adamem Bartoszem' rozmawia
Katarzyna Waszczynska

Adam Bartosz - etnolog i antropolog kul-
tury, muzealnik, byly dyrektor Muzeum
Okregowego w Tarnowie (1980-2012); dzia-
lacz spoleczny. Inicjator i wieloletni juror
konkursu Malowana Chata. Przewodniczacy
Komitetu Ochrony nad ZabytkamiKultury
Zydowskiej. Pomystodawca i realizator wy-
staw muzealnych, a takze wielu wydarzen
naukowychiartystycznych o tematyce rom-
skiej i zydowskiej. Autor wielu publikacji
0 wspomnianej tematyce.

Uhonorowanynagrodamiiwyrdznieniami,
- wtym: Zlotym Medalem ,,Zastuzony Kulturze
Gloria Artis” (2023), nagroda amerykan-
skiej Fundacji Friends of Jewish Heritage
in Poland (2025). Od 2023 roku Honorowy
Obywatel Miasta Tarnowa.

Fot. Katarzyna Waszczynska

Katarzyna Waszczynska [dalej K.W.] Co Pana sklonilo do wyboru studiow
etnograficznych?

Adam Bartosz [dalej A.B.] Skoniczylem Technikum chemiczne? specjal-
no$¢ automatyka i aparatura pomiarowa w Tarnowie?. Nie bytem specjalnie

!Rozmowa zostala nagrana 12.03.2025 r. w Tarnowie. Ze wzgledu na jej obszerno$¢ i wie-
lowatkowo$¢ jej spisana wersja zostala skrécona i zautoryzowana.

2Chodzi o Technikum Chemiczne (obecnie Technikum nr 1), nalezace do Zespotu Szkot
w Tarnowie-Moscicach (historia szkoly siega 1931 roku, kiedy zostala powolana jako Ze-
spol Szkot Technicznych im. Ignacego MoScickiego, po II wojnie $wiatowej nastepowatly
zmiany nazw, w 2001 roku przywrdcono pierwotnego patrona).

$ Adam Bartosz przyjechat do Tarnowa z Zielonej Géry w 1962 roku, po ukonczeniu szko-
ly podstawowej. Rodzice kupili tu dom, w ktérym zamieszkal i jak sam wspomina go dozo-
rowat, mieszkajqc sam przez cate technikum.
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zdolny, ale na szczes$cie miatem bardzo dobre nauczycielki od historiiijezyka
polskiego, bo inaczej bytbym strasznie do tylu w stosunku do tych co kon-
czyli liceum. Technikum przydato mi sie jednak w zyciu, ale o tym pdznie;j.
Po jego skonczeniu chciatem kontynuowac nauke?, ale nie zdalem na AGH®
i zwykla w tym czasie koleja rzeczy przyjalem sie do roboty w Zakladach
Azotowych® w Tarnowie. Pracowalem tam na trzy zmiany, ale to bylo dla
mnie bardzo wygodnie, bo prawie cate zmiany nocne miatem do dyspozycji
imoglem spokojnie czytaciuczyc sie. I to tam nastgpito ol$nienie — pierwszy
raz to opowiadam —jedng z moich ulubionych lektur byl miesiecznik ,Swia-
towid”’, w ktorym byly reportaze z Polski i ze Swiata, miedzy innymi pisane
przez Korabiewicza®. W zajawce autorskiej do jego artykulu przeczytalem:
podroznik i etnograf.1to ten etnograf — to bylo jak objawienie z nieba. I jesli
to ma byc¢ anegdotyczna opowiesc, to powiem, Ze od razu zrozumiatem, ze
to jest wiasnie cos$ dla mnie. Szybko dowiedzialem sie, ze by podjac takie
studia w Krakowie trzeba zdawac historie i geografie, wiec zaczalem przy-
gotowywac sie. Wybieralem nocne zmiany i uczytem sie. Miatem tez kolege
z klasy?®, ktory podobnie do mnie wpadl na pomyst, by zdawaé na etnografie.
Kiedys$ poszliSmy razem do kina Krakus w Tarnowie. Dawniej przed kazdym
filmem pokazywano Kronike' oraz dodatek filmowy —takie krotkometrazo-
we filmy. I ogladamy, a tu: kapela ludowa z Kurpi gra przez pietnascie minut,
a zniesmaczony kolega mowi, ze jednak taka etnografia jego nie interesuje.

*Adam Bartosz wspominal, Zze po zakonczeniu szkoty dostal powolanie do wojska, ale
uniknal go dzieki pomocy kolegi Ojca z partyzantki — Pawla Barana (oficjalnie byt on poda-
wany jako jego ojciec chrzestny), ktéry byl wiceprzewodniczagcym Powiatowej Rady Naro-
dowej w Tarnowie.

>AGH - Akademia GOrniczo-Hutnicza w Katowicach

60Obecnie to Zaklady Azotowe w Tarnowie-Mo$cicach S.A., od 2013 roku wchodzace
w sklad Grupy Azoty. Warto dodac, ze fabryka zostala zbudowana w latach 1927-1929 z ini-
cjatywy Ignacego MoScickiego, a jej otwarcie pod nazwa Panstwowej Fabryki Zwigzkow
Azotowych nastapito w 1930 roku.

7 ,Swiatowid” / ,IMT. Ilustrowany magazyn turystyczny ,Swiatowid” — czasopismo
turystyczne, kontynuacja czasopisma ,, Turysta” (1952-1961), ukazywatlo sie¢ w latach 1961-
1973 jako tygodnik, a potem miesiecznik (1973-1989).

8Wactaw Korabiewicz (1903-1994) - reportazysta, poeta, podroznik, lekarz, kolekcjoner
artefaktow etnograficznych. W latach 1927-1932 studiowal medycyne i etnografie na Uni-
wersytecie Stefana Batorego w Wilnie. W 1930 roku przepltynal kajakiem do Turcji i Grecji,
aw 1934 roku (wraz z zong) do Indii. W 1942 roku by! uczestnikiem wyprawy w glab dzun-
gli brazylijskiej. Pracowat w King George V Memorial Muzeum i prowadzit badania w Afry-
ce; pracowatl tez jako lekarz m.in. w Ghanie. Przekazal liczne artefakty afrykanskie do
Panstwowego Muzeum Etnograficznego i Muzeum Narodowego w Warszawie.

°Chodzi o Jerzego Borucha, ktéry — wedlug A. Bartosza — miat ostatecznie podjac studia
teologiczne.

10Polska Kronika Filmowa — emitowany w latach 1944-1994 cotygodniowy magazyn filmowy.
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Sam film - pamietam - by} z Belmondem?!!, jakas taka awanturnicza historia:
Indianie, dzungla, pelnia egzotyki. Wychodzac z kina méwie mu, ze TO jest
wlasnie etnografia — ta Ameryka potudniowa! [...] Ostatecznie na etnografie
dostalem sie izaczalem studiowac'?. Mialem wtedy straszny kompleks przed
moimikolegami, bo kiedy oniuczyli sie czyta¢ na Tatarkiewiczu'3, ja czytalem
O krasnoludkach i sierotce Marysi Marii Konopnickiej, pasac krowy. Wtedy
Etnografia to byl elitarny kierunek. Przynajmniej pod wzgledem liczebnosci
studentow. Bylo nas nieco ponad dziesie¢ 0s6b na roku, a wszystkich na tym
kierunku niewiele ponad dwa razy tyle, wiec wszystkich sie znato. Bylo mi
trudno, zwlaszcza z adaptacja do zycia w akademiku, choc¢ juz od szkoty Sred-
niej mieszkalem sam, poza rodzinnym domem. Ale pod koniec pierwszego
roku okazalo sig, ze jestem jednym z najlepszych studentow i dostatem sty-
pendium naukowe. [...] Idac na etnografie marzylem, ze bede badal kultury
egzotyczne w Afryce, Ameryce, dlatego juz na pierwszym roku zaczatem
uczyc sie razem z jeszcze dwoma kolegami jezyka hiszpanskiego. Naszym
wykladowca byl pan Dobrowolski, ktory przedstawiatl sie Buenavoluntad —
tak na hiszpanski przekladal swoje nazwisko.

K.W. A Kto byl Pana wykladowca na Etnografii?

A.B. Naszym profesorem byl Mieczystaw Gladysz's —uczen Moszynskiego®s,
to byla bardzo znana posta¢. Pochodzil ze Slaska, autor bardzo ciekawych

Tean-Paul Belmondo (1933-2021) — aktor francuski i rezyser. Tu wspominany jest film
pt. Cztowiek z Rio (1964).

12 Addam Bartosz studiowal wlatach 1967-1972 w Katedrze Etnografii Stowian w Krakowie.

BWiadystaw Tatarkiewicz (1886-1980) — filozof, historyk filozofii i sztuki, etyk, estetyk. Na-
lezal do filozoficznej szkoly Iwowsko-warszawskiej. Wykladal na Uniwersytecie Stefana Ba-
torego w Wilnie, Warszawie, Poznaniu, Lozannie. Nalezal do Towarzystwa Naukowego War-
szawskiego, Polskiej Akademii Umiejetnosci, Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Polskiej
Akademii Nauk. Redaktor naczelny czasopism ,Przeglad Filozoficzny” i ,Estetyka” (1960-
1963). Autor m.in. monumentalnej wielokrotnie wznawianej 3-tomowej Historti filozofii.

14Ta basn literacka zostala po raz pierwszy wydana w 1895 roku w wydawnictwie Micha-
la Arcta w Warszawie.

5 Mieczystaw Gladysz (1903-1984) — etnograf, muzeolog, dyrektor muzeéw w Gliwicach
i Bytomiu (Muzeum Godrnoslaskiego), zwiazany z Uniwersytetem Jagiellonskim i Polska
Akademig Nauk (m.in. zarzgdzal Zakladem Etnografii Instytutu Historii Kultury Material-
nej PAN w Krakowie). Prowadzil wyklady na temat folkloru i muzealnictwa. Kierowat ze-
spotem badaczy Polskiego Atlasu Etnograficznego. Wspolpracowatl ze $§laskimi instytutami
badawczymi i muzeami. Autor m.in.: Géralskie zdobnictwo drzewne na Slgsku (Krak6w
1935), Dziatalnos¢ naukowa etnograficznych placowek muzealnych w okresie powojennym
(,Etnografia Polska”1959 nr 2), Tradycja i wspdtczesne przeobrazenia kultury wsi Beskidu
Slqskiego (,Etnografia Polska” 1984, nr 28/1).

16 Kazimierz Moszynski (1887-1959) — etnolog, slawista, kierownik Katedry Etnologii i Et-
nografii Uniwersytetu Stefana Batorego w Wilnie (1935-1940) oraz Katedry Etnografii Sto-
wian Uniwersytetu Jagiellonskiego; czlonek rzeczywisty Polskiej Akademii Nauk. Badacz
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ksigzek, ale takich materiatlowych. Natomiast postacig szczegdlnie wyroz-
niajgca sie w Katedrze byl doktor Zbigniew Bialy'. On byl przede wszystkim
Swietnym metodykiem badan i gdyby nie alkohol, ktory go ostatecznie
zezarl, to... Mial doskonaty kontakt ze studentami, by} bardzo zasadni-
czy, ostry, na ostatnim, piatym roku przechodzit na ,ty” ze studentami,
a to byla niespotykana sytuacja. Z pewnoscia, to byla osobowos¢, ktéra na
moim pokoleniu etnografow wywarta wplyw, on nauczyl nas jak pracowac
w terenie, co potem z tym materiatem zrobi¢. Poswiecal swoim studentom,
a potem magistrantom bardzo duzo czasu, to bylo wrecz katowanie... Tylko
ta wodka...!

K.W. A czy byly wyjazdy terenowe?

A.B. Oczywiscie, po pierwszym roku mieliSmy praktyki na Spiszu, to byt
1968 rok. Warto przypomniec, to byto tuz po najezdzie wojsk Uktadu War-
szawskiego na Czechostowacje. A na Spiszu mieszka ludnosc deklarujgca
swa stowacka tozsamos$é. Atmosfera tam byla wtedy dos$¢ napieta. Nasza
Katedra od wielu lat prowadzila tam badania. Byl wrzesien, mieliSmy spo-
tkac sie we Frydmanie, do ktérego wtedy byl najtatwiejszy dojazd, pozostate
wsie Spiszu mialy bardzo kiepskie polgczenia autobusowe. Wtedy nie byto
jeszcze Jeziora Czorsztynskiego'® i Frydman nie byt obwarowany walami
jak dzisiaj. Ja jechalem z Tarnowa czy z Krakowa autostopem, a poniewaz
mialem jeszcze dzien wolny, to wysiadlem w Rabce, czy w Nowym Targu,
imyslatem, ze przez dzien i noc dojde grzbietem Gorc do Frydmana. Troche
nie docenitem drogi i swoich sii, i przywloklem sie do Frydmana bardzo
pozno wieczorem, kiedy wszystkie tematy badawcze byly juz rozdane.
A byly tam dwie dziewczyny, ktore na Spiszu robity badania nad ludowym
rzemiostem. Jedna zajmowala sie rzemiostami drzewnymi, a druga innymi
rzemiostami: kozusznictwem, kowalstwem itd. Kowalami za$ byli na tym

Slowianszczyzny; wprowadzil koncepcje péinocno-wschodniej rubiezy etnograficzne;j.
Autor m.in. monumentalnej Kultury ludowej Stowian (cz. I i II, Krakéw: Polska Akademia
Umiejetnosci 1929-1939).

17Zbigniew Bialty (1932-1986) — etnograf, wykladowca w Katedrze Etnografii Stowian Uni-
wersytetu Jagiellonskiego. Czlonek Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego, Komisji Etno-
graficznej przy Polskiej Akademii Nauk oddziat w Krakowie. Prowadzil wieloletnie bada-
nia na polskim Spiszu. Autor m.in. Neoewolucjonizm w polskiej etnologii. Kazimierz
Moszyniski (,LUD” 1980, nr 64), Polski Spisz. Historyczne uwarunkowania kultury ludowej
tego regionu i sposoby jej badania po II wojnie swiatowej (Krakéw: ZNU]J. Prace Etnograficz-
ne nr 22, 1986).

8Jezioro Czorsztynskie — zbiornik wodny powstaly po zbudowaniu na rzece Dunajec za-
pory wodnej w Niedzicy. Zapore uruchomiono w 1997 roku.
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terenie Cyganie, do ktorych ona batla sie is¢. Kiedy wiec przyszediem spoz-
niony, to doktor Bialy powiedzial: nie majuz Zadnego tematu, to pojdzie pan
z paniq Aniq do Cyganow. I w taki sposob trafitem do Cyganéw na Spiszu.
No i tu przydato mi sie moje Technikum - mialem tam zrobiony roczny
kurs kowalstwa. Wslizgnglem sie wiec do Cyganow na zasadzie, ze moze
bym tak pomdgl mlotem... I stalem sie takim pomocnikiem, czeladnikiem
cyganskich kowali. Dla nich to byla zabawna historia, przyjechal jakis
studencik i mozna go wykorzystac, a dla mnie to byla okazja, by wkrecic¢
sie w to Srodowisko. [...] Wtedy stanowiliSmy taka ekipe: te dwie starsze
dziewczynyinas trzech dodanych im do pomocy®. Jednym z nich by} Rysiek
Kantor?’, ktory potem zostal profesorem, w tej chwili pracuje w Instytucie
im. Lecha Kaczynskiego, drugim by} Pawel Lechowski?!, ktéry ostatecznie
nie ukonczyletnografii, ale dzisiaj jestjednym z lepszych znawcow Romow,
ich kultury, kolekcjonerem, ktory ma ogromne zbiory cyganologiczne. Jest
czlowiekiem szeroko znanym w Srodowisku cyganologicznym, o ktérym
mozna by napisac ksiazke. [...] Na drugi dzien wyruszyliSmy pieszo do
Jurgowa, na drugi kraniec Spiszu. To byla spora trasa, ponad 20 km.
Cyganie na Spiszu mieszkali wowczas w bardzo biednych osadach. Na-
sza studencka baza, tzn. zamieszkanie w goralskiej chalupie, miescila sie
w Jurgowie. Cho¢ w Jurgowie byl kowal, ale nie wiem dlaczego najpierw
poszliSmy do Czarnej GOry, to jest jakie$ trzy kilometry, no i tam... to byl
bardzo emocjonalnie trudny moment. Wchodzi sie do takiej osady, wrze-
sien, a wiec cieplo, tam nie ma podworek, tam nie ma zagrody, a tylko
chaotyczna zabudowa, wszyscy Zyja na zewnatrz i gapia sie, bo kto$ obcy
przychodzi. Z drugiej strony to byla strefa przygranicznaio kazdym obcym
trzeba byto zakapowac do strazy granicznej. Ledwo zeSmy posiedzieli pot
godziny, a tu juz straz jest, bo jakie$ dziecko wyslane przez rodzicow na

1 Adam Bartosz wspominal, ze taki byt zwyczaj w Katedrze, ze pierwszoroczniacy pomaga-
li zbierac materiat starszym studentom i byli pod ich nadzorem.

20 Ryszard Mieczystaw Kantor (ur. 1947) — etnolog i antropolog kultury, wykladowca Uni-
wersytetéw Jagielloniskiego, Slaskiego w Katowicach, Opolskiego oraz Pedagogicznego
im. Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie. Cztonek cial naukowych m.in. Komitetu Etno-
logicznego Polskiej Akademii Nauk. Autor m.in. Zabawa w dobie spoleczeristwa konsump-
cyjnego. Szkice o ludyzmie, ludycznosci i powadze, a w istocie o ich braku (Krakow: Wydaw-
nictwa Uniwersytetu Jagielloniskiego 2013).

“Pawel Lechowski (ur. 1948) — etnograf/etnolog, romolog (cyganolog), kolekcjoner arte-
faktow, fotografii, nagran i filméw zwigzanych z Cyganami/Romami. W latach 1986-1993
pracowal w Muzeum Okregowym w Tarnowie (bral udzial w pozyskiwaniu artefaktow
i realizacji wystawy stalej dotyczacej Romoéw). Byl réwniez ekspertem i doradca w kwe-
stiach romskich Departamentu Wyznan Religijnych oraz Mniejszos$ci Narodowych i Etnicz-
nych przy MSWiA. Autor m.in. oprac. Migracje Romow rumuriskich (2007).
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straznice zakablowalo... MieliSmy oczywiscie specjalne zaswiadczenia
z Katedry wyjasniajace, po co tazimy po spiskich chatupach i wypytujemy
ludzi o rozmaite dawne historie...

I'takie bardzo wazne spostrzezenie metodologiczne. MieliSmy oczywiscie
kwestionariusze badawcze, przygotowane przez te starsze dziewczyny, ale
dosc¢ szybko okazalo sie, ze u Romow nie ma szans na jakikolwiek wywiad.
Nie ma wizbie stotu, nie ma krzesla, nie ma gdzie potozyc¢ notatnika. A nawet
jak ten notatnik trzymam na kolanach, to mam przy sobie troje dzieci, ktore
stoja, szturchaja sie, a ten interlokutor ma kolejne kilkoro dzieci na kolanach,
papierosa w gebie, odgania sie od dzieci, pséw, co raz mu sie watek rwie.
Okazalo sie wiec, ze odpada prowadzenie jakichkolwiek systematycznych
wywiadow, z notowaniem wypowiedzi informatora. Drugi trudny moment to
bylo pijanstwo. Jak sie przyszto do Cyganow, to trzeba byto przyniesc flaszke,
aonisie odwzajemnialii my wieczor w wieczdr bylisSmy pijani. WiedzieliSmy
jednak, ze z prowadzonych rozmdéw trzeba zapamietywac jak najwiecej.
I mysSmy to wszystko wynosili w gtlowach i potem, nawet po pijanemu, szli-
$my nad rzeke, do lasuirobiliSmy notatki. Wtedy zalecane bylo prowadzenie
dziennika etnografa, jak to robit Bronistaw Malinowski?*.. Mam te notatki
do dzisiaj i jest to fantastyczny material, bo pokazuje tamta rzeczywistosc
1mgj stosunek do niej. Trzecia sprawa — dla tych ludzi moja, nasza rola nie
byla zrozumiala. Nie bardzo wiedzieli co robimy i po co. StaliSmy sie po
prostu dos¢ dziwnymi gos¢mi, z czasem coraz bardziej akceptowalnymi.
Pamietam, ze pomagalem chlopakowi pisaclist do dziewczyny, w urzedach
pomagalismy co$ zalatwiac...w ten sposob braliSmy udzial w takich codzien-
nych sprawach. StaliSmy sie takimi domownikami. Najpierw mieszkaliSmy
u takiej najbiedniejszej wdowy - [1ki, ktora miata czworo dzieci, a najmtod-
szy to byl Wiesiu. Za ktéoryms$ razem, zamieszkaliSmy u rodziny Mirgéw?

2 Bronistaw Malinowski (1884-1942) — etnolog i antropolog, teoretyk funkcjonalizmu
i twérca metody intensywnych badan terenowych, ktéra stala sie jednym z filaré6w nowo-
czesnej antropologii. Prowadzil badania na wyspie Toulon (Papua) i Wyspach Trobrianda
(Nowa Gwinea). Autor im. Argonauci zachodniego Pacyfiku: relacje o poczynaniach i przy-
godach krajowcow z Nowej Gwinei (wyd. w jez. ang. 1922, w jez.pl. 1967).

237 tej rodziny pochodzi Andrzej Mirga (ur. 1954) — etnolog, pierwszy romski student etno-
grafii a potem wykladowca na Uniwersytecie Jagiellofiskim; publicysta, dzialacz spoleczny
na rzecz Romow; zalozyciel stowarzyszen romskich; romski polityk. Wieloletni wspdétpra-
cownik Project on Ethnic Relations; ekspert ds. romskich w Radzie Europy, Komisji Euro-
pejskiej, OBWE, przewodniczacy zarzadu Funduszu Edukacji Roméw. Wspétautor m.in.
z Lechem Mrozem, Cyganie. Odmiennos¢ i nietolerancja (Warszawa: Wydawnictwo Nauko-
we PWN 1994), z Nicolae Gheorghe, Romowie w XXI wieku: strategie polityczne (Krakow:
Universitas 1998), z Jacqueline Bhabha, Margareta Matache, Realizing Roma Rights (Phila-
delphia: University of Pensylvania Press 2017).
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i do tej rodziny przylgneli$my. Zona Jana Mirgi — gospodarza, nazywano ja
w osadzie Jozka, mowila do mnie po jakims$ czasie, Ze jestem jak jej szosty
syn. Strasznie mi to imponowatlo, zZe tak w te rodzine wrostem i do dzisiaj
jesteSmy ze soba bardzo blisko. A pdzniej chodziliSmy i do innych wiosek. [...]
Podsumowujac ten pierwszy etap: znalazlem te swoja egzotyke na miejscu
i...wsigklem. [...] Potem praca magisterska, z wyrdznieniem, przed termi-
nem. Wtedy prace magisterskie pisalo sie przez czterylata. Na drugim roku
kazdy mialjuz swoj temat. Przez trzy lata bylo zbieranie materialow. Z kolei,
piaty rok to byta praca nad tekstem. Dzis$ jest troche inacze;.

K.W. Rozumiem, ze praca magisterska dotyczyla Cyganow, a jakim zagad-
nieniem sie Pan zajmowal?

A.B. Moja praca magisterska dotyczyla gospodarowania Cyganow na pol-
skim Spiszu?. Ja zajalem sie na poczatek badaniem tradycyjnego kowalstwa,
ale nie tylko, bo z czasem te badania objety caly system ekonomiczny. Na
podstawie zebranego materialu opracowaltem pézniej dos¢ pionierska roz-
prawe o ekonomicznych i kulturowych uwarunkowaniach cyganskiego
zebractwa. Napisalem obszerng prace i na obronie pan profesor Gladysz
powiedzial, ze wystarczylby przeciez jeden rozdzial, a z reszty mogtbym
zrobi¢ prace doktorska. Czulem wtedy satysfakcje, ale ostatecznie doktoratu
nigdy nie zrobilem — nie mialem czasu.

K.W. Chcialabym jeszcze dopytac, a jak Pan trafil do Cyganow, to czy co$
Pan wiedziatl o tej spotecznosci?

A.B. Nie, nic, absolutnie. Wiedza byta zerowa. Przy okazji powiem, ze
W po6zniejszym zyciu zawodowym zaczalem sie tez interesowac Zydami
iczesto wspominam, ze byl taki etnograf Przemystaw Burchard?® — absol-
went naszej krakowskiej Katedry (skonczyt dziesiec¢ lat wczesniej niz ja).
I on w swojej ksiazce Krok za rogatki®*® napisatl cos takiego, ze o kulturze

24 Praca magisterska, pt. Gospodarowanie Cygandéw na Polskim Spiszu, obroniona w 1972 roku.

% Przemystaw Burchard (1925-2008) — etnograf, reportazysta, prozaik, podréznik, prekur-
sor polskiej speleologii i inicjator nurkowania swobodnego. W latach 50. XX wieku wspét-
pracowal z prof. Romanem Reinfussem. Podrézowal po Ameryce Poludniowe;j i Srodkowej,
Australii i Oceanii, Nowej Gwinei, Afryce, Dalekim Wschodzie. Zajmowal sie mniejszoscia-
mi narodowymi i etnicznymi, procesami akulturacji i interferencja kulturowa. Przekazat
kolekcje artefaktow zwigzanych z Indianami kolumbijskimi do Panstwowego Muzeum Et-
nograficznego w Warszawie. Autor wielu ksigzek, m.in. Australijczycy (szkice etnologiczne)
(Warszawa: Wiedza Powszechna 1990), a takze opracowan m.in. Pamiqtki i zabytki kultury
zydowskiej w Polsce (Warszawa: Zaklady Graficzne ,Reprint” Piotr Piotrowski 1990).

%6 Przemystaw Burchard, Krok za rogatki, Warszawa: Ludowa Spdéldzielnia Wydawnicza 1964.
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Zydéw wiemy dzisiaj mniej niz o zamartych cywilizacjach Ameryki Polu-
dniowej i Afryki. Nie mieli$my na studiach ani godziny o Zydach, w ogéle
o grupach mniejszo$ciowych. Tak wiec o Cyganach tez nic nie wiedzialem.

K.W. A co dalej—po obronie pracy magisterskiej? Co z zainteresowaniami
Cyganami, etnografig?

A.B. Dalej? Wybdr byt bardzo prosty, cho¢ chyba mnie niesatysfakcjonu-
jacy. Na studiach mialem stypendium naukowe, wiec zaproponowano mi
pozostanie w Katedrze. Jednak w miedzyczasie, bo po czwartym roku,
ozenilem sie z etnografka?” — jedna z tych dziewczyn, ktére zawiodly
mnie do Cyganow. I tak, po pierwsze ozenilem sig, a po drugie mialem
dom w Tarnowie. Anka skonczyta studia rok wczesniej i zalatwilem jej
tu [w Tarnowie — KW] robote — zostata przyjeta do muzeum?®. Kiedy i ja
skonczylem studia, to nie bardzo moglem zosta¢ w Katedrze i po prostu
tez przyjatem sie do pracy w muzeum tarnowskim. To byto w 1972 roku.

K.W. Powiedzial Pan, ze wybor byl niesatysfakcjonujacy, to dlaczego wy-
bral Pan prace w muzeum?

A.B. W tamtym czasie praca w muzeum byla dla etnograféw czyms$ oczy-
wistym, czyms$ bardzo oczywistym. Odwrotnie niz dzisiaj. Dzisiaj etno-
grafa bardzo trudno do muzeum zwabi¢. Wtedy wiekszos$¢ z nas poszla
pracowac do muzeum.

K.W. To jeszcze dopytam, a podczas studiow mial Pan zajecia dotyczace
muzeow, muzealnictwa?

A.B. Tak, mieliSmy wyklad o muzealnictwie, ktéry prowadzi} doktor Jan
Bujak?ibyly praktyki muzealne po pierwszym roku. Na przyk}tad ja miatem

277ona - Anna Bartosz (ur. 1946), etnografka, kierownik Muzeum Etnograficznego w Tar-
nowie (Oddzial Muzeum Okregowego w Tarnowie ob. Muzeum Ziemi Tarnowskiej). Autor-
ka m.in. Kolorowe Zalipie. Przewodnik (z A. Bartoszem; Tarndw: Muzeum Okregowe w Tar-
nowie 1992), Tradycyjne rzemiosta w regionie tarnowskim (Tarnéw: Tarnowski Oddzia}
Stowarzyszenia Twoércéw Ludowych 2002).

8 Muzeum Okregowe w Tarnowie, od 2024 roku Muzeum Ziemi Tarnowskiej (to powrot
do nazwy z 1945 roku).

Jan Bujak (1931-1991) - etnograf, studiowal, a potem zostal pracownikiem w Katedrze
Etnografii Stowian Uniwersytetu Jagiellonskiego. Pracownik, a takze kierownik Muzeum
im. Wiladystawa Orkana w Rabce. Czlonek Rad Naukowych Muzeum w Zakopanem, No-
wym Targu, Zubrzycy, Suchej Beskidzkiej. Prowadzil badania na terenie Podhala, Spisza,
Orawy. Autor m.in. Zarys kultury ludowej Rabki (Rabka: Muzeum im. Wiadystawa Orkana
w Rabce 1961 - I wyd., 1962 - II wyd.), Zarys kultury ludowej okolic Rabki (Rabka: Muzeum
im. Wladystawa Orkana w Rabce 1972).
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praktyke muzealng w Toruniu®® u pani profesor Prifferowej*'. To byla
naprawde taka bardzo muzealna praktyka, razem z magazynami, konser-
wacja. Potem miatem praktyki jeszcze w sanockim skansenie®.

K.W. No to wrd¢my: rozpoczal Pan prace w muzeum, a co zZ zainteresowa-
niami cyganologicznymi?

A.B. Mialem Swiadomosc, ze zakres dziatan w muzeum regionalnym bedzie
ograniczony do zajmowania sie kulturg regionuityle, ize Cyganami, to ja
moge sie pozajmowac, ale teoretycznie. Wowczas pojecie mniejszosci jakos
nie funkcjonowalo, ale.... Przypomnialem sobie, Ze przed muzeum chciatem
najac sie do pracy na milicji, ale chwalta Bogu, ze mnie nie przyjeli, bo bym
miat paskudny epizod w zyciu. A milicja stad, ze wowczas znang postacia
telewizji byt absolwent naszej Katedry Bronistaw CieSlak*. Wystepowal w roli
milicjanta i jako$ mi sie skojarzylo: Cyganie, milicja, grupa podejrzana...
Potem szukatem pracy w Wydziale Spraw Wewnetrznych, dowiedzialem
sie, ze przy urzedzie miasta istnieje specjalna komorka czy stanowisko
do spraw Cyganow i Ze moze tam bylaby robota zwigzana z Cyganami.
Tak staralem sie ten swoj kapitat cyganologiczny wykorzystac, ale wtedy
nie udalo sie. Niemiej, po dwoch, trzech latach pracy... tu naprzeciwko
jest wejscie do naszego Stowarzyszenia Romow. To jest najstarsze Stowa-
rzyszenie w Polsce zatozone w 1960 roku jako Cyganskie Stowarzyszenie
Kulturalno-Oswiatowe. Potem zmieniliSmy je na Kulturalno-Spoleczne
Stowarzyszenie Romow w Tarnowie?®. To bylo pierwsze uzycie stowa Rom
w nazwie i to bylo w 1985 roku. I ja sie z tymi Romami tutaj zaczalem

Muzeum Etnograficznym w Toruniu - dzisiaj to Muzeum Etnograficzne im. Marii Zna-
mierowskiej-Priifferowe;j.

% Maria Znamierowska-Priifferowa (1898-1990) - etnografka i etnolozka, muzealniczka,
absolwentka Uniwersytetu im. Stefana Batorego w Wilnie; zatrudniona w Muzeum Etno-
graficznym tegoz Uniwersytetu (do 1939 roku). Po II wojnie Swiatowej przeniosta sie do
Torunia i zwigzala z Katedra Etnologii Uniwersytetu im. M. Kopernika w Toruniu (jako
wykladowczyni) i Dzialem Etnograficznym Muzeum Miejskiego w Toruniu (jako kierow-
nik), a nastepnie Muzeum Etnograficznym w Toruniu (jako dyrektor). Cztonkini Polskiego
Towarzystwa Ludoznawczego. Prowadzila badania nad problematyka ryboléwstwa oraz
stworzyta jedna z najbogatszych kolekcji ryboléwstwa tradycyjnego. Autorka m.in. Rybo-
towstwo jezior trockich (rys etnograficznych) (Wilno: Nakladem Towarzystwa Przyjaciél
Nauk w Wilnie 1930), Rybackie narzedzia kolne w Polsce i w krajach sgsiednich (Warszawa:
Wydawnictwo Naukowe PWN 1957).

32Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku

33Bronistaw Cieslak (1943-2021) — aktor (odtwodrca m.in. roli Stawomira Borewicza w se-
rialu 07 zglos sie), dziennikarz, prezenter telewizyjny, polityk.

%0d 2002 roku to Stowarzyszenie Kulturalno-Spoleczne Romdéw ,,Centrum Kultury Ro-
mow w Polsce”.
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przyjaznic. Tu, w centrum miasta, wokol Rynku funkcjonowato bardzo
interesujace Srodowisko. Obok sporej grupki czterdziestolatkow pamie-
tajacych zlodziejskie czasy okresu okupacji (okradali wagony towarowe,
m.in. zrzucajac kawatki wegla), byli cinkciarze, meliniarze, no takie fajne
towarzystwo. W tym Srodowisku krecili sie Romowie, ktérzy niedawno
osiedlili sie w Tarnowie. Wiekszos$¢ tych Romdw tutaj zamieszkatych, to oni
naleza do Cyganow gorskich®, czyli z perspektywy tych bylych wedrow-
cow byl to gorszy sortludzi. Mieszkal tutaj tez J6zek Kaminski®* ze szczepu
Polska Roma?¥, ktdry trzymal zelazna reka to takie bardzo réznorodne
towarzystwo. I mySmy sie zaprzyjaznili, nawet bardzo. On widzial, ze ja
sie interesuje Cyganami. Ciggle o czyms sobie opowiadaliSmy, probowa-
lem notowac nawet jego wspomnienia z wedrowek po Galicji. On nalezal
do takiej podgrupy nazywanej Galicjakami wilasnie. Kiedys$ przy wodce
padio cos takiego, ze przydaloby sie zalozy¢ muzeum cyganskie. Zastana-
wialem sig, gdzie takie muzeum powinno powstac. Nawet nie przyszto mi
do glowy, ze moze to by¢ w Tarnowie. I wtedy Malinciu — miat takie mitle
romskie imie — mowi: zrobmy cygariskie muzeum u nas... Byt to 1979 rok.

K.W. No tak, to juz koniec lat 70. XX wieku, a wcze$niej? Czym sie Pan zaj-
mowatl pracujac w muzeum? Czy byt dzial etnograficzny?

A.B. Dzial etnograficzny, w ktorym pracowalem powstal wczesniej*t. On
istnial w strukturze muzeum i zawsze tam byl jeden etnograf. Pracowala
tam krotko pani Bednarczukowa?, a tak to kolejne osoby pracowatly po

% Cyganie/Romowie gorscy (tez Wyzynni, Karpaccy; przez Cygandw z grupy Polska Roma
okreslani jako Bergitka Roma) — jedna z grup cyganskich/romskich, zamieszkujaca obecne
wojewddztwa: podkarpackie, malopolskie, $laskie, dolno$laskie; potomkowie Romdw
przybylych na ziemie polskie w XV wieku z poludniowego-wschodu, prowadzacy osiadly
tryb zycia. Z grupy tej wywodzi sie m.in. Andrzej Mirga (patrz przypis 23), Teresa Mirga (ur.
1962) — poetka, pie$niarka, kompozytorka.

$%6J6zef Wiadystaw Kaminski Maliriciu (1929-1985) — romski dzialacz grupy Galicjaki (Pol-
ska Roma). Jeden z zalozycieli i dzialacz Spoleczno-Kulturalnego Stowarzyszenie Cyganow
(1963); uczestnik IV Swiatowego Kongresu Roméw w Getyndze (wybrany do prezydium)
i II Festiwalu Roméw w Chandigarh w Indiach. Zalozyciel Spéldzielni Kotlarskiej zatrud-
niajacej Romow z Tarnowa. Czlonek zespolu ludowego Nevo Drom; jako aktor wystgpit
w serialu Popielec (1982).

$7Polska Roma - jedna z grup romskich (najwieksza) zamieszkujaca w Polsce; historycznie
Polska Roma zaczela ksztaltowac si¢ na ziemiach zachodniej Polski w XVI wieku, wyroznia ja
przywigzanie do tradycji romskich. Z grupy tej pochodzila m.in. Bronistawa Wajs (Papusza).

% Dzial etnograficzny zostal wyodrebniony w 1976 roku, wraz z przeksztalceniem Mu-
zeum w Muzeum Okregowe w Tarnowie.

% Alicja Bednarczuk pracowala w muzeum tarnowskim w latach 1969-1971 - byla pierw-
szym etatowym etnografem; potem podjeta prace w Muzeum Historycznym m. Krakowa.
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roku. W ogdle sam zbior etnograficzny zainicjowatla pierwsza po wojnie
[II wojnie Swiatowej — KW] kierowniczka muzeum pani Chrzanowska®’,
ktdra byta historykiem sztuki. Ona zajmowala sie sztuka, zbierala ceramike,
rzezby —bardzo cenne rzeczy. I to byl taki poczatek. Bylo wowczas kilkaset
eksponatow, z czego czesc¢ byla z jakiego$ konkursu. Byl to wiec dosc¢ nie-
wielki dzial. Kiedy przyszliSmy tu z zona, chcieliSmy zebrac jak najwiecej.
Teren woko} Tarnowa byt fantastyczny i etnograficznie niewiele znany, to
byla kolejna egzotyka dla mnie. W tamtym czasie miatem motorower Jawe
irazem z zong zeSmy jezdzili po okolicy, $pigc po stodotach, poludziach - to
byla taka etnografia z tamtych czasow. WidzieliSmy ogrom tych zabytkdow,
ktore leza na ulicy. Wtedy pod kazda chalupa byla sterta ztomu. I z tej sterty
zlomu cuda sie wyciggato. Tak wiec zbieralem materialy i zwozilem sterty
przedmiotdw, za ktore trzeba bytoby dzisiaj stono zaplacic, juz nie méwiac
o procedurach, ktore dzisiaj wigza sie z przyjmowaniem obiektéw do muzeum.

K.W. Chciatabym dobrze zrozumie¢: dlaczego zbieral Pan te rzeczy do
muzeum, czy uwazal Pan, ze tam jest ich miejsce?

A.B. To byla wtedy oczywista oczywistosc. Nie wiem, jak to funkcjonuje
w dzisiejszej Swiadomosci etnografow, ale dla nas to byta ogromna wartosc.
Podobnie jak bycie muzealnikiem. To byt zawdd szczegdlnego zaufania.

K.W. A czy pamieta Pan pierwszy przedmiot pozyskany do muzeum?

A.B. Pierwsze trzy... ale moze zaczne tak: jak szwendatem sie po wsiach,
to mialem takie przekonanie, ze wszystko co ma wartos¢ muzealng ludzie
powinni odda¢ do muzeum za darmo. Nie kupowato sie wtedy. Byl nawet
taki zwrot ,,czy mozecie to odda¢ do muzeum” i to bylo takie oczywiste.
Mam nawet takie wrazenie, ze sie wyludzalo, a potem ludzie sie reflekto-
wali i moze zalowali, ze oddali. Pamietam kilka przypadkéw kiedySmy
wycyganili z kapliczki co$ tadnego, dzisiaj bym tego nie zrobil, albo bym
powiedzial wlascicielowi wez to schowaj, bo to ukradng. MySmy nigdy nie
ukradli, ale zeSmy wytudzali. Pamietam tez taki przypadek: w Rzedzinie,
to taka dzielnica Tarnowa byla bardzo piekna figurka w kapliczce. Przy-
szedlem do ksiedza proboszcza i mowie, ze moze bySmy wzieli te figurke
do muzeum, bo jeszcze kto$ ukradnie. Ksigdz odmowil, a za jakis$ czas

40Paulina Florentyna Chrzanowska (1919-1988) — historyk sztuki, romanistka, malarka (za-
debiutowala wystawa w 1936 roku, potem wystawiala swoje prace w Rzeszowie, Sandomie-
rzu, Krakowie, Radomiu i Tarnowie); kierownik tarnowskiego muzeum w latach 1950-1970.
Kolekcja jej prac malarskich znajduje sie w zbiorach obecnego Muzeum Ziemi Tarnowskie;j.
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przyszed} do muzeum i powiedzial: a jednak ukradliscie, bo okazato sie,
ze kto$ ukrad! - to dla mnie bylo straszne przezycie.

K.W. Chciatabym wrdci¢ do pytania o pierwsze pozyskane przedmioty —
co to byto i skad?

A.B. To byla wie$ Zabledza kolo Tuchowa — Tadeusz Radwan*!, wiezien
Oswiecimia i Mauthausen, pszczelarz i rzezbiarz. I mial takie figurki o te-
matyce obozowej, ktore nam pokazal. Zapytatem: a nie oddatby Pan ich do
muzeum? A on: nie bardzo. A ja: bo wie Pan, takie rzeczy to sie do muzeum
oddaje. Dla nas bylo oczywiste, Ze to powinno by¢ w muzeum. To bylo takie
glupie myslenie, ze ten czlowiek powinien to odda¢ do muzeum i bedzie
mial z tego frajde. Pytam wiec: no dobrze, aile Pan za to chce. A on: 30 zt. Nie
pamietam formalnosci, ale wtedy procedura byta bardzo uproszczona jak
sie co$ kupowalo, tzn. rachunek pisalo sie odrecznie. A jak sie dostawatlo,
czy znajdowalo, to pisalo sie: ,pozyskane w terenie”. I to bylo to najpierw-
sze pozyskanie w terenie. Jedna z tych rzezb Radwana szczegdlnie mnie
zainteresowataidobrze jg pamietam. To byla posta¢ wieznia trzymajacego
buraka w ustach. A historia byla taka, ze mezczyzna ukrad} burakaiz nim
w ustach zostal przywigzany do stupa. Nie wiem czy wtedy rozroznialtem,
czy sztuka jest czym$ wazniejszym niz przedmioty codziennego uzytku...
Moze warto wspomniec, ze mialem wczes$niej niezlg praktyke jesli chodzi
0 przedmioty uzytkowe. Jeszcze na pierwszym roku studiéow rownolegle
mieliSmy archeologie i tam poznalem kolege — Nikolaya Sirakova?? z Bulgarii.
I kiedy uczyliSmy sie o kulturze materialnej z Moszynskiego*, to do reki
wpadla miksigzka Etnografia Bulgarii Christo Vakarelskiego** — strasznie
archaiczne tam byly rzeczy. I kiedy w 1970 roku zmienila sie wladza* i mozna
bylo pojechac za granice na wkladke paszportowa, to kolega — Wojtek Sal-
wa‘t, ktory byt naszym niekwestionowanym liderem na roku, zorganizowat

#“Tadeusz Radwan (1924-2003) — wiezienn Auschwitz-Birkenau i Buchenwaldu. Po II wojnie
Swiatowej zajal sie pszczelarstwem i kolekcjonerstwem. Zalozy}l prywatne muzeum, w kto-
rym miat ponad 3 tys. eksponatéw, w tym byl jego obozowy pasiak, piuska i laska papieza
Jana Pawtla IL. Zbiory te zostaly przekazane w 2013 roku przez rodzine do Muzeum w Tucho-
wie.

42 Nikolay Sirakov — archeolog, specjalista w dziedzinie paleolitu na Balkanach.

% Chodzi o ksiazke: Kazimierz Moszynski, Kultura ludowa Stowian (cz. I i II, Krakéw: Pol-
ska Akademia Umiejetnosci 1929-1939).

4 Christo Vakarelski, Etnografia Butgarii, Wroctaw: Polskie Towarzystwo Ludoznawcze
(Prace etnologiczne tom VII) 1965.

45W 1970 roku do wiadzy dochodzi Edward Gierek (1913-2001) — robotnik i polityk.

#6Wojciech Ziemowit Salwa (1947-2021) — spéldzielca, antropolog, czlonek Harcerskiej
Fundacji Opieki i Rozwoju Harfor.
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wyjazd do Bulgarii, a pomagal nam w tym wspomniany Nikolay Sirakov.
Pojechalo nas osiem 0sob. Szwendalismy sie autostopem po Builgariii dla
nas etnografow, dla mnie to bylo odkrycie biblijnej ziemi. Tak niezwykle
starozytne urzadzenia, gospodarka, zwyczaje. W wiekszosci regionow ludzie
chodzili jeszcze w strojach tradycyjnych, to bylo dla nas zupeine srednio-
wiecze. Ja wtedy przywioztem troche eksponatéw kowalskich, ktore potem
przekazalem do Muzeum w Tarnowie, do naszego dziatu etnografii. I nawet
sie zastanawialem co majg wspodlnego te bulgarskie rzeczy z naszg kolekcja,
ale chcialem miec co$ egzotycznego w tym naszym muzeum. I z czasem
okazalo sie, ze te przedmioty mi sie przydaty do kolekcji cyganskie;j. I ta
Bulgaria nas utwierdzila, ze tradycja, to co lud posiada jest bezcenne i trze-
ba to ocali¢. I w zwigzku z tym nagromadziliSmy tych gratow, Sciagajac co
moglismy, zreszta fantastycznych rzeczy i w wiekszosci za darmo.

K.W. A prosze powiedzie¢ jak duzy byl wowczas zbior artefaktow etno-
graficznych w Muzeum?

A.B. To nie byla jakas$ wielka kolekcja. Jakie$ kilkaset obiektow z zakresu
kultury materialnej. P6zniej, w latach 70. XX wieku zorganizowaliSmy
dwa, albo trzy wielkie konkursy na temat sztuki ludowej regionu tarnow-
skiego. I one przyniosty nam ogromne plony wyrobow rzemieslniczych
iartystycznych.

K.W. Zatrzymajmy sie prosze na chwile. Uzy} Pan okreslenia region tar-
nowski - dlaczego?

A.B. Dos$¢ niedtugo jak rozpoczatem prace, bo w 1975 roku, byla reforma
administracyjna*’ i powstato wojewodztwo tarnowskie. Automatycznie
w kazdym wojewodztwie musiato by¢ muzeum okregowe. Jego zadaniem
byto okreslenie wjaki sposdb to wojewodztwo mozna okreslic jako region
etnograficzny. Czy jest to jakis$ region etnograficzny wydzielony, czy tez nie.
Janad tym pracowalem. To zadanie dostalem z Komitetu Wojewodzkiego
PZPR, od pani*, ktdora byla tam od spraw kultury. Ona byla socjologiem
ijednoczesnie byta bardzo precyzyjna, szczegotowa, a ja bylem dosc¢ Swie-
zym etnografem. I ona mnie zmuszala, by te materialy, ktére zbieralem,

47Chodzi o reforme zmieniajacg podziat administracyjny Polski: zlikwidowano tréjstopnio-
wy podzial administracyjny (wojewddztwo-powiat-gmina) i wprowadzono dwustopniowy
(wojewddztwo-gmina) oraz podzial na 49 wojewddztw, w tym bylo wojewodztwo tarnow-
skie ze stolica w Tarnowie. Podzial ten obowiazywal do 1999 roku.

%8 Chodzi o Jadwige Jarosz (ur. 1945).
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uzupelniac i uzupeiniac. Do dzisiaj jestem jej wdzieczny za to, bo tych
materialow starczyto mi na pare lat do opracowania. Mialem doskonatla
orientacje w terenie, bo jak juz mowilem, z zong objezdzaliSmy ten teren.
W kazdej wiosce chyba bylem, a w niektérych wsiach prawie w kazdym
starszym domu. Nacisk tej pani za$ sprawil, ze ten zebrany material zostat
wykorzystany do stworzenia syntezy: charakterystyki kultury ludowe;j re-
gionu. Namacalnym dowodem tej pracy jest rozdzial w pracy Wojewodztwo
Tarnowskie, ktora wyszta w 1987 lub 1988 r w Krakowie®. Jest tam rozdziat
o fizjografii, historii i jest tez duzy rozdziat pod tytulem Kultura regionu
tarnowskiego mojego autorstwa. I tam jest charakterystyka osadnictwa,
budownictwa, rzemios}, zajec, typy gospodarkiijest podrozdzial o sztuce,
wspolczesnej sztuce.

K.W. A co wyrodzniato sztuke regionu tarnowskiego?

A.B. Specyfika tego regionu jesli chodzi o sztuke jest wie$ Zalipie. Tu, zaraz
po II wojnie Swiatowej odbywaly sie, ale nieregularnie, konkursy na ma-
lowane chaty®. Organizowatl je Wojewodzki Wydzial Kultury w Krakowie.
Po reformie, jak powstalo wojewddztwo tarnowskie, to nasze Muzeum
zostalo organizatorem tych konkurow?®! i tak jest do dzisiaj. Dla naszych
zbiorow konkursy okazaly sie bardzo wazne, ale tez dokonaly sie wtedy
niesamowite odkrycia.

K.W. O jakie odkrycia chodzi?

A.B. To krdciutko: zjawisko malowania domow powstato pod koniec XIX
wieku. W 1906 roku Hickel publikuje w ,Ludzie” artykul na ten temat>.
Po II wojnie Swiatowej, w 1947 roku zostal zorganizowany konkurs we
wsi Podlipie, na ktory kobiety przyniosty malowanki, ale juz w nastep-
nym roku zaczeto robi¢ konkurs na malowane chaty. Tam byta bardzo
aktywna Felicja Curylowa®, ktora zdominowata przyjezdzajace jury. Ono

% Chodzi o ksiazke Wojewddztwo Tarnowskie, red. Jadwiga Warszynska, Krakéw: Zaklad
Narodowy im. Ossolinskich. Oddzial w Krakowie, Komisja Nauk Geograficznych 1988.

50 Konkurs Malowana Chata zostal po raz pierwszy zorganizowany w 1948 roku.

1 Muzeum Okregowe w Tarnowie (obecnie Muzeum Ziemi Tarnowskiej) jest organizato-
rem konkurséw od 1976 roku. W 2025 roku odbyta sie 62 edycja konkursu Malowana Chata.

52Chodzi o Wladystawa Hickela i artykut pt. Malowanki ludowe na Powislu Dgbrowskim,
LLud” 1906, tom XII, z. 1, s. 113-121.

S3Felicja Curylo (1903-1974) — malarka, artystka ludowa ze wsi Zalipie. Zagroda, w ktorej
mieszkala i ktéra ozdobila malowidlami zostala kupiona przez ,,Cepelie” i przekazana
w 1978 roku Muzeum Okregowemu w Tarnowie — obecnie jest to filia Muzeum Etnograficz-
nego Oddzialu Muzeum Ziemi Tarnowskiej.
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przyjezdzato, a Curylowa ich prowadzila to tu, to tu. I tak to trwalo przez
cate lata 50., 60. XX wieku, az do roku 1974, kiedy Curylowa zmarla. To
zbieglo sie z przejeciem przez nasze Muzeum organizacji konkursow. Wtedy
jaiTeresa Komornicka’* spotkalisSmy sie i ona mi powiedziala, ze kiedys$
konkurs odbywal sie na wiekszym obszarze, ze zjawisko malowania domow
bylo nie tylko w Zalipiu. PoczytaliSmy sobie o tym troche i na wiosne 1976
rokuwyruszylem z Teresa moim autkiem po okolicy. W dziesieciu r6znych
wsiach, dosc odleglych od Zalipia znalezliSmy malowane domy i ich maluja-
ce wilascicielki. W innych wsiach odnalazly sie kobiety, ktére od lat juz nie
zdobily swych domow, ale zachowaly te umiejetnosé i chetnie zgodzity sie
na konkurs swoje domy kolejny raz pomalowac. To bylo odkrycie zupelnie
niesamowite: w kazdej wsi zupelnie inny typ malarstwa. Tak wiec, jak ten
konkurs odbyl sie w 1976 roku i te wszystkie kobiety przyjechaly na jego
rozstrzygniecie, to te baby zalipianskie byly zadziwione skad az tyle ich
jest. I do dzisiaj tak jest: my ZalipianKki i te tobce baby. I naprawde to byto
niesamowite odkrycie, mnostwo materiatldw absolutnie nieznanych, no
iz czasem... teraz to juz jest rutyna, ten konkurs.

K.W. Jak wtedy wygladala praca jury?

A.B. Jury objezdzalo wsie, ale wczesniej tez objezdzalo, a raczej obcho-
dzilo, ale samo Zalipie. W tym 1976 roku okazalo sie nawet, ze nie da sie
tego zrobi¢ w jeden dzien, tak wiec zarzadzitem, ze to beda dwa dni. W tej
chwili sg trzy, bo komisja objezdza w dwa dni, a trzeciego ogtaszane sa
uroczys$cie wyniki. To byla fantastyczna przygoda, bo.... I jeszcze jeden
ciekawy watek z zyciorysu etnografa. Musze jeszcze raz wroci¢ do studiow.
Jak méwilem - bylem zdolnym studentem i zostalem wydelegowany z kole-
g3 — Wojtkiem Dudziakiem? chyba po trzecim roku (1969 rok) do Studium
Etnologicum, ktére organizowal pan profesor Jan Podolak® na Stowacji*’. To

S*Teresa Komornicka-Ro$ciszewska (ur. 1942) — etnograf, wieloletnia cztonkini komisji
konkursowej Malowana Chata, autorka m.in. ksiazki pt. Moje Zalipie. Ludowi artysci regio-
nu tarnowskiego (red. tekstu A. Bartosz, konsult. Urszula Gieron; Tarnéw: Muzeum Okrego-
we w Tarnowie; Komitet Opieki nad Zabytkami Kultury Zydowskiej 2023).

%5Wojciech Dudziak (1940-2020) - etnograf, fotograf, przewodnik tatrzanski, znawcza sto-
wackiego dziedzictwa kulturowego. Pracowal m.in. w Muzeum Ziemi Bieckiej, Muzeum
Okregowym w Tarnowie oraz w Muzeum Litpowa w Ruzomberku (Stowacja).

56Jan Podolak (1926-2017) — etnolog, profesor, nauczyciel akademicki, zatozyciel kilku
osrodkéw etnologicznych w Stowacji, w latach 1999-2002 byl rektorem Uniwersytetu
$w. Cyryla i Metodego w Trnawie; w 2006 roku zostal odznaczony za zastugi dla nauki
i edukacji Orderem L’udovita Stdra II klasy.

57Do 1993 roku Stowacja wchodzita w sktad Czechostowacji.
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byt taki, chyba dwutygodniowy rodzaj praktyki terenowej, na ktora zapra-
szal studentow z réznych krajow i etnograféw-profesorow. Tak poznatem
etnografow z Wegier, Rumunii, Jugostawii®®, Szwecji, zaprzyjaznilem sie
zrownoleglym rocznikiem studentow stowackich, co skutkowato tym, ze do
dzisiaj, no moze juz mniej, bo ludzie troche wymarli, ale na calej Stowacji
mam znajomych. Bylo to tez wazne dla badan Cyganow...

K.W. Rozumiem, ze nawigzane wowczas znajomosci wykorzystywatl Pan,
by organizowac jury w konkursie Malowana Chata?

A.B. Tak, przez dlugie lata skiad jury konkursu bylo miedzynarodowe.
Wczesniej ten sklad byl staty: prof. Roman Reinfuss®®, Zdzistaw Szewczyk®®
—kustosz Muzeum Etnograficznego w Krakowie i dwoje, troje urzednikow.
0d 1976 roku staraliSmy sie, aby w skladzie byli etnografowie, dziennika-
rze, architekci. Chciatem, by byli to ludzie z r6znych dziedzin i utworzytem
tez co$ w rodzaju obserwatorow. Poza cztonkami jury, ktére stanowito
dziesiecioro czy wiecej 0sob zapraszalem rozmaitych ,,kibicOw” zaintereso-
wanych tym zjawiskiem, najchetniej dziennikarzy, ktérzy nasze dziatania
promowali we Swiecie. Dla wielu ludzi to byla jedyna okazja, by wszystkie
te malowane chatupy zobaczyc...

K.W. I udokumentowac...

8 Jugostawia — panstwo zwigzkowe, jako realny byt polityczny: Socjalistyczna Federacja Re-
publiki Jugostawii, funkcjonujace w latach 1945-1991/1992, (do 2003 jako Federalna Republi-
ka Jugostawii — federacja Serbii i Czarnogdry). W sklad Jugostawii wchodzily: Serbia (z Woj-
woding i Kosowem), Czarnogdra, Bosnia i Hercegowina, Chorwacja, Macedonia, Stowenia.

5 Roman Reinfuss (1910-1998) — etnograf, profesor, kierownik Pracowni Sztuki Ludowej In-
stytutu Sztuki PAN, Katedry Etnografii i Etnologii na Uniwersytecie im. Marii Curie-Sktodow-
skiej w Lublinie i Uniwersytecie Wroctawskim; muzealnik, konsultant wielu muzedéw typu
skansenowskiego. Wybitny znawca polskiej sztuki ludowej i etnografii Karpat. Autor licz-
nych opracowan z zakresu sztuki ludowej, a zwlaszcza rzemiost artystycznych, m.in. Polskie
druki ludowe na ptdtnie, Warszawa: PWN 1953, Malarstwo ludowe, Warszawa: Wydawnic-
two Literackie 1962, Meblarstwo ludowe w Polsce, Wroctaw: Zaklad Narodowy im. Ossolin-
skich 1977, Ludowa rzezba kamienna w Polsce, Wroctaw: Zaklad Narodowy im. Ossolifiskich
1989, a takze publikacji poswieconych Lemkom, m.in. Sladami £emkéw, Warszawa: Wydaw-
nictwo PTTK Kraj 1990.

60 Zdzistaw Szewczyk (1918-2004) — studiowal fizyke, a potem etnografie na Uniwersytecie
Jagielloniskim; pracownik Muzeum Etnograficznego w Krakowie (kierownik Dziatu Kultury
Materialnej). Prowadzil badania terenowe w regionie krakowskim i Jury Krakowsko-Cze-
stochowskiej oraz regionach gorskich i na Pogérzu. Szczegdlnie interesowat sie strojami
(m.in. wykonat ok. 2 tys. rysunkéw i szkicdw). Opracowat scenariusze wystaw statych i cza-
sowych dla muzedw w Poroninie, Nowym i Starym Saczu, Tarnowie, Warszawie. Laureat
Nagrody im. Oskara Kolberga za dzialalno$¢ naukowg, dokumentacyjng, animacje i upo-
wszechnianie kultury ludowe;j.
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A.B.Tak, michodzito o to, ze jesli w jury by} etnograf spoza Polski, to miat
okazje, by zobaczy¢ wszystkie te chalupy, poznac to zjawisko. Ja mialem
kontakty ze wszystkimi konsulatami w Krakowie i nie tylko, znalem wiele
0s0b z réznych zagranicznych muzeow, wiec tworzyto sie swoiste forum
znawcow i sympatykow sztuki ludowej. Przez pierwsze lata caly sklad
jury kwaterowaliSmy w miejscowej szkole, a p6zniej w Domu Malarek®:.
Przez niemal trzy doby wszyscy byli razem, poznawali sie, wieczorem
pogaduszki i to bylo merytorycznie efektywne, bo byla wymiana infor-
macji. Potem to przepadlo jak przestalem byc¢ dyrektorem®, a jury stato
sie strasznie rutynowe. Obecnego dyrektora%® staram sie przekonac, ze
mozna jeszcze co$ bardziej interesujacego z tego konkursu wycisngc, ale
musialaby znacznie zmienic sie jego formula. Ale moze czasy kierowania
sie entuzjazmem, emocjami to juz zasztosc?

K.W. A prosze powiedziec ile lat organizowal Pan konkurs Malowana Chata?
A.B. 0d 1976 roku do 2013 roku.

K.W. To bardzo wiele lat i pewnie spora grupa osob skupiona wokdél ma-
larstwa zalipianskiego.

A.B. Tak, to dziesigtki osob. Nie krygujac sie stworzylem dobra formule
tego konkursu.

K.W. A z Pana obserwacji, czy konkursy wpltynetly na samo zjawisko ma-
lowania?

A.B. Ogromnie, ale to osobny temat.
K.W. A jako muzealnik, jak Pan ocenia ten wplyw?

A.B. Przede wszystkim odkryliSmy trwanie tego zjawiska na o wiele wiek-
szym obszarze niz samo Zalipie i udokumentowaliSmy jego roznorodnos¢.
W Muzeum w Tarnowie jest bardzo bogata i unikalna dokumentacja. Kiedy
zaczynaliSmy poznawac to malarstwo — Teresa dwa czy trzy lata wcze$niej
juz bywala zapraszana do jury - potrafiliSmy (moze jeszcze ze dwie osoby)
rozroznié, ktora kobieta jest autorka jakiego$ motywu na $cianie, albo

81Dom Malarek w Zalipiu powstal w 1977 roku jako osrodek pracy tworczej i informacji
turystyczne;j. Jest takze siedziba Gminnego O$rodka Kultury oraz Stowarzyszenia Zalipian-
skich Malarek.

62 Adam Bartosz by} dyrektorem Muzeum Okregowego w Tarnowie w latach 1980-2012.

60d 2020 roku dyrektorem jest Kazimierz Kurczab (ur. 1960) - historyk, wczesniej byl
kierownikiem Muzeum Zamek w Debnie (Oddziat Muzeum w Tarnowie).
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z ktdrej rodziny, bo to sie w rodzinach dziedziczyto. Dla nas to byl zaden
problem rozpoznac, nawet jesli przed namilezalo 50 malowanek, czyje to
jest. Kiedy w Zalipiu powstal Dom Malarek zaczeto tam uczy¢ malowania
dzieci, rowniez te z domow, gdzie tej tradycji nie bylo. I to malarstwo za-
czelo sie bardzo unifikowac i modernizowacé technicznie. Pierwotnie farby
byly proszkowe i malowano nimi na wapiennej powierzchni byle jakim
pedzlem, a teraz to juz jest super technika i nowoczesne barwniki. Druga
sprawa, to dokumentacja wystepowania malarstwa. Niektore malarki,
ktore odkrylisSmy, rok, dwa trwaly i albo umarty, albo zniedoleznialy i to
byl ostatni moment kiedySmy je zarejestrowali. Byly tez takie malarki
na peryferiach, ktore zachowaty prawie identyczne formy jak dokumen-
towal Hickel w 1906 roku. Kolejne zjawisko, ktore na skutek konkursu
sie wydarzylo, to... byl moment, kiedy zaczeto burzy¢ drewniane domy
ibudowac¢ murowane. Jako etnografowie byliSmy Swiecie przekonani, ze
to koniec malowania. Okazalo sie jednak, ze pod wplywem konkursu, ko-
biety, ktore malowaty i stanowily pewna elite, z determinacjg przeniosty
to malarstwo na wspolczesny tynk. Malowaly to samo, tylko nie na gli-
nianej powierzchni, a na murowanej, tynkowanej $cianie. A w niektorych
rodzinach specjalnie trzymali przez dlugie lata niezamieszkale chalupy
drewniane tylko po to, zZeby je dalej malowac dla komisji konkursowej.
Do dzisiaj sa tez takie chalupy, ktore nie sg zamieszkate, bo babka zmarta
kilkadziesiat lat temu, ale rodzina pielegnuje je, bo czekaja na Komisje, bo
czuja sie zobowiagzane tradycjg, starajg sie nas nie zawies¢. Z tego nic nie
maja poza tym, ze komisja przyjdzie raz w roku. No prawda, sq nagrody.
Naprawde jednak symboliczne.

K.W. To ciekawe, bo Hickel dokumentowal makatki, potem za sprawa
Curylowej, a moze i troche wczesniej malarstwo wyszto na zewnatrz bu-
dynkow, a konkursy...

A.B. To co Pani mowi, to nazywa sie legenda Curylowej, ale ona statla sie
pewna ikona nie dlatego, ze byla dobra malarka, ale dlatego, ze byla dobra
aktywistka. Nie miala dzieci i byla bardzo aktywna kobietg. Jej wklad
w promocje tej tworczosci byl glownie organizacyjny. W latach 50. XX
wieku stala sie gwiazda polskiej sztuki ludowej. Te pozycje umiejetnie
wykorzystywatla na rzecz swojego sSrodowiska. Z ta dziatalnoscig zwia-
zanych jest sporo réznych opowiesci, dzis$ juz w formie niemal legend.
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Chocby ta, jak to Curylowa zalatwila u Bieruta® szybka elektryfikacje Za-
lipia, doprowadzenie do wsi porzadnej drogi, no i budowe okazaltego Domu
Malarek! Natomiast jej wplyw na samo malarstwo byl wlasciwie zaden,
a nawet gorzej, bo ona prowadzata komisje tylko do wybranych domow,
tak po prostu, wedle sympatii. Kiedys zajrzeliSmy do jej sgsiadki, ciekawi
wnetrza drewnianej chaty. A tam wnetrze pieknie, tradycyjnie malowane!
Pytam: a Pani do konkursu sie nie zgtasza? A ona: nie, bo mnie Curytowa nie
zapisata. Gdyby chciata Pani wiedzie¢ co$ wiecej na temat tych malarek,
to w zeszlym roku (2024) kolezanka przygotowata taka publikacje olbrzy-
miastg o malarkach z Zalipia i nie tylko, to taki jakby katalog malarek®.

K.W. Wspomnial Pan, ze od 2012 roku nie organizuje konkursu, ale czy
nadal jest Pan jego obserwatorem?

A.B. Jesli to ma byc¢ rodzaj spowiedzi, to moze zarysuje taki watek. Otdz,
zanim przeszediem na emeryture, przez kilka lat przygotowywaltem swojego
nastepceiciggalem go w kazde miejsce, w ktorym powinien by¢. Chciatem,
zeby zmiana na stanowisku dyrektora byla bardzo lagodna. Bylem wszak
dyrektorem przez 32 lata, bylem bardzo aktywny, miatem uznanie sSrodowi-
ska. Mdj kolega®, jak zostal dyrektorem to chcial to uznanie zdoby¢ bardzo
szybko. Zaczgl mnie traktowac jako swoistg konkurencje, staral sie odcia¢
mnie od roznych waznych spraw, ktorymi ja sie zajmowatem, zastapit mnie
na miejscu przewodniczgcego jury itp. Ja nie mowie tego dlatego, zebym
jakos$ z tego powodu cierpial, bo i tak mialem co robic. Bylem zadowolony,
ze jestem pozostawiony na malenkim kawatleczku etatu, ze jeszcze mnie
»Clerpia” w muzeum, ze jestem potrzebny. Wycofatem sie jednak z r6znych
inicjatyw, w tym z bycia jurorem w konkursie Malowana Chata. Po oSmiu
latach mamy kolejnego dyrektora®’, ktory ma odmienng wizje zarzadzania
muzeum, tzn. on wie co wie, co potrafi, jest bardzo dobrym organizatorem,
natomiast wszystko inne powierza tym, ktérzy na tym znaja sie lepiej i nie
ma tego dazenia, ze wszedzie musi by¢ pierwsza twarzg. On tym pozyskat

¢ Bolestaw Bierut (1892-1956) — polityk, I sekretarz Komitetu Centralnego Polskiej Zjedno-
czonej Partii Robotniczej; w latach1947-1952 prezydent Rzeczpospolitej Polskiej.

% Chodzi o publikacje Urszuli Gieron, Malarki z Powisla Dgbrowskiego, Tarnéw: Muzeum
Ziemi Tarnowskiej 2024.

5W latach 2012-2020 dyrektorem Muzeum Okregowego w Tarnowie byt Andrzej Szpunar
(ur. 1953) — archeolog, autor publikacji o tematyce archeologicznej, a takze projektéw ba-
dawczych i kulturalnych zwiazanych z dziejami Tarnowa i okolic. Od 2025 r. przewodni-
czacy Rady Ochrony i Promocji Dziedzictwa Lokalnego w Tarnowie.

7Chodzi o Kazimierza Kurczaba (patrz przypis 63).
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sobie ludzii praca jest bardzo harmonijna. I ja ,wrocitem” do Zalipia. Nie
chce mi sie juz ani przewodniczy¢ Komisji konkursowej (miatem taka
propozycje), ani nawet angazowac sie do pracy w Komisji, ale probuje od
trzech lat nieco wplywac na charakter tego konkursu.

K.W. To znaczy?

A.B. Naszym dazeniem przed laty bylo, zeby ilo$¢ malarek i tych malo-
wanych obiektdw nie zmniejszala sie, ale zeby sie rozwijala. A rozwijala
sie, bo szkola%® zaczela uczy¢ malowania, w zwigzku z tym coraz wiecej
mlodych ludzi zaczelo malowacé. Wczesniej byta tradycja: w tych domach
sie malowalo, a w tych nie. Druga sprawa, dziewczyny zaczely sie wypro-
wadzac do innej wsi, czy do miasta. I np. w Dagbrowie Tarnowskiej miesz-
ka malarka, ktora pomalowatla cos w mieszkaniu i jury jezdzi do niej juz
dziesie¢ lat, zeby punktowac to malarstwo, mimo, Ze ona je pomalowata
raz te dziesie¢ lat temu. Jest teraz tez tak, ze nagrody dostaja nie tylko ci,
ktorzy malujg, ale rowniez ci, ktorzy ,,dajg sobie pomalowac”, czyli zlecaja
malarkom ozdobienie np. wnetrza mieszkania, jakiego$ fragmentu zabudo-
wy itp. Efekt jest taki, ze... np. w ubieglym roku do jednej wsi sprowadzili
sie Niemcy. Zobaczyli, ze jest fajne malowanie w Zalipiu i poprosili, by im
tak pomalowac¢ garaz. I organizatorzy od razu ich wpisali do konkursu,
cho¢ oni nawet nie wiedzieli o co chodzi. W ten sposdb ten konkurs jest
dos¢ sztucznie przestrzennie rozszerzany. Kolejna sprawa: komisja w tej
chwili wpada do kolejnej zagrody niekiedy na pie¢, sze$¢ minut. Wcze-
$niej istotg konkursu bylo spotkanie, rozmowa i ludzie oczekiwali na te
komisje, a teraz nie ma czasu nawet zamienic dziesieciu zdan. Poza tym,
kiedy komisja dziala od lat w tym samym skladzie, brakuje w zetknie-
ciu z kolejnym miejscem tej Swiezosci odkrywania czegos nowego, czego
wiasnie dostepuja osoby pierwszy raz ogladajace malatury ,Swiezym
okiem” jurora. Dla mnie zawsze wielka satysfakcja bylo to odkrywanie
przed innymi znawcami kolejnej malarki, kolejnego wnetrza, przezy-
wanie tych odkry¢ przez innych ludzi. Obecnie osoby bedace w skiladzie
jury rzadko cokolwiek zaskakuje, mozna si¢ spodziewac co si¢ zastanie
w kolejnym domu, tworczos$c kolejnych osob jest juz znana od lat, rzadko
pojawia sie cos nowszego. Cztonkowie komisji przychodza, notujq i dalej,
dalej. Natomiast, kiedy w jury byly osoby z zewnatrz, kiedy zapraszalem,
m. in. jako gosci, obserwatorow dziennikarzy, artystow, etnografow ze

8 Chodzi o zajecia w Domu Malarek w Zalipiu.
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Stanow Zjednoczonych, Japonii czy z Izraela, to dla nich bylo to niesamo-
wite przezycie, ale tez dla tych ludzi, bo spotykali kogos obcego. Chcialoby
sie powiedzied, ze te konkursy speinily swoje podstawowe zalozenia i sa
juz niepotrzebne. Malarki beda malowac, bo czes¢ z nich z tego zyje, z tego
juz zrobila sie industria... Jednym z pierwotnych zalozen tego konkursu
bylo utrzymanie malarstwa a dalej — skomercjalizowanie tego, zeby reali-
zowano jakie$ warsztaty, by ludzie mogli wykorzystac¢ to materialnie, no
i tak sie stato. To juz funkcjonuje na zasadzie Disneylandu, tu juz cudéw
nie bedzie. To sie juz przemyst zrobil wypracowany naszymi rekami, to
jest taki zywy skansen.

K.W. A czy to nie jest sprzeczne z misja muzeum, ktore ma dokumentowac,
chronic?

A.B. Ajakmozna inaczej zrobic¢? Fajnie bylo jak przychodzito sie do drew-
nianej chatupy, tutaj kury chodza, takie ogromne piece byly i... ale po co
komu dzisiaj taki wielki piec... nie da sie utrzymac tej materii, kiedy to
malarstwo przeniosto sie z drewnianych chatup do murowanych, to cho-
ciaz uchronilo sie samo zjawisko, to ono w tej chwili jest tak zestandary-
zowane, prawie jak druk. Nic innego sie nie da zrobi¢. Banalnie to mozna
powiedzie¢ - czasu sie nie zatrzyma.

K.W. To prawda. Chcialabym wroci¢ do watku pracy w muzeum. Jak to sie
stalo, ze zostal Pan dyrektorem?

A.B. Opowiem taki cigg zdarzen: kiedy zostalem przyjety do pracy w mu-
zeum, to kierownikiem bya pani Maria Kolodziejowa®® —historyk sztuki,
absolwentka KUL. I kiedy powstalo wojewddztwo tarnowskie i muzeum
stalo sie okregowe’, to stanowisko kierownika takiego muzeum stalo sie
nomenklaturowe. Pani Maria dostata ultimatum: albo sie zapisze do par-
tii’!, albo.... Pani Maria nie chciala zapisac sie do partii. Wtedy [lata 70. XX
wieku] szefem wydziatu kultury w Krakowie i jednocze$nie konserwatorem
wojewodzkim byla pani Hanna Pienkowska’?. Wspaniala osoba, autorka

% Maria Iwona Kolodziej (1938-1997) — kierowniczka tarnowskiego muzeum w latach
1970-1978.

Jedna z konsekwencji reformy administracyjnej 1975 roku bylo przeksztalcanie lub/i or-
ganizacja muzeow okregowych w kazdym z miast wojewodzkich.

"1 Chodzi o Polska Zjednoczong Partie Robotniczg (PZPR).

2Hanna Pientkowska (1917-1976) — historyk sztuki, doktor, wojewddzki konserwator zabyt-
koéw w Krakowie w latach 1951-1975, wybitna osobowo$¢; prowadzita szeroka dzialalnos¢
w zakresie ochrony zabytkdw woj. krakowskiego, szczegdlnie zastuzyla sie dla ochrony ar-
chitektury drewnianej (Chocholéw, Lanckorona, Lipnica Murowana, szalasy pasterskie
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opracowania o szatasach tatrzanskich’3, znawczyni Tatr. I ona zapropono-
watla mi dyrektorowanie, takiemu smarkaczowi... ja wtedy powiedzialem,
ze nie jestem w partii i ze nie moge by¢. MySlalem, ze mnie skopie w tym
gabinecie: gtupi pan jest! U nas w muzeum byl tylko jeden partyjny kolega,
Staszek Potepa’™ — bardzo dobry historyk sztuki, ktéry notabene zostat
w tym czasie redaktorem zakladowej gazety. Ale kiedy przyszia potrzeba,
ze trzeba partyjnego dyrektora, to on wrocit do muzeum. Zostat dyrektorem
Muzeum Okregowego w Tarnowie, to byt 1978 rok. Muzeum dostato przy-
spieszenia. To byl czas kiedy mieliSmy strasznie duzo pieniedzy, robiliSmy
wielkie imprezy, w tym w Zalipiu, istne wariactwo. Staszek zarzadzal naszq
firmq - jak 0 muzeum mowiliSmy — bardzo dobrze. Ale niestety strasznie
pil. Wtedy to nie byl jaki$ wyjatek. W 1980 roku powstata Solidarnosc...
Pijanstwo partyjnego dyrektora muzeum stalo sie zbyt widoczne. Ktéregos
wrzesniowego dnia zaprosit mnie do siebie dyrektor wydziatu kultury?,
nawet nie wiem dlaczego wlasnie mnie zaprositizapytak: chciatby Pan by¢
dyrektorem?, a ja: ale ja nie jestem partyjny, a on: a wie Pan jaki teraz jest
batagan? Musze kogos dyrektorem zrobi¢. Mowie: no, ale ja nie moge — spadio
to na mnie niespodzianie. A on: ma Pan dwie godziny zeby sie zastanowic.
Poszedlem do domu, do zZony i powiedzialem, ze chcag mnie dyrektorem
zrobic¢ i tak zostalem dyrektorem na chwile, co trwalo 32 lata.

K.W. Byl Pan bardziej dyrektorem muzeum, czy muzealnikiem, ktéry zostal
postawiony na stanowisku dyrektora?

A.B.]Jastaralem sie merytorycznie nie zaniedbywac. Bylem bardzo aktywny,
jesli chodzi o publikacje w lokalnych i innych czasopismach. Wystarczyt
jeden wyjazd do jakiego$ kraju i pisatem dwadzieScia réoznych reportazy.

w Tatrach) oraz architektury obronnej (nadzdr remontu zamkéw w Pieskowej Skale, Widni-
czu, Debnie, Dobczycach, Lipowcu), wspierala rozbudowe skansenu w Zubrzycy, powstanie
i rozwoj skansendw w Nowym Saczu i Wygielzowie. Autorka wielu prac naukowych, m.in.
Zagroda sottysow Moniakow w Zubrzycy Gornej (,,0chrona Zabytkow” 1955, t. 8 nr 4), Podta-
trzariskie obrazy na szkle (Warszawa: PWN 1961).

Na ten temat H. Pienkowska napisala: Drogami skalnej ziemi. Podtatrzariska wldczega
krajoznawcza (wspdétautorstwo z Tadeuszem Staichem; Krakdw: Wydawnictwo Literackie
1956) i Budownictwo pasterskie jako element kultury duchowej i materialnej w Tatrach
(,Teka Kom. Urbanistyki i Architektury” 6, 1972).

74 Stanistaw Potepa (1946-2009) - historyk sztuki, badacz dziejow Tarnowa, wspodlzalozy-
ciel Tarnowskiego Towarzystwa Kulturalnego; malarz. Dyrektor tarnowskiego Muzeum
w latach 1978-1980. Inicjator i redaktor serii wydawniczej Tarnéw. Wielki Przewodnik (wy-
dawanej od 1994 roku), redaktor ,Rocznika Tarnowskiego” oraz inicjator Encyklopedii Tar-
nowa (wydanej w 2010 roku). Autor licznych publikacji na temat Tarnowa.

SEugeniusz Kapralski (1930-1983) — pracownik tarnowskiego wydziatu kultury.



Ja angazuje sie w kazda robote 261

Bylem w Albanii kiedy tam jeszcze nikt nie byl, wiec jak wrdcitem, w 1986
roku to bytlo, to zostalem wybitnym specjalistq od spraw tego kraju. Wszedzie
mnie zapraszali bym opowiadal o Albanii. Podobnie z Indiami, Argentyna,
USA... Tak ze bedac dyrektorem, staratem sie utrzymac ten merytoryczny
poziom. Dzisiaj jest taki nattok prac administracyjnych, ze jest ciezko pra-
cowac merytorycznie, naukowo. Bylem dyrektorem jakim bylem, pewnie
z czasem zrutynialtym. Przeszedlem pare okresow przelomowych izmian,
ale wszystko przetrwalem do samego konca. Zastanawiam sie na ile jestem
muzealnikiem, czy nim bylem. Co to znaczy? Pracujgc w muzeum jest sie
menadzerem, jest sie zarzadzajacym ludZmi. W moim przypadku to byto
ogromnym obcigzeniem. Mam taki feler niestety — poczucie odpowie-
dzialno$ci. Widzi Pani, ja nigdy za czasow komuny nie mialem poczucia
zagrozenia swoja dzialalnoscig, cho¢ powszechnie wiadomym bylo, ze
nie jestem entuzjasta ustroju. Nie bedgac w partii zawsze dawatem do
zrozumienia, Ze nie ma o czym gadac i za zadne pienigdze i pod zadnym
pozorem nikt mnie do niczego nie zmusi, to znaczy wstapienia do partii.
Naciski oczywiscie byly, ale to nie byto nic tragicznego. Natomiast to co sie
w tej chwili dzieje, to jest... nie pamietam, zeby za komuny ludzie sie bali
mowic to co mysla, a dzisiaj — boja sie swoich pogladow.

K.W. Dotyczyto to takze wprowadzenia tematyki cyganskiej do muzeum?

A.B.Tak,izydowskiej takze. W 1979 roku zorganizowalem wystawe rom-
ska’®. Musze tu jednak troche tla obyczajowego wprowadzi¢. W tamtych
czasach pilo sie wszedzie, poniewaz nie bylo lokali, tak jak teraz. I okazja do
tego byly wernisaze i premiery w teatrze. My mieliSmy wernisaze w piatki
po potudniu i trwaly one do pdinocy, a nawet do rana. Ja potem to zmie-
nitem, z pewnych wzgledow, na poniedzialki. To byly miejsca, w ktorych
cala elita inteligencka sie spotykatla, ludzie si¢ wymieniali informacjami,
pogladamiipilo sie. MySmy znali wszystkie meliny, a ja przede wszystkim,
bo prowadzili je Cyganie. W 1976 roku zbiory muzealne zostaly przenie-
sione’”” do kamienicy przy rynku. W tym czasie rynek, to bylo miejsce,

’6Pierwsza wystawa romska zorganizowana w Muzeum Okregowym w Tarnowie, a do-
kladnie w jego oddziale - Muzeum Etnograficznym nosila tytuk: Cyganie w kulturze polskiej.

"7"Warto wyjasnic, Zze powojenna siedzibg Muzeum byt zespot kamienic przy ul. Rynek 20-21.
W 1960 roku rozpoczely sie jej prace konserwatorskie, a w 1961 roku remont Ratusza,
w zwiazku z czym na cele muzealne przeznaczono pietro kamienicy przy ul. Bernardyn-
skiej 24 (1971-1975). Od 2013 roku gltéwna siedziba Muzeum znajduje sie przy ul. Rynek 3,
a przy ul. Rynek 20-21 — Muzeum Historii Tarnowa i Regionu (jedna z filii obecnego Muzeum
Ziemi Tarnowskiej).
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gdzie po zmroku nikt sie nie pokazywal. Turzadzili ,rynkarze”, oni tu sie
sprowadzili po II wojnie Swiatowej, po wymordowanych przez Niemcow
Zydach. Tu byly meliny, Cyganie, ztodziejstwo, cale ciekawe towarzystwo
zlodziei wegla jeszcze z czasOw okupacji. To byli bandyci, ztodzieje, ktorzy
przez caty dzien i noc siedzieli na rynku i czekali na okazje. KiedySmy sie
tu sprowadzili, to cale to towarzystwo sie z nami zaprzyjaznito. Tam, gdzie
sa na Rynku podcienia, tam handlowano dolarami. Ale na hasto milicja’
wszystkie te kobiety naladowane dolarami wpadaty na portiernie do mu-
zeum i juz tam nasze panie wiedzialy co robic... Ci wszyscy meliniarze,
zlodzieje byli ogromng gwarancja dla Muzeum i naszg. Zdarzyto sie tak, ze
jacy$ gowniarze przez strych dostali sie do magazynu porcelany. I prosze
sobie wyobrazic, ze przychodzimy rano do roboty, a tu stoi pod brama fa-
cet z figurkami misnienskimii pyta sie czy kierowniczka przyszia juz do
roboty, bo zabral to jakim$ géwniarzom i czy czego$ wiecej nie brakuje...
To takie tlo historyczne, tak wtedy wygladala ta obyczajowos$¢ muzealna.
Pewnie wszedzie tak bylo. To zmienilo sie w latach 90. XX wieku.

K.W. Dlaczego?

A.B. W Tarnowie wtedy rozpoczat sie niesamowity rozwoj miasta. Miedzy
innymi ten rynek, ktory by}jaskinia zbojow zostal wyremontowany. Wysie-
dlono wszystkich i przez to zrobil sie taki pusty w dzien. Kiedys byly rozne
sklepiki, a teraz nie ma sklepikow, tylko sg albo restauracje, albo urzedy,
galerie. Zmienila sie obyczajowos$c. Teraz wernisaz trwa dwadzies$cia mi-
nut do pot godziny, wino zostaje na stotach... To Zycie towarzyskie stalo sie
strasznie zatomizowane. W najlepszym wypadku po wernisazu ludzie ida
posiedzie¢ do knajpy. A wczesniej to byla bardzo intensywna integracja.
Pracownicy muzealni-wtedy nas byto ze dwadziescia do trzydziestu osdb,
teraz jest prawie setka. To byla bardzo rodzinna grupa.

K.W. Dwadziescia 0sob?

A.B. Tak, wrdznych dziatach. To muzeum bardzo szybko zrobilo sie¢ wielkim
przez oddziaty w terenie’, tak wiec ze wszystkimi bylo okoto piecdzie-
sieciu 0sob, ale wszyscy sie znali. My razem spedzaliSmy czas, wszystkie

8 0ddzialy Muzeum Ziemi Tarnowskiej to: Muzeum Historii Tarnowa i Regionu, Ratusz -
Galeria Sztuki Dawnej, Muzeum Etnograficzne, Galeria ,Panorama”, Muzeum Zamek
w Debnie, Regionalne Centrum Edukacji o Pamieci w Tarnowie, Muzeum Wincentego Wi-
tosa w Wierzchostawicach, Zagroda Felicji Curytowej w Zalipiu, Muzeum Pamiatek po Ja-
nie Matejce ,,Koryznoéwka” w Nowym Wisniczu i Muzeum Dwdr w Doledze.
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imieniny, dzien kobiet i takie tam - byto rodzinnie. Moge sie tez pochwalic,
ze pod moim kierownictwem pracowato troje poprzednich dyrektorow™.
To uwazam za jeden z moich bardzo waznych sukcesdw, ze potrafilem
z trzema swoimi poprzednikami pracowa¢ w duzej harmonii. Wiem, ze to
jest trudne, bo widzialem, jak mojego nastepce uwierata moja obecnosc,
kiedy juz przestalem by¢ dyrektorem.

K.W. A dlaczego chcial Pan z nimi pracowac?

A.B.]Janie mialem poczucia, ze oni bedgc lepszymi ode mnie fachowcami,
sa dla mnie jaka$ konkurencjg, oni byli — po prostu —lepsi w swoim fachu.
Na przykilad pani Chrzanowska, ktora Sciggnalem z emerytury. Histo-
ryk sztuki, wyksztalcenie przedwojenne. A tu byl ogromny dzial szkla
iporcelany, w ktorym ona byla specjalistka, naprawde wybitng. Niewiele
publikowala, ale za to byla bardzo ceniona w calej Polsce.

K.W. W trakcie jak byl Pan dyrektorem, to co bylo wazne: wystawy czy
zbieranie materialow terenowych, artefaktow?

A.B. No wlasnie wtedy robiliSmy te konkursy, ktore poszerzaly zbiory.
W1984 roku dzial etnograficzny zostaty przeniesione do osobnego budynku
ipowstato Muzeum Etnograficzne®. RobiliSmy tez takie obozy etnograficzne
w kilku wsiach, zeby zebrac¢ eksponaty. Jak zostalem dyrektorem, to oczy-
wiscie mniej moglem sie poswiecic tej pracy terenowej, czy merytorycznej,
chociaz tyratem i publikowalem dos$¢ duzo. Wazne byly kontakty miedzy-
narodowe, ktore wykorzystalem do kilku tematow: Zalipie i Cyganie — kon-
takty z Zydami, a takze general Bem?®!, ktéry urodzil sie w Tarnowie, tu jest
jego mauzoleum i miasto bardzo mocno promuje ten temat, a w zwigzku
z tym byly kontakty z Wegrami. Teraz to nie ma znaczenia, ale za czasow
wczesniejszych to byto co$. Mamy zbiory, ktére w Swiecie ,,chodzg”®, ale

7 Chodzi o: Pauline Florentyne Chrzanowska, Marie Iwone Kolodziej i Stanistawa Potepe.

80Muzeum Etnograficzne [Oddzial Muzeum Ziemi Tarnowskiej] miesci sie przy ul. Kra-
kowskiej 10. Siedzibg jest dworek podmiejski z przetomu XVIII-XIX wieku, z ogrodem i spi-
chlerzem. Jego zbiory obecnie licza ponad 5 tys. artefaktéw. Posiada wystawe stata: Romo-
wie. Historia i kultura (od 1990 roku) oraz sezonowa wystawe plenerowa Tabor. Wystawy
czasowe o tematyce etnograficznej dotyczace kultury regionu, ale tez kultur z réznych
stron $wiata. Obecnie [od 2024 roku] jest wystawa czasowa pt. W babcinej izbie przybliza-
jaca wnetrze wiejskiej chaty z pocz. XX wieku. Muzeum jest organizatorem konkursow:
Malowana Chata oraz Regionalny Konkursu na Pisanke i Plastyke Obrzedowq zwigzang
z okresem Wielkanocy.

81]6zef Bem (1794-1850) — general, strateg, dowddca artylerii podczas powstania listopado-
wego (1830-1831), dziatacz polityczny Wielkiej Emigracji; uczestnik Wiosny Ludéw.

82Chodzi o wypozyczenia artefaktow miedzy muzeami.
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to sa pojedyncze egzemplarze, natomiast wystawa cyganska to wystawa,
ktora najwiecej po Swiecie wedrowata: Dania, Wlochy, Bulgaria, Szkocja,
Anglia, Ukraina, Hiszpania, Stowacja, Czechy, Wegry.

K.W. Byla zatem nie tylko wystawa stata nt. Cyganow?

A.B. Tak®, ale... Stala wystawe cyganska organizowalem w 1979 roku®.
Rozpisatem kwerende po wszystkich muzeach i archiwach, gdzie kto co ma
o Cyganach. To byla niezla wycieczka po calej Polsce. Wtedy te procedury
byly prostsze. Przyjezdzalo sie, pakowato eksponat w byle co i do nyski...
W kazdym razie, to byla wielka wystawa, bo to z réznych archiwow do-
kumenty, obrazy... zajela wszystkie mozliwe pomieszczenia, sien, schody,
dziedziniec muzealny. Wtedy od Ficowskiego® kupiliSmy w6z cyganski-to
bylo wielkie wydarzenie. W ten sposéb mieliSmy dwa, a moze juz i trzy
wozy. Nawernisazu byl Ficowski ze swojg mloda zong — piekng dziewczyna
1UBS®, ktore go pilnowalo, a takze rozmaici Cyganie. To byl czas kiedy kazda
wystawa, jakakolwiek, czy znaczkow pocztowych, czy archeologiczna mu-
siala miec pieczatke cenzury. Z perspektywy takiego miasta jak Tarnow, to
jednak musze powiedzie¢, ze ta cenzura byla zupelnag fikcja. Siedziala pani
Bozenka, ktorg nazywaliSmy Cenzurka ijak przychodzilem jeszcze nie be-
dac dyrektorem z papierem, ze bedzie wystawa portretu sarmackiego®’, to
ona przybijala pieczatke, o nic nie pytata tylko mowila, ze przyjdzie kiedys

83 Adam Bartosz w artykule pt. Cygan w muzealnej gablocie (,,Studia Romologica” 2018, nr 11)
pisze, ze w 1991 roku wykonano (na zlecenie jeden z dunskich organizacji) kopie wystawy
stalej, ktéra byla wystawa objazdowa po Danii. Z funduszy Ministerstwa Kultury i Sztuki
i Fundacji Stefana Batorego wykonano za$ trzy mobilne wersje wystaw planszowych, w tym
jedna w wersji anglojezycznej, ktére podrozowaly do miast Polski i Europy. Tarnowskie zbio-
ry cyganologiczne stanowily tez znaczacg cze$¢ wystawy pt. Roma in Central and Eastern
Europe zorganizowanej przez Muzeum Etnograficzne w Budapeszcie (1998).

84Patrz przypis 76. Nalezy dodac, ze wystawa stala zostala zmodernizowana w latach
1999-2000 m.in. z funduszy Open Society Instytut w Budapeszcie i obecnie nosi tytut Romo-
wie. Historia i Kultura. Towarzyszy jej sezonowa wystawa plenerowa Tabor. Ostatnia mo-
dernizacja wystawy miala miejsce w 2021 roku.

8Jerzy Ficowski (1924-2006) — poeta, eseista, prozaik, autor piosenek; cyganolog, znawca
folkloru zydowskiego, badacz twoérczosci Brunona Schulza. Studiowat socjologie i filozofie
na Uniwersytecie Warszawskim. Cztonek m.in. Komitetu Obrony Robotnikdw (KOR), Sto-
warzyszenia Pisarzy Polskich. Autor licznych tomikéw wierszy i prac na temat kultury cy-
ganskiej/romskiej i zydowskiej, m.in. Rodzynki z migdatami. Antologia poezji ludowej Zy-
dow polskich (Wroctaw: Ossolineum 1964), Okolice sklepdw cynamonowych. Szkice,
przyczynki, impresje (Krakow: Wydawnictwo Literackie 1986), Cyganie na polskich drogach
(I wyd. Krakéw: Wydawnictwo Literackie 1965).

8UB - Urzad Bezpieczenstwa

87Wystawa pt. Portret sarmacki—to obecnie fragment wystawy stalej pt. W kontuszu i przy
szabli, zatytulowany Galeria Portretu Staropolskiego.
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izobaczy. Natomiast jak zostalem dyrektorem, to juz bylo inaczej, bo to by}
stan wojenny®® i cenzura zaczeta by¢ bardziej aktywna i polegata na tym,
ze pani Bozenka czasem mdwila — wie pan, jak co$ zrobicie jak nie trzeba,
to bedziecie odpowiadac — nie byla sroga. Raz tylko miatem taka sytuacje,
kiedy zadzialala, ale nie cenzura formalna, tylko partyjna. Mianowicie,
w pierwszych miesiacach mojego urzedowania, madj poprzednik — Potepa
zorganizowal wczesniej zaplanowang wystawe Kobieta®. Jego wystawy
budzily czesto wielkie kontrowersje. I nie pamietam juz jakim trybem
dowiedziano sie w Komitecie Wojewodzkim i dostalem telefon od jakie-
gos sekretarza propagandy, ze zakazuje sie robienia wernisazu. Telefon
byl po poludniu iludzie juz przychodzili na wernisaz, ktory byt o szoste;.
Stalem wiec przy drzwiach i mowilem, zZe wernisaz si¢ nie odbedzie, ale
nastepnego dnia otworzylem wystawe i ona funkcjonowata. Tak ta cenzura
wtedy dziatala, nikt nie sprawdzatl. Ja bylem w tej dobrej sytuacji, ze dwu-
krotnie skladalem rezygnacje z tego stanowiska. Pierwszy raz po dwdch
latach, to by} 1981-1982 rok. Bylem przerazony, zmeczony, pieniedzy nie
byloizlozylem rezygnacje u wojewody®’, ze nie jestem w stanie realizowac
zamierzen i czuje sie¢ upokorzony na tym stanowisku. Pan wojewoda za
pare dni mnie wezwatl i mowi: wie Pan co, niech Pan to wezmie i to podrze.
Zrobilem to. Drugiraz, to nawet nie przyjal mojej rezygnacji tylko powie-
dzial: no niechze Pan...

K.W. Trudne czasy... Chcialabym wraécic do tematyki cyganskiej/romskiej,
ktora wprowadzit Pan do muzeum. Czy byly jakie$ problemy?

A.B.Jak Ficowskiprzyjechalna wernisaz wystawy, to mial mowe do Cyga-
ndéw po cygansku - to byto takie zdawkowe dziert dobry. Zaraz potem, jak sie
ludzie rozlezli po wystawie, to dyrektor Potepa prosi mnie do sekretariatu.
A tam dwoch facetéw i odtwarzaja mi to przemowienie z magnetofonu
i pytaja sie: Pan rozumie po cygarisku? Co pan Ficowski mowit? A ja: jest tu
prezes Stowarzyszenia Romow to moze jego zapytacie. A oni: juz zapytali.
Chcieli go sprawdzié, ale od tej wystawy zainteresowanie Cyganami po-
jawilo sie wieksze.

K.W. Wczesniej Pan wspomnial o wprowadzeniu tez tematyki zydowskiej.

8 Stan wojenny w Polsce obowigzywal w latach 1981-1983.

8 Chodzi o wystawe pt. Mitos¢ i kobieta polska, ktéra odbyla sie w 1981 roku.

%'Wojewoda byl wéwczas Stanistaw Nowak (1934-2024) — dzialacz partyjny i panstwowy,
absolwent Wyzszej Szkoly Rolniczej w Krakowie; w latach 1980-1990 byt wojewoda tar-
nowskim.
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A.B.Jak zaczalem tutaj [w muzeum] pracowac, to natrafitem na dokumenty
zwigzane z Zydami. Ja nic o Zydach tarnowskich nie wiedzialem. Nie bylem
tutaj urodzony®!, wiec w domu byl przekaz o Zydach, ale zupelnie inny
inie z Tarnowa. Pozydowskie sa tu: kircho!®?, bima®, mykwa® - ja wtedy
ich nie kojarzylem, to byly tylko punkty na mapie. Dopiero jak trafitem
na dokumenty w muzeum z XVI, XVII wieku, to pomys$lalem o wystawie
o Zydach w Tarnowie. Ja sobie wtedy nie zdawalem sprawy, ze to bedzie
pierwsza w Polsce wystawa po II wojnie Swiatowej o takiej tematyce. By}t
1982, czyli rok przed oficjalnymi ogromnymi obchodami 40.stej roczni-
cy Powstania w Getcie Warszawskim. Pozniej prof. Rostworowski robi
wystawe Zydzi w Polsce®, Monika Krajewska wydaje album po cmenta-
rzach zydowskich%, ukazuje sie tez specjalny numer ,Znaku”%’ o tematyce
zydowsKkiej. Ja z kolei, zorganizowalem konferencje pt. Polska egzotyka
w polskich muzeach®®, ktora byla podsumowaniem tego, jak ksztaltowat
sie temat etniczny w muzealnictwie.

K.W. Pana wystawy byly swego rodzaju forpoczta...
A.B. No ja nie tyle wywolalem to zainteresowanie, co je przeczulem.

K.W. Ma Pan intuicje do zajmowania si¢ tematyka ,niszowg”, ale jedno-
czesnie wazna i ciekawi mnie, skad u Pana wziely sie zainteresowania
grupami, ktére byly defaworyzowane?

A.B. Nie wiem, nie potrafie tego okresli¢, ani wyjasnic, ale jako$ lgnie-
my do siebie. Jestem bardzo wdzieczny mojemu obecnemu dyrektorowi,
ze moge pracowa¢ w Muzeum na 1/8 etatu, w liScie obecnosci mam jed-
na godzine dziennie, kolezanka pracuje na pot etatu i razem tworzymy
taka komdrke do mniejszosci, a jednoczes$nie szczegolne przytulisko dla

%1 Adam Bartosz urodzil sie w 1947 roku w Zielonej Gdrze.

92Kirchot - okreslenie na cmentarz zydowski uzywane przez mieszkancow terendw z daw-
nego zaboru austriackiego.

% Bima - znajdujace sie w centralnym miejscu w domu modlitwy podwyzszenie, z ktdrego
czyta sie Tore.

% Mykwa — basen lub zbiornik z biezaca woda stuzacy do rytualnej kapieli.

% Chodzi o wystawe pt. Zydzi - polscy, ktéra zostala zorganizowana w 1989 r. w Muzeum
Narodowym w Krakowie, po ktorej zostal wydany album pod red. prof. Marka Rostworow-
skiego pt. Zydzi w Polsce. Obraz i stowo, Warszawa: Wydawnictwo Interperss 1993.

% Monika Krajewska, Czas Kamieni, Warszawa: Wydawnictwo Interpress 1982.

97Z'ydzi w Polsce i na Swiecie. Katolicyzm - Judaizm, ,,Znak” 1983 [rok XXXV luty-marzec
(2-3) 1983], nr 339-340.

% Konferencja pt. Polska egzotyka w polskich muzeach odbyla sie 1-2 pazdziernika 1998
roku w Tarnowie. Jej wspdlorganizatorami bylo Centrum Kultury Roméw w Tarnowie
1 Muzeum Okregowe w Tarnowie.
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roznych potrzebujacych. Jak wybuchta wojna w Ukrainie®, to tu'® byt je-
den z gtdwnych punktéw pomocy. Pan prezydent!® w pierwszy dzien, jak
zeSmy odbierali na dworcu uchodzcow, to od razu pokazal mnie palcem
ipowiedzial, Ze mam sie zajmowac uchodzcami zydowskimii cyganskimi.
I tak nieformalnie, ZeSmy przerzucili na zachéd niemato Zydéw, a Cyganéw
kilkanas$cie autobusow.

K.W. Wida¢, ze empatia to jest element Pana codziennosci.

A.B. Tak i ja mam $Swiadomos¢ jakie to jest obcigzenie psychiczne. Cale
szczescie, ze mam jakie$ instytucjonalne wsparcie. Ja tu znam wszystkich
ludzi, ktorych trzeba znac¢. Mam oparcie o ten lokal, jest jaki$ adres, ale
czasem jest trudno. Wstaje rano i otwieram korespondencje i mam na go-
dzine lub dwie pracy przy tych listach i pytaniach. PAki nie umre, to sie
z tego nie wykrece. Troche jestem ofiara tej swojej aktywnosci.

K.W. Odnosze wrazenie, ze Adam Bartosz to taka instytucja.

A.B. No bez krygowania sie — tak. Wie Pani, jestem tym bardzo zmeczony,
ale gdybym sobie wyobrazil, Ze nie mam tej pracy, to bytoby Zle. Ja musze
by¢ aktywny.

K.W. No dobrze, ale wyszliSmy w naszej rozmowie od etnografa, ktory
zaczyna prace i pracuje w muzeum. Pojawily sie tez inne watki zwigzane
z Pana dzialalnoscia pozamuzealna. Mam wiec pytanie, czy jest Pan et-
nografem-muzealnikiem, czy etnografem, ktory widzi szerzej, a muzeum
jest polem, na ktérym mozna co$ wiecej zrobic?

A.B. Wydaje mi sie, Ze jestem etnografem, antropologiem, tzn. bliskie jest
mi to podejscie do cztowieka, szukanie w ludziach czego$ innego... dla-
czego ten czlowiek wychowany w jakims Srodowisku mysli w taki sposob
i co nim powoduje. To jest chyba najciekawsze w tym wszystkim. Mam
w tej chwili taka historie — no wlasnie z jakiej dziedziny jest to zjawisko?
Jedna dziewczyna napisala ogromne opracowanie o Zydach tarnowskich
1918-1956'%2. Przewalila rozmaite archiwa, korzystajac z moich znajomosci

% Wojna w Ukrainie rozpoczela sie 24 lutego 2022 roku.

100 Chodzi o siedzibe Komitetu Opieki nad Zabytkami Kultury Zydowskiej przy ul. Plac Ryb-
ny 5.

11 Roman Ciepiela — samorzadowiec, prezydent Tarnowa w latach 1994-1998 i 2014-2024.
102 Chodzi 0: Agnieszka Wierzcholska, Wspomnienia i kamienie. Zycie i sSmierc polsko-zydow-
skiego miasta. Tarnéw 1918-1956, thum z jezyka niemieckiego Justyny Gorny, Krakow-Buda-
peszt-Syrakuzy: Austeria 2023.
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objechala po calym $wiecie wszystkich Zydéw tarnowskich, ktérzy jeszcze
Zyja. Zrobila ogromne dzielo. I ta ksiazka zaczyna by¢ przez srodowisko
tarnowskich historykow cenzurowana. Rozpoczela sie dyskusja na fb,
w ktorej ludzie skupiaja sie nie na ocenie ksigzki, ale tej autorki-dlaczego
ona takie rzeczy wypisuje.  mam zamiar wtracic sie w to i zajac kulturo-
znawczg analizg tych wypowiedzi.
[..]

Etnografia data mijakas$ podstawe, ale sporo z tego co mna kieruje wynio-
stem z doswiadczen domowych: historii rodziny, jej nieustabilizowania,
tego, ze kazde kolejne pokolenie jest gdzie$ indziej. Dziadkowie moi po-
chodza z tej czesci Polski'®, ale po I wojnie Swiatowej, jako tzw. kolonisci
przeniesli sie na Podole'**, tam poznali sie moirodzice. Na Podolu przezyli
rzeczy straszne i najstraszniejsze, stracili wszystko. Zaczynali od poczatku
w Zielonej Gorze, w jakims$ opuszczonym niemieckim domu, w ktorym
ja sie wychowalem. Wychowalem sie na takiej malej uliczce, ktora na-
zywala sie Swietej Tréjcy, gdzie w kazdym domu mieszkali ludzie z réz-
nych stron $wiata: emigranci-gornicy z Francji, bukowinscy Polacy spod
Czerniowiec'®, Wilniuki, Poznaniacy, jacy$ tam autochtoni — Niemcy itd.
ibyc¢ moze to wilasnie wplyneto na moja decyzje, by studiowac etnografie.
Jestem tez wyczulony na ludzi w potrzebie i angazuje sie w rdzne rzeczy,
co jest okropnie meczace, ale jest to na pewno skutek tych rodzinnych
doswiadczen. Moirodzice, dziadkowie bywali w takich sytuacjach, ze cud
ze przezyli, wlasnie dzieki czyjej$s pomocy. I czasem mam wrazenie, Ze ta
moja pomoc, to jak splacanie tego ,,dlugu”.

K.W. Chcialabym na koniec wrocic¢ jeszcze do muzeum i spojrzenia na
muzealnictwo etnograficzne. Czy jest ono potrzebne?

A.B. Ja sam nie wiem. Jestem w takiej rozterce, tzn. mam peina Swiado-
mos¢, ze to co sie robi od wielu, wielu lat w tym naszym muzeum etno-
graficznym przestaje miec sens, ze merytorycznie, teoretycznie to jest
absolutny archaizm. Z drugiej strony wydaje mi sie, ze ten taki bardzo
tradycyjny obraz muzeum, w ktérym pokazuje sie te dawna kulture jest

103 Adam Bartosz zdradzil, ze dziadek ze strony ojca by} spod Dabrowy Tarnowskiej, a dzia-
dek ze strony matki spod Strzyzowa.

102 0sadnictwo polskie w Czerniowcach i okolicach datowane jest na koniec XVIII wieku, od
momentu wiaczenia Bukowiny w obreb zaboru austriackiego (do Galicji).

105 Czerniowce — miasto w poludniowo-zachodniej cze$ci Ukrainy, nalezacej do historycz-
nych ziem Bukowiny péinocne;j.
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potrzebny. Kiedys, kiedy robitem np. wystawe tradycyjnych rzemiost, czy
wyposazenia wnetrza pokazywatem, ze jest np. pralka elektryczna, ale
sg 1 tradycyjne przyrzady do prania. Chodzilo mi o to, by pokazaé, ze te
wspolczesne przedmioty zaspokajaja pewne potrzeby, ktore kiedys byly
inaczej zaspokajane. To wydawalo mi sie dos¢ edukacyjne, ale nie wiem,
czy to w tej chwili ma sens... Jesli za$ chodzi o wystawe romskg, to mam
peina sSwiadomosé, ze jest ona dos¢ anachroniczna, zwlaszcza w kontek-
$cie tej dekolonizacji... Mam ogromny dylemat, bo wiem, ze wystawa jest
tradycyjna, ale u cudzoziemcow wzbudza duze zainteresowanie wtasnie
ta tradycyjnoscia. Jestem zaskoczony, kiedy przychodza i mowia: jaka fajna
wystawa, tu prawie wszystko mozna dotknqé, manekiny stojq; tam nie ma
wiele rozwiagzan elektronicznych. Ale jak to pokazac¢ inaczejinaile poddac
sie procesowi dekolonizacji? Wydaje mi sie, ze to jest teraz wazny watek,
ale prowadzi w ciemny zaulek. Ja robie konferencje cyganologiczne!‘¢, ale
ci, ktorzy mowia bardzo duzo o tej dekolonizacji, nie potrafiag wskazac jak
to zrobic. Ja caly czas mowie: ok, zdekolonizujmy Ficowskiego, Bartosza,
Mroza'", ale napiszcie jak. Ja czekam na tego Roma, ktory powie prawde
z wlasnej perspektywy, no ale na razie nie ma takiego. Ja mam peina
Swiadomos¢, ze ta wystawa zostala zrobiona z perspektywy kolonizatora.

K.W. To dzisiejsza ocena, ale kiedy przygotowywal Pan te wystawe, to
wynikl}a ona chyba z ciekawosci...

A.B. Oczywis$cie wynikla z ciekawosci, tylko ze ta ciekawos$¢ zostala zo-
brazowana w sposdb, w jaki ja widze te spotecznosc¢. To jest moja narracja

106 0d 1996 roku z inicjatywy Adama Bartosza organizowany jest przez Muzeum Okregowe
w Tarnowie Miedzynarodowy Tabor Pamieci Romow, forma wedrownej pielgrzymki szla-
kiem martyrologii Roméw. Tabor zloZony m. in. z muzealnych wozéw romskich odwiedzat
potozone w okolicy Tarnowa miejsca egzekucji i masowych grobéw, w ktérych pochowani
s3 Romowie pomordowani w czasie okupacji niemieckiej. Od 2018 roku zrezygnowano
z wedrownej formuly tego projektu. Zachowujac pierwotna nazwe, dodano czlon Konfe-
rencja Taborowa i dotychczasowy Tabor Pamieci ma forme stacjonarnej naukowej Konfe-
rencji Taborowej. W 2025 roku odbyt sie juz XXVI Miedzynarodowy Tabor Pamieci. VII Kon-
ferencja Taborowa (organizowana przez Komitet Opieki nad Zabytkami Kultury Zydowskiej
w Tarnowie i Muzeum Ziemi Tarnowskiej).

07Lech Jacek Mrdz (ur. 1939) - etnograf i etnolog, muzealnik, badacz problematyki rom-
skiej (cyganolog/romolog) i etnicznej, profesor; dyrektor i wykladowca Instytutu Etnologii
i Antropologii Kulturowej UW, a takze Czlonek Towarzystwa Naukowego Warszawskiego,
Komitetu Nauk Etnologicznych Polskiej Akademii Nauk, krajowy korespondent Polskiej
Akademii Umiejetnosci. Prowadzil badania w Polsce, Mongolii, Indiach i na Batkanach.
Autor licznych publikacji naukowych, w tym m.in. Cyganie. Odmiennosc¢ i nietolerancja
(z A. Mirgg; Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN 1994), monumentalnego dziela:
Dzieje Cyganow-Romow w Rzeczypospolitej XV-XVIII (Warszawa: DiG 2001).
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na ten temat. Ten caly nurt dekolonizacyjny nie zostal dzis stworzony, ale
ma ze trzy, albo cztery dekady, a moze wiecej. W Polsce o tym mowi sie od
dziesieciu lat. Ja w swoich tekstach od dawna pisalem, ze przyszed! czas,
by Romowie sami o sobie opowiedzieli. Wynikato to z moich spostrzezen:
powstalto Stowarzyszenie Romow w Oswiecimiu'®, ktore podejmuje pewne
watki merytoryczne, Romowie zaczynaja sie ksztalcic¢, wiec rola opowiada-
czy o kulturze romskiej takich jak ja zaczyna sie konczyc. Teraz nazywa sie
mnie kolonizatorem, do czego ja sie przyznaje: tak, bylem kolonizatorem?%.
Pytanie: czy nadal nim jestem i kolejne pytanie: jak przesta¢ nim by¢. Jak
jamam przestac byc¢ kolonizatorem, kiedy ja widze wyzwania, ktore mnie
obliguja do tego, by sie nimi zajac¢. Ja organizuje tutaj festiwale cyganskie!?°.
Jakjaje przestane robic, to ich nie bedzie. Z punktu widzenia spotecznosci
romskiej — to dobrze czy zZle? Mnie zaszufladkowano jako kolonizatora,
ale mnie to okreslenie nie boli. By¢ moze kto$ inny mogiby sie obruszyg,
bo to jest kwalifikacja pejoratywna: jestes$ kolonizatorem, ale ja na to: ok,
jestem, no i? i co?

K.W. W tematyce zydowskiej jest podobnie?

A.B. Nie, w Srodowisku zydowskim sg inne niebezpieczenstwa, wynikajace
z otoczenia antysemickiego. Ja zyskalem sobie w nim uznanie i zostalem
nagrodzony w tak rozmaity sposdb, ze mozna sobie tylko gratulowac.

K.W. Wiem, ze Pan wklada duzo wysitku w zachowanie i popularyzowanie
kultury zydowsKkie;j.

A.B. Tak, Komitet Opieki nad Zabytkami Kultury Zydowskiej', ktérym
kieruje od 1996 roku zostal powotany w 1988 roku. To byla pierwsza tego
typuinicjatywa w Polsce. OdwaliliSmy kawal roboty, pare cmentarzy wy-
remontowanych iréznych, réznych rzeczy, organizacja festiwalu Galicjaner

108 Stowarzyszenie Romow w Polsce z siedzibg w Oswiecimiu powolano w 1992 roku. Pro-
wadzi dzialalno$¢ edukacyjng, naukowo-badawcza, kulturalng i wydawnicza.

109 Adam Bartosz napisal na ten temat artykul pt. Spowiedz (bytego?) kolonizatora — Prole-
gomena, ,Studia Migracyjne — Przeglad Polonijny” 2023 (XLIX), nr 4 (190), s. 305-330.

110W Muzeum Etnograficznym organizowane byly projekty edukacyjne promujace histo-
rie i kulture Romo6w: coroczne festiwale Cygariska wiosna i Cygariska Jesieri, a takze projekt
skierowany do szkdl, w ktorych znajduja sie wieksze skupiska dzieci romskich Romskie
dzieci w muzeum. W ramach serii Romska Biblioteka muzeum wydato 8 tomikow poezji
romskich twércéw i o tematyce romskiej. Od 2018 roku ukazuje sie rocznik naukowy ,,Stu-
dia Romologica”.

11 Komitet Opieki nad Zabytkami Kultury Zydowskiej zostal powolany przy Towarzystwie
Przyjacidt Ziemi Tarnowskiej, a od 1996 roku dziala przy Muzeum Okregowym w Tarno-
wie (obecnie Muzeum Ziemi Tarnowskiej).
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Sztetl''?, ktory jest drugi co do starszosci po krakowskim!? i kontakty
w Swiecie, ze mdogtbym chocby zaraz wyjs¢ z domu i do konca zycia nie
wrdcié, tylko podrézowac od jednej osoby do drugiej. To jest nagroda za
to wszystko co sie robito, cho¢ ja troche inaczej do tego podchodze. Moze
upraszczam to wszystko, a moze to przekora, moze krygowanie sie, ale ja
mam taka teze, ze ci wszyscy tzw. spoltecznicy to ludzie, ktdrzy maja zbyt
wybujale ego, bo robig to dla wlasnej przyjemnosci. I jak kto§ mi mowi:
ty jestes tak spolecznie zaangazowany, to tak sobie mysle, ze to raczej moje
egoistyczne podejscie do rzeczy.

K.W. Czyli nie nazwalby sie Pan spotecznikiem?

A.B. To okreslenie zupelnie mi nie pasuje, ale jesli chodzi o definicje, to
tak, moje zaangazowanie w rdzne takie rzeczy jest duze. CzeS¢ wynika nie
z cech charakterologicznych, tylko z usytuowania profesjonalnego. Jak
sie siedzi w takim mies$cie cale zycie, to jest sie w kontaktach z wieloma
ludzmi i jesli s sytuacje, w ktore trzeba sie wlaczyc, w jakas inicjatywe,
no to nie mozna odmowic. Ja troche zazdroszcze ludziom, ktérzy mieli ta-
kie zawody, ze moment w ktérym przechodzili na emeryture byl etapem:
nareszcie zajme sie tym co lubie. Ja na szczeScie, tak mi los sprawil, cale
zycie zajmuje sie tym co lubie, co bardzo lubie. Oczywiscie czasem sobie
mowie: szampan fajnie pic, ale jak za duzo to teb boli od tej przyjemnosci.
Jedno wazne: kondycja fizyczna. I to czego boje sie najbardziej, ze w pew-
nym momencie energia spadnie na tyle, ze bede mial problem odpowiadac
na rozne potrzeby.

K.W. Zycze zatem, by ta energia Pana nie opuszczala i bardzo dziekuje za
rozmowe.

12 Dni Pamieci Zydéw Galicyjskich. Galicjaner Sztetl to cykl wydarzen (m.in. to koncerty
plenerowe, spektakle, wystawy fotograficzne, projekcje filméw dokumentalnych, wspélne
czytanie literatury zydowskiej, spacery z przewodnikiem po cmentarzach zydowskich,
ogolnopolska konferencja dla nauczycieli), ktérego organizatorem jest Komitet Opieki nad
Zabytkami Kultury Zydowskiej w Tarnowie i Muzeum Ziemi Tarnowskiej. Po raz pierwszy
zostalo zorganizowany w 1990 — jeszcze bez nazwy, a od 1996 jako Dni Pamieci Zydéw Tar-
nowskich.

113 Chodzi o Festiwal Kultury Zydowskiej w Krakowie (w jego ramach jest ok. 200 wydarzen,
najbardziej rozpoznawalnym jest koncert Szalom na Szerokiej)). Po raz pierwszy zostal on
zorganizowany w 1988 roku z inicjatywy Janusza Makucha i Krzysztofa Gierata, od 2003
roku organizacja zajmuje sie Stowarzyszenie Festiwalu Kultury Zydowskiej.
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50. rocznica powstania Muzeum Miasta
Lodzil. Z Malgorzata Laurentowicz-Granas
rozmawia’* Maria Nadolska

Malgorzata Laurentowicz-Granas - konser-
wator, zabytkoznawca, muzealnik, absol-
wentka konserwatorstwaizabytkoznawstwa
na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu
im. Mikolaja Kopernika w Toruniu, wspol-
tworczyni Muzeum Historii Miasta Lodzi,
czlonek Stowarzyszenia Historykow Sztuki
i Stowarzyszenia Muzealnikéw Polskich.
Po ukonczeniu studiéw pracowata w Mu-
zeum Okregowym w Toruniu, a nastepnie
w Muzeum Gdérnos$laskim w Bytomiu. W la-
tach 1972-1975 byla zatrudniona w Biurze
Badan i Dokumentacji Zabytkéw w Lodzi.
0d 1975 roku przez ponad 40 lat pracowala
w Muzeum Miasta }.0dzi na réznych sta-
nowiskach: asystenta, kustosza, starszego
kustosza —kierownika Dziatu Sztuki, wice-
dyrektora i dyrektora. Jest autorka scena-
riuszy i kuratorka wielu wystaw muzeal-
nych oraz publikacji dotyczacych historii
i kultury miasta Lodzi, a takze sztuki. Za
swoje osiagniecia zostala uhonorowana: Odznaka Zastuzony Dzialacz Kultury
(1980), Honorowa Odznakg Miasta }.odzi Za Zastugi Dla Wojewo6dztwa Miejskiego
L.6dzkiego (1985), Nagroda za osiggniecia w dziedzinie twdrczosci artystycznej,
upowszechniania i ochrony kultury (1999), Zlotym Krzyzem Zastugi za zastugi
w dziatalnos$ci na rzecz rozwoju kultury (2003), Odznaka ,,Za Zastugi dla Miasta
Lodzi” (2006), Srebrnym Medalem ,,Zastuzony Kulturze Gloria Artis” (2010) oraz
Odznaka Honorowa ,,BENE MERITO” (2015).

1Do 2009 roku Muzeum Miasta f.odzi (MML) nosito nazw¢ Muzeum Historii Miasta Lodzi (MHML).
2Rozmowa zostata przeprowadzona w Lodzi 1 kwietnia 2025 roku. Jej spisana wersja zostata skrocona
i zautoryzowana.
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Maria Nadolska [dalej M.N.] Piecdziesiat lat temu, dokladnie 30 paz-
dziernika 1975 roku zarzadzeniem Prezydenta Miasta L.odzi zostalo po-
wolane Muzeum Historii Miasta L.odzi, ktorego dyrektorem zostal Antoni
Szram? - 6wczesny Konserwator Zabytkow Miasta Lodzi. Czy moze Pani
opowiedzied, jakie byly okolicznosci powolania Muzeum? Dlaczego na jego
siedzibe wybrano dawny Palac Rodziny Poznarnskich przy ulicy Ogrodowe;j
15? Jak to sie stalo, ze Pani byla jedna z osob, ktore tworzyly to Muzeum,
chociaz zawodowo nie byla Pani zwigzana z Lodzig?

Malgorzata Laurentowicz-Granas [dalej M.L-G.] Och to dlugie i zlozone
pytanie. Trudno bedzie odpowiedzie¢ na nie stosunkowo krétko. Musze
przyznac, ze nie wiem od czego zaczac. Historia powolania Muzeum Histo-
rii Miasta Lodzi jest tak barwna jak postac jego tworcy Antoniego Szrama.
Ale to opowie$¢ nainng okazje, zreszta opisalam ja w ksigzce wydanej w 2018
roku Antoni Szram. Wizje i konkrety. Szkic do portretu na tle historycznym.
Moze zaczne od daty zatrudnienia mnie w Muzeum, a potem opowiem jak
znalazlam sie w Lodzi. Prace w Muzeum rozpoczetam w 1975 roku - tu
uwaga — 1 listopada. Wspominam o tym, bo data dos¢ nietypowa i kojarza-
ca sie ze smutnym dniem, ale c6z — wymogi formalne. Dla mnie byla ona
raczej radosna, wracalam do zadan, ktore nie byly mi obce. Natomiast sam
przyjazd do Lodzi, nieznanego mi miejsca, to kompletnie inna historia. Do
t.odzi po raz pierwszy przyjechatam w listopadzie 1971 roku jako asystent
w Dziale Sztuki Muzeum Gornoslaskiego w Bytomiu na sesje naukowa?,
ktora dotyczyla architektury II polowy XIX wieku i juz wtedy miasto mnie
zauroczylo, a z czasem pochlonelo. Podczas rozmow towarzyskich w kulu-
arach sesji dowiedzialam sie od mojego kolegi ze studiow Wojciecha

% Antoni Marek Szram (1941-2019) — konserwator zabytkow, muzealnik, publicysta, krytyk sztuki, anima-
tor kultury, absolwent historii sztuki i doktor nauk historycznych na Wydziale Filozoficzno-Historycznym
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. W latach 1965-1970 pracowat na stanowisku starszego
inspektora w Wydziale Kultury i Sztuki Prezydium Wojewodzkiej Rady Narodowej w Lodzi, gdzie zajmowat
si¢ przede wszystkim sztuka ludowa i wspotczesna. W latach 1970-1975 petnit funkcje Konserwatora Za-
bytkéw Miasta Lodzi. Dzigki staraniom A. Szrama w 1971 roku wpisano do rejestru zabytkéw ponad
230 obiektow architektury todzkiej wzniesionej do 1939 roku, w tym dawny Patac Izraela Kalmanowicza
Poznanskiego przy ulicy Ogrodowej 15 i dawny Patac Scheibleréw przy Placu Zwycigstwa 1. Z inicjatywy
A. Szrama powstato w Lodzi: w 1972 roku Biuro Badan i Dokumentacji Zabytkéw, w 1973 roku Przedsig-
biorstwo Panstwowe Pracownie Konserwacji Zabytkow (PP PKZ) w ramach Oddziatu PKZ w Kielcach,
w 1975 roku Muzeum Historii Miasta £.odzi i w 1983 roku dwa Oddziaty MHMLE — Muzeum Sportu i Tury-
styki oraz Muzeum Kinematografii (MK), ktore w 1986 roku przeksztalcono w samodzielng placowke.
A. Szram byl pierwszym kierownikiem todzkiego oddzialu PP PKZ oraz pierwszym dyrektorem MHML
(do 1985 roku) i MK (do 2000 roku).

4Mowa o XXI Sesji Naukowej Stowarzyszenia Historykow Sztuki Sztuka 2 potowy XIX wieku, ktora od-
byta si¢ w Lodzi w dniach 11-13 listopada 1971 roku.
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Walczaka?®, ze organizuje Biuro Badan i Dokumentacji Zabytkow, ktore mia-
to by¢ naukowym zapleczem dla 16dzkiego konserwatora zabytkow. Na
zlozona propozycje by zasili¢ kadre Biura, odpowiedziatam krotko: tak.
Biuro powstato w styczniu 1972 roku i od tego miesigca rozpoczelam w nim
prace. I tak znalazlam sie w Lodzi. Byla to duza zmiana w moim zyciu:
zmiana miejsca zamieszkania, pracy, otoczenia, znajomych, przyjaciot itd.
Poniewaz lubie wyzwania, podjecie takiej decyzji nie byto trudne. Szybko
zaaklimatyzowalam sie¢ w nowym mie$cie i nowym miejscu. Trafitam na
serdecznych ludzi, shuzgcych pomocg i radg. Nigdy nie czulam sie wyalie-
nowana, pomijana, a wrecz przeciwnie bylam doceniona i potrzebna. Od
samego poczatku, jak tylko Antoni Szram zostal Konserwatorem Zabytkow
Miasta t.odzi, Muzeum stalo sie dla niego idéa fixe. Jego powolanie byto
ujete w programie konserwatorskim ochrony miasta, ktéry Antoni Szram
zaprezentowal w referacie na sesji naukowej, o ktdrej wczesniej wspomnia-
tam, a nastepnie pare dni pozniej, bo 17 listopada 1971 roku, na posiedzeniu
Komisji Kultury i Sztuki Rady Narodowej. Na tym spotkaniu zatwierdzone
zostaly kierunki przedstawionego programu konserwatorskiego, ktory
dotyczyl, m.in. zmiany uzytkownikow i adaptacji obiektow zabytkowych
na cele kultury i turystyki. Przyjeto na nim uchwate okreslajgca rézne za-
dania, w tym: utworzenie w ratuszu miejskim muzeum historycznego mia-
sta L.odzi, zlokalizowanie w willi secesyjnej przy ulicy Wolczanskiej 31/33,
gdzie miescilo sie przedszkole, Towarzystwa Przyjaciol Sztuk Pieknych oraz
Biura Wystaw Artystycznych, utworzenie w wilii Herbsta muzeum wnetrz
IT polowy XIX wieku, przeksztalcenie osiedla domdéw na Ksiezym Mlynie
w skansen miejski, utworzenie w Patacu Karola Scheiblera przy pl. Zwycie-
stwa muzeum historii filmu oraz przeznaczenie budynku dawnego bielni-
ka przy ulicy Milionowej na Panistwowe Archiwum Wojewodztwa i miasta
F.odzi (taka wowczas nazwa obowigzywala). Oceniajac dzis z perspektywy
czasu, plany te byly Smiale, w duzej mierze zostaly zrealizowane, jednak
przez rézne okoliczno$ci musiaty by¢ weryfikowane. I tak w 1975 roku zo-
stalo powolane Muzeum Historii Miasta L.odzi - ziscilo sie marzenie Anto-
niego Szrama. Ja zatoczytam kotlo i znalaztam sie w instytucji o znanym mi
charakterze. Po czterech latach pracy w Biurze Badan i Dokumentacji Za-
bytkéow Antoni Szram, znajac moja dotychczasowa droge zawodowa

5 Wojciech Walczak — absolwent konserwatorstwa i zabytkoznawstwa na Wydziale Sztuk Pieknych Uni-
wersytetu im. Mikotaja Kopernika w Toruniu. W latach 1972-1979 byt dyrektorem Biura Badan i Dokumen-
tacji Zabytkow w Lodzi. W latach 1979-1992 pracowat na stanowisku Wojewddzkiego Konserwatora Za-
bytkow wojewoddztwa todzkiego.
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(pracowalam rowniez tuz po obronie dyplomu w Muzeum Okregowym
w Toruniu), zaproponowat mi gromadzenie materialéw do opracowania
pierwszego statutu Muzeum Historii Miasta Lodzi. Antoni Szram miatl tak
charyzmatyczng osobowosc, Ze nie sposob bylo mu odmoéwic. Podjetam te
rekawice. Druga osoba, ktora ze mng wspolpracowala byla juz niezyjaca
kolezanka, historyk, pani Jadwiga Jakubowska®. Obie jezdzitySmy po Polsce
po muzeach historycznych, aby zgromadzic jak najwiecej informacji doty-
czacych zaréwno statutu, jakistruktury organizacyjnej muzedw historycz-
nych roznych miast w Polsce, m.in. Krakowa, Warszawy, Poznania i Wro-
ctawia. Poczatki powolania Muzeum byly ciekawe, czasem trudne. Ale
trudnos$ci zawsze pobudzaty do kreatywnosci. Tu z cala mocg musze zazna-
czy¢, ze pierwsza siedzibg Muzeum nie byl ani ratusz ani patac przy Ogro-
dowej, a kamienica czynszowa przy Placu Wolnosci 2. W wizji Antoniego
Szrama tylko ratusz miejski przy Placu Wolnosci 1, w ktorym miescito sie
imiescido dzi$ Miejskie Archiwum Akt Dawnych mogl byc siedzibg Muzeum,
bowiem tylko on byl najbardziej godnym i prestiZzowym miejscem w miescie.
W projektach adaptacyjnych byla rowniez wzieta pod uwage kamienica
z nim sasiadujaca, miala ona byc jego zapleczem magazynowo-biurowym.
Pozyskanie budynku Archiwum nie bylo takie proste, bowiem }aczylo sie
zjego przeniesieniem i duzyminakladamifinansowymi, ktérych ani wladze
miasta ani wladze Archiwum nie byly w stanie udzwignac¢. Natomiast ka-
mienica do niego przylegajaca byta dla 6wczesnej wltadzy w gruncie rzeczy
do szybkiego pozyskania, zagospodarowania irealizacji programu konser-
watorskiego na rzecz rozwoju kultury i ochrony zabytkowej substancji
architektonicznej. Kamienica miala szereg atutow. Byla to kamienica z po-
dworkiem i dwoma oficynami oraz budynkami gospodarczymi tj. dawnymi
wozowniami od poludnia. Calo$¢ tworzyla zamknieta enklawe, w ktdrej
mogty sie odbywac okolicznosciowe wydarzenia, nie tylko muzealne, ale
imiejskie. Byla wlasnoscia prywatna, nieco zaniedbang o niskim standar-
dzie lokali, a wiec stosunkowo latwa do pozyskania iwyprowadzenia loka-
torow. Dodatkowym walorem, podnoszacym prestiz kamienicy byla miesz-
czaca sie na parterze budynku frontowego zabytkowa apteka. Dla 6wczesnej
wladzy pozyskanie prywatnej kamienicy dla tzw. wyzszych cel6w —potrzeb
rozwoju miasta w sferze spoteczno-kulturowej—nie byto wiekszym proble-
mem. Moglo sie to odby¢ w Swietle prawa na zasadach wywlaszczenia

6 Jadwiga Jakubowska (1944-1987) — absolwentka historii na Wydziale Filozoficzno-Historycznym Uni-
wersytetu Lodzkiego. Stworzyta i prowadzita Dziat Ikonografii w MHML.
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z uwagi na zaniedbania remontowe i niski standard lokali. Mieszkancy
z decyzji ich wyprowadzenia byli zadowoleni, bowiem dla wielu byla to
szansa na poprawe warunkdow. Decyzje potoczyty sie szybko. Po wyprowa-
dzeniu lokatoréw rozpoczetly sie prace remontowe. Po adaptacji budynku
frontowego powstata na pietrze wystawa literacka poswiecona Julianowi
Tuwimowi Kwiaty polskie, natomiast w lewej oficynie usytuowane zostaty
pracownie naukowe, warsztaty techniczne i pracownia fotograficzna. W pra-
wej oficynie nadal mieszkali lokatorzy. Podwdrko kamienicy czesto wyko-
rzystywano do organizacji plenerowych wydarzen. Jesli dobrze pamietam
to podczas wydarzenia Fajka kapele miejskie daly wspanialy popis. Nieste-
ty plany inwestycyjne zwiazane z adaptacja ratusza na cele muzealne i pra-
ce zwigzane z powstaniem nowego budynku nie zostaly podjete z uwagi na
toczace sie wtedy polityczne zawirowania. Program konserwatorski, ktory
zakladal adaptacje ratusza na cele muzealne, jak 1 wybudowanie nowego
budynku archiwum zostat zweryfikowany. Urzad Wojewddzki’, ktéry mie-
$cilt sie w Palacu Poznanskich przy ulicy Ogrodowej otrzymal nowa siedzi-
be, a po jego wyprowadzeniu pomieszczenia przeznaczono do zagospoda-
rowania. Byly to pokoje na parterze od ulicy Ogrodowej, na pietrze duza
jadalnia i pokoje w jej sgsiedztwie oraz pomieszczenia nad nig w czesci
poddasza. Kolejne wnetrza, w ktorych dzis miesci sie Muzeum byly pozy-
skiwane sukcesywnie w kolejnych latach. Probujac odtworzyc sobie historie
Muzeum, nasuwa mi sie takie spostrzezenie. Mozna ja podzieli¢ na dwa
okresy, na dwa rozdziaty. Pierwszy to dekada Antoniego Szrama od 1975
roku do 1985 roku, a drugi—dwie dekady dyrekcji Ryszarda Czubaczynskie-
go?. Kazdy z dyrektorow mial swoja wizje, ale taczytich wspdlny mianownik:
dzialalno$¢ zasadnicza (gromadzenie zbiorow), naukowo-badawcza, wy-
stawiennicza, wydawnicza oraz organizacja wydarzen artystycznych i otwar-
tos¢ nanowosci. Antoni Szram wytyczyl kierunek i Sciezki dzialania, nato-
miast Ryszard Czubaczynski kontynuowatl to, wnoszac nowg jakosc. Za
dyrekcji Ryszarda Czubaczynskiego pojawila sie mozliwos¢ organizowania
wydarzen komercyjnych, ktére pozwolily na wzbogacenie budzetu Muzeum
iwykorzystanie jego nadwyzek do realizacji zadan muzealnych.

7Urzad Wojewodzki mial dwukrotnie swojg siedzibe w dawnym Patacu Rodziny Poznanskich: w latach
1927-1939 oraz w latach 1945-1950. Od 1950 roku w Patacu miescito si¢ Prezydium Wojewoddzkiej Rady
Narodowej.

8 Ryszard Czubaczynski — autor tekstow piosenek, scenarzysta, dziennikarz, absolwent filologii polskiej
na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu £.odzkiego. W latach 1984-1988 pracowat na stanowisku dyrek-
tora Wydziatu Kultury i Sztuki Urzedu Miasta Lodzi. W latach 1988-2011 penit funkcje dyrektora MML.
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M.N. Jakie byly zalozenia programowe Muzeum? Czym ono miato sie wy-
rozniac na tle innych muzedw w Lodzi? Dlaczego zaistniata taka potrzeba,
aby to Muzeum powotaé?

M.L-G. Pomyst powotania Muzeum Historii Miasta f.odzi by}, jak juz wspo-
mnialam, idéa fixe Antoniego Szrama i niestety, zwlaszcza wsrod muzealnikow,
wzbudzal wiele kontrowersji. Uwazano, ze Muzeum bedzie kolejng placowka
muzealng konkurujgca z istniejagcymi juz w Lodzi muzeami o utrwalonej
tradycji. Muzeum Sztuki, Muzeum Archeologiczne i Etnograficzne, Muzeum
Historii Ruchu Rewolucyjnego, Centralne Muzeum Widkiennictwa rowniez
zajmowaty sie historia miasta, oczywiscie w ramach wlasnych zaintereso-
wan. Natomiast Antoni Szram, znajac specyfike }6dzkich muzeow, uwazal,
Ze nie wyczerpuja one w pelni zagadnien zwigzanych z szeroko rozumia-
na historia, kultura i sztukg, brakowalo historii teatru, filmu, muzyKki,
literatury, sportu, architektury i urbanistyki. Nowo powolane Muzeum
miato mie¢ charakter interdyscyplinarny, sta¢ sie znaczgcym miejscem
opiniotworczym, w ktorym beda gromadzone i naukowo opracowywane
wszelkie pamigtki oraz dziela sztuki zwigzane z Lodzig (tzw. ,Jodziana”)
iktore bedzie przypominato jej twdrcow, a wiec osobistosci majace wplyw
na rozwoj tego wielokulturowego, wielowyznaniowego miasta.

M.N. A czy w zainteresowania Muzeum wchodzila tez kultura materialna,
robotnicza?

M.L-G. Tak. Oczywiscie. Swietnie, ze Pani przypomniala. Tu nalezy wréci¢
do czasdw, gdy Antoni Szram byl Konserwatorem Zabytkow Miasta Lodzi. To
onw 1971 roku okreslit program ochrony débr kultury, ktory zaktadal, m.in.
zmiane uzytkownikow i adaptacje wielu obiektow na cele kulturalne i tury-
styczne. W tym programie zakladal powstanie skansenu kultury robotniczej
na osiedlu Ksiezy Mlyn z ekspozycjami muzealnymiipowrotem do tradycji
dziewietnastowiecznego osiedla zamknietego. Niestety z plandw tych nic nie
wyszlo, odstapiono od wszelkich nowych inwestycjiiosiedle pozostato nadal
osiedlem mieszkalnym, cho¢ samo w sobie byto skansenem ijest skansenem
domow robotniczych. Tam w dawnej remizie strazackiej urzadziliSmy jedna
z pierwszych wystaw zwigzanych co prawda nie z robotniczym folklorem,
nie zawodem wildkiennika, ale historia powotania pierwszych oddzialow
ochotniczej strazy pozarnej w Lodzi, ktdra w dziewietnastowiecznym miescie
pelnita wazna role z powodulicznych i czestych pozardw fabryk. Zalegajacy
py! z tkanin, nici, bawelny byl materialem tatwopalnym.
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M.N. Czyli zakres zainteresowan Muzeum miat by¢ naprawde bardzo
szeroki.

M.L-G. Tak, Muzeum koncentrowato sie na problemach zycia codziennego
mieszkancow miasta, mieszkanncow mocno zrdéznicowanych pod wzgle-
dem pochodzenia i wyznania, a co za tym idzie — kultury, obyczajowosci
i specyficznego folkloru. Ale tez nasza uwaga byla skupiona na rozwoju
przestrzennym miasta, architekturze oraz dziedzinach zwigzanych z sze-
roko pojeta kultura.

M.N. Czy moze Pani podac przykiady obiektow pozyskanych przez Muzeum
z zakresu kultury materialnej?

M.L-G. Pierwsze obiekty, jakie trafily do Muzeum z tego zakresu stano-
wily wyposazenie dawnej pralni chemicznej z ulicy Pomorskiej®. Pralni
w fantastycznym stanie zachowania z pelnym wyposazeniem: koszami
wiklinowymina czysta i brudng odziez oraz bielizne, kolekcja przeroznych
zelazek od matych do prasowania koronek po duze do ubran czy bielizny,
zelazek na prad, pare lub wegiel, a wiec dawne, tradycyjne i nowoczesne,
maglem?'® z walkami i kamieniami, naczyniami na wode, wannami, sto-
jakami, stotami do prasowania, szafami, ksiegami i rejestrami przyjec,
kasami, liczydlami, bloczkami, czyli wszystkimi akcesoriami potrzebnymi
do praniaiprasowania, a takze przeszklonymi szafami, ladami itd. Musze
przyznac, ze kiedy zobaczylam te meble, urzekla mnie ich uroda. Szafy byty
pomalowane na jednolity, wysublimowany kolor seledynowo-zielonkawy
izdobione amatorskimi, malowanymi, do$¢ naiwnymi scenkami rodzajo-
wymi. To one zwrdcity moja uwage i mowiac kolokwialnie byly piekne. Te
meble! sg dzi$ eksponowane w Muzeum i stuza jako kasa muzealna.

9Mowa o nieistniejacym zaktadzie pralniczym zlokalizowanym w Lodzi, przy ulicy Pomorskiej 28, ktory
pierwotnie nalezat do Modesta Sobocinskiego. W 1923 roku pralnia przeszta w rece praktykanta M. Sobo-
cinskiego — Jana Lecha. Z kolei w 1936 roku zaktad kupit pracownik J. Lecha i jednoczesnie jego zig¢ —
Tadeusz Wegenko. W czasie Il wojny $wiatowej pralni¢ przejat Niemiec Egon Pohl. Po 1945 roku prawo-
wici wlasciciele wznowili dziatalno$¢ firmy. Dopiero w potowie lat 70. XX wieku, z uwagi na
powiekszajaca si¢ w Lodzi liczbg panstwowych, bardziej nowoczesnych pralni chemicznych, panstwo We-
genko podjeli decyzje o zamknigciu zaktadu.

10 Mowa o maglu, ktory stanowit oryginalne wyposazenie willi Jézefa Rychtera przy ulicy Worcella (obec-
nie ks. Skorupki).

1 Mowa o komplecie mebli wykonanych specjalnie na potrzeby zaktadu pralniczego Modesta Sobocin-
skiego. Obiekty zostaly przekazane MHML w darze w 1977 roku. W sktad zestawu wchodza przeszklone
szafy, witryny, lady, regaly oraz specjalistyczne pulpity do przyjmowania zgloszen. Datowane na okoto
1900 rok meble w kolorze seledynowym zostaty wykonane ze sklejki stolarskiej i udekorowane olejnymi
malowidtami przedstawiajacymi wiejskie i le$ne pejzaze. Autorem malowidet byt prawdopodobnie rosyjski
urzednik lub wojskowy, ktory zakochat si¢ w corce wlasciciela zaktadu.
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M.N. Ja pracowalam przy nich.

M.L-G. Tak? To nasze pierwsze nabytki pozyskane dos¢ przypadkowo,
ale przyjete z rozmystem. Musze przyznac, ze sprawiaty troche klopotu
z uwagi na duza ilo$¢ elementow, a przede wszystkim gabaryty. Jednak
staly sie cennymi obiektami i ciekawymi eksponatami. Sa znakomitym
przykladem kultury materialnej. Magiel ze wszystkimi akcesoriami tj. z ka-
mieniami, poduszkami itd. jest eksponowany w podziemiach patacu na
wystawie stalej Na wspdlnym podwdrku — tédzki tygiel kultur i wyznari.
Z maglem laczy sie fajna anegdota. Magiel trafit do Muzeum w 1980 roku
przed stanem wojennym i podczas nocy sylwestrowej'? byl wykorzystany
jako rekwizyt. Stal sie prasa graficzng, spod ktorej wychodzity grafiki na
plotnie z przeréznymihastami. Byl bohaterem calego wydarzenia, maglo-
waliSmy rzeczywistos¢ bez cenzury.

M.N. A w Dziale Sztuki, w ktorym Pani pracowatla, jakie obiekty byly gro-
madzone?

M.L-G. Dziat Sztuki w strukturze Muzeum by} od samego poczatku i obok
Dziatu Historii byt bardzo wazny, rozbudowany o wszystkie dziedziny: ma-
larstwo, rysunek, rzezbe, grafike, w tym mate formy grafiki, plakat, tkanine
oraz przedmioty z zakresu rzemiosta artystycznego, a wiec przedmioty
uzytkowe o bardzo wyraznych cechach estetycznych. W ramach groma-
dzenia obiektow w Dziale stworzone zostaly pokazne kolekcje 16dzkich
tworcow, kolekcje dziet ilustrujace zmiany w krajobrazie Lodzi, a wiec
widoki miasta z réznych okreséw, portrety ¥6dzkich osobistosci, przed-
mioty o 6dzkiej proweniencji, czesto pochodzgce z }6dzkich mieszkan.

M.N. Skad pochodzily pozyskiwane obiekty?

M.L-G. Obiekty pochodzily gléwnie z zakupow. MieliSmy dobre kontakty
z kolekcjonerami, galeriami sprzedaznymi i Desg'®. Na poczatku kupowa-
liSmy na ogot w Desie, poniewaz byla miejscem wiarygodnym. Do Desy
trafialo wiele przedmiotéw, obrazéw, rozmaitych bibelotéw. Lodzianie
wyprzedawali swoj majatek m.in. z tego powodu, ze musieli wyprowadzac
sie z duzych mieszkan w wyniku licznych wyburzen kamienic w latach

1231 grudnia 1980 roku jedng z atrakcji nocy sylwestrowej zorganizowanej w MHML byta wystawa no-
wych nabytkow z zakresu kultury materialnej Lodziana w Muzeum Historii Miasta Lodzi — Magiel, na ktorej
zaprezentowano komplet mebli z pralni chemicznej i magiel.

13 Mowa o Panstwowym Przedsigbiorstwie Desa (Dzieta Sztuki i Antyki), ktory do lat 90. XX w. byt glow-
nym osrodkiem zajmujacym si¢ handlem dzietami sztuki i antykami.
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siedemdziesiatych i osiemdziesigtych. Trafialy sie prawdziwe okazy, praw-
dziwe rarytasy np. portret Izraela Kalmanowicza Poznanskiego!. Przez
krotki okres czasu pracowalam w Desie i mialam $wietne rozeznanie,
wiedzialam co do Desy trafia i co ewentualnie mogloby trafi¢ do Muzeum.

M.N. Czy Muzeum otrzymywato dary?

M.L-G. O tak. Oprocz zakupow byly tezidary. Cho¢ musze przyznac, ze darow
bylo nieco mniej. Trafialy od samego poczatku, byly to gldownie fotografie,
dokumenty, stare gazety, legitymacje, zeszyty szkolne, a nawet drobiazgi
tzw. bibeloty. Przyznaje, ze kiedy juz zbudowaliSmy marke Muzeum i mie-
liSmy na koncie wiele ciekawych wystaw, wydarzen artystycznych, sesji
isympozjow naukowych trafialo sie ich coraz wiecej. Przekazujgc je w darze
ludzie mieli satysfakcje, ze taka informacja pojawiala sie na tabliczkach
znamionowych opisujacych eksponat. W rozmowach czesto podkreslali,
ze sa dumni, biorac udziat w tworzeniu Muzeum i powiekszaniu zbioréw.
Ponadto sami artysci plastycy, ktorzy z nami wspotpracowali, stawali sie
naszyminie tylko ambasadorami, ale i darczyncami. Na ogdt po zakonczeniu
wystawy artysci w darze przekazywali swoje prace. I tak zgromadziliSmy
wspanialg kolekcje, m.in. plakatow, rysunkow, grafikiimalarstwa. Artysta,
ktory w duzej mierze przyczynil sie do popularyzacji Muzeum nie tylko
w Kkraju, ale i za granicg, a takze do powiekszenia zbioréw byl m.in. pan
Ryszard Wasko'® - pomystodawca i tworca miedzynarodowego wydarzenia
Konstrukcja w procesie®. Dzieki niemu nawigzaliSmy znakomity kontakt
z izraelskim kolekcjonerem dziel sztuki panem Dawidem Malkiem. Pan

4 Mowa o portrecie 1. K. Poznanskiego namalowanym przez Stanistawa Heymana w 1891 roku.

15 Ryszard Wasko — artysta, wyktadowca akademicki, przedstawiciel konceptualizmu, absolwent Panstwo-
wej Wyzszej Szkoty Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej (PWSFTViT) im. Leona Schillera w Lodzi. Tworzy
prace z zakresu fotografii, filmu, wideo, malarstwa, rysunku, rzezby, instalacji oraz performancu. W latach
1970-1976 byt cztonkiem dziatajacej przy PWSFTVIT im. L. Schillera w Lodzi awangardowe;j grupy arty-
stycznej Warsztat Formy Filmowej. W 1990 roku w Lodzi podczas III edycji Konstrukcji w procesie zatozyt
stowarzyszenie Migdzynarodowe Muzeum Artystow. R. Wasko jest pomystodawca i wspoitworea organizo-
wanego w latach 2004-2010 wydarzenia artystycznego £0dz Biennale, ktore wywodzito si¢ z Konstrukcji
w procesie. Swoje dzieta prezentowal na wielu wystawach w Polsce i za granica, w tym w 2008 roku
w MHML (Ryszard Wasko. £odz — Berlin. Prace z lat 1971-1996).

16 Konstrukcja w procesie to miedzynarodowy festiwal artystyczny, ktory zorganizowano siedem razy
w roéznych miastach w Polsce i za granica: w Lodzi (w 1981 i w 1990 roku pod patronatem Zarzadu Regio-
nu NSZZ ,,Solidarno$¢” Ziemi Lodzkiej oraz w 1993 roku), w Monachium (w 1985 roku), w Mitzpe Ramon
na pustyni Negew w Izraelu (w 1995 roku), w Melbourne (w 1999 roku) i w Bydgoszczy (w 2000 roku).
Zalozeniem festiwalu (od II edycji) bylo to, aby zaproszeni na wydarzenie artysci tworzyli swoje prace
osobiscie i na miejscu. Projekty/instalacje nie mogly by¢ nigdzie wczesniej prezentowane. Dzieta powsta-
waly w przestrzeni miast lub w naturalnym otoczeniu. Do dzisiaj w holu gtdéwnym MML znajduje si¢ gip-
sowa plaskorzezba bez tytutu wykonana przez kanadyjskiego artyste Davida Rabinowitcha w 1990 roku.
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Dawid Malek za namowa pana Ryszarda Wasko przyjechatdo Lodziizobaczy}
nasze Muzeum. Byl pod ogromnym wrazeniem. Ciekawy sposob ekspozycji,
ciekawe eksponaty, pamiatki po wielkich f.odzianach, kolekcje po Arturze
Rubinsteinie, Aleksandrze Tansmanie, Julianie Tuwimie, Wiadystawie
Stanistawie Reymoncie itd. oraz nasze opowiesci o dzialalnosci Muzeum,
kontaktach zagranicznych wzbudzily w nim wspomnienia o Lodzianach
1 mie$cie, ktore znal z ich opowiesci. Ta w pewnym sensie byla dla niego
sentymentalng podroza, ktora spowodowata wiele wzruszen. Na fali tych
uniesien wyrazit chec¢ zaistnienia w tym miescie, miescie, ktére rowniez
mialo tragiczng historie zwigzang z Holokaustem. Postanowil zatem zlozy¢
hold ofiarom wojny, zwlaszcza swoim rodakom, przekazujac kolekcje malar-
stwa, ale pod warunkiem, Ze bedzie na stale eksponowana w Muzeum. Pan
Dawid Malek zaprosit mnie do siebie do Izraela. Podczas ogledzin okazalo
sie, ze wsrod obrazow sa dziela }ddzkich malarzy pochodzenia zydowskiego.
Wspdlnie z panem Dawidem Malkiem wybratam obiekty, ktére mogly stac sie
czescig zbiorow Muzeum i umowitam sie z nim, ze obrazy zostang wystane
do Lodzina jego koszt. Ktoregos dnia, ku naszemu ogromnemu zaskoczeniu,
urzad celny zawiadomil nas, ze sa do odebrania kontenery, ktore przyjechaty
z Izraela. Okazalo sie, ze oprocz wybranych obrazow w kontenerach sa tez
inne przedmioty oczywiscie cenne, ciekawe, ale nie pasujace do naszych
zbioréw. Prawde powiedziawszy nie wiedzieliSmy co mamy z nimi zrobic.
Sprawy zaczely sie komplikowac. Juz nie méwigc o tym, ze czekalo nas szereg
nieprzewidzianych formalnoscijak odprawa celna i optacenie cla, na ktore
nie byliSmy przygotowani. Juz nie pamietam jak to sie stalo, ale z pomoca
przyszia nam Fundacja Signum z Poznania, ktora prowadzila rozlegta i dosc
zréznicowana dzialalnos¢. Zajmowala sie rowniez kupnem dziet sztuki,
tworzac wiasng kolekcje obrazow. To ona optacila clo, celnikow i wszystkie
inne koszty zwigzane z przyjeciem kontenerow. Tak wiec to Fundacja stala
sie dysponentem, a wiasciwie wilascicielem wszystkich przystanych rzeczy.
No c6z - pigutka byla gorzka. Niemniej po podpisaniu porozumienia zostaly
wybrane interesujgce nas obrazy, przekazane do depozytu Muzeum iprzez
lata byly eksponowane w tzw. artystycznym salonie.

M.N. Jaki obiekt lub kolekcja sa wedtug Pani najcenniejsze czy najciekaw-
sze, ktore Muzeum pozyskato?

M.L.-G. Bardzo cenng kolekcja, ktéra niewatpliwie obok zbioréw dziet
sztuki jest najbardziej okazala i jedyng na Swiecie, jest kolekcja pamigtek
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po Arturze Rubinsteinie. Po Smierci Mistrza pani Nela Rubinstein posta-
nowila przekazac do Lodzi wszystkie pamigtki po mezu. To pani Bozena
Pietraszczyk'’, muzykolog, ktéra prowadzila Dzial Kultury Muzycznej,
a przez lata byla wicedyrektorem Muzeum, dokonala w Paryzu, w domu
Rubinsteindéw, wyboru przysztych eksponatow. Chyba w 1984 roku nastgpito
bardzo uroczyste otwarcie wystawy pamiatek po tym wielkim pianiscie
i patriocie o }6dzkim rodowodzie. Na wernisazu byli obecni cztonkowie
rodziny Artura Rubinsteina: zona — Aniela Mlynarska-Rubinstein oraz
dzieci-Ewa, AlicjaiJohn. Otwarcie wystawy bylo polaczone z sesja nauko-
wa. W filharmonii odby! sie specjalny koncert oraz uroczystos$¢ nadania
jejimienia Artura Rubinsteina. Wystawa zostala uznana za najciekawsze
wydarzenie muzealne 1984 rokuinagrodzona przez Ministerstwo Kultury
i Sztuki. Galeria Muzykiim. Artura Rubinsteina zostala otwarta kilka lat
pdzniej i zajmowala trzy pokoje w skrzydle patacowym w tzw. dawnym
apartamencie mieszkalnym rodziny Poznanskich. Projekt adaptacji wnetrz
wykonal $wietny architekt, artysta plastyk Stanistaw Cuchra-Cukrowski®.
Kolekcja pamigtek po Arturze Rubinsteinie jest okazala i doS¢ réznorodna,
od zdje¢, dokumentow, poprzez wszystkie odznaczenia, pamiatki osobiste,
stroj galowy itd. Do najcenniejszych obiektow w tej kolekcji nalezg, m.in.
odlew rak pianisty z charakterystycznym rozstawem palcow podczas gry,
zlote i srebrne plyty, fortepian z autografem pianisty, szpada Francuskiej
Akademii Sztuk Pieknych, Zloty tulipan za cykl koncertow w Holandii,
medale i odznaczenia z roznych krajow Swiata, Oskar — nagroda Amery-
kanskiej Akademii Filmowej za role w biograficznym filmie LAmour de
lavie (Kocham zycie) i statuetka Emmy - nagroda Amerykanskiej Akademii
Telewizyjne;j.

M.N. Czy w zbiorach Muzeum znajduja sie tez pamiatki po innych muzykach?
M.L-G. Tak, oczywis$cie, m.in. po Aleksandrze Tansmanie, Wladystawie
Kedrze, Grazynie i Kiejstucie Bacewiczach itd. One wszystkie znalazly

godne miejsce w Muzeum i sa pokazywane w ramach biograficznych badz
tematycznych wystaw czasowych. W zbiorach jest wiele cennych pamiatek

17Bozena Pietraszczyk — absolwentka Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow w Lodzi.
Z MML byta zwigzana od 1975 roku. Najpierw prowadzita Sekcje, p6zniej Dziat Kultury Muzycznej, a na-
stepnie przez wiele lat pracowata na stanowisku wicedyrektora Muzeum.

18 Stanistaw Cuchra-Cukrowski (1932-1991) — architekt wnetrz, absolwent Panstwowej Wyzszej Szkoty
Sztuk Plastycznych (PWSSP) w Lodzi. Byt autorem wigkszosci projektow adaptacji wnetrz dawnego Pata-
cu Rodziny Poznanskich dla potrzeb MHML.
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po wielkich osobistosciach, nie tylko zwigzanych z muzyka. Na bazie tych
roznorodnych zbioréw, wyodrebnionych czesto kolekcji, moglty powstac
gabinety biograficzne, ktdre bardzo wyrodzniaja nas posrod muzedéw w Kkra-
ju, nobilitujac tez nasza pozycje. Wlasciwie to nasze wnetrza — pojedyncze
pokoje, ktore w przesziosci stuzyly roznym celom — wymusily takg formute
i taki sposob ekspozycji.

M.N. Czy Muzeum posiada pamiatki po Wladystawie Stanistawie Reymoncie?

M.L-G. Tak, oczywiscie. Ale tych niestety jest niewiele. Niemniej dzieki
tym pamiatkom, dokumentom, fotografiom, przedmiotom, a nastepnie
odpowiedniej ich aranzacji mozna bylo urzadzi¢ jego gabinet.

M.N. Obecnie w Muzeum jest prezentowana wystawa poswiecona Jerzemu
Kosinskiemu.

M.L-G. A to tez ciekawa historia, jak pamiatki po Jerzym Kosinskim trafity
do Muzeum. W ramach Konstrukcji w procesie —miedzynarodowych dzialtan
artystycznych, o ktérych méwilam -do Lodzi przyjechata pani Kiki Kosinski.
Mialam przyjemnosc oprowadzac ja po Muzeum. Kiedy zobaczyla Galerie
Muzykiim. Rubinsteina, tak sie zachwycila, ze wyrazila chec przekazania
do Muzeum wszystkich pamigtek po mezu, oczywiscie pod warunkiem, ze
beda na stale eksponowane. I tak sie tez stalo, zostaly przekazane i przez
pania Lucyne Skompska!® w ciekawym ukladzie i aranzacji pana Andrzeja
Pukaczewskiego?® pokazane w urzadzonym gabinecie. Innym znaczacym
gabinetem byl pokdj Karla Dedeciusa — znanego, cenionego todzianina,
ttumacza z jezyka polskiego na niemiecki literatury i poezji, ktéry by} na-
szym wielkim sympatykiem. Powstanie tego gabinetu to zastuga dyrektora
Ryszarda Czubaczynskiego. Dyrektor zaprosit Karla Dedeciusa i zapropo-
nowal wystawe. Mistrz przyjal propozycje i tak sie zaczeto. Karl Dedecius
wspottworzyl swdj gabinet i byt czestym goSciem w Muzeum. Wspdélpraca
byla przezlata ozywionaizinicjatywy Karla Dedeciusa prezentowaliSmy
wystawy w Muzeum w Darmstadt i we Frankfurcie. Karl Dedecius bardzo
cenil naszg dziatalno$¢, mocno nas wspieral i upowszechniat poprzez
informacje i artykuly o Muzeum publikowane w réoznych czasopismach
lokalnych w Niemczech w Darmstadt czy we Frankfurcie.

19 Lucyna Skompska — poetka, felietonistka, autorka ksiazek dla dzieci, krytyk literacki i sztuki, absolwent-
ka filologii polskiej na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu £.odzkiego. W latach 1990-2004 prowadzita
Pracownig Literatury w MHML.

20 Andrzej Pukaczewski (1932-2020) — artysta fotograf, absolwent PWSSP w Lodzi.
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M.N. Do niedawna by} tez w Muzeum gabinet poswiecony Markowi Edel-
manowi.

M.L-G. A tak. Byla wystawa poswiecona Markowi Edelmanowiijego zonie
Alicji Margolis-Edelman, ale czy byl to gabinet? Nie pamietam. Edelman
to wazna posta¢ w kronice miasta Lodzi, wybitny kardiolog, ktéry prze-
zyt Holokaust, zastynal jako najlepszy specjalista od chordb serca, a swoj
sukces kardiologiczny osiagnal wlasnie w naszym miescie. Wraz z profeso-
rem Janem Mollem opracowal metode przeprowadzania operacji w stanie
rozleglego zawalu serca. Obaj pracowali w }6dzkim szpitalu im. Mikolaja
Pirogowa. Marek Edelman przepracowal w nim 40 lat, majac opinie wy-
bitnego specjalisty, wybitnego kardiologa.

M.N. Czy pamieta Pani, jakie wrazenie wywarlo na Pani pierwsze spotkanie
z murami Palacu, bo przeciez wymagat on remontu, wielu prac konser-
watorskich, jak Pani patrzyta na niego jako konserwator, jako muzealnik?

M.L-G. Palac zawsze robil na mnie wrazenie z uwagi na swoja architektu-
re, wielkos¢ ibogaty wystroj wnetrz. Wbhrew pozorom jego pomieszczenia
byly niezle zachowane, mimo intensywnej eksploatacji przez interesantow
oraz prac adaptacyjnych czy porzadkowych, przeprowadzanych przez
weczesniejszego uzytkownika tj. Urzad Wojewddzki. W wielu wnetrzach
zachowatl sie dawny wystrdj np. dekoracyjne sufity, boazerie, a nawet
ruchome wyposazenie — meble, statuetki, zyrandole. Trzeba przyznac, ze
ta biurowa adaptacja nie przyniosta wiekszych strat. Farbe olejna, ktora
pokrywala dekoracyjne sufity, udato sie usungc, zrekonstruowac drobne
ubytki, a $cianom nada¢ nowy wyglad. Sciany byly pokryte np. tkaning
zakardowag, tkaning jedwabng, tapeta barwng, ptytkami ceramicznymi,
boazeria, w zalezno$ci od funkcji jaka pelnilo dane pomieszczenie. Poraz
pierwszy bylam w Palacu podczas zwiedzania miasta, kiedy przyjecha-
lam na sesje naukowa do Lodzi w 1971 roku, a po raz drugi - gdy bylam
konsultantem w filmie Andrzeja Wajdy Ziemia Obiecana?'. Wowczas po-
nownie docenitam wartosciiwalory architektoniczne Palacu. £.6dz do lat
siedemdziesigtych kojarzyla sie z miastem szarym, brudnym, zaniedbanym
imodwilo sie: ,Jakie tam zabytki sa w Lodzi, przeciez tam nie ma zadnych
zabytkow”. Kiedy zostata wydana ksigzka o secesji Mieczystawa Wallisa?,

1 Premiera filmu Ziemia Obiecana w rezyserii Andrzeja Wajdy miata miejsce 21 lutego 1975 roku w war-
szawskim kinie Relax.
2270b. Mieczystaw Wallis, Secesja, Warszawa: Wydawnictwo Arkady, 1967.
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w ktorej bylrozdzial posSwiecony wlasnie secesyjnej architekturze todzkiej,
zaczeto ja postrzegac inaczej. Ta sesja naukowa, o ktdrej mowitam, pokazata
zupelnie inny obraz architektury tddzkiej, zostala ona doceniona, a histo-
ryzm iwszystkie neostyle przewartosciowane. Mysle, Ze Palac znalaz} sie
naliscie obiektow wytypowanych do filmu Ziemia Obiecana, bo scenografa
i rezysera zachwycil przede wszystkim bogaty wystrdj i wielko$¢ duzej
jadalni oraz wyrafinowana boazeria i architektura klatki schodowej. Ja
do dzi$ odkrywam uroki miastaijego architektury oraz architektoniczne
walorynaszego Patacu. Przypominam sobie moje zdziwienie, kiedy bytam
we Francji, w Fontainebleau i jak wiele zobaczytam podobienstw w wystro-
ju, detalach, ogrodzie itd. Zaczelam sie zastanawiac, czy tworcy naszego
Palacu® inspirowali sie jego architekturg i rzezbiarskim wystrojem, a na-
wet ogrodem. Wplywy francuskie sg bezsprzeczne. Propozycja przejecia
Palacu na Muzeum byla strzalem w dziesigtke. Duze przestrzenie, wnetrza
zbogatym wystrojem, sale reprezentacyjne, pokoje o charakterze bardziej
prywatnym umozliwialy realizacje zadan merytorycznych, muzealnych
(maltych, kameralnych wystaw), ale tez realizacje wydarzen artystycznych
iwiekszych przedsiewziec, a ponadto speinialy oczekiwania wladz miasta
i wladz partyjnych na stworzenie miejsca reprezentacyjnego.

M.N. Co ocalalo z dawnego wyposazenia Palacu? Czy jakie$ przedmioty,
ktore stanowily dawne wyposazenie odnajdywano tez poza Palacem, w ja-
kis innych obiektach w Lodzi, a moze w ogole w innych miastach?

M.L-G. Z dawnego wyposazenia niewiele ocalato: duzy, debowy stél w duzej
jadalni oraz tapicerowane skora krzesta i duzy, rozlozysty, debowy fotel
z litera ,,P”?4. Z czasem trafily meble, ktore byly uzytkowane w biurach
i warsztatach zakladow Juliana Marchlewskiego, a pochodzity z Palacu
i dawnego wyposazenia gabinetow biurowych. To zachowane skromne
wyposazenie uzupelniane bylo poprzez zakupy w 16dzkiej Desie lub od
0s0b prywatnych. Do zbioréw trafialy tez pamiatki pochodzace z Palacu.

23 Za pierwszy projekt przebudowy Patacu Rodziny Poznanskich z 1888 roku odpowiada architekt miejski
Hilary Majewski, za drugi z 1898 roku architekt Juliusz Jung i inzynier Dawid Rosenthal, natomiast za
trzeci z 1901 roku architekt Adolf Zeligson. Poza H. Majewskim wszyscy tworcy planow byli zatrudnieni
w Zaktadach I. K. Poznanskiego. Za zycia wlasciciela przedsigbiorstwa architektura patacu nawigzywata
do wzoréw francuskiego neorenesansu. Po $mierci I. K. Poznanskiego (w 1900 roku) budynek nabrat for-
my neobarokowe;.

4 Mowa o siedmiu krzestach i jednym fotelu, ktore stanowity oryginalne wyposazenie Patacu Rodziny
Poznanskich. Meble zostaly wykonane z drewna dgbowego i oprawione w czerwong skore. Sg sygnowane
litera ,,P”” — monogramem rodziny Poznanskich — udekorowanym ornamentem z ro$lin i owocoéw. W 2023
roku meble zostaty poddane konserwacji i dzi$ sa eksponowane w wielkiej sali jadalnej MML.
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Przynosili je dawni pracownicy lub ich rodziny. Byly to nieraz przedmioty,
ktore w przesztosci Poznanscy darowali swoim pracownikom. Mialam
przyjemnosc¢ poznac¢ rodzine ogrodnika Jozefa Hejwowskiego?®, ktory pra-
cowalu Poznanskich. Dzieki zachowanym w rodzinie fotografiom udato sie
urzadzi¢ nasz ogrod i odtworzy¢ ukiad alejek. Mam nadzieje, ze ukarze sie
monografia tej ogrodniczej rodziny w ich opracowaniu, ktéra zapowiadali.

[...]

M.N. W tym roku oprocz 50. rocznicy powstania Muzeum Miasta Lodzi
obchodzimy réwniez 50. rocznice premiery filmu Ziemia Obiecana. Wspo-
mniata Pani, ze byla Pani konsultantka podczas realizacji tego filmu. Jakie
ma Pani wspomnienia zwigzane z tym doSwiadczeniem? Jaka byla Pani
rola? Czy byla Pani obecna podczas krecenia zdje¢ do Ziemi Obiecanej
w dawnym Palacu Rodziny Poznanskich? Czy w trakcie zdje¢ wydarzylo
sie co$ co w sposob szczegdlny zapadio Pani w pamiec?

M.L-G. Wiem do czego Pani nawigzuje, ale o tym pdzniej. Film Ziemia Obie-
cana spowodowal, ze na nowo odkryto sie uroki miasta, jego architekture,
a przede wszystkim wnetrza. Konsultantami byli rowniez Antoni Szram
1 Wojciech Walczak. Do naszych zadan nalezalo przede wszystkim wyty-
powanie zgodnie ze scenariuszem miejsc i obiektow, ktdre mogly zagrac
w filmie. Wiele obiektéw zostalo wytypowanych. Byty to budynki fabryczne,
kamienice, patace i wille. Poniewaz w wiekszosci byly to obiekty zabytko-
we konserwator musial wydac zgode na realizacje zdje¢ w ich wnetrzach,
okresli¢ warunkiich eksploatacjiizapewnic opieke konserwatorska. Oprocz
wytypowania obiektow, gromadzitlam materiat ikonograficzny, ktory sce-
nografom, dekoratorom postuzyt do rekonstrukeji historycznych wnetrz.
Na biezgco omawialam szczegdly poprawnosciich urzadzania. Peinilam tez
dyzury konserwatorskie w obiektach, w ktérych byty realizowane zdjecia.
Ja nie bedac Lodzianka, nie znajac wczesniej Lodzi, dzieki temu filmowi
moglam doglebniej poznac fantastycznie zachowane wnetrza palacow, willi
iwieluinnych miejsc, ktére na co dzien byly niedostepne. Tym bardziej, ze
w tamtym czasie te wszystkie wnetrza i obiekty byly uzytkowane w rozny
Sposob przez rdézne instytucje, nie tylko instytucje kultury. Jakim zasko-
czeniem byla dla mnie willa Herbsta. Dokonujac ogledzin przed wytypo-
waniem jej do filmu zobaczylam, ze w tych fantastycznych, kameralnych
wnetrzach Instytut PAN, ktory mial tam swoja siedzibe, trzyma klatki

%5 Jozef Hejwowski pracowat u rodziny Poznafiskich jako ogrodnik od 1902 roku.
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z myszami i szczurami. Po wstawieniu zabytkowych mebli z bibelotami
iprzedmiotamiuzytkowymi, zastosowaniu dekoracji Scian, upiec okiennych
i drzwiowych, wnetrza nabralty charakteru i ukazala sie cala ich uroda.
Mysle, ze dzieki temu podjeto decyzje o ich odtworzeniu i przeznaczeniu
tej willi na muzeum wnetrz II polowy XIX wieku.

[...]

M.N. Czy to prawda, Ze podczas krecenia zdjec do filmu Ziemia Obiecana
w Palacu Karola i Anny Scheiblerow...

M.L-G. Wiem o czym Pani mowi. O lustrze. Tak to prawda. W sali ze wspa-
nialymi lustrami, chyba dawnej sali balowej, blisko jednego z luster stal
reflektor. Po zakonczonych zdjeciach lub w trakcie przerwy — tego nie pa-
mietam - kto$ otworzy!t okno i podmuch wiatru i zimne powietrze spowo-
dowaly, ze pekla tafla lustra. To naprawde byl przypadek. Zorientowalam
sie dopiero po zakonczeniu zdjec¢, kiedy robiliSmy ogledziny po realizacji.

M.N. Skoro stalo sie to na Pani dyzurze to szczeg6lnie Panibardzo to przezyla.

M.L-G. Takito bardzo. MyS$lalam, ze bede zwolniona z pracy, Antoni Szram
mnie wyleje i skonczy sie moja kariera zawodowa. Ale wszyscy podeszli
do tego z duzym zrozumieniem, zwlaszcza konserwator Antoni Szram.
Film zaplacil za szkodeg, ale w tamtym czasie nie mozna bylo dostac tak
duzej tafli lustra i takiego rodzaju lustra. A bylo to lustro belgijskie, czyli
ze specjalnym podlaniem, ze specjalna szeroka faza, wiec przezycie byto
ogromne. Takze nie tylko ja to przezylam, ale cala ekipa.

[...]

M.L-G. Takich dziwnych i nieprzewidywalnych przygod bylo wiele, ale
nie wszystkie zapisaly sie w mojej pamieci. Przypominam sobie o tych,
ktore wydarzyly sie w drugim rozdziale historii Muzeum - za dyrekcji
Ryszarda Czubaczynskiego. Tuz po tym jak objal on funkcje dyrektora,
w ogrodzie palacowym odbylo sie wyrezyserowane przez niego wydarzenie
poetyckie poswiecone Konstantemu Ildefonsowi Galczynskiemu Zielona
Ges. Wieczor byl dosc cieply iraczej nic nie wskazywalo na zmiane pogody
1 jakiekolwiek zwigzane z tym zagrozenie. Aktorzy na scenie, pelna wi-
downia, krzesto koto krzesta, ciasnota, ze szpilki nie mozna bylo wlozy¢,
rozpoczyna sie spektakl. I po chwili blyskawice, burza i Sciana deszczu.
W poplochu uciekaliSmy do Paltacu, przerazeni, ze spektakl si¢ nie odbedzie,
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bo pojemnosc¢ salilustrzanej jest ograniczona i nie zmie$cimy wszystkich
gosci. Ponadto jesteSmy zmoczeni, rekwizyty nieco nadszarpniete, aktorzy
zestresowani. Mimo malo komfortowej sytuacji, bowiem goscie ogladali
spektakl na stojaco i bardzo stloczeni, wydarzenie odbylo sie przy pel-
nej widowni, atmosfera byla swietna, spektakl znakomity. Wszyscy byli
zadowoleni i wyszli w szampanskich nastrojach. Zabawa byla przednia,
a aktorzy dali znakomity popis i przeszli samych siebie. Z kolei podczas
innego, nie pamietam jakiego wydarzenia, zdarzy} sie mrozacym krew
w zylach wypadek i to w dostownym tego stowa znaczeniu. Wydarzenie
jak zwykle bylo rejestrowane przez t6dzka ekipe TV. Czekajac na jego
rozpoczecie, siedziatam sobie na murku okalajacym fose wzdluz drogi
wjazdowej razem z jednym z cztonkow ekipy i zabawialiSmy sie wesola
rozmowga. W pewnym momencie zorientowatam sie, ze mowie do osoby,
ktorej obok mnie nie ma. Bylam nieco zdezorientowana, bo gdyby odszed},
to by mi powiedzial. Dopiero po chwili zorientowatam sie, ze wpadl do
fosy. Fosa byla dos¢ gleboka, wiec bylam przerazona, ze z niej nie wyjdzie,
bo sie potamal. Tragedia. Ale krzyku rozpaczy nie styszatam i po kraétkiej
chwili zobaczylam go calego. Kamien spad} mi z serca.

[...]

M.L-G. A zmieniajgc temat. Z pewnym rozrzewnieniem, nostalgia czy na-
wet zdziwieniem przypominam sobie jak w tamtym czasie intensywnie
pracowali$my. Co miesigc zmienialam ekspozycje. Dyrektor uwazal, ze
wystawy prezentujace kolekcje dziel sztuki, przede wszystkim te sprowa-
dzane z innych muzedw, moga nam poszerzyc¢ krag sympatykow, dlatego
nie chciat ograniczac sie tylko do lokalnych twdrcéw. Narzucil takie rygory,
takie tempo, ze jako kierownik Dziatu Sztuki musiatam $ledzi¢ dzialania
wszystkich muzeow i wylapywac najciekawsze wystawy. Dzieki temu udato
sie zorganizowa¢ w Muzeum wiele fantastycznych wystaw np. Ecole de
Paris z kolekcji Wojciecha Fibaka, czy grafiki Salvadora Dalego.

M.N. Co miesigc nowa wystawa to naprawde ostre tempo.

M.L-G. Tak, zdarzalo sie, ze nawet co miesigc, cho¢ faktem jest, ze byly to
wystawy gotowe, czesto sprowadzane z innych instytucji, z innych muzeow.
Ich autorzy pozwalali nam na wlasng aranzacje i ukiad dostosowany do
naszych przestrzeni wystawienniczych, ktore byty dos¢ specyficzne. Bez
watpienia bylo to dla nas — gtéwnie dla mnie — duze wyrdznienie, bo w ten
sposob wykazywali w stosunku do nas duzy stopien zaufania merytorycznego.
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M.N. A z ktorej wystawy byta Pani najbardziej zadowolona?

M.L-G.Jawiem... wie Pani co, tak mi sie zatarto wszystko juz w pamieci, ze
nie wiem, bo ze wszystkich wystaw bylam w gruncie rzeczy zadowolona,
tych wystaw naprawde zrobilam wiele, jak kiedys policzylam, to wyszio
mi, ze pracowalam przy okoto 100 wystawach i miatam wplyw na ich
aranzacje. Oczywiscie w tej masie mialam tez swoje autorskie wystawy.

[...]

M.L-G. Wie Pani bardzo bylam zadowolona z wystawy malarstwa XIX
i poczatku XX wieku ze zbiorow Muzeum Goérnoslaskiego w Bytomiu,
w ktorym pracowatam przez rok. Byla to kolekcja malarstwa zgromadzo-
na przez polskiego wybitnego historyka sztuki Wactawa Dobrowolskiego,
opisana w trzech tomach Historii sztuki polskiej?®, podreczniku znanym
wszystkim studentom historii sztuki. Wystawa byla bardzo udana i cieszyta
sie duzym powodzeniem.

[...]

M.N. Za czasow Antoniego Szrama niektdre wydarzenia towarzyszace
wystawom byly w moim odczuciu dos¢ kontrowersyjne. Zaskoczyto mnie
to, ze dyrektor wyrazal zgode na tego typu dzialania.

M.L-G. Coz. Wszystkie te wydarzenia zostaly zapamietane na dtugoido dzi$
sg wspominane z duzym sentymentem. Towarzyszyly wystawom, ktore prze-
ciez byly na wysokim poziomie merytorycznym iartystycznym. Dyrektor
Antoni Szram wychodzil z zalozenia, ze kazda ekspozycja to wydarzenie,
ktore ma byc¢ poprzedzone prologiem np. happeningiem, dopelniajacym jej
tre$¢ i wymowe. Dzieki takiej formule wystawa miala zostac lepiej zapa-
mietana. Te wydarzenia towarzyszace byly wymyslane w gronie artystow,
tworcow nie tylko zwiazanych ze sztukami plastycznymi, ale tez z teatrem
czy filmem. Przez szereg lat wspolpracowaliSmy z Feridunem Erolem?’ —
rezyserem filmowymiteatralnym oraz jego brac¢mi: Jakubem?®—plakacista
i Enwerem? — architektem wnetrz. Feridun wymyslal wydarzenia i je re-
zyserowal, Jakub tworzyl plakaty — zresztg fantastyczne, natomiast Enwer
bylodpowiedzialny za aranzacje wystawy. Takim ciekawym wydarzeniem,

26 7ob. Historia sztuki polskiej w zarysie, T. 1 Sztuka Sredniowieczna T. 2 Sztuka Nowozytna T. III Sztuka
Nowoczesna, red. Tadeusz Dobrowolski, Wtadystaw Tatarkiewicz, Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1962.

27 Feridun Erol (1938-2024) — rezyser, absolwent PWSFTViT im. Leona Schillera w Lodzi.

28 Jakub Erol (1941-2018) — grafik, plakacista, absolwent Akademii Sztuk Pigknych (ASP) w Warszawie.

2 Enver Erol — architekt wnetrz, projektant wystaw, absolwent ASP w Warszawie.
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ktore moglo bulwersowac, miato swojg pikanterie i swoje przestanie, bylo
otwarcie fotoplastikonu® w podziemiach patacu. PozyskaliSmy ten obiekt
gdzie$ z poza Lodzi i byl to jeden z naszych pierwszych filmowych ekspo-
natow. Byla to duza atrakcja. Do dzi$ jest to jedyny w Polsce zachowany
1w pelni sprawny fotoplastikon.

M.N. Czy to jest ten sam fotoplastikon, ktory jest obecnie eksponowany
w Muzeum Kinematografii?

M.L-G. Tak, to byl wlasnie pierwszy eksponat zwigzany z Lodzig filmo-
wa. Zostal kupiony z mysla o przysztym Oddziale, a wowczas w ramach
struktury Muzeum funkcjonowal juz Dzial Historii Filmu. Fotoplastikon
zostal kupiony wraz ze wspanialym kompletem oryginalnych przezro-
czy z widokami chyba z Egiptu. Z pierwsza prezentacja tego eksponatu
wiaze sie dos¢ zabawna historia. Pierwsi goscie po pokazie odchodzili
od stanowisk bardzo zadowoleni, zachecajac kolejne osoby do ogladania
wdziekdw nagiego ciala striptiserki. Nastepni goscie odchodzili jednak
od fotoplastikonu bardzo zdegustowani i rozczarowani, poniewaz przez
wizjery mogli podziwiac juz tylko widoki z Egiptu. Z kolei przy wystawie
plakatéw teatralnychifilmowych Jakuba Erola®! jego brat Feridun chodzil
po wystawie z kaczka na ramieniu uwigzang na sznurku, zeby mu nie
uciekla. Bylo to nawiazanie do trescijednego z plakatow, ktorego bohaterka
byla wlasnie kaczka. Podczas wernisazu czestowano nas nie ciasteczkami
a cebulakami upieczonymi w cukierni rodzicow Jakuba i Feriduna. Ero-
lowie mieli stynna w Lodzi cukiernie turecka przy ulicy Pomorskiej*. Na
jednej z wystaw malarstwa zostalam przywieziona na motocyklu Harley,
bylo to nawigzanie do jednego z prezentowanych obrazéw. Innym razem
otwieratam wystawe w towarzystwie dwoch biatych hartow, ktére byly
pierwszoplanowymi bohaterami jednego z obrazow. Zatem czesto przy
otwarciu wystaw towarzyszyly mi,rekwizyty” wystepujace na obrazach.
Podczas jeszcze innego wydarzenia w duzej sali jadalnej urzadziliSmy

30Mowa o dziewigtnastowiecznym fotoplastikonie wyprodukowanym przez firm¢ Augusta Fuhrmanna
z Berlina, ktory zostat zakupiony przez MHML w Panstwowym Przedsigbiorstwie Desa od wiascicieli
kwiaciarni w Kielcach. Wraz z fotoplastikonem Muzeum pozyskato zestaw okoto 50 przezroczy na szkla-
nych plytkach przedstawiajacych rézne egzotyczne miejsca na $wiecie. Wydarzenie z udziatem tego ekspo-
natu miato miejsce 22 stycznia 1979 roku. W fotoplastikonie zaprezentowano wowczas stereoskopowe zdje-
cia wspotczesnej architektury Lodzi wykonane przez Wiestawa Stepnia.

3 Wystawa Plakaty Jakuba Erola towarzyszyta wydarzeniu zwigzanemu z otwarciem fotoplastikonu.

32 Cukiernig tureckg przy ulicy Nowotki 17 (obecnie Pomorskiej) w Lodzi prowadzit od 1948 roku Mehmet
Nuri Erol (1912-1992), urodzony w Turcji jako Mehmet Nuri Fazli Oglu Efendi. To w tej cukierni byty
wypiekane pierwsze todzkie zuliki.
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$niadanie dla dwoch osob, nawiazujac do wystawy na ktorej bylty ekspo-
nowane przedmioty codziennego uzytku, w tym zastawy stolowe. Przy
duzym, wytwornie nakrytym stole ja z kolega historykiem Markiem Bu-
dziarkiem?* jedliSmy $niadanie. W ten sposob zywym obrazem chcieliSmy
zilustrowac materialikonograficzny pokazany na wystawie. Niewatpliwie
takie wernisaze z przymruzeniem oka byly bardziej atrakcyjne, wnosity
element zabawy. Poza tym na dlugo zapadaly w pamiec. A oto nam chodzito.

M.N. Kto by} pomystodawca tego rodzaju wydarzen? Mysle, ze dzisiaj
w przestrzeni Muzeum takie dzialania nie moglyby zostac zrealizowane.

M.L.G Oczywiscie byly to szalone pomysty zaréwno dyrektora Antoniego
Szrama, jak i reszty zespotu, a wszystko zaczelo sie od pierwszego happe-
ningu podczas otwarcia fotoplastikonu. StaraliSmy sie kontynuowac taka
formule wernisazy za czasow dyrektora Ryszarda Czubaczynskiego, ale
jakos umarlo to Smiercia naturalng. Moze dlatego, ze powstal Impresariat,
ktory proponowat inne atrakcje, rozmaite wydarzenia artystyczne: kon-
certy, recitale, spektakle teatralne itd. Ponadto Dzial prowadzil dziatalnos¢
komercyjna. Za odpowiednia oplata sale reprezentacyjne byly wynajmo-
wane naroznego rodzaju eventy, dzieki czemu zarabialiSmy niemate pie-
nigdze, uzupelniajac skromny budzet Muzeum. Naprawde oplywaliSmy
wtedy w dostatek. Zarobione pienigdze przeznaczaliSmy na remonty, na
ktore zawsze brakowato pieniedzy ina dziatalnos¢ merytoryczna — zakupy
muzealiow, wydawnictwa, organizacje wystaw itd. Podobne wydarzenia
artystyczne np. koncerty, bale, jak wspomniatam, byly organizowane za
czasow Antoniego Szrama, ale nieodplatnie.

M.N. Czy te warunki, w ktorych znalezliscie sie w latach siedemdziesiatych,
osiemdziesiagtych, prace remontowo-konserwatorskie nie przeszkadzaly
w organizowaniu wydarzen?

M.L-G. Musze powiedzie¢, ze whrew pozorom nie przeszkadzaty. Dyrektor
Antoni Szram uwazal, ze zwiedzajacy moga na biezaco obserwowac postep
pracibyc¢ Swiadkamiprzeobrazen wnetrz palacowych. Nie chcieliSmy tez
ograniczac sobie mozliwosci dzialan poprzez wylgczenie na diugi czas
wnetrz, zwlaszcza sal reprezentacyjnych. Udawalo sie — jednym stowem
bylismy dobrze zorganizowani. W pierwszej kolejnosci przeprowadziliSmy

33 Marek Budziarek (1951-2006) — absolwent teologii i doktor nauk teologicznych na Wydziale Teologii
Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, kierownik Dziatu Historii i Kultury w MHML.
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remont w podziemiach patacu, gdzie zostata zlokalizowana wystawa stala
Z dziejow Lodzi.

[...]

M.N. Czy pamieta Pani jeszcze jakie$ inne niespodziewane sytuacje, za-
bawne albo wrecz przeciwnie przerazajace, ktdre mialy miejsce podczas
wydarzen organizowanych w Muzeum?

M.L-G. Bylo wiele takich sytuacji, ktore byly trudne i przerazajace. Przy-
pominam sobie, ze odbywala sie u nas sesja Rady Wzajemnej Pomocy
Gospodarczej. Nie pamietam, ktory byt to rok. Niewazne. Byt to taki czas,
kiedy prezentowali$my gotowe wystawy polecane przez komitet partii
czy urzad miasta w ramach tzw. wymiany krajow zaprzyjaznionych czy
zaprzyjaznionych z L.odzig miast. PrzyjeliSmy na te okolicznos¢ wystawe
planszowag, ktéra byla prezentowana w duzej jadalni. Stojac z dyrektorem
Antonim Szramem przed drzwiami sali, w pewnym momencie stysze
huk i odglos tluczonego szkia. Okazalo sie, ze ta wystawa zlozyla sie jak
domek z kart. Za po} godziny czy za godzine mieli przyjs¢ goscie obejrzec
ekspozycje, a potem przejsc¢ do sali lustrzanej na obrady. Dramat. Jednak
sytuacja zostala opanowana. Pelna mobilizacja, wszyscy zbiegliSmy sie
1w ciagu pot godziny wystawa staneta.

[...]

M.N. Czytalam, ze w 1976 roku Muzeum zorganizowalo impreze folklory-
styczna o nazwie ,,Fajka™*. Skad taki pomysi?

M.L-G. Dyrektor Antoni Szram by} zwolennikiem przerdznych dzialan,
ktore odwolywaly sie do tradycji wydarzen organizowanych w przesztosci.
I Fajka byla takg imprezga. Probowalismy odtworzy¢, przypominac Lodzia-
nom o roznych wydarzeniach, ktére miaty miejsce w dawnej L.odzi. Fajke
organizowalo wowczas Stowarzyszenie Strzeleckie albo Zwigzek Strzelec-
ki. Nie pamietam dokladnej nazwy. Ta nasza Fajka odbywala sie nie tylko
w Muzeum, ale na terenie calego miasta. Braly w niej udzial rézne instytucje
kultury, stowarzyszenia i zespoly artystyczne. Graly m.in. r6zne kapele
miejskie, ktore odrodzity sie w Lodzi. Graly nie tylko na Placu Wolnosci,

34 Fajka to nazwa plenerowej imprezy folklorystycznej, ktora odbyta si¢ 29 maja 1976 roku w ramach VIII
Wiosny Artystycznej w ogrodzie MHML. Nawigzywala do festynow ludowych organizowanych przez
Lodzkie Towarzystwo Strzeleckie na przetomie XIX i XX wieku na Wodnym Rynku (obecnie Placu Zwy-
cigstwa) w Lodzi podczas Zielonych Swiatek.
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czy na ulicach miasta, ale tez po restauracjach. Grali i Spiewali typowo
16dzkie przyspiewKki. Bylo to naprawe Swietne wydarzenie, ale pozniej
juz sie nie powtorzyto. Owszem byly jakie$ proby, ale chyba mato udane.

M.N. Czy tego rodzaju dziatania byly kontynuowane przez kolejnych dy-
rektorow Muzeum?

M.L-G. Trudno powiedzie¢. Wiem natomiast, ze kiedy Antoni Szram zostat
dyrektorem Muzeum Kinematografii tam réwniez prébowal nawigzywac
do rozmaitych tradycji, ale raczej zwigzanych juz z kinem i filmem. Niewat-
pliwie dyrektor Ryszard Czubaczynski byl tym dyrektorem, ktory po roku
pewnej stagnacji ozywildzialania Muzeum. Od nas uczy! sie muzealnictwa
imusze przyznag, ze byl Swietnym dyrektorem, byl zarazem menadzerem
i muzealnikiem, starat sie kontynuowac droge Antoniego Szrama, ktory
stworzy! formule muzeum otwartego, muzeum nastawionego nie tylko na
dzialania stricte muzealne, ale takze na takie wydarzenia, ktdre z pozoru
nie miescity sie w programie typowo muzealnym, czyli tzw. imprezy z ga-
tunku lekkiej rozrywki. Dyrektor wykorzystal nowy sposéb postrzegania
instytucji kultury. Nastal czas, kiedy instytucje budzetowe mogly prowa-
dzi¢ dzialalno$c gospodarcza. Dyrektor Ryszard Czubaczynski stworzyt
wowczas Impresariat, czyli Dzial, ktory mial zajmowac sie organizacja
wydarzen o charakterze artystycznym, przynoszacym dodatkowy dochdd
oraz wynajmowaniem za oplatg sal reprezentacyjnych Muzeum. Oczywi-
$cie nie by} to pomyst nowy, ale tych wydarzen bylo tak duzo, ze zaczely
nawet dominowac. Jednakze z czasem udalo sie nam zachowac w tej kwestii
pewna réwnowage. Te komercyjne dzialania przynosily okreslone profity.
Dzieki r6znym kontaktom zdobywaliSmy sponsordw, a zarobione Srodki
mogliSmy przeznaczac na organizacje wystaw i wydarzen artystycznych,
wydawanie publikacji, przeprowadzanie prac remontowo-konserwatorskich
we wnetrzach patacowych, zakup muzealiow itd. PrzeprowadziliSmy, m.in.
konserwacje figur w duzej sali jadalnej, konserwacje sali lustrzanej, czyli
sali, w ktérej odbywaly sie widowiska i spotkania o réznej formule dla licz-
nej publicznosci, wymieniliSmy parkiety, odrestaurowaliSmy hall gt6wny
itd. Wydalismy, m.in. ciekawa i do dzi$ poszukiwana ksiazke Patac Poznan-
skich w £.0dzi* oraz album Patac Muzeum. Muzeum Historii Miasta £odzi*®.

35Zob. Patac Poznariskich w £odzi, red. R. Czubaczynski, £.6dZ: Muzeum Historii Miasta £.odzi, 1995.
36 Zob. Ryszard Czubaczynski, Palac Muzeum. Muzeum Historii Miasta Lodzi, 1.6dZ: Muzeum Historii
Miasta Lodzi, 2003.
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WydawaliSmy katalogi do wystaw i czasopisma — Varia® (wydawane dosc¢
kradtko) i Miscellanea £odzkie®®, ktore ukazuja sie do dzis. SprowadziliSmy
wiele wystaw, a przede wszystkim przygotowaliSmy wiele ré6znych, znacza-
cych ekspozycji prezentujacych kolekcje dziet sztuki czy przedstawiajacych
historie np. teatru. Byl taki czas, Ze co miesigc zmienialiSmy wystawe ma-
larstwa i przez to zaczeto myli¢ nas z Muzeum Sztuki, ktére bylo w miescie
wiodace i nadawato ton jego kulturze. Dzieki tym réznorodnym dzialaniom
nasze Muzeum stalo sie zywa placéwka o duzym prestizu, zrobila sie moda
na bywanie w Palacu. Bilety na imprezy byly tak szybko wyprzedawane, ze
zaczeto nimi handlowac. Frekwencja np. na wystawe National Geographic
bila wszelkie rekordy.

M.N. A co na tej wystawie bylo prezentowane?

M.L-G. To byla wystawa przygotowana przez National Geographic - cza-
sopismo, ktore w tamtym czasie bylo oknem na swiat i w zwigzku z tym
stalo sie bardzo poczytne. Byly w nim fantastyczne zdjecia fotoreporterow
i fotografikdw z calego Swiata. Bylo to bardzo ekskluzywne czasopismo,
ktore poczatkowo ukazywato sie w jezyku angielskim, a potem dopiero
w wersji polskiej. Byla to fantastyczna wystawa zdje¢ publikowanych
w tym czasopis$mie, cieszgca si¢ ogromnym zainteresowaniem. Dyrektor
Ryszard Czubaczynski mial ogromna intuicje, sprowadzajac te ekspozy-
cje do Muzeum. Osoby, ktore chcialy ja obejrzec, byly zmuszone do stania
w dlugiej kolejce siegajacej az do korica budynku przedzalni Zakladow
Marchlewskiego przy ulicy Ogrodowe;j.

[...]

M.N. Stuchajac Pani opowiesci, odnosze wrazenie, ze dobrze Pani wspomina
prace w tym Muzeum.

M.L-G. O, tak. Bylo to fantastyczne miejsce, fantastyczny zespdt. Tworzy-
liSmy jedna wielka rodzine.

M.N. Stworzenie tego Muzeum od podstaw i doprowadzenie Palacu do
takiego stanu, aby mozna bylo w nim organizowa¢ wystawy i wydarzenia
z pewnoscig wymagato bardzo duzo pracy i zaangazowania.

3 Varia to czasopismo, ktore byto wydawane od 1983 roku.
38 Miscellanea £ddzkie to czasopismo wydawane nieregularnie od 1984 roku.
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M.L-G. Tak. Ale musze powiedziec, Ze ja lubie wyzwania, wiec czas poswie-
cony na tworzenie Muzeum, a potem organizowanie wielu wspanialych
wystaw i wydarzen przynosito wiele satysfakcji. To byl fantastyczny czas,
tym bardziej, ze mozna bylo sie realizowac, speiniac swoje zainteresowania
poprzez przygotowywanie wystaw, przedsiewziec, publikacji. Ponadto spo-
tkania z interesujacymiludzmi ze Swiata nauki, sztuki, réznych dyscyplin
wzbogacalo intelektualnie i towarzysko. Co bylo istotne, dyrektor Antoni
Szram dawal nam duza swobode w dziataniu, nie byliSmy ograniczani
w pomystach i mys$leniu. Nauczyl nas otwartosci na nowosci. Ponadto, co
byto cenne, wszystkie pomysty przed zaakceptowaniem byty szeroko oma-
wiane, dyskutowane w zespole w obecnosci dyrektora. Nie bylo zadnych
ograniczen, kazdy mial mozliwo$¢ wyrazenia swojego pogladu, swojej
opinii. RealizowaliSmy w konsekwencji pomyst przedyskutowany. Co
bylo szalenie wazne, dawato to duzy komfort w dzialaniu. Wystawy poza
interesujacy, ciekawa trescia musiaty mie¢ réwniez odpowiednia oprawe
plastyczna. Dlatego tez dyrektor angazowal najlepszych wystawiennikow.
Wspélpracowali z nami, m.in. pan Janusz Wiktorowski*’, pan Tadeusz Pie-
chura*, pan Tadeusz Sliwiniski* i inni, ktérych nazwisk tak na goraco nie
moge sobie przypomniec¢. Bylabym niesprawiedliwa, gdym nie powiedziala
tego samego o dyrektorze Ryszardzie Czubaczynskim - dawal nam rowniez
duza swobode w dzialaniach irealizacji pomystow. Muzeum bylo naszym
drugim domem. SpedzaliSmy w nim wiele godzin, czesto wychodzac poza
obowiazujace normy. Niewatpliwie nasze rodziny na tym cierpialy, ale
my mieliSmy satysfakcje speiniania sie zawodowego. Czesto spieraliSmy
sie, kociliSmy sie, ale ta wymiana opinii byla naprawde bardzo twdrcza,
bardzo konstruktywna. Podczas tych goracych dyskusjirodzity sie r6znego
rodzaju pomysty. Te rozmowy byly prowadzone w zespole interdyscypli-
narnym, w gronie 0sob reprezentujacych rdézne specjalnosci naukowe.
W Muzeum bylo przeciez kilka dzialow merytorycznych: Dziat Sztuki,
Dzial Teatru, Dzial Literatury. Byly to dzialy male, dwuosobowe, a nawet
jednoosobowe. Wystawy oczywiscie byly robione w ramach dzialéw, ale

%9 Janusz Wiktorowski (1939-1990) — artysta plastyk specjalizujacy sie w grafice uzytkowej (plakatach, ilu-
stracjach ksigzkowych), rezyser, scenarzysta, autor opracowan plastycznych filméw animowanych, absol-
went PWSSP w Lodzi.

40 Tadeusz Piechura (1948-2013) — artysta plastyk specjalizujacy si¢ w grafice uzytkowej (plakatach), ab-
solwent PWSSP w Lodzi.

41 Tadeusz Sliwinski (1937-2023) — artysta malarz, profesor sztuk plastycznych, absolwent i wyktadowca
PWSSP w Lodzi (obecnie Akademii Sztuk Pigknych im. Wiadystawa Strzeminskiego w Lodzi).
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podczas koncowych zadan realizacyjnych wilaczali sie wszyscy i byla to
praca zbiorowa. Wzajemnie wspieraliSmy sie i pomagaliSmy sobie. Czesto
najbardziej ciekawe pomysty rodzily sie na ogo! przy jakis spotkaniach
towarzyskich, spotykaliSmy sie czesto po godzinach, przy kolacji, na przy-
klad w SPATIF-ie*?, klubie plastykdow czy klubie dziennikarzy.

M.N. SPATIF to legendarna, }6dzka restauracja, klub, w ktérym bywali
bardzo znani artysci.

M.L-G. Tak. Mysle, ze dzieki temu, ze byly to miejsca poza praca, to te spotka-
nia towarzyskie nie byly ,,sztywne”, czulisSmy sie ,wyluzowani”, bez presji,
wszystko dzialo sie spontanicznie, wyplywato z naszych zainteresowan,
naszych checi zrobienia czego$ innego, czego$ interesujacego w ramach
wiedzy o miescie, w ramach historii miastaijego roznych dziedzin: teatru,
sztuki, filmu, literatury. Wszystkie te dyscypliny byly reprezentowane w na-
szym Muzeum. Dzial Literatury prowadzila pani Lucyna Skompska, poetka,
onaredagowala wszystkie nasze wydawnictwa, przygotowywala wystawy
ispotkania literackie czy poetyckie. Teatrem zajmowala sie pani Barbara
Jagodzinska, teatrolog, filmem pan Mieczystaw Kuzmicki*, filmoznawca,
pdzniejszy dyrektor Muzeum Kinematografii. Historia dawna i historia
wspolczesna spoczywata m.in. w rekach pana Mirostawa Jaskulskiego*4,
natomiast ikonografia, a wiec materiaty, ktdre ilustrowaty miasto, przede
wszystkim fotografie, byly gromadzone w Dziale Ikonografii. W ramach
Dziatu Sztuki byly gromadzone obrazy i grafiki przedstawiajace miasto
w roznych odstonach, stanowiac rowniez materiat ikonograficzny.

[...]

M.L.-G. Jak wspomnialam na poczatku naszej rozmowy, kazdy z dyrek-
toréw wnosit swoja cegietke. Dyrektor Ryszard Czubaczynski byt ogrom-
nym mito$nikiem przyrody, zieleni i majac ogromny wptyw na rozwoj
instytucji, w szczegolny sposob zadbat o ogrod patacowy. Do dzi$ jest to

42 SPATIF to legendarna restauracja-klub Stowarzyszenia Polskich Artystow Teatru i Filmu, mieszczaca sie
od 1956 roku w Lodzi, przy Alei Kosciuszki 33/35, w zabytkowych wnetrzach dawnego patacu fabrykanc-
kiego Wilhelma Liirkensa.

43 Mieczystaw Kuzmicki — polonista, filmoznawca, muzealnik, absolwent filologii polskiej (specjalizacja
filmoznawstwo) na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu L.odzkiego, wspottworca Muzeum Kinematogra-
fii. W latach 1975-1985 byt zatrudniony w MHML na stanowisku, m.in. kierownika Dzialu Kultury Filmo-
wej i Teatralnej i kierownika MK (Oddziatu MHML). Po powotaniu w 1986 roku MK jako autonomicznej
instytucji pracowat w nim do 2014 roku, w tym przez 14 lat pehit funkcje dyrektora.

4 Mirostaw Jaskulski (1953-2025) pracowat w MML w latach 1980-2021 na stanowisku, m.in. kierownika
Dziatu Zbior6w, kierownika Dziatu Historycznego oraz w Muzeum Sportu i Turystyki.
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miejsce uporzadkowane, chetnie odwiedzane przez Lodzian. Zostalta w nim
urzadzona mini galeria rzezby. Niektore z nich to dziela, ktdre powstaty
w czasie Konstrukcji w procesie. 0zdoba ogrodu jest rowniez fontanna?*
zrozowego piaskowca z rzezbg t6dzkiego artysty Wactawa Konopki. Zostala
ocalona od zniszczenia i przeniesiona do ogrodu patacowego z ulicy Wigu-
ry. Niestety moja nastepczyni pozbyla sie rzezb, a fontanne rozebrata na
czynniki pierwsze i przez jakis czas lezala w kawaltkach pod plotem. Na
szczescie wrocila na swoje miejsce inadal jest ozdoba ogrodu patacowego.

M.N. W czasie, kiedy ta fontanna po pracach konserwatorskich stanela
w ogrodzie, ja pracowatam w Muzeum. Jest jego duzg atrakcja.

M.L-G. O tak. Przeciez kazdy ogrod patacowy miat okazalg fontanne, ktéra
byla jego atrakcja. Nasz ogrod palacowy rowniez mial swojg fontanne. Ta
dawna fontanna ma swoja historyczna ikonografie i dzieki zdjeciom wiemy
jakwygladata. W swym wygladzie, detalach nawigzywata do dekoracji Palacu.
Byla bardzo okazala, jej dolna misa miata ksztalt wieloliscia, gorna —ksztaltu
kolistej misy, z ktorej kaskadowo spltywalta woda. Podczas porzadkowania
iukladania nowej nawierzchnidziedzinca patacowego odkryliSmy funda-
menty i detale tej fontanny, ktore sa eksponowane w podziemiach patacu.

[...]

M.N. Co za Pani kadencji jako dyrektora Muzeum uwaza Pani za swdj
najwiekszy sukces?

M.L-G. Trudno powiedzie¢. W gruncie rzeczy krotko bytam dyrektorem,
jedynie cztery lata... Ja bardziej wspominam tamten czas, kiedy bytam asy-
stentem czy kustoszem i moglam zrealizowac wiele wlasnych pomystow,
wiele wystaw wlasnego autorstwa, wiele przedsiewziec, z ktérych moge by¢
dumna, zadowolona. Z pewnoscia przyczynilam sie do rozwoju Muzeum.

[...]

45 Mowa o fontannie z czerwonego piaskowca, ktora zostala wykonana w latach 1903-1910 przez Anasta-
zego Leple i Wactawa Konopke — pracownikow Zaktadu Antoniego Urbanowskiego. Na poczatku XX wie-
ku bylo to jedno z najwigkszych i1 najnowoczesniejszych przedsigbiorstw budowlano-kamieniarsko-rzez-
biarskich na terenie Krolestwa Polskiego, a zarazem jedno z najstarszych w Lodzi. Wactaw Konopka jest
autorem rzezby nagiej kobiety, natomiast Anastazy Lepla cokotu i misy. Do 1998 roku fontanna stata przed
willa Urbanowskich przy ulicy Cmentarnej. Nastepnie zostala przeniesiona na ulice Wigury 4/6 do ogrodu
dawnej willi Ignacego Rassalskiego. W 2007 roku na mocy decyzji Wojewddzkiego Konserwatora Zabyt-
kow obiekt przejeto MHML. Fontanna stangta w ogrodzie dawnego Patacu Rodziny Poznanskich przy ulicy
Ogrodowej 15. Po wielu latach eksponowania zabytek zostal roztozony na czgséci i poddany pracom konser-
watorskim. Powrodcit do patacowego ogrodu w 2022 roku.
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M.L-G. Wie Pani, ze gdybym teraz miatla sie cofnac i gdyby kto$ mi zapro-
ponowat bycie dyrektorem, na pewno bym sie nie zdecydowata. Owszem
jako druga osoba, to tak, czyli zastepca dyrektora czy kierownik jakiego$
dziatu, to prosze uprzejmie, ale bycie naczelnym dyrektorem nie. Abso-
lutnie nie. Wie Pani, moze tez dlatego Ze ma sie jeszcze zwierzchnikdw,
maja oni swoja polityke, swoja strategie, swoj punkt widzenia, ktory nie
zawsze idzie w parze ze strategia, planami czy wyobrazeniem instytucji.
Kazdy ma inne oczekiwania.

[..]

M.N. W ostatnich latach wrocity po konserwacji do Patacu skorzane krzesta
i fotel z monogramem rodziny Poznanskich, o ktorych Pani wspomniata.

M.L-G. A tak. Z tymi krzestami jest zwigzana do$¢ zabawna historia. Jak
wspomniatam, zdawnego wyposazenia zostato kilka krzeseli fotel, ktore
byly uzytkowane przez Urzad Wojewddzki. Wyprowadzal sie on sukcesyw-
nie. Ktéregos$ dnia przyjechata ekipa, zeby wywiez¢ ostatnie pozostawione
meble. Wsrod nich byly krzesta lub fotel z dawnego wyposazenia, nie pa-
mietam dokladnie. W pewnym momencie styszymy krzyk pracownikdow:
»~Dyrektorze! Krzesta wywozg, bo to te krzesta, ktore byly z Poznanskiego”.
I my wszyscy sie rzucili$my, zeby wyciggnac je z samochodu. SciggneliSmy
i dopiero potem byly zalatwiane formalnosci ich przekazania.

[...]
M.N. Jak Pani z dzisiejszej perspektywy ocenia prace w Muzeum?

M.L-G. Byl to dla mnie fantastyczny czas. Moglam sie realizowac, praco-
walam z pasjg. Kazdy okres mial swoje cienie i blaski. Niemniej miatam
fantastycznych dyrektorow, ktorzy dali mi szanse na rozwoj. Patrzac dzi$
naorganizacje i strukture Muzeum jest mizal, ze nie ma Impresariatu. Pod
kierownictwem pani Krystyny Wawrzkiewicz*¢ byl prowadzony z duzym
rozmachem. Krystyna Wawrzkiewicz miata duze do§wiadczenie estradowe,
bo w przesztosci sama byta artystka Spiewajaca, a poza tym miata ogromny
zmyst organizacyjny. Kiedy ona witata gosci, to byl naprawde majstersz-
tyk, to byta duza klasa. I kiedy przeszia na emeryture, to zaczeta umierac
ta dobra passa Muzeum i bardzo r6znorodna dziatalnos$¢ impresaryjna
zwigzana z organizacja wydarzen.

6 Krystyna Wawrzkiewicz-Stefanska (1941-2025) kierowata Impresariatem w MML w latach 1988-2013.
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M.N. Jak to jednak wiele zalezy od zespotu.

M.L-G. Tak, od zespotu, od ludzi i od ich osobowos$ci, zaangazowania
iumiejetnosci.

M.N. Ciesze sie, ze Pani tak milo wspomina te czasy, mimo trudnych warun-
kow, w jakich Pani pracowala, mam tu na mysli wspotdzielenie Muzeum
z Urzedem, gromadzenie zbiorow czy organizowanie wystaw i wydarzen
w budynku, w ktérym sg przeprowadzane prace remontowo-konserwa-
torskie.

M.L-G. Tak, niewatpliwie byl to trudny czas. Uwazam, ze trudne zadania
stawiane przed zespolem tylko mobilizujg. Mysle, ze kiedy zaczynalam
prace w Muzeum ja i moi koledzy byliSmy mlodzi, peini zapatu. Tworzyli-
$my naprawde fajny, zgrany zespol, moze dlatego ze w wiekszosci byliSmy
mniej wiecej w tym samym wieku. Wszyscy wiedzieliSmy, do czego dazymy,
czego chcemy, a charyzmatyczni dyrektorzy - zarowno Antoni Szram, jak
iRyszard Czubaczynski-dopingowali nas do tworczej, kreatywnej pracy.
Antoni Szram wytyczyl droge, stworzyt Muzeum otwarte na nowoczesnos¢,
natomiast Ryszard Czubaczynski kontynuowat ten kierunek. Kierujac pla-
cowka od 1988 do 2011 roku, czyli przez ponad dwadziescia lat, rozbudowat
instytucje, wynoszac ja na wyzyny polskiego muzealnictwa.

M.N. Czy w czasie kiedy pracowata Pani w Muzeum, mozna bylo zorgani-
zowac Slub w Palacu?

M.L-G. Alez tak! Za czasOw dyrektora Antoniego Szrama Muzeum od samego
poczatku byto Muzeum otwartym, nastawionym na stuzbe mieszkancom,
dla ktorych byly organizowane rozmaite wydarzenia: spotkania towarzy-
skie, Sluby, bale aktora, bale sportowcdow, zabawy sylwestrowe, zabawy
dla dzieci i mlodziezy, spotkania naukowe, spotkania wyznawcow roz-
nych religii, zjazdy réznych srodowisk np. klubu motocyklistow, turystow,
wydarzenia artystyczne, benefisy itd. Te wydarzenia byly organizowane
we wlasnym zakresie przez pracownikow Muzeum, nieodplatnie, byty to
imprezy niekomercyjne. Sytuacja zmienila sie po transformacjach ustro-
jowych, ktére umozliwilty instytucjom kultury prowadzenie dziatalnosci
gospodarczej, aby mogly podreperowac swoj budzet. Mizeria finansowa
i sprzyjajace warunki sklonily dyrektora Ryszarda Czubaczynskiego do
powolania w ramach struktury Muzeum Impresariatu, o ktorym mowitam.
Mial on wypeini¢ te luke i rozpoczac komercyjna dziatalnos¢ oczywiscie
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na okreslonych zasadach, czyli takich, aby organizowane przedsiewzie-
cia nie przeszkadzaly w pracy merytorycznej, czy zwiedzaniu wnetrz
palacowych i wystaw, a przynosilty okreslony dochdd. Byl to wspanialy
czas. Muzeum dokonalo wiele. PrzeprowadziliSmy wiele prac konserwa-
torskich i adaptacyjnych kolejno pozyskiwanych sal we wnetrzach Palacu,
zorganizowaliSmy wiele wspanialtych, znaczacych wystaw, wydaliSmy
wiele publikacji, w tym katalogow do wystaw i albuméw. Organizowali-
$my koncerty i widowiska teatralne, w ktorych brali udziat ludzie czesto
Swiatowej slawy, nie tylko tworcy, ale tez ludzie ze $wiata polityki. Nie
sposob wymienic¢ wszystkich, ale przytocze tylko kilka nazwisk: Teresa
Maj Czyzewska, Delfina Ambroziak, Wiestaw Michnikowski i Edward
Dziewonski, Wanda Warska i Andrzej Kurylewicz, Edward Gierek, Hanna
Suchocka, Krdlowa Hiszpanii Zofia, Lech Walesa, Andrzej Olechowski, Jacek
Kuron, abp Wiladystaw Zidlek, Bronistaw Geremek, Franciszek Starowiej-
ski, Jolanta Kwasniewska, Aleksander Kwasniewski, Krzysztof Jablonski,
Joanna Ochojska, Wojciech Fibak, Michat Urbaniak, Wactaw Havel, Jan
Karski, Karl Dedecius, Izabela Skorupko, Jerzy Hoffman, Wislawa Szym-
borska, Wojciech Mlynarski, Violetta Villas, Andrzej Mleczko, Andrzej
Seweryn iwieluinnych. Dlugi czas goscila tez u nas scena jednego aktora,
na ktorej wystepowal m.in. Roman Klosowski. Ta dziatalnos$¢ komercyj-
na tez musiata by¢ na okreslonym poziomie. Prébuje sobie przypomniec
jakie to wydarzenie, jaka impreza przyniosta nam spore pienigdze i byla
inspiracja do powotania Impresariatu. Chyba byl to slub. Pamietam, ze
dyrektor nie bardzo chcial sie zgodzi¢. Para bardzo nalegalaija pod wply-
wem impulsu i retrospekcji wczesniejszych naszych rozmaitych dziatan,
przypomniatam sobie, Ze taki precedens juz u nas byt W poczatkowym
okresie po przejeciu czescireprezentacyjnej Palacu tj. duzejjadalni, nadal
w pozostatych pomieszczeniach znajdowaty sie biura Urzedu Wojewddz-
kiego. Oficjalnie w duzej jadalni miescit sie Urzad Stanu Cywilnego, gdzie
regularnie odbywaly sie §luby, oczywiscie po wczesniejszym uzgodnieniu
terminu z dyrekcjg Muzeum. Nie pamietam szczegétow umowyijak dtugo
to trwalo. Z czasem zmienili siedzibe, a Muzeum odzyskato sale, mogac
organizowac¢ w niej imprezy komercyjne. W duzej jadalni odbywaly sie tez
czesto oficjalne przyjecia z cateringiem organizowane przez Urzad Miasta
Lodzi. Przyznaje, przysparzalo nam to wiele klopotow porzadkowych, ale
podpatrujac ich dzialania doszliSmy do wniosku, Zze mozemy sami spro-
stac takim zadaniom tj. wynajmowac za oplata sale roznym instytucjom,
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stowarzyszeniom, jednoczesnie organizujac zaplecze gastronomiczne, tym
bardziej, Ze czesto wernisazom towarzyszyly bankiety przygotowywane
przez obstuge Muzeum lub przez organizatoréw z zewnatrz z Grand Ho-
telu czy restauracji Braci Zielinskich. Jak wspomniatam, taka organizacja
przysparzata nam wiele klopotow, musieliSmy organizowac dyzury, zeby
czuwac nad bezpieczenstwem wnetrz, zbiorow i wystaw. Dyzury czesto
wiazaly sie z pracga w poznych godzinach wieczornych, a nawet nocnych,
co bylo dla nas duzym dyskomfortem, ale splot réznych okolicznosci po-
zwolil rozwigzac sytuacje. Otdz intensywna praca czesto wykraczajaca
poza normalne godziny pracy sprawila, ze korzystaliSmy z obiadow sto-
lowkowych w zaprzyjaznionych Zakladach Marchlewskiego, by wieczorem
nadal ,czuwac¢” w Muzeum podczas imprez. Byl to tez czas kiedy i zaklady
przemystowe przechodzity kryzys. Tak sie zlozylo, ze panie prowadzace
w ,Marchlewskim” stolowke byly na wypowiedzeniu, poniewaz Zaklady
byly w stanie likwidacji. W Muzeum marzyta sie nam kawiarnia na wzdr
innych europejskich czy narodowych, polskich muzedéw. Styszac o ktopo-
tach pan z ,Marchlewskiego”, po naradzie ustaliliSmy, ze zorganizujemy
kawiarnie muzealng. Tym bardziej, ze w podziemiach w ramach adapta-
cji piwnic na wystawe historyczna byto gotowe zaplecze pozwalajgce na
uruchomienie matej kawiarniz mozliwos$cia przygotowywania drobnych
positkow, drobnych bankietow czy poczestunkow towarzyszacym czesto
wernisazom. I tak panie znalazly u nas zatrudnienie i powstata upragniona
kawiarnia muzealna. Kawiarnia byla zaprojektowana przez pana Stani-
stawa Cuchre-Cukrowskiego w ramach projektu adaptacji piwnic na cele
wystawiennicze. Pierwsza wystawa stata pokazujgca dzieje L.odzi od osady
wiejskiej po czasy wspolczesne byla wlasnie zlokalizowana w podziemiach
patacu. Panie byly tak zauroczone miejscem profesjonalnie przygotowanym
do prowadzenia matej gastronomi, ze chetnie przystaly na propozycje dy-
rektora, by zalozy¢ wlasng dziatalnos¢, w ramach ktorej mogltyby prowadzic
nie tylko muzealnag kawiarnie, ale r6wniez przygotowywac np. bankiety,
wernisaze i obiady dla muzealnikow i to nie tylko dla nas, ale rowniez
dla pracownikow zaprzyjaznionych muzeow: Archeologicznego i Etno-
graficznego, Muzeum Sztuki czy Muzeum Historii Ruchu Rewolucyjnego.
Z muzealnej kawiarni korzystali tez zwiedzajacy, chetnie w niej bywali,
odpoczywajac w trakcie zwiedzania wystaw, tym bardziej, ze kawiarnia
miata swoj wystroj i klimat, a dzieki ekspozycji dawnych kawiarnianych
przedmiotéw byla przedluzeniem historycznej wystawy w podziemiach.
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M.N. Obiady w Muzeum. A to dopiero historia!

M.L-G. Tak. Obiady. Jak wspomnialam nasza praca czesto koriczyla sie pdznym
wieczorem, a nawet nad ranem. Przy tak intensywnej, absorbujgcej pracy
nie byliSmy w stanie organizowac sobie czasu dla siebie. Umiejscowienie
kawiarni w podziemiach patacu w niczym nie przeszkadzalo zwiedzaja-
cym, a ponadto wyznaczono godziny, w ktérych moglismy sie posilic. Jak
wspomniatam, chetnie korzystali z niej nasi koledzy muzealnicy, ktorzy
podobnie jak my z duzym zaangazowaniem pracowalii spedzali wieksza
czes¢ swojego zawodowego zycia w muzeum, ktory byl dla nich drugim
domem. Niestety wszystko plynie, czasy sie zmieniaja. W Muzeum bylo
coraz mniej imprez zleconych i te dziatania wymknely sie chyba spod
kontroli. Panie zaczely przyjmowac zlecenia poza Muzeum, oczywiscie
wykorzystujac gastronomiczna infrastrukture. Co prawda Muzeum pod-
pisato z nimi umowe na jej wynajecie i korzystanie z niej, ale mimo to po
kolejnych zmianach wtadz administracyjnych w latach 90. XX w. dziatal-
nosc ta byla nieprzychylnie przyjmowana, a wrecz negatywnie oceniana.
W konsekwencji nastgpilo rozwigzanie umowy i likwidacja. Moze przy
dobrych checiach daloby sie inaczej postapic.

M.N. Bardzo Pani dziekuje za niezwykle ciekawa rozmowe i za poswie-
cony czas.
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Uwagi o uwarunkowaniach
i konsekwencjach wystaw sztuki ludowej

»Takwiec warunkiem podjecia przeze mnie dalszej pracy nad scenariu-
szemiutrzymania zasady »rangiartystycznej« w cz. 1 jest zaakceptowanie
faktu, iz cze$¢ rzezb bedzie o tematyce »Swigtkdw«”, napisal Aleksander
Jackowski. Podpisany jego imieniem i nazwiskiem maszynopis, przechowy-
wany w archiwum Panstwowego Muzeum Etnograficznego (PME), nosi tytut
Sztuka ludowa w 30-leciu / zarys scenariusza i jest odrecznie datowany na
»251V 74”. Zawiera pierwszy sformalizowany opis kuratorskiej wizji, ktora
zmaterializowala sie ostatecznie w postaci wystawy otwartej niemal rok
pdzniej, 17 marca 1975 roku, kiedy to Stanistaw Gucwa, marszatek Sejmu
Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej i przewodniczacy Zjednoczonego Stron-
nictwa Ludowego dokonal uroczystego otwarcia wystawy Sztuka ludowa
w 30-leciu PRL. Wystawa zajmowatla caly parter muzeum, jej otwarcie po-
przedzila konferencja prasowa, a pod koniec sierpnia zostata przeniesiona
do sal wystawowych BWA w Krakowie. Trzy semantycznie rozne uzycia
stowa ,ludowy”, ktore podkresliltam w zdaniu relacjonujacym otwarcie
wystawy Jackowskiego, zarysowuja szeroki kontekst jej znaczen: okresla-
ne przez ludowe panstwo relacje wladzy, wie$ i pole sztuki. Zachowana
w archiwum PME dokumentacja pozwala w znacznym stopniu przesledzi¢
rozwoj pierwotnej koncepcji, a nawet do pewnego stopnia wychwycic przy-
czyny zachodzacych w niej zmian. Przede wszystkim jednak umozliwia
zrozumienie pewnej wizji sztuki ludowej i pozwala dostrzec spoleczne
mechanizmy jej funkcjonowania. A sposoby, po jakie siegali wiejscy tworcy,



308 Ewa Klekot

zeby sie w tej wizji odnalezc i poradzi¢ sobie w peerelowskim wariancie
nowoczesnego pola sztuki - to temat innej, pol wieku pdzniejszej wysta-
wy, w ktdrej Szuka ludowa w 30-leciu PRL jest jedng z waznych bohaterek
drugiego planu. Chodzi o ekspozycje Dwie dusze tworcy ludowego, prezen-
towana w PME od listopada 2024 do listopada 2025

Jackowski, redaktor naczelny wydawanego przez Instytut Sztuki Polskiej
Akademii Nauk czasopisma ,,Polska Sztuka Ludowa”, postawi} przytoczony
przed chwila warunek niewatpliwie pomny bolesnego doSwiadczenia swego
poprzednika na tym stanowisku, Jozefa Grabowskiego, ktory za jednym
zamachem stracil posade dyrektora Panstwowego Instytutu Badania Sztuki
Ludowej i redaktora naczelnego ,,Polskiej Sztuki Ludowej” za opubliko-
wanie wielostronicowego, bogato ilustrowanego omowienia ekspozycji
sztukiludowej w krakowskim Patacu Sztuki?. Problem Grabowskiego po-
legal na tym, ze autorzy wystawys?, ktorzy kierowali sie przywolywanym
przez Jackowskiego kryterium ,rangi artystycznej”, zaprezentowali na
niej wyltacznie dziela sztuki przedstawiajgcej [Polskie zycie artystycz-
ne... 2012: 19] - czyli, moéwiac stowami Jackowskiego, w Palacu Sztuki
znalazly sie gléwnie ,rzezby o tematyce »Swigtkéw«”. Religijna tematyka
prac, ktorych calostronicowe reprodukcje ukazaty sie w panstwowym
czasopiSmie o nakladzie niemal 5000 egzemplarzy, wywotlata oburzenie
wladzy i -jak wspominatl po wielu latach sam Jackowski - ,wicepremier
wezwatl »na dywanik« ministra Sokorskiego [...] ten zas za propagowanie
»religianctwag, Swiatkow, z miejsca wyrzucit Grabowskiego z pisma iz In-
stytutu” [Jackowski 1996: 145-146]. I pomimo, ze od krakowskiej ekspozycji
minelo przeszto ¢wier¢ wieku, a przy okazji ktoregos z konkursow ,jeden
z wiejskich Swigtkarzy, pokazujac swe prace objasnial, ze sag wsrod nich
Swiatki religijne, historyczne i panstwowe” [Jackowski 1978: 178], to wy-
stawa sztukiludowej nadal wymagatla nie tylko sprawnego poruszania sie
w polu sztuKki, ale i dobrego rozumienia uwarunkowan réznych aktorow
ludowej polityki.

! Dwie dusze tworcy ludowego, wystawa w Panstwowym Muzeum Etnograficznym w War-
szawie, 4/11/2024 - 9/11/2025; scenariusz i koncepcja: Ewa Klekot; kuratorki: Ewa Klekot,
Amudena Rutkowska (PME); scenografia: Maciej Siuda Pracownia; opracowanie graficzne:
Jakub de Barbaro; produkcja: Marta Ancelewska (PME).

20moéwienie ukazalo sie w ,,Polskiej Sztuce Ludowej”, t. I1/1948, nr 6-8.

$Byli nimi historyk sztuki Tadeusz Dobrowolski, artysta Jan Hrynkowski oraz dyrektor
krakowskiego Muzeum Etnograficznego Tadeusz Seweryn, z wyksztalcenia takze historyk
sztuki i artysta.
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Sztuka ludowa jako reprezentacja wiejskiej rzeczywistosci

W ramach wystawy Dwie dusze tworcy ludowego ekspozycji Sztuka lu-
dowa w 30-leciu PRL poswiecono jedna z sekcji drugiej sali wystawowej.
(Wystawa Dwie dusze tworcy ludowego zajmuje dwie sale, usytuowane
amfiladowo na pierwszym pietrze muzeum). Prezentujac sposéb ekspono-
wania sztukiludowej przez PME (historycznie dzialajgce tez pod kilkoma
innymi nazwami) sala ta ma w zatozeniu zachecac do refleksji nad rolg
kolekcji etnograficznych i muze6w w powielaniu i wzmacnianiu repre-
zentacji wsi i jej kultury za pomoca mitu ludowej tworczosci; inspirowac
do krytycznego zastanowienia nad konstrukcja wizerunku wsi jako ma-
lowniczego Swiata folkloru. Wystawa Dwie dusze tworcy ludowego proble-
matyzuje okolicznos$ci i rodzaj relacji, w wyniku ktorej rodzi sie ,sztuka
ludowa”. Zwraca uwage, ze wyksztalcona osoba spoza wiejskiego $wiata
(kolekcjoner, artysta, etnograf) peini w niej role ,odkrywcy pierwotnej
tworczos$ci”, by nastepnie stac sie instruktorem, ktory pragnie wydoby¢
iwzmocnic ,pierwotny, samorodny talent”, ,naturalny”, bo nie skrepowany
zadna dotychczasowg edukacja artystyczna. Reprezentacja opierajaca sie
na egzotyzacji wsiijej mieszkancow jako malowniczych i pierwotnych ma
kilka wariantdw, ktore staja sie wyraznie widoczne dzieki odwolaniom
do réznych wystaw PME poswieconych sztuce ludowe;j.

Wizualna narracja sali dotyczacej wystaw sztukiludowej wykorzystuje
zarowno oryginalne archiwalia prezentowane w gablotach, jak i wielko-
formatowe reprodukcje archiwalnych fotografii tych wystaw, ktére peinia
tez wazne funkcje scenograficzne. Chlodna, biala, intelektualna przestrzen
punktowana tylko ramami z cieptego drewna zaludnia sie postaciami,
ktdére wydaja sie schodzic z wielkich czarno-bialych kadrow, uczestni-
czac w nieustajacej fecie kolejnych wernisazy i wystaw. Rdwnoczes$nie,
korzystajac z zachowanej dokumentacji, udato sie zidentyfikowac obiekty
prezentowane na konkretnych pokazachiwlaczycje fizycznie w ,wystawe
o wystawach”. W sekcji poswieconej ekspozycji Sztuka ludowa w 30-leciu
PRL zostaly tez — zgodnie z wynikami badan nad ta wystawa — pokazane
makatki, eksponowane pierwotnie w hallu, miedzy salami wystawowy-
mi (wsrod nich pojawiajace sie w szczatkowych opisach tego fragmentu
ekspozycji makatki ,z jeleniem” oraz jedna z prac Emilii Frac, o ktorej
wspomina pierwsza wersja scenariusza Jackowskiego), a powiekszony
wycinek prasowy z ,Zycia Warszawy” z notatka o wystawie zilustrowa-
na zdjeciem ekranu fotograficznego (takze eksponowanego w hallu, poza
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salami) zyskal forme duzej podSwietlanej tablicy. Prezentujac w PME or-
ganizowane przez to muzeum ekspozycje sztuki ludowej wystawa Dwie
dusze tworcy ludowego proponuje osadzone w teorii krytycznej spojrzenie
na wilasng dziatalnos¢ instytucjonalng jako na uczestnictwo w procesie
spotecznego wytwarzania wiedzy za pomoca reprezentacji. Rownoczesnie,
sala poswiecona muzealnym wystawom stanowi kontynuacje narracji
pierwszej sali, w ktorej sztuka ludowa jest prezentowana jako relacja
miedzy dwiema grupami aktoréw spotecznych. Pierwsza sala stara sie
ukazac¢ skomplikowane zwigzki taczace tych, ktorzy okreslajg, co jest lu-
dowe z tymi, ktorzy sa tym przymiotnikiem okreslani.

Il. 1. Wystawa Dwie dusze twdrcy ludowego. Fragment sekcji poswieconej wystawie Sztuka ludowa
w XXX-leciu PRL, fot. Przemystaw Walczak, Paristwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie.

Prezentacja wystaw plywajacych na barce po Wisle zwraca uwage na
fakt, ze przez kilka sezonow na barce ,,Ztota Kaczka” pokazywano wystawe
0 Podhalu w ramach ktdrej te same eksponaty, w tym samym ukladzie,
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raz bywaly ,,Kultura ludowa Podhala”, a kiedy indziej ,,Sztuka ludowa
Podhala™. Muzeum, ktére w oczach odbiorcéw reprezentowato ekspercki
dyskurs o wsi, sprowadzilo w ten sposdb obraz wiejskiej rzeczywistosci
ijej mieszkancow do kategorii malowniczos$ci, a w konsekwencji takiej
wizji zycie mieszkancow wsi tracito egzystencjalny ciezar i stawalo sie
przedmiotem wytacznie estetycznych ocen. Wie$ stawala si¢ harwnym
iegzotycznym dla widza Swiatem, w ktorym artystycznie wrazliwy lud
odziany w kolorowe stroje zyje w otoczeniu rzeczy pieknychije tworzy.

Folklorystyczna reprezentacja wsi opierata sie na formalnym kanonie
ludowosci, ktorego spotecznej konstrukcji poSwiecona jest pierwsza sala
wystawy Dwie dusze tworcy ludowego. Przestrzeganie tego kanonu przez
tworcow stanowilo gwarancje ludowosci wiejskich wyrobdows. Dbalos¢
o ludowa stylistyke spoczywata w rekach specjalnie przygotowanych
specjalistow, a dzieki ich trosce o jakos¢ formalng i estetycznag wiejskosc
w wariancie ludowym znajdowata odbiorcow poza wsia, stajac sie czescia
socjalistycznej gospodarki. Z tego tez wzgledu wystawy sztukiludowej nie
tylko utrwalaly sfolkloryzowana reprezentacje wsi, ale tez miaty za zada-
nie dostarczac stylistycznych i formalnych ,dobrych wzorcow” ludowosci,
z ktorych mieli korzystac zaréwno tworcy wiejscy, jak i miejscy amatorzy
wzornictwa o ,rodzimym” charakterze. Taka koncepcja sztukiludowej stata
za wystawa Sztuka ludowa w 25-leciu PRL, ktora odbytla sie wiosna 1970
roku w Instytucie Wzornictwa Przemystowego (IWP). Jej organizatorem
bylo PME, a kuratorem - jego dyrektor Kazimierz Pietkiewicz. Siedziba
muzeum przy ulicy Kredytowej nie byla jeszcze gotowa, ale wystawe poka-
zano w IWP nie tylko z tego powodu. Wybor miejsca ekspozycji wyraznie
wskazywalnarole, jaka w polityce kulturalnej PRL odgrywata tworczos¢
ludowa. Wystawa kladla nacisk na estetyczne walory ludowosci i jej za-
stosowanie w nowoczesnym wnetrzu. Podkreslala tez ciggto$¢ miedzy
wytworczoscig wsi XIX ipoczatkow XX wieku a wspolczesnymi wyrobami
wiejskimi, ktdre okreslano mianem ludowych. O cigglosci Swiadczyé miaty
cechy formalne — przede wszystkim styl wyrobow i uzyte materiaty — oraz
rekodzielniczy charakter produkcji, cho¢ odkad niektore spoldzielnie
Cepelii przeszly na maszynowe wytwarzanie tkanin dekoracyjnych, ten
ostatni walor pomijano dyplomatycznym milczeniem.

40 wystawach na barkach por. Klekot 2024.
>Szerzej o spotecznym wytwarzaniu kanonu ludowosci por. Klekot 2021



312 Ewa Klekot

Il. 2. Wystawa Dwie dusze tworcy ludowego. Panorama Sali 2, fot. Przemystaw Walczak, Paristwowe
Muzeum Etnograficzne w Warszawie.

Cztery lata po wystawie w IWP Aleksander Jackowski zaproponowat
zupeinie inng wizje ludowosci sztuki. Odnoszac zalozenia jego wystawy
do wczedniejszych sposobdw prezentacji sztuki ludowej widac, ze staratl
sie ja wywiklac ze skojarzen z cepeliowskim folkloryzmem i ludowoscia
zespolow estradowych. Na ekspozycji nie znalaz} sie ani jeden stroj ludo-
wy iniemal calkowicie pominieto rzemiosto. Sztuke ludowa ukazano jako
zindywidualizowang dziatalnos¢ tworczych osobowosci, wsrod ktérych
byli i wiejscy twdrcy ludowi, i artysci nalezacy do stworzonej przez Jac-
kowskiego dziesiec lat wczesniej kategorii ,innych”. Dzieki catkowicie
ahistorycznemu potraktowaniu tworczosci ludowej jako dziet wielkich
indywidualnosci artystycznych i sztuki o ponadczasowych wartosciach,
Jackowski unikat klopotliwych kwestii dotyczacych jej genezy, ciggltosci
oraz spotecznego osadzenia i recepcji. Kontekstem dla pierwszej sali jego
wystawy —tej, w ktorej ze wzgledu na ,,utrzymanie zasady »rangi artystycz-
nej«” pojawily sie nie tylko rzezby, ale i obrazy ,,0 tematyce »Swigtkow«”
-byly inspirowane ,ludowoscig” prace wspotczesnych artystow, takich jak

S Wystawa Aleksandra Jackowskiego Inni. Od Nikifora do Gtowackiej, ktéra odbyla sie w Za-
checie w lipcu 1965 roku, byla pierwszym w Polsce przekrojowym pokazem tego rodzaju
sztuki, a tytulowe okreslenie ,Inni” nadal jest czesto stosowane jako jej nazwa gatunkowa.



Uwagi o uwarunkowaniach i konsekwencjach wystaw sztukiludowej 313

Antoni Kenar, Stanistaw Kulon, Jerzy Beres$ czy Wladystaw Hasior, a zamiast
pamiatkarskich wyrobdw cepeliowskich pojawily sie dwuosnowowe tka-
niny tworzone pod kierunkiem Eleonory Plutynskiej, wtoctawskie fajanse,
oraz girlandy bibutkowych kwiatow autorstwa redakcyjnej kolezanki
Jackowskiego, historyczki sztuki Jadwigi Jarnuszkiewiczowej. W tej samej
sali, posSwieconej ,,Inspiracjom ludowym w kulturze trzydziestolecia PRL”
pokazywano tez z jednej strony przezrocza z imprez masowych wykorzy-
stujacych elementy folkloru, jak dozynki, Swieto ,,Trybuny Ludu”, festiwale
ipochody, a z drugiej zdjecia z filmow takiego kalibru jak Wesele Andrzeja
Wajdy, Chtopi Jana Rybkowskiego, czy Janosik Janusza Passendorfera.
Niezwykly rozmach tej wystawowej reprezentacji ludowosci w sztuce
odpowiadal swoim czasom: lata siedemdziesigte XX wieku byly szczytowym
okresem peerelowskiej mody na ludowos$¢ oraz popularnosci folklorystycz-
nej autoreprezentacji narodowej, a Jackowski staral sie te wszechobecnos¢
ludowos$ci w rozmaitych przejawach polskiej kultury lat siedemdziesigtych
pokazac. W pazdzierniku 1971 roku minister kultury i sztuki oglosit wielka
akcje pod hastem ,,Kultura ludowa — dobrem narodu”, ktdra zaplanowano
na cztery lata: 1972-1974 [Zawistowicz-Adamska 1976: 31-34]. W latach
siedemdziesigtych znacznie wzrosty nakiady panstwowe na rozwadj sztuki
ludowej, co w ocenie wiekszosci etnografow stworzyto ,,znakomita koniunk-
ture” i doprowadzilo do jej ,gwaltownego rozwoju” [Zawistowicz-Adam-
ska 1976: 44, 54]. Warto przy tym zwrdci¢ uwage, ze analiza naukowego
dyskursu o sztuce ludowej prowadzi do do$¢ odmiennych wnioskow, by
poprzesta¢ na przypomnieniu, ze Ksawery Piwocki w jednym ze swoich
ostatnich tekstow, opublikowanym w 1975 roku, expressis verbis nazywat
wspolczesng, sfolkloryzowana sztuke ludowa ,,sztuka umarta” [Piwocki
1975: 132; o dyskursie naukowym dotyczacym sztuki ludowej por. Klekot
2021]. Ludowos$¢ byla jednak bardzo waznym elementem rodzacego sie
socjalistycznego konsumpcjonizmu epoki Gierka i zwigzanej z nim kultury
masowej. Ludowe stroje irekwizyty wramach Cepeliad czy kiermaszow na
Swieto ,,Trybuny Ludu”’ staty sie przedmiotem konsumpcji socjalistycznej
w formie i narodowej w tre$ci. Panstwowe naklady nie tylko wspieraty
dziatalnos$¢ instytucji organizujacych konkursy czy wystawy, lecz miaty
tez postac Srodkow finansowych, adresowanych bezposrednio do tworcow
ludowych: stypendiow i zapomdg dystrybuowanych przez Ministerstwo

"Pierwsza cepeliada miala miejsce pod Palacem Kultury i Nauki w Warszawie w 1971
roku; takze od 1971 roku odbylo sie pierwsze $wieto ,,Trybuny Ludu”.
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Kulturyi Sztuki oraz niektore wydzialy kultury szczebla wojewo6dzkiego,
atakze utworzonego w 1972 roku Funduszu Rozwoju Tworczos$ci Ludowej
CPLiA [Zawistowicz-Adamska 1976: 41].

Wystawie Sztuka ludowa w 30-leciu PRL towarzyszy! niewielki pokaz
sztukijarmarczno-bazarowej, umieszczony w hallu pomiedzy salamijako
rodzaj aneksu. Prezentowanych tam obiektéw (ktérymi byly malowane
makatkiiekrany odpustowych fotografow) nie obejmuje katalog wystawy,
a dokumentacja pomija jego istnienie milczeniem. Jednak w cytowanej
propozycji scenariusza w dziale ,malarstwo” pojawia sie pozycja ,.kto$ z po-
granicza makat” oraz ,ekran fotografa ulicznego z Czestochowy”, a wsrod
eksponatow w katalogu wymieniona jest ,Makata na pldtnie” autorstwa
Emilii Frac® —widac wiec, ze Jackowski staral sie znalez¢ miejsce dla wiej-
skiej tworczosci, ktdra nie miescita sie w kanonach ludowosci, zwlaszcza
w ich wersji konkursowej i cepeliowskiej. Wszystko jednak wskazuje na
to, ze chociaz obecno$é ,rzezb o tematyce »Swigtkow«” udalo mu sie prze-
konujgco uzasadnic, to kicz i sztuka jarmarczna nie znalazly zrozumienia
urzedniczych ,,czynnikdw partyjnych i panstwowych”. W artykule o malo-
wankach, makatkach i ekranach Jackowski pisal o ,neofickiej gorliwosci”
urzednikow, ktorzy ,walczac z »jeleniem« odcinali sie od estetyki dawnego
Srodowiska, potwierdzali swoja kulturowa nobilitacje. Nie znaczy to jednak,
ze walczac z »jeleniem« mieli rozwinietg Swiadomos¢ estetyczng. Uderzali
w stereotyp, w to, o czym wiedzieli, Ze jest »kiczemg, nie dostrzegajac cze-
sto, ze spokojnie akceptuja inne rodzaje kiczu, jeszcze nie zdemaskowane
publicznie” [Jackowski 1977: 165, przyp. 62; wyroznienie autora]. Jackowski
jednak Swietnie wiedzial, ze ekspozycja makatek i sztuki jarmarcznej to
oko puszczone do miejskiego inteligenta i artysty, dla ktorego sfolkloryzo-
wana ludowosc utracila juz atrakcyjnosc¢ i Swiezos¢ ,,prymitywu”, podczas
gdy Kkicz, jarmarczno$c i inne przejawy ,,sztuki powiatowej” (jak nazywat
ja Wladystaw Hasior) mialy pozadany potencjal estetycznej obcosci. I nie
mylil sie: notka o wystawie Sztuka ludowa w XXX-leciu PRL zamieszczona
w ,,Zyciu Warszawy” z 3 kwietna 1975 roku wlasnie temu aneksowi po§wieca
caly akapit, a ilustracja tekstu o wystawie ,,sztuki ludowej na Kredytowej”
jest zdjecie przedstawiajgce ekran fotograficzny z widokiem jasnogorskiego
klasztoru i napisem ,Pamietaj o mnie, moje szczescie”.

8W zbhiorach PME jest sze$¢ makatek tej autorki; jedna z nich zostala pokazana na wysta-
wie Dwie dusze tworcy ludowego.
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Il. 3. Wystawa Dwie dusze twoércy ludowego. Panorama Sali 1, fot. Przemystaw Walczak, Paristwowe
Muzeum Etnograficzne w Warszawie.

Sztuka ludowa jako relacja spoleczna

Z perspektywy narracji pierwszej sali wystawy Dwie dusze tworcy ludo-
wego warto znéw wracic do Jackowskiego i ,tematyki »Swigtkow«”, ktéra
miata dla niego tak fundamentalne znaczenie, ze posunal sie do szantazu
i grozil rezygnacja z funkcji autora wystawy. Caty akapit poSwiecony tej
kwestii brzmi tak:

Jezeli chce sie pokazad tylko rzezbe ,Swiecka”, w nieunikniony sposéb
trzeba siegnac po drugorzedne ,Cepeliowskie” figurki, a wtedy mo-
wienie o ,randze artystycznej” staje sie tylko frazesem bez pokrycia.
Jezeli chce sie pokazac ,nowe przemiany” wsi, to materiat bedzie
jeszcze posSledniejszy, naturalistyczno-amatorskie rzezby z okresu
soc-realizmu [pisownia oryg.]. Jezeli za$ chce sie pokazacé rzeczywisty
obraz osiggnie¢ artystycznych rzezby, to trzeba uwzglednic spory
procent rzezb o tematyce ,Swigtkéw”. Pisze $wiadomie o tematyce
»Swigtkéw”, a nie o tematyce religijnej, poniewaz sa to pojecia nie
pokrywajace sie ze sobg. Dla wielu, zwlaszcza starych mistrzow, te-
matyka legend biblijnych byla w gruncie rzeczy najlepiej im znana,
najsilniej dzialajaca na wyobraznie.
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Starajac sie przekonac¢ ministerialnych decydentow — bo przeciez nie
kolezanKki i kolegdéw po fachu, ktérych poproszono o recenzje projektu® —
Jackowski w zastanawiajacy sposob powiazal tematyke rzezb z ich walo-
rami artystycznymi i stylistyka formalna. Z tekstu wynika bowiem, ze
o ile poSlednie artystycznie, cepeliowskie figurki o tematyce ,,Swieckiej”
stylistyke ludowa wykazuja, to obiektom najnedzniejszej ,rangi artystycz-
nej”, czyli pracom ,socjalistycznym w tresci” brak nawet ludowej formy,
bo przejawiaja ,amatorski naturalizm”.

Problem konwencji stylistycznej i nieche¢ Jackowskiego do ,,naturalizmu”
u autorow ludowych wynika przede wszystkim z odnoszenia ich prac do
kanonu prymitywnosci o romantycznej i awangardowej genezie. Funda-
mentem tego kanonu jest deformacjaibrak dgzenia do naturalizmu przed-
stawien, wskazywany przez wszystkich specjalistow, ekspertow i badaczy
sztuki ludowej jako jej gtowny walor formalny [por. Klekot 2021]. Z tego
tez wzgledu wszystkie proby stosowania Srodkéw formalnych stuzacych
konstrukcji ztudzenia realnosci wizualnej (jak na przyklad Swiatlocien)
byly przez specjalistow odrzucane i krytykowane. Skarzyly sie na to na
przykiad ludowe tworczynie z Zalipia: ,,Oni chcg - méwila malarka z Za-
lipia o komisji konkursowej —zeby bylo robione nie tak plastycznie, ale na
ludowo, tak jak nie istnieje” [Jackowska 1983: 33]. Kanon prymitywnosci
obejmuje zaréwno stylistyke dziela, jak i postac jego autora: tworca ludowy
nie moze zmienic estetyki, bo kanoniczna prymitywnosc¢ jest w zalozeniu
wynikiem egzystencji, a nie Swiadomym wyborem artystycznym. Pry-
mitywnosc to jedna z niezwykle waznych kategorii nowoczesnego pola
sztuki, silnie powigzana z autentycznosciq —jedna z jego fundamentalnych
wartos$ci. Nowoczesne pole sztuki potaczyto prymitywnosc z autentyczno-
sciq i szczerosc z nieuczonosciq konstruujac rodzaj wzorcowego doswiad-
czenia ,Innego” artysty nowoczesnego. Historia kategorii prymitywnosci
w nowoczesnym polu sztuki pokazuje, jak jej kolejne wcielenia — kobieta,
dziecko, lud, szaleniec itd. — okazuja sie nie dorastac do tego wzorca. Sam
Jackowski zdawal sobie sprawe z watpliwych podstaw takiej konstruk-
cji tworcy ludowego 1 w 1975 roku ukut metafore ,,dwoch dusz” tworcy
ludowego. Opisywala ona sytuacje, w ktdrej ,wielu wspoélczesnych twor-
cow ludowych wyznaje r6wnoczesnie dwie estetyki. Jedna — na uzytek
wlasny, druga — gdy z jakiegos$ powodu ma wraécic¢ do form tradycyjnych”

®Recenzje scenariusza przestali na rece komitetu organizacyjnego wystawy Anna Kutrze-
ba-Pojnarowa i Ksawery Piwocki.
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[Jackowski 1975: 140]. ,,Dwie dusze” to sposob poradzenia sobie z faktem,
ze wiejski artysta okazywatl sie jednak dokonywac Swiadomych wyborow
stylistycznych, a wiejscy rzezbiarze dzialajacy w latach siedemdziesiatych
XX wiekuwyrozniali we wlasnej twdrczosci dwa rodzaje prac: wykonane
»,ha ludowo” i ,na realistycznie” — pierwsze dla inteligentéw z miasta, te
drugie — dla odbiorcy wiejskiego i matomiasteczkowego [Kroh 1979: 45].

Il. 4. Wystawa Dwie dusze twdrcy ludowego. Fragment ekspozycji w Sali 1, fot. Przemystaw Walczak,
Panstwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie

Pierwsza sala jest wieksza od drugiej i ma odmienng scenografie — cie-
plaikolorowgq; pochodzace ze zbiorow PME prace wiejskich autorow —nie
wszyscy byli twdrcami czy twérczyniami ludowymi — zostaly zaaranzo-
wane wzdhuz $cian oraz na Srodku. W czesci Srodkowej — jak w oku cyklo-
nu - zebrano przedmioty, ktére fizycznie braly udzial w konstruowaniu
mitu tworczosci ludowe;j: lowickie wycinanki autorstwa ,dziewczat pod
kierunkiem Anastazyi Pawlinianki”, opatrzone komentarzami ksiedza
Bruna Korczak-Chodorowskiego, ktory w 1905 roku wydat je w formie
albumu; prace Andrzeja Wawry/ Jedrzeja Wowry (1864-1937) — ,,beskidz-
kiego powsinogi” z literackiej ballady Emila Zegadlowicza; obrazy na szkle
Heleny Roj-Kozlowskiej (1899-1955), uczestniczki pierwszego kursu malo-
wania na szkle dla zakopianczykdw, zorganizowanego na przetomie 1946
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11947 roku z inicjatywy Wydzialu Sztuki Ludowej Ministerstwa Kultury
1Sztuki; oraz ceramike z warsztatu Neclow w Chmielnie. Obchodzac duzy,
umieszczony na Srodku sali ekspozytor, mozna obejrzec¢ obiekty, ktorym
towarzysza komentarze zwracajace uwage na relacje miedzy wiejskim
wytworca a inteligenckim ,,odkrywcg” ludowosci, a w istocie jej wspol-
tworcg. Narracja prowadzi wiec od mechanizméw wykuwania sie mitu
ludowej twdrczosci przez jego wielorakie aktualizacje, w ktorych szybko
ujawniaja sie napiecia i nieporozumienia pomiedzy dwiema grupamijego
(wy)tworcow: inteligencja okreslajaca normy ludowosci w sztuce i chlop-
skimi autorami artefaktow okreslanych jako ludowe.

Zestawiajac stowa i rzeczy wystawa Dwie dusze tworcy ludowego po-
kazuje skladowe mitu ludowej tworczosci oraz sposoby jego tworzenia
ipodtrzymywania, wsrod ktorych wystawy w muzeach etnograficznych sg
szczegOlnie wazne. ROwnoczesnie wskazuje jego niecigglosci i pekniecia,
obecne juz w samej tytulowej metaforze autorstwa Jackowskiego. Stowa
irzeczy sa w narracji wystawy zestawione w sensie dostownym, jako rézne
tryby uciele$nienia relacji, ktorg jest sztuka ludowa. W pierwszej sali cze-
$cia wystawy, oprocz eksponatdw, sa tez cytaty zaczerpniete z wypowiedzi
wspol(wy)tworcow figury tworcy ludowego. Ich scenograficzne wyrdznienie
wskazuje na status eksponatu, inny niz status kuratorskiego komentarza
imuzealnej metryczki. Cytaty pochodza z réznych dziesiecioleci XX wieku,
dlugie trwanie mituludowej tworczosci wskazuje, ze byl on —a moze nadal
jest — potrzebny wielu aktorom spotecznym w polu polskiej kultury. Wy-
stawa, cho¢ koncentruje sie na czasach PRL i poddaje szczegdlnej uwadze
wystawy w tym czasie organizowane, wskazuje na ciggtos¢ mitu twor-
czo$ciludowej, zakorzenionego z jednej strony w romantycznej wizji ludu
jako zbiorowego tworcy, a z drugiej w fascynacji ,,sita ekspresji i prawda
prymitywu”, na ktorej artysci awangardy opierali swoje eksperymenty
formalne. Krytyczne podejscie do tej mitycznej konstrukcji jest jednym
z wazniejszych uwarunkowan autorki scenariusza wystawy Dwie dusze
tworcy ludowego, a pobudzenie odbiorcow do dalszej refleksji krytycznej
byloby jej najbardziej pozagdana konsekwencjg.
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»Wybielanie” - stowo z moca stworcza

Zamierzeniem autorow kazdej wystawy jest uruchomienie funkcji in-
spirowania odbiorcy, pobudzania do refleksji, a czasami rowniez wery-
fikacji jego pogladow. Scenariusz wystawy jest dzietem autorskim i jako
takipodlega ustawie o prawie autorskim. Podobnie jak w kazdej dysertacji
naukowej, autor diagnozuje stan badan nad wybranym problemem, stawia
teze iza pomoca jezyka przedmiotow stara sie udowodnic jej prawdziwosc.
Wystawa jest pracg subiektywng, pozwalajaca na swobode wypowiedzi
i tworcza ekspresje, ale ograniczong obiektywizmem naukowym. Oczy-
wiscie nie wszystkie wystawy wpisujg sie w ten format — nie wszystkie
sa opracowaniami naukowymi i nie wszystkie stajg sie kamieniami mi-
lowymi muzealnictwa. Warto jednak wspomniec¢ o takich, ktore stajg sie
pretekstem do dyskusjiizastanowienia. Takg wystawa jest—z cala pewno-
$cig — ekspozycja czasowa Muzeum Etnograficznego w Warszawie Wybie-
lanie'. Zgodnie z intencja autorow ma ona zwracac¢ uwage odbiorcéw? na
niechlubne momenty historii polskiego kolekcjonerstwa oraz ich podtekst
kolonialny. ,Jej celem jest ukazanie kolonialnych schematow oraz proba
zmierzenia sie z nimi” [https://ethnomuseum.pl/wystawy/wybielanie/; data
odczytu: 26.05.2025]. Wystawa wzbudzila w sSrodowisku muzealnikow

1Przygotowal ja zespodt kuratorski: Witek Orski i Magdalena Wroblewska, scenografia:
Bartek Buczek.

2Czas trwania wstawy zaplanowano od 3 kwietnia do 31.sierpnia 2025 roku, ale ze wzgle-
du na zainteresowanie wydtuzono go do 4 stycznia 2026 roku.
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oraz dziennikarzy zywa dyskusje i w tym zakresie jej cel zostal osiggniety.
Biorgcjednak pod uwage jej aspekt naukowy, trudno oprzec sie wrazeniu,
ze nie wszystko wybrzmiato przekonujaco.

Recenzja® dotyczy wystawy Wybielanie, nie mozna jednak przy jej oma-
wianiu poming¢ zwigzku z udostepniona w pazdzierniku 2020 r. wystawa
Afrykariskie wyprawy. Azjatyckie drogi*, poniewaz to z tej wystawy zostaty
usuniete niektore przedmioty zinterpretowane jako obiekty, potwierdzajace
teze o kolonialnej przesziosci. Z tak duzymiingerencjami w wystawe w pol-
skim muzeum spotykamy sie po raz pierwszy. W teks$cie wyjasniajacym
autorzy nazywaja je dzialaniamiinterwencyjnymis. Jest to zasadne, kiedy
dotyczy istotnych zmian w posiadanej wiedzy, wymagajacych czesto wielu
lat badan. W przypadku wystawy Afrykariskie wyprawy. Azjatyckie drogi
nie minely nawet cztery lata, a juz podjeto decyzje o ich uruchomieniu®.
Wyjasnieniem, dlaczego do nich doszlo byly ,muzealne” dzialania deko-
lonizacyjne. Rzecz jednak w tym, ze Polska jako panstwo nie miata swoich
kolonii. To powszechna wiedza, ale tworcy wystawy Wybielanie zdaja sie
o tym zapominac. Owszem, niektorzy z Polakow, bedacy obywatelami
panstw zaborczych, byli urzednikami kolonialnymi — malymi trybami
wielkiej machiny XIX wieku i pierwszej potowy XX wieku. Warto rowniez
zauwazyc, ze niektdrzy z owych , kolonizatorow” byli - przede wszystkim —
odkrywcami, a wskazany cel wyprawy — ,polskie osadnictwo” bylto dla
nich sposobem na pozyskanie Srodkow, aby zrealizowa¢ wlasne plany.

$Zamierzeniem recenzent6w jest pokazanie dobrych i ztych stron wystawy. Jest to rezulta-
tem zaréwno roznych punktéw widzenia, jak i réznego bagazu doswiadczen i wrazliwosci.

4Jest to wystawa stala, do ktorej scenariusz przygotowali: Ewa Malkowska-Bieniek i Da-
riusz Skonieczko.

SMozna przeczytac, ze ,Interwencje w zamkniete projekty wystawiennicze to stosowana
w muzeach praktyka, ktéra pozwala na wprowadzenie nowych tresci po krytycznej anali-
zie dokonanej z perspektywy czasu” [https://ethnomuseum.pl/awad-interwencja-1/; data
odczytu: 26.05.2025].

W latach 80. XX wieku, w czasach PRL-u ingerencje w dzialalno$¢ twdrcow, artystow
idziennikarzy byly norma. Czytajac niektore gazety mozna bylo dostrzec interwencje cen-
zorskie w tekstach. W nawiasach podawano podstawe prawna tlumaczgca konieczno$é
interwencji. Na poczatku XXI wieku, w wolnej Polsce na wystawie za pomoca kodéw QR
tlumaczy sie zasadno$c¢ ingerencji. Zmienity sie czasy, zmienila sie réwniez technika, ,,my-
$lenie cenzorskie” nie uleglo jednak zmianie. Tak drastyczna forma ingerencji we wspo-
mniang wystawe stanowi jasny przekaz — majgc racje interweniujemy i usuwamy to, co
wymaga, wedtug naszych kryteridw, usuniecia. Takie rozwigzanie dyskredytuje autora
pierwotnego scenariusza, ustawiajac go w pozycji tego, kto sankcjonuje dziatania koloniza-
cyjne i zgadza sie z nimi. ,,Cenzura” i ,interwencja” to mocne stowa, moze w omawianym
kontekscie zbyt mocne. Moze wystarczytby ,komentarz interwencyjny”, bez demonstracyj-
nego usuwania.


https://ethnomuseum.pl/awad-interwencja-1/
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Fakt nieposiadania koloniinie dyskredytuje marzen o posiadaniu skrawka
»polskiej ziemi” gdziekolwiek. Czy bylo to myslenie kolonialne? Z definicji
zdecydowanie tak. Z punktu widzenia obywateli panstwa, ktdre zostato
decyzja sittrzecich usuniete z mapy, bylo rozwigzaniem dajagcym nadzieje
na odzyskanie tego co utracone. Nie jest to usprawiedliwienie ich dziatan,
a jedynie préba zwrocenia uwagi na fakt, ze historie ,,mikro” nie zawsze
potwierdzaja stan nauki, ktory jest odzwierciedleniem procesow w skali
»~makro”. Dwa spojrzenia, z ktorych kazde znajduje racjonalne uzasadnienie.

Kiedy zaproponowano nam napisanie recenzji wystawy Wybielanie
sadziliSmy, Ze bedzie to zwykla analiza tresci zawartych na wystawie,
czyniona z punktu widzenia historyczki sztuki i etnologa-afrykanisty”’.
Przygotowujac sie do zwiedzenia ekspozycji zapoznaliSmy sie, miedzy in-
nymi, z informacjami medialnym na jej temat. Zadziwiajacy byl widoczny
dualizm przekazu —tresci popierajace tworcow wystawy mozna byto znalez¢
w lewicowych mediach, a krytykujace w opozycyjnych — prawicowych.
Autorzy wystawy wplatali muzeum w polityke®. Nie wiemy, czy taka byta
ich intencja, ale efekt jest jednoznaczny, a konsekwencje beda odczuwa-
ne jeszcze dlugo. Zapewne twdércom wystawy nie o taki efekt chodzilo.
Wierzymy, ze miala to by¢ proba podjecia dyskusji o zbiorach etnograficz-
nych znajdujacych sie w polskich muzeach, o sposobach ich pozyskiwania
i prowadzeniu badan terenowych. Dyskus;ji, ktéra mogtaby sie przetozyc
na wzrost zainteresowania odbiorcéw réznorodnoscia kulturowa swiata
oraz trudna i zawilg historig kontaktow miedzykulturowych, nie zawsze
poprawnych. Najwazniejszym zas$ jej skutkiem bylaby dekolonizacja my-
$lenia wspolczesnego odbiorcy. Whrew pozorom, niezmiernie konieczna.

Wystawa Wybielanie wpisuje sie w znacznie szerszy kontekst debaty
publicznej, wyznaczony dekolonizacjg i zwigzang z nia restytucja dziet
sztuki. Stusznie, ze twdrcy wystawy podjeli ten trudny temat. Mozna jednak
odnie$¢ wrazenie, ze zaprezentowane na wystawie argumenty w postaci
obiektow ikomentarzy zostaly dobrane tendencyjnie. Tak, aby udowodni¢
z gory przyjeta teze, ze zbiory polskiego muzeum sg uwiklane w kolonialna
przesziosc.

Ekspozycja przywotluje posta¢ Wactawa Korabiewicza (1903-1994), lekarza,
podroéznika i kolekcjonera, ktory w 1954 roku, przebywajac w dwczesnej

"Wystawa Wybielanie zostala tematycznie ograniczona do kontynentu afrykanskiego, co
sugeruje zawezenie problemu dekolonizacji.

8W takiej sytuacji rowniez recenzujacy, nie z wlasnej woli, zostali wlaczeni do tej ,,poli-
tycznej gry”.
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Tanganice®, wystal do Muzeum Kultur Ludowych w Warszawie kolekcje
etnograficzng. Przez dwczesne wladze Tanganiki bylo to potraktowa-
ne jako naduzycie celne i w konsekwencji Korabiewicz zostal wydalony
z Tanganiki [Pawlowska 2020: 304]. Zwiedzajacy moze odnie$¢ wrazenie,
ze wydalono bialego kolekcjonera, ktory nielegalnie wywozil dobra kul-
tury. Rzeczywisto$¢ byla jednak inna. Tanganika uzyskala niepodlegtosc
kilkanascie lat pézniej od opisywanego wydarzenia, bo w 1961 roku. Do
tego czasu, zarzadzajacymi nig byli Brytyjczycy i to oni nakazali wyjazd
Polaka, z powodu wysytanych przez niego obiektow za ,zelazna kurtyne”.
Mozna sie w tym doszukiwac dziatania czysto politycznego. Decydenci byli
zapewne niezadowoleni, Ze interesujace ich obiekty nie znalazty sie w Dar
es Salaam w King Georg V Memorial Museum?'’, a w muzeum w Warszawie.

Autorzy wystawy nie moga oprzec sie pokusie ,naprawiania rzeczywi-
stosci”. Podobnie jak na wystawie Afrykariskie wyprawy. Azjatyckie drogi
w ramach cenzurowania usunieto niektdre obiekty, a inne opatrzono
komentarzem, tak na wystawie Wybielanie zastonieto na jednym z prezen-
towanych zdje¢ nagi biust mlodej dziewczyny. Zapewne w tym przypadku
chodzilo raczej o role fotografii w utrwalaniu , kolonialnych spojrzen”.
W opisie autorzy domyslajg sie, gdzie mogto zostac zrobione owo zdjecie
i na tych domystach buduja sugestie dla widza. Trudno nie zgodzi¢ sie
z twierdzeniem, ze fotografia etnograficzna z podtekstem erotycznym
rowniez uprzedmiotawia kobiete. Nie dotyczy to jednak tylko czasoéw ko-
lonialnychipodporzadkowanych spotecznosci. To prawidlowos¢ aktualna
w kazdej epoce i pod kazda szerokos$cia geograficzng, dotyczy rowniez
naszej rzeczywistosci.

Potwierdzeniem kolonialnej przesztosci maja by¢ eksponowane na wysta-
wie fotografie, pokazujgce ludzi w pozycjach utatwiajacych ich identyfikacje
antropologiczng. Dawniej stuzyly one badaczom do poré6wnywania cech
fizycznych, wykorzystywanych do tworzenia klasyfikacji populacjiludzkich.
Nie jest to nic dziwnego, na poczatku XX wieku byla to popularna metoda
badawcza. Nie znano wtedy genetyki, ktora wspoiczesnie daje badaczom
zupeinie inne mozliwosci §ledzenia ruchow poszczegolnych populacji. Ta
archaiczna - z dzisiejszego punktu widzenia — metoda byla powszechnie
uzywanainie dotyczyla tylko Afryki. Takie wtedy byly metody badawcze.

?Obecnie Tanzania.

10Zostato zalozone w 1934 r. przez gubernatora Tanganiki Harolda MacMichaela, a po
uzyskaniu niepodleglosci przeksztalcone w The National Museum of Tanzania [https://
en.wikipedia.org/wiki/National_Museum_of_Tanzania; data odczytu: 19.05.2025].


https://en.wikipedia.org/wiki/National_Museum_of_Tanzania
https://en.wikipedia.org/wiki/National_Museum_of_Tanzania
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W podreczniku Kazimierza Moszynskiego uzywanego jeszcze w latach
80. XX wieku przez studentow etnologii tez znajduja sie tego typu zdjecia.
Przedstawiajg one ludzi réznych typoéw antropologicznych takze z Europy,
skad pochodzili koloniali$ci [Moszynski 1958]. By¢ moze wykorzystanie
nawystawie zdjec¢ o charakterze antropologicznym miato mie¢ wydzwiek
wspoltczesnego komentarza. By¢ proba pokazania, jak zmienilo sie nasze
poznawanie $wiata. Poprzez mocny wydzwiek kategoryzowania staly sie
one opinig autorska niepozostawiajaca miejsca na refleksje.

Usunieta interwencyjnie z wystawy Afrykariskie wyprawy. Azjatyckie
drogirzezba pisarza zostala przez autorow umieszczona symbolicznie, bo
pod postacia zdjecia, w skrzyni gotowej do transportu. W jednym z wy-
wiadow wspotautorka wystawy Magdalena Wroblewska mowila, ze obiekt
ten zostat zgloszony ,,do publicznej bazy danych, wiec niewykluczone,
ze kiedys upomni sie o niego Nigeria” [Dluzewska 2025]. Sugeruje to, ze
obiekt zostal nabyty nielegalnie i prawowity wlasciciel moze si¢ o niego
upomnie¢. Tymczasem, figurka pisarza pochodzi z kolekcji inzyniera
Ryszarda Bojarskiego, ktory w latach 1969-1992 , byl zatrudniony jako
naczelny geolog w nigeryjskich stanach Kaduna i Ibadan, gdzie zajmowat
sie tez ksztalceniem afrykanskich geologow. Praktycznie od poczatku
swego pobytu w Afryce ulegl bezkrytycznej nieomal fascynacji kultura
isztuka tego kontynentu” [Pawlowska 2020: 303]. Bojarski, podobnie jak
wielu polskich kooperantow?!, kupowat w wioskach, na targach, czesto
od wedrownych handlarzy pamiatki z Afryki. Po zakonczeniu kontraktu
wywiozt dobytek do Polski zgodnie z obowigzujacymi wtedy przepisami
izazgoda wladz Nigerii. Czy kolekcjoner pozyskujac w ten sposob obiekty
lamal prawo czy tez dzialal nieetycznie?

Etyka pozyskiwania zbiorow to nieod}aczny element pracy muzealnikow
prowadzacych badania terenowe. Wrazliwosc tematu jest wcigz aktualna,
zwlaszcza w Swietle obowiazujacego w Europie prawodawstwa. Z tego cho-
ciazby powodu warto o tym mowié. W jaki spos6b pozyskiwane sa obiekty,
jakie towarzysza temu okolicznosci, jakie sg zasadnicze elementy zawiera-
nych kontraktow. Takie relacje sa szalenie istotne zwlaszcza w kontekscie
oceny poprawnosci nabywania obiektow w XIX czy na poczatku XX wieku.
Prawo nie dziala wstecz, ale myslenie i che¢ naprawiania $wiata niestety
tak. Warto koncentrowac sie na pokazaniu realiow i opisie kontekstu na-
bywania, a nie tylko na tendencyjnej ocenie. O tendencyjnosci wystawy

1 Tak wowczas nazywano specjalistow wysylanych do krajow rozwijajacych sie.
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Swiadczy cho¢by brak przedstawienia innej niz przemoc kolonialna strony.
Tutaj mata dygresja: w dotychczasowym dyskursie zdaje sie dominowac
teza, ze wszystkie obiekty pozyskane w epoce kolonialnej sa pozyskane
nielegalnie. Autorzy tego twierdzenia nie przedstawiaja dostatecznych
dowodow na jej poparcie. Niemniej teza ta cieszy sie w niektorych kre-
gach — takze muzealniczych - duza popularnoscia.

Wystawa dotyka aktualnego we wspdiczesnym muzealnictwie dyskursu.
Jest glosem jednego z najwazniejszych polskich muzeéw gromadzacych
zbiory pozaeuropejskie. Jak bardzo wazny jest to glos, Swiadczy reakcja
odbiorcow, w tym rowniez samych muzealnikdéw i badaczy. Mozemy sie
z tym glosem nie zgadzac, mozemy polemizowac i pokazywac te realia,
ktore zostaly przez autoréw pominiete. Dobrze, ze temat kolonializmu
w polskich muzeach zaistnial. Szkoda tylko, ze w tak mato udanej formie.
Oprocz upolitycznienia dyskusji niewiele ona wniesie. Znawcy tematu
dostrzegg niedomowienia, naiwnos$¢ narracji, brak doswiadczenia tereno-
wego twdrcow i nachalng narracje podkreslajaca ,wine” muzeow. Osoby
za$ nieobeznane z tematem moga zosta¢c wprowadzone w blad. Nie zmienia
to faktu, ze taka dyskusja jest potrzebna. Jest ona prawdziwg dekolonizacja
mysSlenia, a o to chyba chodzi wszystkim zainteresowanym stronom.
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Najwazniejszy, ale jednoczesnie nie przesadzajacy wylacznie o wartosci
wystawy monograficznej w Muzeum Etnograficznym we Wroclawiu jest
fakt, ze to pierwsza inieomal kompletna ekspozycja obejmujaca wszystkie
rodzaje twdrczej aktywnosci Mariana Henela (1926-1993) — polskiego ar-
tysty tworzacego w nurcie art brut. Sg to przede wszystkim recznie tkane
dywany?, ktorych na wystawie pokazano 11. Zostaly one wykonane przez
artyste wlatach 1960-1993 i stanowig wlasnosc Specjalistycznego Szpitala
im. Ks. Biskupa Jozefa Nathana w Branicach. Lokalizacja pozostalych dy-
wanow Henela (najprawdopodobniej trzech) jest nieznana?. Na ekspozycji
zaprezentowano rowniez wybor zdjec autorstwa Mariana Henela, ze spusci-
zny liczacej 88 fotografii. Czes¢ zbioru fotograficznego zostata zniszczona,
zaginelalub zostala wyprowadzona poza mury Szpitala, o czym Swiadczy
ich epizodyczne pojawianie sie na aukcjach. Dopelnieniem wystawy jest

tMarian Henel pracowal na pionowym warsztacie tkackim. Na ramie z naciggnieta osno-
wa, recznie wiazal wezly z welianej przedzy. Jego tkaniny wielkoformatowe bardzo czesto
sg okreslane jako gobeliny, ale biorgc pod uwage zastosowang technike, jest to bledna nazwa.

2Dokladna liczba dywandw jest trudna do ustalenia. Na podstawie wspomnien pracow-
nikéw szpitala i archiwaliéw, mozna oszacowac, ze powstato ich 14.
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filmowy dokument Manius 1993, w rezyserii Jerzego Boguckiego ukazujacy
codzienne zycie artysty?®.

Nawystawie zabraklo rysunkéw erotycznych (nazywanych przez personel
szpitala ,Swinskimiobrazkami”) wykonywanych przez Henela w najwcze-
$niejszym okresie jego twdrczosci, jeszcze przed tworzeniem dywanow
ifotografii [Habrat 2024: 99-123]. Byly to dziela ulotne. Jak wspomina tera-
peuta Stanistaw Wodynski — obrazki te, byly na biezaco rozdawane przez
Maniusia personelowiw szpitaluinie zostaly one nigdzie zarchiwizowane
[Wodynski 2021].

Wystawa jest efektem wspodlpracy pomiedzy dwiema instytucjami:
Specjalistycznym Szpitalem im. Ks. Biskupa Jozefa Nathana w Branicach
oraz Muzeum Etnograficznym we Wroctawiu. £.gczy odmienne punkty
widzenia: psychiatrow, pracownikow szpitala i muzealnikéw oraz hi-
storykow sztuki i etnologow. Nie moglo by¢ inaczej, bo Marian Henel to
tworca, ktdrego dorobek zaliczany jest do kregu art brut [Jackowski 1994:
65], a swoje artystyczne dokonania realizowal on bedac pensjonariuszem
szpitala psychiatrycznego. Samo miejsce powstania jego prac ma duze
znaczenie, tak jak i fakt, ze Marian Henel byl pacjentem o szczegdlnym,
uprzywilejowanym statusie®.

Marian Henel to bezsprzecznie przedstawiciel nurtu art brut [Bouillet
2011: 141-152] i chociaz bySmy sie bardzo starali postrzegac jego tworczos¢
w innych kategoriach, takich jak sztuka nieprofesjonalna, amatorska czy
naiwna, to przy obecnych definicjach twoérczos$ci wychodzacej poza przy-
jete ogdlnie konwencje artystyczne, tylko okreslenie art brut® jest w stanie

*Film dokumentalny, zostal zrealizowany na krdtko przed Smiercig Henela. Jego duzym
atutem jest zarejestrowanie zaréwno samego artysty, jak i jego warsztatu pracy.

4Marian Henel przebywal w Szpitalu dla Psychicznie i Nerwowo Chorych w Branicach od
1960 roku. Wraz z intensywno$cig prac przy warsztacie tkackim nastepowala zmiana
w funkcjonowaniu artysty w obrebie instytucji. Zyskiwal on uprzywilejowana pozycje —
mogl przebywaé¢ w pracowni, kiedy chcial i tak naprawde zdominowal te przestrzen.
W szpitalnych podziemiach otrzymal na wylacznos$¢ pomieszczenie do pracy a poza od-
dzialem zamknietym miat do dyspozycji prywatny pokéj. W poréwnaniu do innych pacjen-
tow szpitalnej placéwki posiadal on swobode w przemieszczaniu sie po znacznym teryto-
rium szpitala, poniewaz otrzymatl klucze do réznych pomieszczen. W ten sposéb jego
codzienne zycie wymykalo sie spod kontroli personelu szpitalnego. Dodatkowo Henel mdgt
rowniez wychodzi¢ poza obreb placowki, poniewaz dysponowatl przywilejami przynalez-
nymi bardziej rezydentowi, niz pacjentowi.

STermin art brut wspoétczes$nie semantycznie ewoluuje. Pierwotne zalozenia tej definicji,
wprowadzone przez Jeana Dubuffeta, w ktorej tak sklasyfikowana zostata twdrczo$¢ oséb
tworzacych, w izolacji, ,poza kulturg”, bez obciazenia tradycja — ulegly cze$ciowej dezaktu-
alizacji, przy jednoczesnym poszerzeniu swojego zakresu pojeciowego. Sztuka art brut ist-
niala de facto od zawsze, jednak refleksji naukowej zostala poddana dopiero w wieku XX.
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absorbowac prace niekonwencjonalne, tak pod wzgledem stosowanych
technik, jak tematyki. Ten rodzaj sztuki zaczal ksztattowac sie jako zjawi-
sko na poczatku XX wieku, a u jego zrodlalezalo inicjowanie terapii przez
sztuke i wzrastajgce zainteresowanie jej artystycznymi efektami. Takze
pierwsze kolekcje, to efekt interwencji personelu szpitali oraz rozwoju
przyszpitalnych warsztatow terapeutycznych. Wiasnie w ramach tego typu
pracowni Marian Henel odnalazl mozliwosci artystycznej wypowiedzi®.
Art brut to zjawisko niezwykle réznorodne, nieoczywiste, peine putapek
definicyjnych, ale jednoczes$nie enigmatyczne, przyciagajace i wywotujace
silne reakcje widzow.

Wystawa Obted. Przypadek Mariana Henela — lubieznika z Branic, to rze-
telny projekt wystawienniczy. Prezentacja dorobku Mariana Henela w sa-
lach Muzeum Etnograficznego wywotala wiele kontrowers;ji (jak wynika
z doniesien medialnych, recenzji oraz opinii zwiedzajacych), a wystawa
odbierana byla z duza doza krytyki (poczawszy od samej koncepcji, po
zarzuty egzotyzowania sztuki i ukazywania jej przez pryzmat nietypo-
wej biografii artysty, w tym nacisku na diagnoze dewiacji seksualnych).
Przyczyny istnienia newralgicznych, dyskusyjnych punktéw ekspozycji
sa rozne, ale nie wynikaja one z zaniedban lub stronniczos$ci autorow
w prezentacji tematu. By¢ moze znaczenie ma fakt, ze w przypadku art brut
odbiorcy sg bardziej oswojeni z takimi osobowog$ciami artystycznymi, ktore
zmagajac sie z dysfunkcjami psychicznymi, fizycznymi i wynikajacymi
z tego trudami egzystencji, tworzg prace, ktore czesto stuza komunikacji,

Zainteresowanie to bylo, w gléwnej mierze, efektem badan psychiatrycznych nad znacze-
niem i wartoscig terapeutyczna prac plastycznych odizolowanych pacjentow, gtownie dia-
gnozowanych pod katem schizofrenii. Od refleksji nad psychiatryczng rola oraz znacze-
niem rysunkéw (i nie tylko) oséb chorych psychicznie, do tworzenia pierwszych kolekeji
i uzyskania przychylnosci artystéw awangardowych, byla juz krétka droga. Definicja art
brut jako zjawiska artystycznego ksztalttowala sie od poczatkdw XX w. na fali nurtéw konte-
stujacych sztuke, takich jak kubizm, ekspresjonizm, abstrakcjonizm. Poza gléwnym nurtem
sztuki doszlo do spotkania awangardy artystycznej i artystow niezintegrowanych ze Swia-
tem sztuki profesjonalnej. Art brut jako zjawisko funkcjonuje do dzi$, ale coraz bardziej sie
roznicuje. Pierwsze kolekcje obejmowaly prace pacjentéw szpitali psychiatrycznych oraz
zakladéw penitencjarnych. Warto wspomnie¢ o kolekcjach Hansa Prinzhorna i Waltera
Morgenthalera oraz o zbiorze Jeana Dubuffeta, ktéry jednoczes$nie wprowadzit i ugrunto-
wat termin art brut. Kiedy na gruncie polskim zaczeto definiowa¢ podobnych artystéw,
umieszczano ich poczatkowo na marginesie sztuki — obok twérczosci ludowej, naiwnej
1 prymitywnej [Jackowski 1994: 59-70; Jackowski 1997:192-196].

SHenel do Branic przeszed} z wiezienia, gdzie przebywal skazany za podpalenie stodoty
w Panstwowym Gospodarstwie Rolnym. Po roku odbywania kary, z podejrzeniami zabu-
rzen psychiatrycznych (dewiacje natury seksualnej) zostal przeniesiony na oddziat sado-
wo-psychiatryczny branickiego szpitala.
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stanowigc zarazem swoista forme kompensacji. O tych artystach latwiej
nawet mowic, ze sa ,naiwni”, ze sg ,outsiderami”. Marian Henel, pomimo
lub wrecz w efekcie zawirowan zyciowych, obcigzen chorobowych, prze-
mocy i znecania sie, ktorych byl nie tylko ofiarg, ale prawdopodobnie tez
sprawca, tworzy prace intensywne, odwazne, przetamujgce tabu, zarowno
co do tresci, jak i formy. Nie odnajdziemy tu tez nieporadnosci warszta-
towej, ktdra czesto ,rozczula” odbiorcow w przypadku prac tworzonych
podczas warsztatow arteterapeutycznych i przywodzi na mysl szczera
inaiwna tworczosc dziecka. ,Gobeliny” to miesigce wytezonej pracy, rezim
w ich planowaniu irealizacji oraz niezwykla precyzja. Wszystko to, wraz
zich przytlaczajaca wielkoscig (najwiekszy z nich ma 6 metréw dlugosci
i 3 metry szerokosci) odbiega od nader réznorodnej oferty artystycznej,
jaka generalnie dostarcza sztuka art brut. Do tego dochodzg kontrowersje,
jakimi obrosta biografia artysty. Fakty i mity mieszaja sie, a biale plamy
w zyciorysie sprzyjaja tworzeniu rozmaitych wariantéw historii, ktore
zrecznie podsycal w swoich opowiesciach sam Henel’.

Marian Henel nie jest artysta, ktory Swiadomie stworzy! swoj manifest
sztuki, wykoncypowalidee, ktore przysSwiecaly jego twdrczym pasjom. Nie
buntowat sie wobec kanondéw sztuki, nie mial potrzeby przynaleznosci do
grupy i wyrachowanej autokreacji artystycznej?. Sposrod dorobku Henela
najwieksza popularnos¢ zdobyty wlasnie tkaniny wielkoformatowe, bedace
unikatowymiw swej formie wyrobami, niepowtarzalnymiw dorobku pol-
skich przedstawicieli art brut. Dwa najstarsze, prezentowane na ekspozycji,

7W polskim art brut zyciorysy twércéw, mimo pewnych analogii, z pewnoscia nie obfitu-
ja w osobowosci twdrcze o historiach tak silnie naznaczonych przemocg, kryminogennych,
nieoczywistych moralnie. W szerszym ujeciu, nasuwa si¢ tu biografia Adolfa Wélfliego
(1864-1930), szwajcarskiego przedstawiciela omawianego nurtu. Osierocony we wczesnym
dziecinstwie tulal sie po rodzinach zastepczych, gdzie by} ofiara przemocy fizycznej i zne-
cania sie psychicznego. Wolfli zostal skazany na kare wiezienia za napasc na tle seksual-
nym, zdiagnozowany psychiatrycznie i umieszczony w zakladzie dla chorych psychicznie
w Waldau. Poczatkowo by} bardzo niesubordynowanym, agresywnym pacjentem, ale jego
stopniowe zaangazowanie w dzialania plastyczne lagodzilo jego stany psychotyczne: [Szy-
mik, Sebesta 2020: 33-36].

8 Przy okazji analizy i odbioru ,gobelin6w” Mariana Henela nasuwa sie kwestia ich podo-
bienistwa do malarstwa Hieronima Boscha. Marian Henel pomimo swych intelektualnych
dysfunkecji nie byt outsiderem, wycofanym i nie majacym kontaktu z literaturg. Z prezento-
wanych na wystawie materialéw (film, teksty) oraz z wypowiedzi zaproszonych gosci
(m.in. Stanistawa Wodynskiego zalozyciela Pracowni Ekspresji Sztuki Psychopatologicznej
w Szpitalu Psychiatrycznym w Branicach, Jerzego Boguckiego rezysera filmu Manius, dra
Bogustawa Habrata z warszawskiego Instytutu Psychiatrii i Neurologii) dowiadujemy sie,
ze byt statym bywalcem przyszpitalnej biblioteki, a album z reprodukcjami Hieronima Bo-
scha nalezal do najchetniej przez niego czytanych.
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amianowicie Muzykanciz 1969 r.1 Eskulap z 1971 r., to kompozycje zlecone,
ktore w efekcie stanowily solidna, techniczng wprawke. Wykonane zostaty
w pionierskiej Pracowni Ekspresji Sztuki Psychopatologicznej w szpitalu
w Branicach®ibyly swoista daning dla zarzadu szpitala, ktéra w rezultacie
przelozyla sie na swobodne przebywanie artysty w warsztacie i tkanie
autorskich kompozycji.

Marian Henel zmagal sie przez cale zycie z pozycja Innego/Obcego: sierota
tulajacy sie porodzinach zastepczych, z pietnem zdeformowanej sylwetki,
eksponujgcy swoj poped seksualny. Jego performerskie dziatania i doku-
mentacja fotograficzna oraz tkactwo, to sytuacje, w ktorych Henel uwalniat
sie od brzemienia osoby nienormatywnej albo wrecz przeciwnie — akcep-
towal i oswajal ten stan. Wykonywat te czynnosci wedlug swojego planu
idla siebie. Byt tu strategiem panujacym nad calym tworczym procesem.
Wykreowal tworczy raj, ale tematyka prezentowanych prac, raczej sta-
wia je na piekielnym pograniczu. Stad tez ambiwalentne reakcje widzdow.
Sceny ukladajgce sie z wezelkow welnianych nici potrafig by¢ odpycha-
jace. Przykladem moze byc¢ praca Wielkie tytki, 1981, 240x480 cm, czy tez
Wisielec, 1983, 263x620 cm. Nagie kobiety, lubieznie wypinaja posladki,
wokolroje nietoperzy, zab, pajakow. Nieokielzana cielesnos¢, bezwstydne
pozy i miny kobiet — erotyczne obrazy nie pozostawiajgce miejsca na sub-
telne niedopowiedzenia. Czestg reakcja widzow patrzacych na wytkane
obrazy bylusmiech, ale tez jednoczesne zafascynowanie i wrecz przymus
dokladnego ogladania prezentowanych scen. Dzieki zaprezentowaniu na
wystawie dokumentacji fotograficznej autorskich performansow Henela,
mozna bylo posmakowac troche wolnosci, oderwac sie od tabu i w atmos-
ferze instytucji muzealnej poddac refleksji ludzkie pozgdania i pragnienia.
To takie guilty pleasure w $wiatyni sztuki. Z pelnymi skupienia twarzami
mozna bylto przewija¢ male ikonki z autoportretami samego Henela. Bez
poczucia wstydu i zazenowania. Czy taka wolnos¢ byla satysfakcjonujaca
dla artysty, gdy misternie wigzal supty w ,,gobelinach” i pozowat do zdjec¢?

Sfera konfrontacji ze sztuka Henela, jaka zaprojektowal kurator wystawy,
generuje ciekawe pulapkidla widzow, ktorzy moga zachwycac sie iwrecz
napawac artyzmem, a jednoczesnie skonfrontowac sie z obscena, wulgar-
noscia, perwersja. Sa tam rzeczy wstretne, ale tagodnie zwizualizowane

9Pracownia Ekspresji Psychopatologicznej powstala w branickim Szpitalu Psychiatrycz-
nym, w latach 60-tych, z inicjatywy terapeuty Stanistawa Wodynskiego. Jej organizacji
sprzyjata og6lna atmosfera placowki, postepowej i szukajacej nowych formul terapeutycz-
nych dla pacjentow.
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w miekkiej fakturze splotow. Makabra i erotyka ale — przynajmniej ja to
tak postrzegam - z duzg dawka humoru.

W tekstach towarzyszacych wystawie zauwazalna jest che¢ uchwyce-
nia rownowagi: opisywane sg tresci wulgarne i jakby dla zlagodzenia,
thumaczona jest symbolika bajkowych stworow utkanych na dywanach,
zestawiana jest pornografia i artystyczny performans, figura oprawcy
i pacjenta. Pojawiaja sie biograficzne epizody, czesto niepotwierdzone,
stawiajace pytanie o moralnos¢ Henela i jego psychotyczne sklonnosci.
Mam wrazenie, ze widzowie w swoich refleksjach takze szukali elementdw,
ktore zharmonizujg ich emocje i wrazenia.

Jak zatytulowaé wystawe monograficzng poswiecong Marianowi He-
nelowi, w taki sposob, zeby nie uszczupli¢ kontekstu i znaczeniowo nie
zubozy¢ prezentowanych tresci? W gldéwnym tytule pojawia sie obled -
i mozna podazac tym tropem odnoszac sie do zwigzku pacjent — szpital
psychiatryczny. To obledne - mozna pomyslec¢ ogladajac misternie, Zzmudnie
wytkane dywany. Ale mozna tez by¢ bliskim obtedu, ogarnietym obtedem,
popasclub byé na granicy obledu. Szczegdlnie ta ostatnia sytuacja wydaje
mi sie najbardziej adekwatna.

Koncepcja wystawy zostala, jak juz wspominalam, oparta na mozliwie jak
najpelniejszym przedstawieniu spuscizny Henela. Na uwage zastuguje takze
fakt zrealizowania ré6znorodnej oferty muzealnych wydarzen, bedacych jej
dopelnieniem. Standardowym oprowadzaniom kuratorskim towarzyszylo
wiele spotkan. Miedzy innymi, odbyly sie wyklady Aleksandry Szwedo: Photo
brut, czyli fotografia na krawedzi. Tomasz Machciriski, Ichiwo Sugino i Marcel
Bascoulard oraz Poszukiwania w autoportrecie. Kreacje fotograficzne Mariana
Henela, ktore korespondowaly z fotograficznymi autoportretami Henela. Aby
przyblizy¢ strone techniczna ,,gobelindw” zorganizowano warsztaty tkackie
prowadzone przez Monike Splotke oraz warsztaty rekodzielnicze z udziatem
Olgi Budzan. Widzow zaproszono rowniez na spotkanie ze Stanistawem
Wodynskim - zalozycielem Pracowni Ekspresji Sztuki Psychopatologicznej
w Szpitalu Psychiatrycznym w Branicach i,,odkrywcg” talentu Henela. Dr Bo-
gustaw Habrat przeprowadzilt tez wyklad Zaburzenia psychiczne a kreatywnosc,
natomiast o specyfice warsztatow arteterapeutycznych opowiadaty Joanna
KasperiAnna Morawiecka. Odbywaly sie r6wniez oprowadzania kierowane
do 0s6b z dysfunkcjamiwzrokuistuchu. Zorganizowano tez spotkanie autor-
skie z Jerzym Boguckim - rezyserem filmu Manius (1993).
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Podobnie w katalogu towarzyszacym wystawie, zaprezentowano kilka
roznych punktow widzenia, a mianowicie: tekst etnolozki Marty Derejczyk
- Patrzqc na Henela, psychiatry Bogustawa Habrata - Zamek Sinobrodego w szpi-
talu psychiatrycznym. Marian Henel: cztowiek, sSrodowisko, twdrczos¢ oraz
pedagozki specjalnej i teoretyczki sztuki Anny Steligi — Patoerotyczna sztuka
jako fascynujqcy zapis autoterapeutycznej narracji. Wypowiedzi autorow tych
tekstow pojawiajg sie rowniez na planszach wystawowych. Przygotowujac
pierwsza prezentacje tworczosci ,Maniusia”, zebrano mozliwie szeroki
materiali wprowadzono zréznicowane gtosy obserwatoréw. Opracowano
biografie z polifonia ekspertyz roznych specjalistow. Z fragmentow tekstow,
zdje¢ i wytkanych obrazow kazdy ,,utkal sobie” swojego Mariana Henela.

Charakter prezentowanych na ekspozycji prac wymusit dyskretng kon-
cepcje plastyczng. Stad tonizujaca czern $cian i prostota w zastosowaniu
$Srodkow aranzacyjnych. Takim nienachalnym, ale uspdjniajacym moty-
wem graficznym bylo uzycie kroju pisma — szwabachy. Nawiazuje ono do
stylu napisu na nagrobku Mariana Henela. Ten font zostal wykorzystany
w oprawie plastycznej wystawy i graficznej katalogu. Rozpoznajemy go
rowniez w pierwotnym zrddle, czyli na dywanach Henela.

Wystawa Mariana Henela w Muzeum Etnograficznym we Wroctawiu
byla ,obledna”. Wywolala wiele kontrowersji, skrajne opinie, ale byla tez
sukcesem komercyjnym. Jej tworcy wykonali dobra robote przeciagajac
uwage zwiedzajacych do istoty sztuki art brut. Z pewnoscia zrobili wszyst-
ko co wich mocy, zeby po 30 latach od $mierci artysty zaprezentowac jego
dorobek. I to w taki sposob, aby nie dominowac kuratorskimi tresciami
inie narzucac interpretacji. Widz dostal jedynie gars¢ wskazowek, ktore
mialy pomd6c mu w poruszaniu sie posrdod zaprezentowanych dziel. Jednak
to, co odbiorca zyskal konfrontujac sie z pracami Henela zalezalo tylko
i wylacznie od samego artysty, ktory mowit to co chcial i tyle ile chcial
oraz robil tak, jak mu sie podobato.
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Il. 1. Marian Henel, Pielegniarka (fragment), 1974, 350x180cm, Specjalistyczny Szpital im. Ks. Biskupa
J6zefa Nathana w Branicach, fot. A. Podstawka, Muzeum Narodowe we Wroctawiu

Il. 2. Marian Henel, Medaliony (fragment), 1979, 260x500 cm, Specjalistyczny Szpital im. Ks. Biskupa
J6zefa Nathana w Branicach, fot. A. Podstawka, Muzeum Narodowe we Wroctawiu
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1l. 3. Marian Henel, Kobieta wamp (fragment), 1972, 290x190 cm, Specjalistyczny Szpital im. Ks. Bisku-
pa Jézefa Nathana w Branicach, fot. A. Podstawka, Muzeum Narodowe we Wroctawiu

1. 4. Widok wystawy. Od lewej: Marian Henel, Twarze, 1987, 260x485 cm; Wielkie tyiki, 1981,
240x480 cm, Specjalistyczny Szpital im. Ks. Biskupa J6zefa Nathana w Branicach, fot. W. Rogowicz,
Muzeum Narodowe we Wroctawiu
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11.5. Widok wystawy. Autoportretowe, inscenizowane fotografie Mariana Henela, Specjalistyczny Szpi-
tal im. Ks. Biskupa Jézefa Nathana w Branicach, fot. W. Rogowicz, Muzeum Narodowe we Wrocltawiu
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Recenzja wystawy Szukalski Stowianski.

(Re)konstrukcja dziedzictwa w Muzeum

Poczatkow Panstwa Polskiego w Gnieznie
(13 pazdziernika 2024 — 23 marca 2025)

Czy w piSmie poswieconemu antropologii muzealnej jest miejsce na re-
cenzje wystawy o tworczosci profesjonalnego artysty dziatajacego w XX
wieku, znanego gtdwnie jako rzezbiarza? Otdz sa przynajmniej trzy powody,
dla ktorych na to poczatkowe pytanie mozemy odpowiedziec trzy razy tak:

1. Wystawa ta byla prezentowana w Muzeum Poczatkow Panistwa Pol-
skiego w GniezZnie, a zatem instytucji, ktéra z definicji zajmuje sie
polska tozsamoscig, problematyka bedaca w sferze zainteresowan
antropologéw kulturowych.

2. Bohater wystawy nie tylko tworzyl materialne dziela sztuki, ale sam
stworzy} cale imaginarium prapolskich poczatkow.

3. Poglady artysty raz po raz zostaja wykorzystywane w przeroznych
wspolczesnych teoriach powstajacych w srodowiskach rodzimo-
wiercow.

Tym artysta jest Stanistaw Szukalski (1893-1987), ktory stale — od czasu
pierwszych dokonan az po czasy wspolczesne — z trudem przebija sie do
powszechnej Swiadomosci Polakow. W ostatnich latach troche zaczyna sie
to zmieniac, a to za sprawa samego Leonardo DiCaprio, stynnego amerykan-
skiego aktora, ktorego rodzina i on sam byli zaprzyjaznieni z Szukalskim
podczas jego pobytu w Stanach Zjednoczonych. Nazwisko DiCaprio i jego
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zaangazowanie w rozpowszechnianie wiedzy o tym niekonwencjonalnym
artys$cie, spowodowaly, ze informacje na temat Szukalskiego przedostawaty
sie w ostatnich latach do mass-mediow. To jednak ciggle mato, a - moim
zdaniem —wartos$¢ dzieta Szukalskiego jako innowatora w sztuce polskiej
powinna by¢ bardziej doceniona. Zdecydowana wiekszosc Jego twdrczos$ci
odnosila sie do prastowianskich poczatkow, w ktérych widziat podstawe
do tworzenia stylu narodowego, opowiadajgc o poczatkach polskosciibu-
dowaniu na tej podstawie polskiej tozsamosci.

1. 1. Widok ogdélny wystawy, fot. Hubert Czachowski

Wrocémy jednak do samej wystawy. Zostala ona stworzona przez spory
zespol kuratorski, w sklad ktdrego weszty cztery osoby z Muzeum (Anna
Lubczynska, Jakub Pera, Ewelina Siemianowska, Dawid Walkowiak),
prof. Leszek Gardela, archeolog z Uniwersytetu w Monachium oraz Sta-
womir Uta z grupy Tworczal0.pl. Wydaje sie, ze te dwie ostatnie osoby
odegraty wiodaca role jezeli chodzi zaré6wno o czes¢ merytoryczna, jak
i 0 wizualny efekt wystawy: Gardela byl tworca tekstow, a Uta koncepcji
aranzacyjnej. W tej sytuacji mamy tutaj do czynienia z polgczeniem dwdch
perspektyw —jednej naukowej (Gardetla), drugiej rekonstrukcyjnej (Uta),
gdyz Stawomir Uta znany jest z dzialan na polu odtwarzania wczesnosre-
dniowiecznej/przedchrzescijanskiej stowianskiej obrzedowosci (m.in.
na Festiwalu Stowian i Wikingéw w Wolinie). Mozna by myslec, ze sa to
perspektywy odmienne i kroczgce wiasnymi $ciezkami. Jednak widac tu
pewne ,zblizenie” sie tych opcji, w czym utwierdza nas takze dostepny na
kanale YouTube film nakrecony podczas otwarcia wystawy, na ktorym oby-
dwaj panowie wzajemnie sie dopelniajg, objasniajac istote i cel ekspozycji.
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Ogladajac ten film widac¢ wyraznie, Ze dobrze sie znaja i prawdopodobnie
wspolpracowali przy innego typu wydarzeniach. Od razu zaznaczmy, ze
wystawe oparto na konsekwentnej i czytelnej koncepcji. Skiadaly sie na
nig cztery czesci, ale w zasadzie wszystko to byto potaczone krzyzowo, bo
u Szukalskiego przenikaja sie stale te same watki w oparciu o jego pojmo-
wanie/rozumienie/kreowanie stowianszczyzny. Aby zrozumiec cala Jego
tzw. filozofie zermatyzmu, czyli swoistej nauki o pochodzeniu cztowieka,
trzeba poznac calg droge artystyczna Szukalskiego i przyswoic poszcze-
golne watki tej nieszablonowej tworczosci.

Z czym zatem mamy na wystawie do czynienia... z opowiesciami o sto-
wianszczyznie przedchrzescijanskiej, o religii Stowian, o rekonstrukcji
ich dziedzictwa? Mozna by tak na poczatku domniemywac, skoro wystawa
znajduje miejsce w Muzeum Poczatkow Panstwa Polskiego. Jednak przyjecie
takiej perspektywy wiodioby nas na manowce. Ogladanie tej wystawy jako
ekspozycji o Stowianszczyznie i jej wierzeniach byloby wielkim bledem.
Na catle szczesScie jej twdrcy tego nie sugerujg, ale dla mnie ciekawe byto-
by przy tej okazji przeprowadzenie badan wsrod publicznos$ci pod katem
rozumienie przez nich idei wystawy i emocji, jakie wywotuje. Spora czes¢
zwiedzajacych nie czyta wystawowych komentarzy, odbierajac ja tylko wi-
zualnie.Idlatego-jak przypuszczam —mozliwy jest tez do$¢ powierzchowny
odbidr dziet Stacha z Warty (ktdéra to nazwa przylgnela do tego Artysty),
jako badacza rekostruujgcego stowianskie, przedchrzescijanskie wierzenia.

Niestety taki odbidr tej specyficznej tworczosci zdarza sie nieraz takze
krytykom sztuki... Bardzo czesto uznaje sie koncepcje Szukalskiego za
pseudonauke, co rzutuje takze na omawianie samej tworczosci, zarowno
rzezbiarskiej, jak i roznych tworzonych przez artyste koncepcji. Moim
zdaniem jest to jednak kompletne nieporozumienie. Calos$¢ twoérczosci tego
artysty powinno sie ocenia¢ wylgcznie przez pryzmat sztuki. Dotyczy to
samych konkretnych dziet albo zachowanych projektow, a takze calosci
jego koncepcji teoretycznych, nawet wtedy, gdy on sam ,,ubiera” to w aure
naukowych teorii. To troche tak jakby tetralogie Richarda Wagnera uczynic¢
zrédlem poznania germanskiej mitologii. W tej sytuacji zreszta, jeszcze
byloby to bardziej uprawnione, bo przeciez Wagner dysponowal pokaznym
zasobem zrodetl pisanych (Piesniq o Nibelungach, Eddq), czego w ogole brak
w kontekscie stowianszczyzny. Nikt o zdrowych zmystach nie bedzie po
przeczytaniu Nietoty. Ksiegi tajemnej Tatr Tadeusza Micinskiego twierdzil,
ze opisuje on podhalanskie legendy. Podobnie trzeba odbiera¢ symboliczna
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tworczos¢ Jacka Malczewskiego. Oczywiscie Szukalski sam sugerowat ,,pi-
sanie nauki”, ale to tylko artystyczny zabieg i kompletna kreacja. Faktem
jest, ze mial wyjatkowa wyobraznie i wydaje sie, ze takze duza tatwosc
w tworzeniu wlasnej wizji stowianszczyzny. Ale wizja ta nie ma nic, albo
prawie nic, wspolnego ze znanymi zrodtamii koncepcjami naukowymi. To,
ze wystawe w Gnieznie stworzyli archeolog i rekonstruktor stowianskich
tradycji, w zaden sposob nie powoduje, ze mamy do czynienia z jakgkolwiek
wiedzg na temat dziedzictwa Stowian. Mamy tylko —1 az - do czynienia
zwybitng, niekonwencjonalng osobowoscia artysty, ktéory w odwotaniach
prastowianskich widziat zaczyn swojej tworczosci.

/ ..
1l. 2. Rzezba Walka Stanislawa Szukalskiego, fot. Hubert Czachowski

Tytulwystawy daje sie rozumiec takze jako ,,rekonstrukcja stowianskiego
dziedzictwa”, jednak w wypadku Szukalskiego mozna mowi¢ wyltgcznie o jej
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catkowitej konstrukcji. Podejrzewam, ze sam artysta bawil sie doskonale
wymys$laniem przedchrzescijanskich mitow, obrzedow, wiedzy i historii.
Dlatego tez nawet okreslenie Szukalskiego jako ,,aspirujacego »naukowca«”
przez autorow wystawy (to ostatnie stowo wzieto nawet w cudzystow) jest
naduzyciem, ktore moze odbiorcom ekspozycji ,,maci¢” w gtowach.

Ogladanie wystawy bylo frapujace i wciggajace. Bardzo duze wrazenie
robito kilka oryginalnych dziet (ktdrych nie ma przeciez wiele). Wybrane
nieistniejgce realizacje zostaly Swietnie pokazane na hologramach. Pod-
sumowujac: calo$¢ wystawy byla przygotowana wysoce profesjonalnie.

Pewien niedosyt pozostawia niestety katalog, ktéory mozna obejrzec
w wolnym dostepie w Internecie (https:/muzeumgniezno.pl/download/
szukalski_v3.pdf). Pierwszy tekst napisany przez Gardele opisuje historie
zainteresowan Szukalskiego stowianszczyzng i stanowi ciekawy wstep
dla os6b nieznajgcych tego artysty i jego tworczosci. Nie do konca jednak
jest jasny dobor ilustracji. Przy opisie rzezby Walka, ktora jako jedna
z nielicznych byla realnie prezentowana na wystawie, nie zamieszczono
jej fotografii, a nawet nie znajduje w teks$cie odniesienia, Ze jest ona repro-
dukowana w czesci katalogowej (chociaz w wielu innych fragmentach te
odniesienia sie pojawily). Mysle, Ze przy dzisiejszych mozliwosciach po-
ligraficznych lepiej prezentowaé¢ konkretne prace bezposrednio podczas
ich omawiania, a cze$ci katalogowe pozostawic dla pozostalych rzeczy. Ale
oczywiscie to drobnostka, ktdra jednak utatwilaby korzystanie z tekstu,
bez koniecznos$ci przekladania kartek w kazda strone (lub - w wydaniu
online — przewijanie stron).

Duzy znak zapytania stawiam natomiast przy dwoch nastepnych krétkich
tekstach autorstwa kolekcjonerow zainteresowanych tworczoscig Szukal-
skiego. W mojej ocenie nie do konica ciekawe dla czytelnika sa ,wynurze-
nia/wspomnienia” 0oséb wspdlipracujacych przy wystawie i opisujacych
historie wlasnych zainteresowan Szukalskim czy tez informacje o réznych
ich planach wystawienniczo-wydawniczych. Nie wnoszg one do publikacji
zadnej poznawczej wartosci.

Od strony graficznej, tak katalog, jak i cala wystawa, sa przygotowane
Swietnie. I naprawde z wielka przyjemnoscia mozna zanurzy¢ sie w ten
caly zagadkowy, tajemniczy, dziwny i fascynujgcy swiat Szukalskiego,
pamietajgc o tym, ze nie jest to Swiat przedchrzescijanskich Stowian.


https://muzeumgniezno.pl/download/szukalski_v3.pdf
https://muzeumgniezno.pl/download/szukalski_v3.pdf
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»,Nasze zwigzki z tym, co posiadamy, nigdy
nie sa proste. (...) I wlasnie dlatego sa zbyt inte-
resujace, by o nich nie moéwic¢” — pisal w swojej
ksigzce Jezyk rzeczy Deyan Sudjic [Sudjic 2013:
11]. Od lat dziewiecdziesigtych XX wieku wzra-
sta wnaukach spolecznychihumanistycznych
szczegollne zainteresowanie rzeczami oraz
relacjamiz nimi. Od tego czasu mozna mowic
o tzw. zwrocie ku materialnosci. Jednym z naj-
nowszych, interesujacych gtosow dotyczacych
rzeczy - strategiiich funkcjonowania, znaczenia
oraz mozliwosci tworzenia sieci spotecznych
relacji-jest ksiazka archeolozki, kulturoznaw-
czyniiwykladowczyni akademickiej Kory Tei

Kowalskiej Patrzqc pod nogi. O zbieraniu rzeczy [2024]. Autorka pisze w niej
o0 zyciu, rozkladzie i przetrwaniu przedmiotow nie tylko w kontekscie teorii
kolekcjonerstwa, ale takze sytuujac sie wobec wlasnej praktyki archeolo-
gicznej czy muzealnej. Opisuje przedmioty szczegdlne, ktorym daleko od
tradycyjnie rozumianych dziet sztuki, takie jak faramuszki, szunty, bibeloty,
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gownidelka, badziewia, starocie [passim]. Przedmioty na pozor blahe, ktore
jednak - jak stusznie zauwazyl Krzysztof Pomian — rowniez maja swoje
miejsce w wielkich ,wszystkozernych” instytucjach [Pomian 2023: 23].

Ksigzka Patrz pod nogi. O zbieraniu rzeczy Kowalskiej stanowi intere-
sujacy przyklad literatury popularnonaukowej, w ktorej autorka z jednej
strony opowiada o wlasnym doswiadczeniu zbierania, kolekcjonowania,
wyszukiwania, wydobywania rzeczy z ziemi, ze Smietnikdw, z piwnic,
stragandw, pchlich targow, z drugiej za$ opisuje ,,spoleczne zycie rzeczy”
[Appadurai 1986], Sledzac ich kulturowa biografie [Kopytoff 1986], ukazujac,
ze przedmioty zyja, tworza relacje i maja wiasna tozsamosc¢, zmieniajgca
sie w czasie oraz w zaleznos$ci od kontekstu. Kowalska dzieki rzadkiej
umiejetnosci gawedziarskiej, Sledzac drugi obieg przedmiotéw, nie stroni
od nawigzywania do historii, metodologii historii sztuki, kolekcjonerstwa,
filozofii, antropologii czy socjologii. Jej ksiazke mozna okresli¢ esejem
(brak tu przypiséw) o roznych stadiach bycia przedmiotow — rozkladzie,
efemerze i przetrwaniu, a takze roszadach pomiedzy tymi kategoriami.
Sposobem narracji za$ przypomina rozwazania filozofki Jolanty Brach-
-Czainy poswiecone codziennosci.

Publikacja podzielona jest na trzy zasadnicze czesci, bioragce za punkt
wyjscia statusrzeczy: (1) wyrzucone, (2) znajdujgce sie w stanie pomiedzy,
(3) odnalezione. Podobna klasyfikacje wyroznili Michel Thompson i Jonathan
Culler —jedniz tworcow teorii Smieci (rubbish theory), rozwijajacej sie od lat
siedemdziesigtych ubieglego wieku —-wymieniajac ,,przedmioty przejsciowe
itrwale” oraz ,bedace w stanie posrednim” [Thompson 2017]. Garbologie
wyprzedzila jednak sztuka: Marcel Duchamp razem z dadaistami, pop-art,
konceptualizm, land art czy arte povera. Zainteresowanie przedmiotami
znalezionymi czy tez — jak okreslila je Mary Douglas — ,,nie-na-miejscu”
[Krajewski 2004: 51], ktore utracily na jakis czas swoja uzytecznosc, jest
wiec kontynuowane w mys$li wspotczesnych badaczy i badaczek. Kowal-
ska podkresla ten niepewny status, opowiadajac o znalezionych przez
siebie przedmiotach. Autorka rozpoczyna jednak od osobistego wspomnie-
nia z dziecinstwa przezywanego w latach dziewiecdziesigtych XX wieku
w Gdansku. Warto dodac, ze wlasnie to miasto stanowi gldwne tlo eseju
Kowalskiej. Archeolozka stawia teze, ze zewszad otacza nas aktywna mate-
ria, a ,wrzenie rzeczy odbywa sie pomimo naszych gestow, i cho¢ to mySmy
je wszystkie stworzyli, mozemy je teraz jedynie studiowac i katalogowac,
przywolywacé pamiec o nich, wreszcie — podnosic je z ziemi lub nie” [s. 6].
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Pierwsza czes$c¢ ksiazki — Rzeczy wyrzucone — osadzona jest w dwoch
perspektywach czasowych. Pierwsza z nich jest czas przemiany miasta
Danzig w poniemiecki Gdansk, drugg zas okres transformacji w latach
dziewiecdziesigtych XX wieku. Lacznikiem pomiedzy nimi sa objet trouvé
wydobywane z ziemi przez mieszkancow miasta i archeologéw. Kowal-
ska dostrzega problematyczno$¢ niechcianej historii rzeczy po innych,
niemieckich wiascicielach, jak rowniez skutki odkry¢ archeologicznych,
ktore przeksztalcily rzeczy w zabytki, relikty, artefakty muzealne oraz
kolekcjonerskie. Stawia tym samym pytanie o kontekst i interpretacje,
zauwazajac, ze ,przedmioty niegdys$ uzyteczne stajg sie w zbiorze reprezen-
tacja siebie, hologramem swojego dawnego istnienia” [s. 22]. Doskonalym
tego przykladem jest wybieranie przez historykdw sztuki i muzealnikow
,hajlepszych okazow?”, ktore stang sie przedmiotem reprezentatywnym
dla swojego gatunku, prezentowanym w gablocie i pod szklanym kloszem.

W tym miejscu autorka zarysowuje szereg problemow, z ktorymi muzea
borykaja sie wspotczesnie — od brakéw pewnych obiektéw w kolekcjach,
zuwagina subiektywne wybory kuratorskie, po znacznie wczesniej zdiagno-
zowany przez Petera Vergo przypadek ,,milczacych obiektéw” wyrwanych
ze swoich pierwotnych kontekstow [Vergo 2005: 330]. Kowalska, opisujac
mikrohistorie zebranych przez siebie przedmiotoéw, zwraca uwage na fakt,
ze ,w wiekszosci wypadkow nie jesteSmy w stanie przesledzi¢ zadnych re-
lacjiz przedmiotem poza wlasna” [s. 52]. Jednoczesnie siega takze do teorii
aktora-sieci Bruno Latoura [2010] oraz metody archeologii symetrycznej
Bjornara Olsena [2013], przypominajac, ze rzeczy moga by¢ i sa sprawcami
dziatan, a takze wspottworza sieci zaleznosci z innymi aktorami, jak tez
sama rzeczywistos$¢. Autorka czerpie rowniez z mysli Waltera Benjamina,
wedlug ktérego kazdy przedmiot posiada wlasna wyjatkowa aure, dzieki
ktorej moze zdoby¢ nad nami wladze, wzig¢ w posiadanie. Nieco inng
perspektywe proponuje Marek Krajewski - socjolog i jeden z kluczowych
badaczy rzeczy. Zauwaza on, ze archeologia pozwala odkry¢, po co i jak
uzywamy przedmiotéw, zas strategia ich muzealizacji pozwala si¢ im
przyjrzec, aby w konsekwencji wysledzic jak (za ich posrednictwem) prze-
obraza sie kultura [Krajewski 2013: 13]. Mamy wiec do czynienia z dwoma
odmiennymi stanowiskami badawczymi.

W czesci Rzeczy pomiedzy autorka przenosi czytelnikéw na targi staroci,
do pudet znalezionych na ulicach, piwnic, opuszczonych domdéw, miesz-
kan i rozbieranych budynkéw. Kowalska snuje opowies$¢ o miejscach juz
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nieistniejacych, jak gdanskie kina Neptun czy Leningrad z mozaikami
Anny Fiszer, ktore odeszly w zapomnienie podobnie jak wroctawski dom
towarowy Solpol. Tytulowe ,rzeczy pomiedzy” to takie, ktére w zaleznosci
od decyzji wlasciciela moga byc¢ skarbem lub odpadem. Podczas gdy Olsen
twierdzit: ,,Kt6z inny, jesli nie archeolodzy, »najbardziej oddanirzeczom,
powinni wziac je w obrone” [Olsen 2013: 38], autorka zdaje sie traktowac
Ow postulat obrony rzeczy dostownie. Upomina sie o ich status, przywraca
je z kulturowego wygnania i stwierdza wprost, ze ,sensem ich istnienia
jest do kogos naleze¢” [s. 126]. Podejscie to jest bliskie takich badaczom,
jak Scott Lashi Cellia Lury, ktdrzy uwazajg, iz zycie obiektu polega na jego
nieustannym przechodzeniu z rak do rak [Lash, Lury 2007].

Bogaty zbior przedmiotow Kowalskiej pozwala mysle¢ o kolekcjono-
waniu jako przedluzeniu nas samych, wobec czego przedmioty staja sie
protezami naszych cial, o czym wspominal rowniez Krajewski, opisujac
przedmioty pozwalajace na zachowanie pamieci o nas (np.: pomniki), te,
ktore pomagajag nam w codziennym funkcjonowaniu i ksztattuja rutyne
(np.: ekspres do kawy), czy takie, ktore majg dostownie wspomadc nasze
cialo (np.: protezy medyczne) [Krajewski 2008: 52]. Tak jak przybywa nam
wspomnianych protez w codziennym funkcjonowaniu, tak i kolekcjonowa-
nie zasadza sie na wielkosci zbioru, jego skali. Nierzadko jeden obiekt to za
malo. Archeolozka w barwny sposob opisuje setki guzikow, masy broszek,
niezliczone ilo$ci fantazyjnych plastikowych butelek po ptynach do ciala,
masowo produkowane i kopiowane zabawki. Wspdlnym }acznikiem tych
wszystkich zbioréw jest plastik, ktoremu Kowalska poswieca wlasne miejsce
w historii. Szczegolnie interesujacy jest w tym miejscu ustep o tworzywach
oraz ich wlasnosciach, ktorego nie powstydzilby sie Tim Ingold. Badaczka
odpowiada niejako najego pytanie —,Jaka akademicka perwersja kaze nam
moéwic¢ nie o MATERIALACH i ich WEASCIWOSCIACH, lecz o materialnosci
przedmiotow?” [Ingold 2012: 98, pisownia oryginalna].

Rzeczy odnalezione - czyli ostatnig cze$¢ swojej publikacji/ksigzki— Ko-
walska poswiecita kolekcjonerstwu oraz zbieractwu (od opowiesci o kolekcji
Rudolfa IT po tragiczna historie braci Collyeréw) oraz utraconym, zatartym
znaczeniom przedmiotow, ktorych istnienie i warto$¢ sa warunkowane
przez jezyk. To szczegolnie interesujaca czesS¢, w ktdrej rzecz moze stac
sie niepotrzebnym Smieciem, ale i pomianowskim semioforem [Pomian
2012: 44], pamiatka, eksponatem, a wreszcie czyms, co stanowi o statusie
oraz prestizu wtasciciela. Stad ,,(...) zrozumienie, jak istnieja przedmioty,
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pozwala dowiedziec sie czegos wiecej o nas samych” [Zborowska 2014].
Wszystko zalezy od klasyfikacji jaka przyjmiemy, aby dane rzeczy sprébowac
okielznac¢. Mimo, ze beda sie¢ wymykac prébom ostatecznych kategoryzacji,
tym bardziej, ze i te podlegajg zmieniajacym sie wartosciom uzytkowym,
symbolicznym, ekonomicznym czy estetycznym.

W ten sposob Kowalska powraca niejako do tematyki muzedw, czyli
miejsc, w ktorych zbiory podlegajg ustalonej metodzie porzadkowania.
Autorka zadaje pytanie zgodne z duchem nowej definicji muzeum ICOMu' -
czy wszystkie obiekty faktycznie powinny trafi¢ do muzealnych zbiorow,
a jesli tak, to do ktorych? Archeolozka, choc stara sie pisac biografie ze-
branych przez siebie rzeczy, probujac jednoczesnie oddaé im ich historie,
zauwaza, ze jej proby ucieczki od muzealnych klasyfikacji rowniez nie
sg wolne od strategii okielznywania przedmiotow — Kowalska je ,,czyS$ci”,
rozdziela na tematyczne podzbiory, np. pod wzgledem sposobu uzywania
badz wykonania, tworzgc wlasny ,porzadek rzeczy” (,Jak hiena cmentarna
rozparcelowuje czyjs$ sekret, myje, ukladam kategoriami, talerze do talerzy,
szklanki do szklanek (...)” [s. 22]).

Niewatpliwym walorem publikacjijest jezyk, jakim postuguje sie autor-
ka - niejednorodny, zmieniajgcy sie ton od osobistych przemyslen, az po
akademickie rozwazania podparte konkretnymi teoriami. Jednoczesnie
Kowalska nie stroni od duchologicznej podrdzy do przesztosci, odwotujac
sie do doswiadczen czytelnikow, ktdrzy mogaq posiadac przedmioty podob-
ne do tych przez nig opisywanych w kolejnych rozdziatach. Tym samym
»Zzdyskredytowana w przeszlosci przez Kartezjusza materia, ktora przy-
czyniala sie do uyjmowania studidw nad rzeczami jako »wstydliwych« czy
nieistotnych, niepasujacych do doniostych wyzwan stawianych w Akademii”
[Stobiecka 2017: 183], przelamana w latach dziewiecdziesigtych XX wieku
przez przedstawicieli zwrotu ku rzeczom, zostaje rowniez przekroczona
przez autorke — archeolozke, dla ktorej materialnosc jest podstawowa
wartoscia rzeczy.

! Nowa definicja pochodzi z 2022 roku: ,Muzeum jest trwalg instytucja stuzaca spoleczen-
stwu, nie nastawiona na osigganie zysku, ktora zajmuje sie badaniem, gromadzeniem, kon-
serwacja, interpretacja oraz prezentacjg materialnego i niematerialnego dziedzictwa.
Otwarte dla wszystkich, powszechnie dostepne i niewykluczajace, muzea promuja rézno-
rodno$c¢ i zréwnowazony rozwoj. Swoja dzialalnos¢ i sposoby komunikowania opieraja na
zasadach etyki, profesjonalnej rzetelnosci i spotecznej partycypacji. Oferuja zréznicowane
doswiadczenia stuzace edukowaniu, rozrywce, refleksji i dzieleniu sie wiedza”; https://
icom-poland.mini.icom.museum/nowa-definicja-muzeum/ [data odczytu: 17.03.2025].


https://icom-poland.mini.icom.museum/nowa-definicja-muzeum/
https://icom-poland.mini.icom.museum/nowa-definicja-muzeum/
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Patrz pod nogi to proba myslenia poprzez rzeczy, poszukiwania w nich
opowiesci o relacjach miedzyludzkich, o przemianach zachodzacych w spo-
leczenstwie. To oryginalne spojrzenie na przedmioty, ktore warunkuja
naszg codzienna rutyne, ktore opatrujemy troskg, a czasem skazujemy na
zapomnienie (do czasu az ktos za kilka dekad wykopie je z ziemi lub wy-
ciggnie ze Smietnika). Kowalska nie proponuje zadnej autorskiej metody
klasyfikacji, nie udziela odpowiedzi na pytanie co robic z przedmiotami, czy
jakje kolekcjonowac. Jej celem jest zachecenie do tytutowego spojrzenia pod
nogi, cwiczenia z uwaznosci patrzenia. Pytania, jakie zadaje, moga stanowic
interesujacy punkt odniesienia dla wielu instytucji kultury posiadajacych
kolekcje. Autorka proponuje bowiem Swiadoma refleksje nad tym, w jaki
sposob mozna oddac glos zebranym —uspoteczniajagcym nas — przedmiotom.
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O dzieciach, z dzieé¢mi i dla dzieci.
Sprawozdanie z I Forum Tradycji w Muzeum
Etnograficznym w Krakowie

Muzeum Etnograficzne im. Seweryna Udzieli w Krakowie (MEK) powsta-
o w 1911 roku. Od tamtego czasu pracowniczkii pracownicy zgromadzili
80 tysiecy obiektow, z ktorych czes¢ prezentowana jest na wystawach sta-
tychiczasowych. Oprocz dzialalnosci wystawienniczej, Muzeum angazuje
sie w dziatalno$¢ badawcza, edukacyjng i warsztatowa. Jak wskazano na
stronie internetowej, dziatalnos¢ instytucji opiera sie na hasle: ,potencjat
zbiorow, potencjal miejsca, potencjat zespotu”!. MEK skupia swoje dzialania
na wielu obszarach, z ktérych kluczowe to: kolekcja przedmiotow, ktorej
opracowanie, konserwowanie i upowszechnianie przyczynia sie do popu-
laryzacji wiedzy o zr6znicowaniu dziedzictwa kulturowego; prowadzenie
badan naukowych pozwalajgcych lepiej zrozumiec otaczajaca rzeczywistos¢
i odkrywac nowe perspektywy; otwarto$¢ na wszystkie grupy spoteczne
oraz realizacja dzialan edukacyjnych i popularyzatorskich; wspieranie
i rozwdj kadry pracowniczej, a takze funkcjonowanie jako instytucja
naukowa i osrodek edukacji regionalnej w Polsce?. MEK jest wiec przede
wszystkim ,miejscem spotkan z ludZzmii tradycjami, przestrzenia wspol-
nego odkrywania i praktykowania kultury™s.

thttps://etnomuzeum.eu/ [data odczytu: 13.02.2025].
2https://fetnomuzeum.eu/jak-myslimy-o-muzeum [data odczytu: 13.02.2025].
Shttps://etnomuzeum.eu/edukacja [data odczytu: 27.12.2024].
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Przykladem takiej dzialalnosci, bylo zorganizowanie w dniach 26-
27 wrzes$nia 2024 roku I Forum Tradycji*. Wydarzenie to ma odbywac sie
cyklicznie i wpisac na state w kalendarium MEK. Pierwsza edycja byta
poswiecona dzieciom i nosita nazwe: Berek-oberek. O dzieciach, z dziecmi
i dla dzieci. Forum mialo forme wykladow polaczonych z warsztatami,
ktore prowadzili specjalisci (edukatorzy, badacze, praktycy), zajmujacy
sie na co dzien tradycyjna kulturg muzyczna i taneczng, folklorem oraz
sztuka ludowa. W trakcie czesci wykladowej poruszono kwestie zwiazane
z rolg dziecka w tradycyjnej spotecznosci wiejskiej, omowiono szeroko
pojety folklor dzieciecy oraz jego zastosowanie zarowno na scenie, jak
i w codziennym zyciu. Czes¢ warsztatowa byla poSwiecona metodyce
nauki tanca z dzie¢mi — pokazano podstawowe kroki krakowiaka, oraz
to jak je przekazywac najmtodszym. Dodatkowo przeprowadzono zajecia
z tworzenia tradycyjnych zabawek, a takze warsztaty Spiewacze, ktore
poswiecono kotysankom. Forum bylo adresowane do animatoréw kultu-
ry, regionalistdw, nauczycieli, a takze instruktorow tanca i Spiewu oraz
wszystkich, ktorzy pasjonuja sie przekazem tradycyjnego dziedzictwa.
Zainteresowana ta tematyka, postanowilam wziac udzial w wydarzeniu.

Pierwszego dnia Forum odbyly sie wyklady poswiecone prezentowaniu
tradycyjnego folkloru dzieciecego na scenie, ubiorom dzieciecym oraz inicja-
tywom organizowanym przez dzial edukacji MEK. Seminarium otworzyla
Monika Dudek, dyrektorka placowki. Podczas jej wystapienia zatytutowa-
nego: Dziecko chlopskie, a dziecko na scenie. Jakq tradycje chcemy prezento-
wac? zastanawiano sie jak nalezy prezentowac autentyczno$c na scenie®.
Zwrocono uwage, ze dzieci prezentujgce tradycyjny folklor taneczny czesto
traktowane sg jak ,mali dorosli”, wykonujacy uklady nieodpowiednie dla ich
wieku. Podkreslono, ze nalezy skupi¢ sie na przygotowaniu ich do zabawy
oraz zachecaniu do improwizacji. Tym samym scena powinna stac sie ,,po-
kojem zabaw” - co jest przejawem folkloryzmu dzieciecego, ktory polega na
aranzowanym wykorzystaniu wybranych elementéw i form folkloru [Ma-
jerczyk 2018: 89]. Wystapienie zwienczyta dyskusja, w ktorej podkreslono,

*W ramach forum zorganizowano takze dwa wydarzenia wspottowarzyszace: dla rodzin
Rodzinny weekend z tradycjq (https://ethomuzeum.eu/wydarzenia/i-forum-tradycji-rodzinny
-weekend-z-tradycja) oraz warsztaty dla nauczycieli (https://etnomuzeum.eu/wydarzenia/
i-forum-tradycji-warsztaty-dla-nauczycieli) [data odczytu: 27.12.2024].

50 problemach w prezentacji tradycyjnego folkloru dzieciecego na scenie pisala
Dorota Majerczyk w publikacji pokonferencyjnej pt. Folklor dzieciecy. Miedzy tra-
dycjq, a wspotczesnosciq [2018: 89-93].


https://etnomuzeum.eu/wydarzenia/i-forum-tradycji-rodzinny-weekend-z-tradycja
https://etnomuzeum.eu/wydarzenia/i-forum-tradycji-rodzinny-weekend-z-tradycja
https://etnomuzeum.eu/wydarzenia/i-forum-tradycji-warsztaty-dla-nauczycieli
https://etnomuzeum.eu/wydarzenia/i-forum-tradycji-warsztaty-dla-nauczycieli

O dzieciach, z dzie¢mi i dla dzieci. Sprawozdanie z I Forum Tradycji... 355

ze tradycyjny folklor prezentowany przez dzieci rozwija ich wrazliwos¢ na
tradycje, co sprzyja dalszemu przekazywaniu dziedzictwa kulturowego.
Autorka drugiego wystapienia zatytulowanego W co ubierano dzieci?
Wyktad oraz prezentacja ubiorow dzieciecych z kolekcji MEK byta Ewa Rossal,
kustoszka kolekcji Strojow i Tkanin Dzialu Muzealiow MEK. Prezentacje
wzbogacily fotografie pochodzace z zasobow Muzeum. Tematyka tradycyj-
nej odziezy dzieciecej okazuje sie znacznie bardziej ztozona niz mogtoby
sie wydawac na pierwszy rzut oka. Wspolczesne badania w tej dziedzinie
opieraja sie gldwnie na analizie dostepnych fotografii, ktore sg jednym
z nielicznych zZrddel dokumentujacych ubior dzieci z przeszio$ci. Podczas
wykladu poruszono kwestie dotyczace autentycznosci odziezy widocznej
na archiwalnych zdjeciach. Referentka wraz z uczestnikami Forum zasta-
nawiala sie, czy przedstawione na fotografiach dzieci rzeczywiscie byly
wlascicielami tych ubiorow, czy tez moze zostaly im one wypozyczone na
potrzeby pozowanej wizyty u fotografa. Brak znajomosci kontekstu, w ja-
kim wykonano dane zdjecia, niesie ryzyko blednej interpretacji wygladu
dzieciecej odziezy z tamtego okresu. Jednym z omowionych przykladow
byla tzw. moda krakowska, ktora, wykraczajac poza swoj pierwotny re-
gion, zyskala popularnosc¢ w calej Polsce. Strgj ten czesto wybierano na
roznorodne uroczystosci, traktujac go jako symboliczny strdj narodowy
[Kowalska-Lewicka 1976]. Analizujac fotografie szkolne, autorka referatu
zwrdcila uwage na ewolucje stylu ubierania dzieci, wynikajaca z przejscia
z domowego otoczenia do zupeinie nowego Srodowiska szkolnego. Innym
charakterystycznym elementem garderoby dzieci byly stroje Swiateczne®,
przeznaczone na wyjatkowe okazje, takie jak pierwsza komunia. Obecnie
mamy do czynienia z kostiumami scenicznymi opartymina starych wzo-
rach ubioréw wiejskich, najczesciej w formie miniatury stroju dorostego.
Kolejny wyklad zatytulowany: Jak ciekawie i skutecznie edukowac o trady-
¢jiijak czerpac z zasobow muzeum? zaprezentowata kierowniczka Dziatu
Edukacji MEK, Urszula Sobczyk. Podczas prelekcji oméwiono réznorodne
dzialania edukacyjne, ktore umozliwiaja interaktywne poznawanie dzie-
dzictwa kulturowego. Jedna z propozycji jest gra terenowa, ktdrej akcja
rozgrywa sie na obszarze calego Muzeum, zachecajac uczestnikow do ak-
tywnego odkrywania jego zakamarkow. Edukatorka przyblizyla takze idee
gry ekonomicznej oraz miejskiej, ktore angazujac rozne grupy wiekowe,

6 Stroj Swiateczny, w przeciwienstwie do ubioréw ,na co dzien\”, rozumiem jako rodzaj odzie-
zy przeznaczonej tylko na specjalne okazje, takie jak Swieta religijne [Minksztym 2013:63].
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ucza poprzez zabawe. Dzieci moga ponadto uczestniczy¢ w warsztatach
polegajacych na tworzeniu kart inwentarzowych lub przygotowywaniu
metryczek, ktére moga postuzy¢ do przeprowadzenia wywiadow’. Te prak-
tyczne zajecia nie tylko rozwijaja umiejetnosci poznawcze wsrod dzieci,
ale rowniez ucza pracy z materialem zZrodlowym.

Po trzech wykladach uczestnicy Forum udali sie do Galerii Podbrzezie
na warsztaty taneczne, prowadzone przez tancerza i choreografa Marka
Herbaczewskiego przy akompaniamencie muzyka i regionalisty Daniela
Kiiblera. W ramach warsztatdw tanecznych uczestnicy otrzymali zadanie
stworzenia ukladu choreograficznego do dzieciecej piosenki Kuryca. Pra-
cujac w grupach, mieli za zadanie wstuchac sie w tekst utworu i na jego
podstawie wymysli¢ figury taneczne, ktére najlepiej oddadza charakter
piosenki. Zadanie to bylo tworczym wyzwaniem i okazja do zglebiania
sposobow interpretacji muzyki w kontekscie choreografii dzieciece;.

Kolejnym punktem programu byly zajecia rekodzielnicze zorganizowane
przez Dzial Edukacji MEK, podczas ktorych uczestnicy mogli wlasnorecznie
wykonac tradycyjne zabawki dla dzieci. W ich ramach stworzono szmaciane
laleczki oraz postacie ze stomy, ktore po ukonczeniu mozna bylo zabrac ze
soba do domu. Warsztaty pozwolily uczestnikom na rozwijanie umiejetnosci
manualnych oraz przyblizyly tradycyjne metody wytwarzania zabawek,
ktore od pokolen stanowily wazny element dzieciecej codziennosci.

Il. 1. Szmaciana laleczka wykonana przez autorke tekstu na warsztatach tworzenia zabawek, fot. Zu-
zanna Majerowicz

7Karty sa w ogdélnym dostepie i mozna je pobrac ze strony https://etnomuzeum.eu/mu-
zeumpodreczne [data odczytu: 28.12.2024].
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Drugi dzien Forum rozpoczat sie spotkaniem poswieconym zabawom
dla dzieci, ktére poprowadzili Monika Dudek i Daniel Kiibler w Galerii
Podbrzezie. Zajecia pozwolily uczestnikom na chwile powrotu do dzie-
cinstwaiprzypomnienie sobie dawnych zabaw, takich jak nasladowanki,
weze, berki czy gry ,,Gaski, gaski, do domu”. Ich celem bylo przedstawienie
sposobow taczenia zabawy z procesem edukacyjnym, jednoczesnie zapew-
niajac uczestnikom rozrywke.

Podczas kolejnych warsztatow osoby biorace udzial w zajeciach stanety
przed zadaniem opanowania podstawowych krokow krakowiaka, jednego
z najpopularniejszych polskich tancow narodowych. Nastepnie, podzie-
leni na grupy, musieli zaproponowac uklady taneczne dostosowane do
trzech roznych grup wiekowych dzieci. Warsztaty przyblizyly uczestni-
kom techniki taneczne oraz pozwolily sprawdzic sie w roli choreografow,
uwzgledniajacych mozliwosci i potrzeby najmiodszych.

1. 2. Warsztaty krakowiaka, fot. Zuzanna Majerowicz

Po zakonczeniu pierwszej czesci programu, uczestnicy udali sie do MEK,
gdzie odbyly sie dwa ostatnie wyklady. Pierwszy z nich, pt. Stowny ludowy
folklor dzieciecy — roznorodnosc tekstow, poprowadzila etnolingwistka
Barbara Zebrowska-Mazur. Prelegentka oméwilta kluczowe cechy folkloru
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dzieciecego, prezentujac szeroka game tradycyjnych tekstow, w tym wyli-
czanki, rymowanKki i zabawianKki [CieSlikowski 1985].

Drugie wystapienie poswiecone bylo tematowi Gwary na scenie, ktére
omowitlingwista Artur Czesak. Ekspert podkreslil, ze gwara jest jednym
znajbardziej autentycznych elementow tradycji, ktory nie wymaga sztucz-
nego nasladownictwa, poniewaz zachowuje sie¢ w pamieci spoteczne;j.
Zwrocituwage, ze w przedstawieniach scenicznych tradycyjnego folkloru
dzieciecego gwara nie powinna by¢ traktowana marginalnie, lecz powinna
by¢ przygotowywana na rowni z tancami i przy$Spiewkami.

Ostatnie warsztaty Forum, zatytulowane Spiewamy kotysanki, prowa-
dzila Monika Dudek. Uczestnicy mieli okazje poznac kilka tradycyjnych
kolysanek z réznych regionow Polski, z ktérych kazda odzwierciedlala
zycie na wsi. Dominujacym motywem pie$ni by}t obraz matki zmeczonej
praca na polu, starajacej sie ukotysac swoje dziecko.

Po warsztatach zaprezentowal sie¢ Zespot Piesni i Tarica Krakowiaczek,
ktory przedstawil program artystyczny Na pastwisku. Dzieci, biorac udziat
w tradycyjnych zabawach, Spiewaly ludowe piesni i tanczyty, oferujac
widzom praktyczng prezentacje scenicznego folkloru dzieciecego. Na za-
konczenie wszyscy uczestnicy otrzymali certyfikaty uczestnictwa.

CERTYEIEAT
Zuzanna Majerowicz

| FORUM TRADYCJI
OERER-DEEAE.
Odfcisciach, £ deinemi i dla dxhec

[ - TOME Ty

I1. 3. Certyfikat uczestnictwa I Forum Tradycji, fot. Zuzanna Majerowicz
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I Forum Tradycji okazalo sie wydarzeniem, ktére w nowatorski sposéb
potaczylto rézne Srodowiska zainteresowane tradycyjng kultura ludowa.
Dziekibogatemu programowi, obejmujacemu wyklady, warsztaty i prezen-
tacje sceniczne, uczestnicy zdobyli nowe umiejetnosci, wymienili doswiad-
czenia inawiazali kontakty. Inicjatywa ta pokazala, jak duze znaczenie ma
otwieranie sie na szerszg publicznos$¢ i wychodzenie poza hermetyczne
kregi naukowe, co pozwolilo na budowanie dialogu miedzy ekspertami,
a praktykamiz lokalnych srodowisk. Forum ma wiec potencjal, by stac sie
cyklicznym wydarzeniem o ogolnopolskim zasiegu, a zapowiedz kolejnej
edycji, ktora skupi sie na tematyce roku obrzedowego juz budzi wielkie
zainteresowanie.
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Miedzyuczelniany Oboz Etnograficzny
w Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowej

Organizacja Miedzyuczelnianego Obozu Etnograficznego

W dniach 11-18 maja 2024 roku w Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowej
odbyt sie pierwszy, po kilkudziesieciu latach przerwy, Miedzyuczelniany
Oboz Etnograficzny (MOE). Oboz zostal zorganizowany we wspolpracy ze
Stowarzyszeniem Muzedw na Wolnym Powietrzu w Polsce oraz akademickimi
oSrodkaminaukowymi: Uniwersytetem Jagiellonskim, Uniwersytetem Lod z-
kimiUniwersytetem Warszawskim. Organizacja obozu byta mozliwa dzieki
dotacji celowej Urzedu Marszalkowskiego Wojewddztwa Podkarpackiego.

Celem MOE byla integracja osob studiujacych etnologie na réznych uczel-
niach z osobami ze Srodowiska muzealnego?, a takze wdrozenie uczest-
nikéw obozu do pracy badawczej w terenie i zapoznanie ich ze specyfika
pracy w muzeum na wolnym powietrzu.

Koordynacja obozu zostata powierzona pracownikom Dzialu Etnogra-
ficznego Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowej: Magdalenie Folcie oraz
dr Januszowi Radwanskiemu. W porozumieniu z opiekunami naukowymi
ustalono program obozu, przygotowano kwestionariusz badan terenowych,
wybrano miejscowosci, w ktdrych miaty by¢ prowadzone badania, ustalono
ilo$¢ uczestnikow, a takze zarezerwowano zakwaterowanie oraz wyzywienie.

1 Organizatorom zalezato na tym, zeby w obozie poza studentami wzieli udziat takze pracownicy innych
muzedéw na wolnym powietrzu.
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Temat badan

Przy doborze tematu badan prowadzonych przez studentéw nalezalo
wzigc pod uwage kilka czynnikow. Przede wszystkim zagadnienie mu-
siato byc¢ na tyle wdziecznym tematem do rozméw z mieszkancami okolic
Kolbuszowej, zeby mlodzi badacze nie mieli klopotow ze znalezieniem
rozmowcow, a jednoczesnie zeby osoby, biorace pierwszy raz udzial w tego
typubadaniach, poradzily sobie z prowadzeniem wywiadow. Jednoczesnie
musial to by¢ temat zwigzany z zainteresowaniami naukowymi Muzeum
Kultury Ludowej w Kolbuszowej. Wybor pad} na przestrzen przydomowa —
jej wykorzystanie i zmiany przeznaczenia we wsi odchodzacej od rolnic-
twa. Dla muzeum skansenowskiego zbieranie dokumentacji fotograficznej
iinformacji na temat wygladu obejs$¢ wiejskich jest przydatne, a z punktu
widzenia badacza w terenie zagadniecie o rosngce przy domu rosliny, ogro-
dek czy kapliczke, ktorg opiekuje sie rodzina rozmowcy, moze stanowic
dobry punkt wyjscia do dalszej rozmowy. Wazne bylo tez to, Ze przestrzen
przydomowa wspoiczesnych lasowiackich wsibyla juz przedmiotem badan
uczestnikow obozu studenckiego zorganizowanego przez Muzeum Kultury
Ludowej w Kolbuszowej i Uniwersytetu Slaskiego, filii w Cieszynie w 2017
roku. Powrot do tego tematu po kilku latach i na wieksza skale wydawat
sie dawac szanse na ciekawe rezultaty. Wazne bylo to, ze w MOE w Kol-
buszowej miata wzig¢ udzial wieksza grupa badaczy, co pozwolilo objac
badaniami nieco szerszy teren. Zgodnie z poczatkowymi zalozeniamiich
przedmiotem miaty by¢ wsie: Domatkow z przysidtkiem Brzezoéwka, Nowa
Wies i cze$¢ Kolbuszowej Gornej. Wszystkie te miejscowosci ze wzgledu
na bliskos$¢ Kolbuszowej i dobre skomunikowanie z Rzeszowem podlegaja
procesowi suburbanizacji, co czyni z nich ciekawe miejsce do badan. Jed-
noczes$nie miejscowosci te potozone byly na tyle blisko bazy noclegowej
obozu, ze badacze mogli tam dotrzec pieszo.

Przebieg obozu

W obozie wzielo udzial 29 studentow etnologii i antropologii kulturowej
z Uniwersytetu Jagiellonskiego, Uniwersytetu L.odzkiego i Uniwersytetu
Warszawskiego wraz z opiekunami naukowymi: dr hab. Stanistawg Trebu-
nig-Staszel prof. Uniwersytetu Jagiellonskiego, dr Katarzyna Waszczynska
z Uniwersytetu Warszawskiego oraz dr Damianem Kasprzykiem z Uniwer-
sytetu Lodzkiego, a takze dwie muzealniczki - Roksana Butrym-Lampard
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z Muzeum Kultury Ludowej w Wegorzewie i Barbara Kucerova z Muzeum
v Prirodeé Vysocina w Czechach. Jak juz wspomniano, dzialania w ramach
obozu nalezalto zaplanowac tak, zeby uczestnicy, prowadzac uzyteczne
dla gospodarzy badania, poznali sie¢ wzajemnie i zapoznali sie z praca
muzeum na wolnym powietrzu. Dlatego tez kazdego dnia przed wyjsciem
w teren byly zaplanowane roznorodne zajecia dla studentow. Ich celem
bylo pokazanie, jak wiedza i doswiadczenie zdobywane w czasie studiow
etnologicznych moga by¢ wykorzystane w pracy muzealne;j.

i

Il. 1. Uczestnicy MOE w terenie (Nowa Wie$), fot Wojciech Dulski

Juz pierwszego dnia, 11 maja, tuz po przyjezdzie, uczestnicy zostali
oprowadzeni po Parku Etnograficznym Muzeum Kultury Ludowej w Kol-
buszowej. Nazajutrz zostali wprowadzeni w tematyke badan prowadzo-
nych w ramach obozu - dowiedzieli sig, jakie byly wyniki eksploracji
prowadzonych w okolicach Kolbuszowej w 2017 roku przez studentow
etnologii z Cieszyna, zapoznali sie tez z charakterystyka Lasowiakow —
mieszkancow badanego terenu. Po potudniu mogli uczestniczy¢ w Dniach
Otwartych Funduszy Europejskich w Parku Etnograficznym MKL. Byla to
okazja, zeby zobaczy¢, jak wyglada duza impreza plenerowa w skansenie,
atakze przeprowadzic¢ pierwsze rozmowy z uczestniczacymiw wydarze-
niu tworcami ludowymi.
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Od poniedziatku, 13 maja, zaczela sie praca terenowa i poprzedzajace
ja zajecia z muzealnikami z Kolbuszowej. Magdalena Folta i dr Janusz
Radwanski zapoznali studentéw z kwestionariuszem i specyfika badan,
dr Jolanta Dragan opowiedziala o projektach badawczych prowadzonych
przez Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowej, Wojciech Dulski, specjalista
ds. digitalizacji, przeprowadzil zajecia na temat robienia zdjec¢ w terenie,
Justyna Niepokdj-Gil przedstawila zajecia edukacyjne prowadzone w Parku
Etnograficznym MKL, Urszula Rzeszut-Baran, wspoélautorka scenariusza
zagrody kolonistdw niemieckich, oprowadzila po niej, wyjasniajac, jak
przygotowuje sie taka wystawe i jaka praca naukowa stoi za kazda skan-
senowska ekspozycja. Okolo potudnia uczestnicy ruszali w teren. Jako
ze jednym z celéw MOE byla integracja studentow z réznych oSrodkow,
badacze ruszali w teren w mieszanych grupach, wspolpracujac z osobami
z innych uczelni.

1. 2. Uczestnicy MOE w Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowej, fot. Janusz Radwanski

Informacja o tym, ze beda prowadzone badania etnograficzne trafila
wczesniej do soltysow wytypowanych wsii do proboszczow, studenci do-
stali tez kilka kontaktéw na poczatek. W dalszym ciggu badan byli zdanina
pomoc mieszkancow, swoje umiejetnosci, i, zawsze nieodzowny w terenie,
hut szczescia. Juz po pierwszych dniach obozu informowali, ze spotykaja
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sie najczesciej z cieplym i goScinnym przyjeciem. Cze$¢ mieszkancow
dzwonila do MKL w Kolbuszowej, upewniajac sie, ze maja do czynienia
z osobami wspolpracujacymi z dobrze im znang instytucja.

Szybko okazalo sie, Zze zaangazowanie i mobilnos¢ uczestnikow obozu
pozwolily poszerzy¢ teren badan. Badacze dzialali nie tylko w najblizej po-
lozonej czesci Kolbuszowej Gornej, ale w calej, rozciggnietej na przestrzeni
kilku kilometrow wsi, docierali tez do sasiednich miejscowos$ci. Rozmowy
0 przestrzeni przydomowej okazaty sie dobrym punktem wyjscia do po-
dejmowania innych tematow. W wywiadach znalazlo sie sporo informacji
o emigracji, zmianach klimatycznych (najczesciej w kontekscie wykorzy-
stywania wody), przemianach zycia codziennego na wsi, podziatu pracy
w gospodarstwie, folkloru, a takze pandemii covid-19 i wojny w Ukrainie
oraz ich wplywie na zycie badanych wsi.

Przez caly czas trwania obozu (a takze przed i po) podejmowano dzialania
informujgco-promujgce na temat jego przebiegu na stronach internetowych
iwmediach spotecznosciowych instytucji zaangazowanych w organizacje
MOE. W mediach spotecznos$ciowych Instytutéw Etnologii i Antropologii
Kulturowej uczelni, ktérych studenci brali udziat w obozie pojawialy sie
na biezgco relacje uczestnikow z poszczegolnych dni obozu.

Podsumowanie obozu

18 maja, w ostatnim dniu obozu, w dworze z Brzezin na terenie Parku
Etnograficznego odbylo sie podsumowanie Miedzyuczelnianego Obozu
Etnograficznego, w ktorym wzieli udzial zaproszeni goscie: prof. dr hab.
Jan Swiech (Uniwersytet Jagiellonski), Zbigniew Skuza (prezes Stowarzy-
szenia Muzeow na Wolnym Powietrzu w Polsce) oraz Robert Godek (byty
dyrektor Departamentu Kultury i Ochrony Dziedzictwa Narodowego Urze-
du Marszatkowskiego w Rzeszowie). Grupy badaczy przygotowaly krotkie
prezentacje na temat swoich wrazen z terenu. Byl to tez czas na informacje
zwrotng od uczestnikow. Wsrdd rzeczy, ktore sygnalizowano, ze sg do po-
prawy w czasie kolejnych edycji MOE byta m.in. potrzeba wiekszej ilosci
czasuna odpoczynek. Thtumaczono, ze program obozu byl bardzo napiety -
obejmowal zaréwno badania, jak i zajecia z muzealnikami.

Uczestnicy obozu mieli cale lato na opracowanie zebranych w terenie
materialow wediug wytycznych udzielonych przez koordynatoréw obo-
zu z kolbuszowskiego skansenu. Jesienig wszystkie materialy zostaly
przekazane do Archiwum Naukowego MKL w Kolbuszowej, gdzie beda
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udostepniane wszystkim zainteresowanym. Ostatecznie podczas Miedzy-
uczelnianego Obozu Etnograficznego udato sie pozyskac¢ 128 nagran audio
wywiadow, 132 opracowania wywiadow (w tym tez sg notatki terenowe),
a takze 1316 fotografii.

Reaktywacja Miedzyuczelnianego Obozu Etnograficznego zostala za-
konczona sukcesem. Planowane sg kolejne edycje, ktdre maja odbywac sie
w réznych muzeach w Polsce.
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Komunikat o Konkursie PTL -
Nagroda im. Antoniego Kaliny w kategorii
wystawy. Edycja 2025 r.

W dniu 20 sierpnia 2025 roku zebrato sie jury powotane do oceny w Kon-
kursie PTL - Nagroda im. Antoniego Kaliny w kategorii ,najciekawsza
wystawa o tematyce etnologicznej/antropologicznej” w skladzie: dr Arka-
diusz Jelowicki (Muzeum Narodowe Rolnictwa w Szreniawie), Malgorzata
Kunecka (Panstwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie), dr Janusz
Radwanski (Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowej), dr hab. Grzegorz
Studnicki, prof. US (Muzeum Slgska Cieszyniskiego w Cieszynie). Zgloszono
do konkursu nastepujace wystawy:

1. Formy piernikarskie w polskich kolekcjach muzealnych, organizator
Muzeum Okregowe w Toruniu, kuratorzy: Malgorzata Mikulska-
-Wernerowicz i Krzysztof Lewandowski.

2. Wilamowianie iich sqsiedzi, organizator Muzeum Kultury Wilamowskiej
w Wilamowicach, kuratorzy: Justyna Majerska—Sznajder, Tymoteusz
Krol, Rafat Sznajder.

3. Fotografia — dokumenty, obrazy, dzieta. Czarno-biata retrospekcja
z badan terenowych Muzeum Etnograficznego w Toruniu, organizator
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Muzeum Etnograficzne im. prof. Marii Znamierowskiej Prufferowej
w Toruniu; kuratorzy: Artur Trapszyc, Dorota Kunicka.

4. Dwie dusze tworcy ludowego, organizator Panstwowe Muzeum Etno-

graficzne w Warszawie, kuratorki: Ewa Klekot, Amudena Rutkowska.

5. Od wielkiego dzwonu. Swigtowanie w Krakowie, Muzeum Krakowa,

Centrum Interpretacji Niematerialnego Dziedzictwa Krakowa, kura-
torzy: Izabela Okreglicka, Bartosz Arkuszewski, Dominika Koztow-
ska-Matosz, L.ukasz Sochacki.

Po stwierdzeniu waznosci zgloszen jury przystapito do oceny. Ustalono
wewnetrzng procedure pomocniczg oceniania wystaw, w Ktorej zasto-
sowano cztery kryteria opiniowania: 1. pomys}/idea, 2. kreacja/oprawa,
3. edukacja i 4. promocja. Opis kryteriow przytoczono w konicowej czesci
protokotu. Wyznaczono takze punktacje dla kazdego kryterium od 0 do
5 punktow. Kazdy z czlonkéw/kin jury samodzielnie przyznawal punkty
zgloszonym wystawom. Oznaczato to, ze zsumowany wynik dla kazdej
z nich mogt miescic sie w zakresie od 0 do 100 punktow.

Wynik Konkursu

Decyzja jury szostej edycji Konkursu PTL im. Antoniego Kaliny w kate-
gorii ,najciekawsza wystawa o tematyce etnologicznej/antropologicznej”.
1. Zostalanagrodzona wystawa: Wilamowianie i ich sqsiedzi, organizator
Muzeum Kultury Wilamowskiej w Wilamowicach, kuratorzy: Justyna
Majerska-Sznajder, Tymoteusz Krol, Rafal Sznajder.

2. Miejsce drugie i wyroznienie specjalne zdobyla wystawa Formy pier-
nikarskie w polskich kolekcjach muzealnych, organizator Muzeum
Okregowe w Toruniu, kuratorzy: Malgorzata Mikulska-Wernerowicz
i Krzysztof Lewandowski.

Wystawa nagrodzona

Powstanie Muzeum Kultury Wilamowskiej jest zastuga osdb, ktorym
bliska jestidea ocalenia oraz rewitalizacji wyjatkowej kultury Wilamowic
wraz z odrdzniajacym ich spotecznosc, na tle sgsiednich miejscowosci, je-
zykiem wilamowskim. Staraniem miejscowych stowarzyszen i organizacji
spotecznych, gldwnie Stowarzyszenia na Rzecz Zachowania Dziedzictwa
Kulturowego Miasta Wilamowice ,Wilamowianie”, udalo sie wplynac na
wladze gminy, by ta—przy merytorycznym wsparciu oddolnych dziataczy
idokumentalistow miejscowej kultury — podjela sie stworzenia instytucji,
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ktora nie tylko dokumentuje i gromadzi artefakty zwigzane z miejscowymi
tradycjami, kultura spoteczna, gospodarcza czy duchowa dawnych miesz-
kancéw ustatkowanych na pograniczu Slgska i Malopolski Wilamowic, ale
takze popularyzowala wiedze w tym zakresie oraz wspierata dzialania
majace chroni¢ miejscowy jezyk przed zniknieciem.

Srodki finansowe na realizacje tego celu pozyskano z tzw. Funduszy
Norweskich (Mechanizm Finansowy EOG i Norweski Mechanizm Finansowy).
Na przelomie roku 2020 i 2021 realizacja przedsiewziecia stanela pod
znakiem zapytania. Powodem bylo przyjecie przez Rade Gminy Wilamowice
w 2019 roku tzw. ,uchwaly anty-LGBT”. Spowodowalo to, Ze na przetomie
roku 202012021 grantodawca wstrzymat srodki na budowe muzeum. Nieco
wczesniej cze$¢ wspolnoty lokalnej sprzeciwila sie uchwale. Wszystko to
doprowadzilto do jej uchylenia i tym samym, jeszcze w 2021 roku, sSrodki
finansowe uruchomiono ponownie, a prace mogty ruszy¢ znowu? W mar-
cu 2024 roku, zakonczono wazniejsze prace budowlano-wykonczeniowe
w nowo postawionym budynku. Kolejne miesigce uptynely na przygotowaniu
Muzeum Kultury Wilamowskiej, selekcji eksponatow i aranzacji ekspozy-
cji stalej zatytulowanej Wilamowianie i ich sgsiedzi, ktora udostepniono
zwiedzajacym 2 lipca 2024 roku.

Autorzyiautorki statej ekspozycji w sprawny sposob polaczyli elementy
klasycznych wystaw etnograficznych ze wspolczesnymi trendami wysta-
wienniczymi. Obok licznych oryginalnych artefaktow, pozyskanych od
mieszkancow Wilamowic, uratowanych niejednokrotnie przed bezpow-
rotnym zniszczeniem (utratg), zwiedzajacy moga skorzystac z niektérych
wspoiczesnych rozwigzan wspomagajacych zapamietanie przekazywa-
nych za posrednictwem wystawy tresci (m.in. prezentacje multimedial-
ne, probki tkanin, ktéore mozna dotykac, infografiki). Prezentowanym
eksponatom towarzysza podpisy i informacje wyjasniajace kontekst
spoteczno-kulturowy, ktorego dotycza poszczegolne czesci ekspozycji. Sa

1}, Klimaniec, Wilamowice stracq pienigdze na muzeum za ,wsparcie konstytucyjnego
modelu rodziny”?; zrédio: https://dziennikzachodni.pl/wilamowice-straca-pieniadze-na-
muzeum-za-wsparcie-konstytucyjnego-modelu-rodziny/ar/c15-15432153#google_vignette
[dostep: 11.10.2025].

2Zob. E. Furtak, Kraina wykletego jezyka powinna by¢ strefq wolnq od nienawisci; Zrédto:
https://bielskobiala.wyborcza.pl/bielskobiala/7,88025,25768477 kraina-wykletego-jezyka-
-powinna-byc-strefa-wolna-od-nienawisci.html [dostep: 11.10.2025]; M. Bednarek, E. Furtak,
Awantura w Wilamowicach. Mieszkaricy naciskajq na radnych, zeby wycofali sie z uchwaty
anty-LGBT; zrédlo: https://bielskobiala.wyborcza.pl/bielskobiala/7,88025,26804137,awantura-
-w-wilamowicach-mieszkancy-naciskaja-na-radnych-zeby.html [dostep: 11.10.2025].


https://dziennikzachodni.pl/wilamowice-straca-pieniadze-na-muzeum-za-wsparcie-konstytucyjnego-modelu-rodziny/ar/c15-15432153#google_vignette
https://dziennikzachodni.pl/wilamowice-straca-pieniadze-na-muzeum-za-wsparcie-konstytucyjnego-modelu-rodziny/ar/c15-15432153#google_vignette
https://bielskobiala.wyborcza.pl/bielskobiala/7,88025,25768477,kraina-wykletego-jezyka-powinna-byc-strefa-wolna-od-nienawisci.html
https://bielskobiala.wyborcza.pl/bielskobiala/7,88025,25768477,kraina-wykletego-jezyka-powinna-byc-strefa-wolna-od-nienawisci.html
https://bielskobiala.wyborcza.pl/bielskobiala/7,88025,26804137,awantura-w-wilamowicach-mieszkancy-naciskaja-na-radnych-zeby.html
https://bielskobiala.wyborcza.pl/bielskobiala/7,88025,26804137,awantura-w-wilamowicach-mieszkancy-naciskaja-na-radnych-zeby.html

370 Arkadiusz Jelowicki, Malgorzata Kunecka, Janusz Radwanski, Grzegorz Studnicki

one sporzadzone w wymysiderys (tj. w jezyku mieszkancow Wilamowic,
ktory w 2007 roku zostal zarejestrowany przez Biblioteke Kongresu USA
[kod: ISO 639-3: wym?], za$ dwa lata pozniej zostal umieszczony przez
UNESCO, na mapie jezykow ginacych w kategorii ,,powaznie zagrozony™)
ipolskim. Zwiedzajacy wystawe moga takze skorzystac z audio przewod-
nikéw we wspomnianych jezykach oraz innych.

Pierwsza czesc ekspozycji skupia sie na poczatkach osadnictwa w Wi-
lamowicach, skad hipotetycznie pochodza ich mieszkancy. Przy tej okazji
autorki i autorzy wystawy prébuja przyblizy¢ czym zajmowali sie, przez
stulecia Wilamowianie (rolnictwo, tkactwo, handel). Mozna tutaj zobaczy¢
zaaranzowane wnetrze chatupy, ktdre wypeliniajg artefakty znalezione na
terenie miejscowosci. Na uwage zastuguje cze$¢ poswiecona wystepujacym
w Wilamowicach formom ubioru, ale takze tutejszym tradycjom i obrzedom.
W kolejnej czesci mozna zobaczy¢, pamiatki zwigzane z pierwszymi proba-
midokumentacji kultury Wilamowian oraz sposobami przedstawiania ich
kultury jako polskiej i niemieckiej. Kolejny fragment wystawy poswiecony
jestlosom mieszkancow Wilamowic w okresie II wojny $wiatowej oraz po
jej zakonczeniu, kiedy cze$¢ zmuszona byla opuscic¢ swoje dotychczasowe
miejsce zycia, a ich kultura i jezyk byly przez wiele lat rugowane przez
wladze PRL. Zwiedzajacy moga tutaj odstucha¢ wspomnienia mieszkancow,
zobaczy¢ rowniez materialy ukazujace gromadzenie przejawow jezyka
wilamowskiego, ale takze aktualny stan liczebny jego uzytkownikdéw, jego
autentycznych depozytariuszy oraz osoby, ktore uzywaty i dbaly o miej-
scowe stroje. Podsumowujac, wystawa przedstawia Wilamowian na tleich
sasiadow, pokazuje coich wyroznia, ich ztozone dzieje oraz jakie dziatania
byly i sa podejmowane, by zachowac, to co decyduje o niepowtarzalnosci
Wilamowic w wymiarze jezyka, kultury oraz tradycji.

Wraz z otwarciem wystawy Wilamowianie i ich sqsiedzi, organizatorzy
muzeum przygotowaliliczne materiaty popularyzujace wiedze o miejsco-
wej kulturze i tradycjach, ale takze wspierajgce nauke gingcego jezyka.
W tym zakresie podejmowana jest wspolpraca z instytucjamiijednostka-
mi badawczymi, w czym posredniczy m.in. wspotautor wystawy Tymo-
teusz Krol. Przykladem takich dzialan moze by¢ wydana przez Polskie
Towarzystwo Ludoznawcze publikacja autorstwa wspomnianego badacza,

$Zob. https://is0639-3.sil.org/code/wym [dostep 11.10.2025].

4Zob. T. Krol, Wymysoii ej a Sejny, kliny Stot. Gysihta fu Wymysidejyn yr wymysiéerysa
Sproh / Wilamowice to piekne, mate miasto: Wilamowskojezyczne opowiesci Wilamowian.
Wroclaw 2023, s. 21.
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przesztosci, kultury i jezyka Wilamowic pt. Wymysoli ej a Sejny, kliny Stot.
Gysihta fu Wymysioejyn yr wymysioerysa Sproh / Wilamowice to piekne,
mate miasto: Wilamowskojezyczne opowiesci Wilamowian (2023). Dzieki
dofinansowaniu ze wspomnianych Funduszy Norweskich oraz srodkom
pozyskanym z Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego RP wy-
dano takze inne publikacje (dostepne réwniez darmowo on-line): T. Krol,
Wilamowianie i ich sqsiedzi (2024); Bartlomiej Jutrzak, T. Krol, Gmina wielu
strojow; Kobiety — tworczynie i uzytkowniczki strojow ludowych w Gminie
Wilamowice (2024).

W budynku, w ktérym znajduje sie muzeum, prowadzone sg kursy oraz
inne dziatania, adresowane do roznych grup wiekowych, majacych edu-
kowac oraz budowac wspdlnote lokalna wokot tradycji, jezyka, stroju
ifolkloru.Jak zaznaczyla w jednym z udzielonych wywiadow dyrektorka
placowki, aktywnie zaangazowana w jej powstanie oraz dokumentacje
i ochrone kultury Wilamowic, Justyna Majerska-Sznajder: ,Muzeum nie
tylko prezentuje w kompleksowy sposob historie kultury wilamowskiej,
ale takze motywuje mieszkancow i stwarza im warunki do tego, by mogli
ja wspdliczesnie praktykowacd i kultywowac (...) jest to zwienczenie wielu
lat staran stowarzyszeniorganizacji, ktore prébowaty uratowac te kulture
od wymarcia”s.

Wystawa wyrdzniona

W tegorocznej edycji konkursu jury zdecydowalo o przyznaniu wy-
roznienia tworcom wystawy Formy piernikarskie w polskich kolekcjach
muzealnych przygotowanej przez pracownikow Muzeum Okregowego
w Toruniu. Kuratorami wystawy sa Malgorzata Mikulska-Wernerowicz
iKrzysztof Lewandowski. Cztonkowie jury szczegolnie docenili ogromny
wktlad pracy naukowej, ktdra poprzedzone bylo przygotowanie ekspozycji.
Wystawa byla efektem dokladnie zaplanowanego i rzetelnie przeprowa-
dzonego projektu badawczego, w ramach ktorego objeto kwerendga mu-
zealne kolekcje form piernikarskich z terenu catej Polski. Prezentowane
obiekty pochodzilty ze zbioréw az dwudziestu pieciu instytucji. Wystawa
byla spojna pod wzgledem merytorycznym i ekspozycyjnym. Stanowila
Swietny przyklad profesjonalnego podejscia do pozornie waskiego zagad-
nienia, ktore zostato dokladnie zglebione pod katem historycznym, ale tez

S Niezwykta opowiesc¢ o kulturze wilamowskiej, zrodlo: https://beskidzka24.pl/niezwykla-
-opowiesc-o-kulturze-wilamowskiej-wideo/ [dostep: 11.10.2025].
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poszerzone o wspoiczesne konteksty. Na wyjatkowe uznanie zastuguje tez
towarzyszgca wystawie obszerna publikacja —katalog prezentujacy formy
z dwudziestu pieciu muzedw oraz zbidr dobrych praktyk i inspiracji do
dalszych badan. Jest to pierwsze kompleksowe opracowanie form pierni-
karskich zgromadzonych w zasobach muzedéw w Polsce. Ten trwaty efekt
wystawy jest niezwykle cenny dla Srodowiska muzealnikow i badaczy.

Wystawy uczestniczace w konkursie

Muzeum Etnograficzne w Toruniu zgtosito wystawe, u podstawy ktorej legt
pomyst z pozoru prosty. Fotografia— dokumenty, obrazy, dzieta. Czarno-biata
retrospekcja z badari terenowych Muzeum Etnograficznego w Toruniu — ten
tytul sugeruje przewrotnie, ze zdradza cala tres¢ ekspozycji. Czy tak jed-
nak jest w istocie? I tak, i nie. Muzealnicy z Torunia rzeczywiscie siegneli
do swoich archiwow po zdjecia wykonane przez ich starszych kolegéw po
fachu w terenie, ale byli w stanie stworzy¢ z nich wielowgtkowa opowiesc.
Oczywiscie — na planszach zawieszonych w dawnym spichlerzu mozna
byto zobaczy¢ obraz wsi, ktora juz odeszla, ale nie tylko. Widzowie mogli
podejrzec etnografow przy pracy i przekonac sie, zZe zdjecia, wykonywane
przez nich jako dokumentacja zjawisk majg tez walory artystyczne. Wresz-
cie — autorzy wystawy zwrocili uwage publicznosci muzealnej na aspekt
dziatalno$ci muzeum rzadko dostrzegany przez odwiedzajacych, ale lezacy
u podstaw dzialalnosci kazdego muzeum etnograficznego, uswiadomili
(@ moze przypomnieli) ludziom spoza kregu muzealnikow, ze muzeum to
przede wszystkim placowka naukowa i badawcza.

Muzealnicy z Muzeum Krakowa, Oddzial Centrum Interpretacji Nie-
materialnego Dziedzictwa Krakowa postawili sobie karkolomne zadanie.
Postanowili na wystawie Od wielkiego dzwonu. Swietowanie w Krakowie
opowiedzie¢ o obrzedowosci dorocznej w Krakowie. Potraktowali temat
wielowymiarowo, przedstawiajac zarowno wydarzenia gteboko zakorze-
nione w krakowskiej kulturze, np. harce Lajkonika, jak i zjawiska nowe,
takie jak orszak Trzech Kroli, wigzace sie z rzymskokatolickimi Swietami,
jak i zwigzane z innymi religiami czy $wieckie, takie jak Swieto Pracy
1 maja. Wystawie towarzyszylo miedzy innymi wydanie wieloreligijne-
go kalendarza. Warto zaznaczy¢, ze projektowanie wystawy zostalto po-
przedzone przeprowadzeniem badan terenowych, w ktore zaangazowani
zostali studenci Instytutu Etnologii i Antropologii Kulturowej i Instytu-
tu Religioznawstwa U]J. Pozwolilo to ukazac¢ na ekspozycji dynamiczny
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charakter krakowskiej kultury i zaprezentowac takze wspolczesny aspekt
Swietowania w Krakowie.

Prezentowana w Panstwowym Muzeum Etnograficznym w Warszawie
wystawa Dwie dusze tworcy ludowego to wielowymiarowa narracja o micie
ludowej tworczosci, ogladanym przez pryzmat wlasnych zbior6w muzeum.
Jest to z jednej strony opowiesc o tym, ze dzielo sztuki ludowej ma dwoch
tworcow —wiejskiego artyste, ktory je wykonati przybysza z miasta, ktory
uznalje za ludowe; z drugiej strony to krytyczne spojrzenie na muzealna
kolekcje i na sposob w jaki przez dekady byla tworzona i prezentowana.
Kuratorkami wystawy sg Ewa Klekot i Amudena Rutkowska.

Jury wyraza uznanie wszystkim organizatorom zgtoszonych do kon-
kursu wystaw. Zespoly muzealnikow pracujacych nad realizacjg swoich
bardzo interesujacych i czesto trudnych projektow wykazaly sie ogromna
wiedzg, mobilnoscig, elastycznoscia i kreatywnoscig. Sktadamy wszyst-
kim najserdeczniejsze podziekowania iwyrazy szacunku dla znakomicie
wykonanej pracy.

Kryteria oceny

Pomysl/idea: Jaka byla motywacja organizatoréw do zrobienia wysta-
wy, gldwny cel, gléwne zalozenia, pytania badawcze, ktore stawiali sobie
autorzy scenariusza.

Kreacja/oprawa: Spojnosc z zatozeniami. Czy udato sie zrealizowac cele
merytoryczne, spoteczne i aranzacyjne. Czy widz (juror) odgaduje zamie-
rzenia autorow. Ewentualne nowatorskie sposoby prezentacji. ROwnowaga
pomiedzy dzielamii opisami. Czytelnosc etykiet muzealnychiich sposob
przekazu. Rownowaga miedzy obiektami, a opisami, multimediami etc.

Edukacja: Srodki multimedialne. Gry (planszowe, inne). Dzialania inte-
raktywne. Rozmaite i ciekawe pomysty na dzialania towarzyszace.

Promocja: informacja o trwatych sladach wystawy - wydawnictwa, ga-
dzetach, sposoby dystrybuowania. Linki do mediéw. Funkcjonowanie w me-
diach spotecznosciowych i innych. Informacja o frekwencji na wystawie.
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Mart Alaru -junior research fellow in the Estonian National Museum. His
PhD research is focused on the use and implementation of digital herita-
ge with the aim of understanding what the current effect of digitality is
for heritage and how it can be made more in tune with heritage, heritage
communities and museums. His background is in ethnology, wherein he
studied social media disconnection. His current PhD research is tied to
the Digital Heritage as a Societal Resource (2024-2026) research project.
LinkedIn: www.linkedin.com/in/mart-alaru-704098250/. ORCID 0009-0000-
7937-9399. E-mail contact: mart.alaru@erm.ee.

Agnes Aljas - research secretary at the Estonian National Museum. Her
research focuses on audience studies, museum participation from the
perspective of the audience, and the social impact of the Museum. She has
been part of the Museum’s communication research group for more than
10 years. Recent research interests relate to digital heritage and datafica-
tion. Agnes is currently participating in two EU-funded museum impact-
related projects: the MOI! Museums of Impact project (2019-2022) and the
Me-Mind Museums and Events — Measuring Impact on local eNvironment
with Data analytics (2021-2022) project. LinkedIn: www.linkedin.com/in/
agnes-aljas-4985955. ORCID 0000-0001-7293-3959. E-mail contact: agnes.
aljas@erm.ee.

Lucjan Buchalik - doktor, etnolog afrykanista, muzealnik, dyrektor Muzeum
Miejskiego w Zorach (od 2003). Skoniczyt studia na Wydziale Filozoficz-
no-Historycznym Uniwersytetu Wroctawskiego w zakresie etnografii (1986).
Doktorat na Wydziale Historycznym UAM w Poznaniu (2008) pt.: Wiezi
braterstwa u ludow Dogon i Kurumba jako wynik wspdlnoty losow i kultury.
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Studium z etnohistorii. Stworzyt od podstaw kolekcje zbioréw pozaeuropej-
skich w Zorach (Afryka Zachodnia, Srodkowa, Daleki Wschéd). Do Afryki
wyjechal poraz pierwszy jako student w 1985 roku. Od tego czasu prowadzi
badania etnologiczne w Afryce, gldwnie Mali, Burkina Faso, Benin, Togo,
Ghana, Wybrzeze KosSci Stoniowej, Uganda, Gwinea, Kamerun oraz Czad.
Prowadzenie badan laczy z pozyskiwaniem zbior6w dla muzeum. W latach
1998-2007 prowadzil badania nad pokrewienstwem zartow miedzy luda-
mi Dogon (Mali) i Kurumba (Burkina Faso). Tematyka ta jest dos¢ istotna
z punktu widzenia funkcjonowania wspoitczesnych (wieloetnicznych)
panstw Afryki Zachodniej. W latach 2010-2017 prowadzit badania z za-
kresu antropologii turystyki pt. ,Spotecznosci tradycyjne Afryki wobec
wspotczesnych przemian. «Turystyczny raj» czy «smutek tropikow»? Na
przykladzie Dogonow z Malii Somba z Beninu i Togo (Afryka Zachodnia)”.
Koncentrowaly sie one wokoé! postrzegania zmian zachodzacych wspoicze-
$nie pod wplywem masowego ruchu turystycznego w obu wymienionych
spotecznosciach. Podsumowaniem dlugoletnich prac terenowych sg ksigzki:
Kolorowy Sahel (2000), Niewolnicy kobiet, czyli pokrewieristwo zartow Do-
gonow i Kurumba (2009), Dogon ya gali. Dawny swiat Dogondw (2011) oraz
kilkadziesiat artykulow w literaturze fachowej. Kontakt: lucjanbuchalik@
muzeum.zory.pl.

Hubert Czachowski - etnolog i antropolog kultury, doktor nauk humani-
stycznych. Dyrektor Muzeum Etnograficznego w Toruniu, cztonek Rady
ds. Niematerialnego Dziedzictwa w MKiDN i redakcji czasopisma ,,Zbior
Wiadomosci do Antropologii Muzealnej”. W latach 2008-2023 czlonek Za-
rzadu Gléwnego Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego. Autor wielu
wystaw i publikacji z zakresu religijnosci, antropologii wizualnej, sztuki,
antropologii wspolczesnosci, muzealnictwa i historii etnologii. Kontakt:
h.czachowski@etnomuzeum.pl.

Magdalena Folta — absolwentka Etnologii i Antropologii Kulturowej Uni-
wersytetu Jagiellonskiego oraz Uniwersytetu Ludowego Rzemiosta Arty-
stycznego w Woli Sekowej. Kierownik Dzialu Etnograficznego Muzeum
Kultury Ludowej w Kolbuszowej. Uczestniczka wielu projektow badawczych
dotyczacych kultury ludowej Polski poludniowo-wschodniej. Cztonek
Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego — Oddzial w Rzeszowie. Kontakt:
etnografia@muzeumkolbuszowa.pl.
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Hanna Ignatowicz - historyk sztuki, kustosz w Muzeum Narodowym Rol-
nictwa i Przemystu Rolno-Spozywczego w Szreniawie. Zainteresowania
badawcze: praca organiczna, ziemianstwo wielkopolskie, muzealnictwo
rolnicze, plakat propagandowy. Wspoétautorka wystaw o tematyce arty-
stycznej, historycznej i etnograficznej. Kontakt: h.ignatowicz@muzeum-
-szreniawa.pl.

Aleksandra Jarysz - etnolozka, antropolozka kultury, historyczka, ab-
solwentka Muzealniczego Studium Podyplomowego Uniwersytetu War-
szawskiego, cztonkini Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego. Kustoszka
w Dziale Sztuki i Estetyki Muzeum Etnograficznego im. Marii Znamie-
rowskiej-Prufferowej w Toruniu. Autorka publikacji z zakresu antropo-
logii obrazu, rzeczy, codzienno$ci oraz sztukiludowej i nieprofesjonalne;j.
Wspotautorka i autorka wystaw o profilu antropologicznym: Zwierzeta idq
do nieba. Tworczos¢ Genowefy Magiery, Macierzyristwo od poczqtku i bez
korica. Antropologiczna opowiesc, Tatuaz. Symbol, pietno, piekno, Etnofoto-
zofia Andrzeja Rozyckiego. Kontakt: sztuka@etnomuzeum.pl.

Arkadiusz Jelowicki - doktor, kustosz dyplomowany w Muzeum Narodo-
wym Rolnictwa w Szreniawie, badacz, dokumentalista, kurator wystaw
o kulturze ludowej, autor, redaktor naukowy publikacji poswieconych
kulturze tradycyjnej Wielkopolski m.in.: Niematerialne dziedzictwo kultu-
rowe wsi wielkopolskiej. Zatozenia, metodyka, cele (wraz z A. W. Brzezinska,
W. Mielewczyk, seria: ,Atlas niematerialnego dziedzictwa kulturowego
wsi wielkopolskiej”, Szreniawa 2015), Pulteram - zywa tradycja w Wiel-
kopolsce (2017), Muradyny, zandary, siwki - zywa tradycja w Wielkopolsce
(2018), Podkoziotek, bery, cymper - zywa tradycja w Wielkopolsce (2019),
Swiety Marcin — zywa tradycja w Wielkopolsce (2021), autor kilkudziesie-
ciu map etnograficznych z obszaru Wielkopolski i Podkarpacia. Redaktor
naczelnyrocznika ,Dziedzictwo Kulturowe Wsi”, autor lekcji muzealnych
oraz koordynator warsztatdw muzealnych dla dziecii mtodziezy. Kontakt:
a.jelowicki@muzeum-szreniawa.pl.

Damian Kasprzyk - dr nauk humanistycznych, etnolog, adiunkt w Insty-
tucie Etnologiii Antropologii Kulturowej Uniwersytetu L.odzkiego, cztonek
Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego i Towarzystwa Naukowego Ptoc-
kiego. Zasiada w redakcjach czasopism: ,,Zeszyty Wiejskie” (UL) i ,,Zbior
Wiadomosci do Antropologii Muzealnej” (PTL). Czlonek Rad Muzealnych
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przy Muzeum Wsi Radomskiej, Muzeum Archeologicznym i Etnograficznym
w Lodzi oraz Muzeum Zabawek i Zabawy w Kielcach. Zainteresowania
badawcze: regiony i regionalizmy, zagadnienia tozsamosci regionalnej,
muzeologia. ORCID: 0000-0002-3588-3486. Kontakt: damian.kasprzyk@
uni.lodz.pl.

Ewa Klekot - antropolozka, ttumaczka, kuratorka, dr hab., profesorka
na Wydziale Projektowania Uniwersytetu SWPS. Interesuje sie interdy-
scyplinarnym }aczeniem humanistyki i nauk spotecznych z projektowa-
niem i dzialaniami artystycznymi, zaréwno w badaniach, jak i edukacji.
Aktualny obszar badan to antropologia wytwarzania oraz zwigzane z nig
poznanie iwiedza: umiejetnosci, wiedza ciala, materialyiprocesy; tradycje
wytwarzania a dziedzictwo niematerialne. Zajmuje sie tez antropologicz-
na refleksja nad sztuka, zwlaszcza spolecznym konstruowaniem sztuki
ludowej i prymitywnej, a takze materialnoscig i wartosciowaniem rzeczy
uznawanych za dizajn, sztuke, zabytek, eksponat muzealny. ORCID: 0000-
0003-3472-5168. Kontakt: eklekot@sof.edu.pl.

Malgorzata Kunecka - etnolozka i muzealniczka, absolwentka Instytutu
Etnologii i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu Warszawskiego oraz
Podyplomowego Studium Muzealniczego Instytutu Historii Sztuki UW.
Kustoszka w Panstwowym Muzeum Etnograficznym w Warszawie, zwig-
zana zawodowo z tg instytucja od 2006 roku. Opiekunka Kolekcji Folkloru.
Autorka ksigzki dla dzieci Zwyczaje swigteczne w Polsce. WspoGlautorka
katalogu zbiorow Panstwowego Muzeum Etnograficznego pt. Dzieciristwo,
autorka scenariuszy wystaw i zaje¢ edukacyjnych m.in. prowadzonych
w Centrum Zdrowia Dziecka. Od 2011 roku redaguje strone internetowa
www.strojeludowe.net stworzong w ramach projektu ,,Polskie stroje ludo-
we w internecie”, ktorego koordynatorka byta przez kilka lat. Obecnie od
2020 r. asystentka kierownika projektu realizowanego w ramach NPRH:
»Stownik terminologiczny polskich strojow ludowych. Publikacja ksigzki
oraz upowszechnienie wynikoéw w internecie na platformie strojeludowe.
net”. Cztonkini Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego i Stowarzyszenia
Pracownia Etnograficzna. Kontakt: Malgorzata.Kunecka@ethnomuseum.pl.

Kamil Ludwiczak - etnolog i antropolog kulturowy. Absolwent Uniwer-
sytetu Lodzkiego, gdzie w 2025 roku ukonczyl studia magisterskie z et-
nologii i antropologii kulturowej. Doktorant w Szkole Doktorskiej Nauk
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Humanistycznych UL, czlonek 16dzkiego oddziatu Polskiego Towarzystwa
Ludoznawczego. Zajmuje sie badaniaminad spotecznos$ciamilokalnymi, ze
szczegolnym uwzglednieniem perspektyw animacji kulturowe;j. Interesuje
sie wspolczesnymi formami religijno$ci oraz procesami przemian w Ko-
$ciele katolickim. ORCID 0000-0002-6377-831. Kontakt: kamil.ludwiczak@
edu.uni.lodz.pl.

Zuzanna Majerowicz — absolwentka etnologii i antropologii kulturowej
UAM w Poznaniu, obecnie doktorantka w Szkole Doktorskiej Nauk Huma-
nistycznych UAM w Poznaniu. Swoje zainteresowania naukowe skupia
wokol takich zagadnien, jak antropologia folkloru muzycznego i tanecznego
Wielkopolski, tozsamos¢ lokalna i regionalna, upowszechnianie kultury
regionalnej i badania nad odziezg ludowa. ORCID: 0009-0005-5154-9938.
Kontakt: zuzanna.majerowicz@amu.edu.pl.

Justyna Majerska-Sznajder - Wilamowianka, aktywistka i badaczka
zwigzana z Centrum Zaangazowanych Badan nad Ciggloscig Kulturowa
Uniwersytetu Warszawskiego. Zajmuje sie tematyka Wilamowic, tozsa-
mosci Wilamowian oraz zachowania lokalnego dziedzictwa kulturowego.
W swojej pracy 1aczy podejscie akademickie z zaangazowaniem spotecznym,
wspoltworzac inicjatywy na rzecz rewitalizacji jezyka wilamowskiego
i oddolnego muzealnictwa — zar6wno w Muzeum Kultury Wilamowskiej
jakiStowarzyszeniu ,Wilamowianie”. ORCID: 0000-0002-6081-6744. Kon-
takt: majerska.jm@al.uw.edu.pl.

Malgorzata Michalska - doktor nauk humanistycznych w zakresie etnolo-
gii, adiunkt w Instytucie Etnologii i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu
Wroctawskiego, teolog, bohemista. Wspdlpracuje z czeskimi oSrodkami
etnologicznymiw Pradze i Brnie oraz ukrainskimi we Lwowie i Kijowie. Od
lat 90. XX wieku prowadzi badania wérdd Polakow zyjacych w Czechach,
najpierw na Zaolziu, obecnie w Pradze. Autorka ksiazek: Mate formy ar-
chitektury sakralnej Zaolzia. Krzyze, kapliczki, figury (Czeski Cieszyn 2001)
oraz Religijnosc¢ na pograniczu. Polacy na Zaolziu (Czeski Cieszyn 2006),
redaktorka ksigzek: Kultura i swiadomosc etniczna Polakow na Wschodzie.
Tradycja i wspotczesnosc, z Antonim Kuczynskim (Wroctaw 2004); Polacy
poza granicami kraju u progu XXI wieku. Rozne oblicza polskiej tozsamosci
(Wroctaw 2011); Sladami Polakéw w Pradze XIX-XXI wiek. Szkice i portrety
historyczno-literackie, z Romanem Baronem (Praga 2017) a takze autorka
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wielu artykulow o tematyce etnicznej. Zainteresowania: przesiedlenia
po Il wojnie $wiatowej z Kreséw Wschodnich na Dolny $lask, historie ro-
dzinne, etniczno-kulturowe zréznicowanie Dolnego Slaska, przedwojenna
historia oSrodka etnologicznego we Lwowie, mniejszosci etniczne i naro-
dowe w Polsce oraz Czechach, Swieta miejskie w Pradze oraz wspolczesne
zjawiska religijne. W latach 2005-2015 wiceprezes Zarzadu Glownego
Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego. ORCID 0000-0002-5325-3007.
Kontakt: malgorzata.michalska@uwr.edu.pl.

Maria Nadolska - magister etnologii, absolwentka Uniwersytetu Lodz-
kiego, cztonek Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego, czlonek redakc;ji
czasopisma internetowego ,,ZWAM - Zbiér Wiadomosci do Antropologii
Muzealnej”. Obecnie pracuje w Dziale dziedzictwa kulturowego w L.odzkim
Domu Kultury. Byla zatrudniona w Muzeum Miasta Lodzi oraz w Muzeum
Archeologicznym i Etnograficznym w Lodzi. Kuratorka wystawy £0dzki
skarb pamieci z ulicy Potnocnej 25 zorganizowanej w ramach obchodéw
80. rocznicy likwidacji Litzmannstadt Getto. Zainteresowania badawcze:
muzeologia, dziedzictwo kulturowe, antropologia pamieci, antropologia
miasta, historia miasta Lodzi. Kontakt: m.nadolska@ldk.lodz.pl.

Anna Nadolska-Styczynska — dr hab., etnolog, muzeolog, emerytowany
profesor UMK. W latach 2015-2021 kierownik Katedry Etnologii i Antro-
pologii Kulturowej Wydzialu Humanistycznego Uniwersytetu Mikotlaja
Kopernika w Toruniu. Zainteresowania: muzealnictwo etnograficzne,
etnologia obszarow pozaeuropejskich, historia polskiej etnologii, komu-
nikacja miedzykulturowa. W latach 1988-2003 prowadzita Dzial Kultur
Ludowych Krajow Pozaeuropejskich Muzeum Archeologicznego i Etnogra-
ficznego w Lodzi. W okresie 1989-2008 wspdlpracowala z Katedra Etno-
logii Uniwersytetu L.odzkiego (zajecia zlecone). Autorka licznych wystaw
poswieconych kulturom pozaeuropejskim, artykutow z zakresu historii
polskiej etnologii o tematyce pozaeuropejskiej i muzealnictwa etnogra-
ficznego, a takze ksigzek: Ludy zamorskich lgdow. Kultury pozaeuropejskie
a dziatania popularyzatorskie Ligi Morskiej i Kolonialnej, PTL 2005 oraz
Posrod zabytkow z odlegtych stron. Muzealnicy i polskie etnograficzne kolek-
cje pozaeuropejskie, UMK, Torun 2011. Redaktor i wspolredaktor czterech
publikacji zbiorowych z zakresu etnologii. Cztonek Redakcji ZWAM. ORCID:
0000-0002-4242-0367. Kontakt: anadstycz@gmail.com.
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Aleksandra Pietrzak — kuratorka, historyczka i krytyczna sztuki. Absol-
wentka Historii Sztuki na Uniwersytecie Jagiellonskim, Sztuki Wspdicze-
snej na Uniwersytecie Pedagogicznym w Krakowie oraz Podyplomowych
Studiow Muzealniczych na Uniwersytecie Warszawskim. Byla adiunktka
w Muzeum Narodowym w Poznaniu. Autorka popularnonaukowego cyklu
Lekcja muzealna dla dwutygodnika ,,Czas Kultury”, tekstow dla portali
»~RynekiSztuka” oraz ,Magazynu Restart”. Kontakt: aleksandra.pietrzak@
hotmail.com.

Katarzyna Podyma - historyk, historyk sztuki, muzeolog, gtldwny inwen-
taryzator Muzeum Miejskiego w Zorach. Specjalistka w zakresie projektow
kulturoznawczo-edukacyjnych zwigzanych z kulturami pozaeuropejskimi.
Za dzialalno$¢ edukacyjng wielokrotnie nagradzana. Autorka projektow
muzeologicznych Yatenga oraz Polskie poznawanie swiata. Autorka licznych
wystaw z zakresu kultur pozaeuropejskich organizowanych w réznych
oSrodkach muzealnych kraju. Uczestniczka wypraw naukowo-badawczych
do krajow afrykanskich. Prowadzi badania z zakresu tradycyjnej sztuki
afrykanskiej, ktore realizowata miedzy innymiw ramach miedzynarodo-
wego projektu Transcultural Perspectives in Art and Art Education TPAAE.
Kontakt: katarzynapodyma@muzeum.zory.pl.

Janusz Radwanski - doktor, etnolingwista, kulturoznawca. Adiunkt w Muzeum
Kultury Ludowej w Kolbuszowej, absolwent filologii polskiej Uniwersytetu
Jagiellonskiego, na ktorym obronil prace doktorska pod tytutem Jezyk i toz-
samosc regionalna elit spotecznych wsi lasowiackiej oraz kulturoznawstwa
na Uniwersytecie Rzeszowskim. Uczestnik terenowych badan dialektolo-
gicznychietnograficznych. Kontakt: etnografia@muzeumkolbuszowa.pl.

Pille Runnel - PhD, research director at the Estonian National Museum. She
is responsible for the research agenda and for supervising the Museum’s
production of new research-based permanent exhibitions (opened in 2016).
She acts as a consultant and expert for various museum development
initiatives, linking research with museum practice. She has participated
in a number of international studies and academic research projects in
the areas of information society, Internet user studies, museum studies,
and museum communication. She recently completed research and de-
velopment projects in museum innovation and management. Her current
research focus is on the digital cultural heritage as a societal resource
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and the datafication of cultural institutions. She has been a member of
the European Heritage Label expert panel (2018-2022). LinkedIn: www.
linkedin.com/in/pille-runnel/. ORCID 0000-0001-9767-9133. E-mail contact:
pille.runnel@erm.ee.

Justyna Slomska-Nowak - etnolozka i muzealniczka, doktor etnologii
ikustosz dyplomowany w Muzeum Etnograficznym im. Marii Znamierow-
skiej-Prifferowej w Toruniu, gdzie kieruje Dzialem Gospodarki, Rzemiost
i Architektury. Czlonkini muzealnego kolegium redakcyjnego, redaktor
naukowaiwydawnicza muzealnych wydawnictw, w tym serii wydawni-
czej Etnografia Ocalona. Autorka i wspolautorka wystaw oraz publikacji
poswieconych kulturze ludowe;j. Cztonkini Zarzadu Giéwnego Polskiego
Towarzystwa Ludoznawczego, cztonkini redakcji serii PTL Atlas Polskich
Strojow Ludowych, cztonkini Sekcji Stroju Ludowego przy Zarzadzie Glow-
nym Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego. Cztonkini Stowarzyszenia
Muzealnikow Polskich. Interesuje sie antropologia sztuki, strojami ludo-
wymi, historig muzealnictwa etnograficznego i historig etnologii. Kontakt:
jslomskanowak@etnomuzeum.pl.

Grzegorz Studnicki - dr hab., prof. US, pracownik naukowo-dydaktycz-
ny na kierunku etnologia Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach oraz
etnograf w Muzeum Slaska Cieszynskiego w Cieszynie. Zainteresowania
naukowe: pamiec zbiorowa, pogranicza, przeobrazenia oraz wspoiczesne
wykorzystanie tradycji. ORCID: 0000-0001-6531-7437. Kontakt: grzegorz.
studnicki@us.edu.pl.

Matthias Thaden - provenance and collection-history researcher at the
Museum Européischer Kulturen in Berlin. He studied History and Europe-
an Ethnology at Humboldt-Universitat zu Berlin, with semesters abroad at
Queen’s University Belfast and the University of Zagreb. He earned his PhD
on Croatian exile groups in Germany, with archival research supported
by the German Historical Institutes in Washington and Paris. Since 2022,
his work has focused on Eastern and Southeastern European museum col-
lections formed under National Socialist occupation, critically examining
their provenance and ideological contexts. E-mail contact: m.thaden@smb.
spk-berlin.de.
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Joanna Wasilewska - dr, historyczka sztuki, muzealniczka. W latach
1992-2023 zwigzana z Muzeum Azji i Pacyfiku w Warszawie. 2024-2027
wiceprzewodniczgca Komitetu Narodowego ICOM Polska. Jej obszary zain-
teresowan to historia kontaktow miedzykulturowych, procesy dekoloniza-
cyjne w muzealnictwie, kostiumologia, sztuka zdobnicza Azji Wschodniej
i Poludniowo-Wschodniej. Kontakt: joannawasilewska903@gmail.com.

Katarzyna Waszczynska - doktor, wykladowczyni w Instytucie Etnolo-
gii 1 Antropologii Kulturowej Uniwersytetu Warszawskiego. Zajmuje sie
problematyka etniczna i tozsamosciowg w Europie Srodkowo-Wschod-
niej, zagadnieniami wspoiczesnej dzialalnosci regionalnej i tworzenia/
ksztaltowania wspdlnot lokalnych w Polsce; ksztaltowaniem dziedzictwa
kulturowego oraz prywatnymi zbioramii muzeami. Prowadzila badania
w Polsce i Republice Bialorus, a obecnie przede wszystkim w Polsce. ORCID:
0000-0002-6306-7603. Kontakt: k.waszczynska@uw.edu.pl.

Michael W. Young - (ur. 1937) brytyjski antropolog specjalizujacy sie
w badaniu kultur Papui oraz historii antropologii. Absolwent University of
London, od 1974 roku zwigzany z Australian National University w Kanberze.
Badania terenowe prowadzil na Goodenough Island (region Massim), czego
poklosiem jest praca Fighting with Food: Leadership, Values and Social
Control in a Massim Society (Cambridge University Press, 1971). Biograf
Bronistawa Malinowskiego, wydat kilka ksigzek i artykutow poswieconych
temu badaczowi, m.in. Malinowski’s Kiriwina: Fieldwork Photography,
1915-1918, University of Chicago Press 1998 oraz Malinowski: Odyssey of an
Anthropologist 1884-1920, Yale University Press (wydanie polskie: Bronistaw
Malinowski: odyseja antropologa, 1884-1920, Warszawa 2008). Kontakt:
michaelyoung@anu.edu.au.
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