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Slowo od Redakcji

Oddajemy w Panstwa rece jedenasty juz numer naszego czasopisma. ,,Zbior
Wiadomosci do Antropologii Muzealnej” trwa i rozwija sie catkiem dobrze.
Zataczamy coraz wieksze kregi w pozyskiwaniu autorow, wspotpracowni-
kow ioczywisScie czytelnikow. W dzisiejszych czasach przebi¢ sie z komu-
nikatem nawet do specjalistycznego Srodowiska nie jest tatwo. Informacji
nas zalewajacych, w tym publikacji naukowych na wysokim poziomie, jest
naprawde mnostwo. Dlatego cieszymy sie, ze nasza propozycja spotyka sie
z odzewem.

Obecny numer konczy pewien etap naszej dziatalnosci. Uptywa bowiem
kadencja redakcji, ktorej szefowa byla nieodzalowana Katarzyna Baran-
ska. Niestety ostatnie dwa numery musieliSmy przygotowac juz bez Niej,
ale tym bardziej walczyliSmy, aby wszystko poukladac jak najlepiej, aby
Kasia z zaswiatow nie musiala sie za nas wstydzic.

Mamy nadzieje, ze nowa redakcja (by¢ moze w czes$ci stara) bedzie kon-
tynuowatla linie programowa pisma. Patrzgc na Stowo od Redakcji zawarte
w pierwszym numerze z roku 2014, utwierdzamy sie w przekonaniu, ze
wiekszos¢ wskazanych tam celow jest nadal istotna. Zgromadzono je w trzech
punktach: muzeografia, muzeologiaiantropologia muzealna. Pismo przez
caly czas rozwijalto sie, wychodzac poza krag li tylko etnologiczny, chociaz
w tym Srodowisku powstato. W tym czasie wyodrebniliSmy wazna dla
nas czesc zatytulowana Muzeum reagujqce, w ktdrej pojawiaja sie teksty
mowigce o najbardziej palacych tematach wspolczesnosci. Musimy jed-
nak zaznaczy¢, ze woleliby$my, aby niektodre z tych tematow nigdy sie nie
pojawily (np. wojna w Ukrainie).
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W tym numerze proponujemy nastepny dzial, ktéry zatytutowalismy
Rozwazania i rozmowy. Teksty tego rodzaju pojawialy sie takze we wcze-
$niejszych numerach, ale wydaje sie nam, ze wcigz brakuje bezposrednich
iosobistych wypowiedzi oséb albo zwigzanych z muzeum, albo patrzacych
na nie z boku — wszystkich, ktérych ta instytucja w jakims$ sensie doty-
ka. W tym dziale nie boimy sie okazywania emocji, czesto skrywanych
w tekstach $cisle naukowych. Myslimy, ze taka perspektywa w spectrum
refleksji o muzeum bedzie wartosciowa i przydatna.

Teksty stanowigce poklosie IV Wiosennego Seminarium Muzeologicznego
Muzeum etnograficzne narozdrozu, ktore odbyto sie w Chludowie w dniach
13-15 maja 2024 roku, takze skladaja sie na prezentowany numer. Nie po
raz pierwszy ZWAM otworzylo swoje tamy na materiaty pokonferencyjne,
ale pierwszy raz redakcja naszego czasopisma byla oficjalnym wspoétor-
ganizatorem spotkania (wraz z Polskim Towarzystwem Ludoznawczym
Oddzial w Lodzi, Domem Misyjnym $w. Stanistawa Kostki w Chludowie,
Sekcja Muzeologiczng Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego oraz Kate-
dra Etnologiii Antropologii Kulturowej Uniwersytetu Mikolaja Kopernika
w Toruniu). Mozna powiedziec, ze tym samym czasopismo ZWAM stalo
sie podmiotem animujacym wydarzenia pozawydawnicze, a redakcja
znaczaco rozszerzyla zakres swojej aktywnosci.

Muzeum jako instytucja wymyslona dawno temu, w wieku XXI nadal
rozwija skrzyd!a, stajac sie coraz bardziej miejscem prowadzonego wie-
lopoziomowego dyskursu nizli prezentacji wylacznie historycznych. A te
ostanie takze powinny by¢ skierowane ku przysztosci. Oczywiscie pod
wplywem zmian cywilizacyjnych i pojawiajacych sie nowych kategorii
i problemdéw muzeum tez musi sie zmieniac. To s3 ogromne wyzwania,
ale to nie znaczy, ze zmiany te trzeba bezrefleksyjnie przyjmowac. O tym
miedzy innymi dyskutowaliSmy podczas warsztatow antropo-muzeolo-
gicznych w Chludowie, zatem — wszystko przed nami. Liczymy, Ze dazenia
idziatania nowejredakcji oraz wydawcy — Polskiego Towarzystwa Ludo-
znawczego — poprowadza pomyslnie ZWAM przynajmniej do szczesliwego
21(czyli oczka) numeru.

Zyczymy zajmujacej lektury.

Hubert Czachowski
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Sebastian Latocha
University of £.6dz
Institute of Ethnology and Cultural Anthropology

Museum Shops. An Anthropological Essay
on Heritage Commodification Exemplified
by Three Museums in Amsterdam

Museums are strange places.
Krzysztof Pomian: Muzeum. Historia Swiatowa

In terms of mentality, culture, and organisation of society, the Netherlands
has always been very different from other European countries.
Piotr Oczko: Pocztéwka z Mokum

In my opinion, the Netherlands is out of step with the rest of Europe also
in the context of the organisation of museums. And this is what my essay is
about - the fact that Dutch museums are at the forefront of the contemporary
art of museum management. They operate in an atmosphere of intellectual
and aesthetic revolt, create their own world, and propose a new language
of museum expression and promotion. They deal with the commercialisa-
tion of culture in an imaginative way, not giving in to it, but using heritage
commodification and planning (as well as controlling and managing these
processes within the institution) as a remedy for the problems arising from
museum marketing, which is exemplified by museum shops.

Why does Krzysztof Pomian think that museums are strange? Their
strangeness stems from a paradoxical existence — they are both useless
and indispensable. They produce nothing without which we cannot live,
but civilise society [Pomian 2023: 5]. The word “museum” has always been
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associated with art, science, and education. Today, too, the emphasis is
on “the attractiveness for tourists and the indirect economic benefits of
museums” [Pomian 2023: 5]. We live in the reality of general commodifi-
cation of heritage, i.e. commercialisation and transformation of history
into a tourist product available in the leisure sector. By commodification of
heritage I mean the process by which products are created from historical
resources to meet market needs. In this context, the past is not so much
what we want to remember, but what we want to imagine [Tunbridge,
Ashworth 1996]. Cultural heritage, understood as the use of the past for
contemporary purposes, plays the role of a resource with an economic
dimension. The growing demand for heritage is primarily a consequence
of globalisation and the enormous increase in the economic importance
of tourism [Purchla 2020: 28]. In this essay, heritage commodification is
not the subject of my criticism, but it sets the framework for reflection on
museums as institutions that shape our present attitude towards heritage.

The issue of museum shops - the subject of my essay —is part of the dis-
cussion about modern museum management, which contradicts the concept
of the original, “clean” museum presented by Wojciech Gluzinski [1980:
266-292]. In the idea of museum management there is some dissonance
between the traditional raison d’étre of museums (a cultural mission) and
their marketing. “Museum management is defined today as the action of
ensuring the running of the museum’s administrative business and, more
generally, all the activities which are not directly attached to the specif-
ic fields of museum work (preservation, research and communication)”
[Desvallées, Mairesse 2010: 45]. In the 1980s, Zdzislaw Zygulski wrote that
the museum is an institution that was not invented for profit [Zygulski
1982: 12]. 1 agree, butI also believe that there is no conflict between profit
and the museum’s mission. The museum shop —in my opinion - combines
the idea of a “clean” museum and the need for a museum management in
contemporary times.

“The concepts of market launch and museum marketing, like the de-
velopment of tools for museums that have resulted from businesses (de-
fining strategies, focusing on the public/visitor, resource management,
fundraising, etc.) has considerably changed the museums themselves”
[Desvallées, Mairesse 2010: 46]. In the context of renting museum space to
various entities (for weddings, concerts, conferences etc.), paid entrance to



Museum Shops. An Anthropological Essay on Heritage Commodification 13

the museum, the concept of blockbuster exhibition® or the sale of museum
objects — museum shops are an idea for marketing this institution, which
seems to be the minimum plan. Edyta Longiewska-Wijas calls museum shop
an “unused space of interaction” in Polish context. She argues thatitis an
unobtrusive object in reflection on the role of museums in contemporary
society. In Polish research on museums, it is an element that is clearly un-
noticed, or ignored [L.ongiewska-Wijas 2018]. Unfortunately, I agree with
this diagnosis. Therefore, I propose “the view from afar” at museum shops
in Amsterdam to extract the essence in order to implement it not only in
Polish museums, but also elsewhere.

Why do I base my reflections on examples from Amsterdam? Firstly,
the museums there embody the idea of heritage commodification and
planning in a way that, in my opinion, is a good implementation model.
Between 2010 and 2021 I visited them as a guest (and museum shops as
a customer) so many times that I can present their atmosphere based on my
own experience. It was there that I got to know part of the Dutch culture.
Not on purpose, but going with the flow of ordinary city life. This is the
model I first experienced in Amsterdam and nowhere else. Museums are
anatomical parts of the city’s body. They are associated with physiological
functions. This results from the Protestant pragmatism of everyday life as
the “organizer” of Dutch culture. The combination of social, economic and
religious factors led to the Protestant ethic, which is manifested, among
other things, in the Dutch approach to museums [Korzewski 2001; Weber
2020]. Thave chosen three institutions that I know by heart, and this essay
describes their museum shops: Rijksmuseum, Tropenmuzeum (Museum of
the Tropics), and Museum Ons’ Lieve Heer op Solder (Our Lord in the Attic
Museum). Secondly, in terms of landscape and mentality, Amsterdam is
related with such cultural clichés as: traditional pancakes, Old Amsterdam
cheese, bicycles, canals, floating homes, coffee shops, marijuana, LGBTQ+,
free love, and prostitution. This stereotype lacks the participation of mu-
seums in the creation of the identity of the city and the organisation of

! Andrea Tarsia: “An exhibition that captures the imagination and interest of a broad sec-
tor of the public, that somehow manages to be very relevant”. What makes a blockbuster
exhibition?, https://artsandculture.google.com/story/YAUXkfQOWgoe3Q [accessed on: Au-
gust 4, 2023]. This was the status of the exhibition at the Rijksmuseum in Amsterdam dis-
played from February 10 to June 4, 2023, all paintings by Johannes Vermeer. The myth of
this painter made the exhibition a real blockbuster. Its commercial success is evidenced by
the fact that the entire pool of tickets (450,000) was sold immediately, and on the black
market you could buy a ticket for this exhibition for €150 [Oczko 2023: 40].
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leisure time and lifestyle in Amsterdam, which balances the need to live
in the proximity of paintings and pragmatism, uselessness and necessity.
To prevent decay, a sad image, and low social trust, the museum must re-
spond to reality [Batko, Kotowski 2010: 11 -47]. The answer is not just new,
digital technology [Krzyworzeka 2014]. My essay is an attempt to answer
the question: What can we learn from Dutch museums in terms of dialogue
between heritage and contemporary times? Don’t fall into the trap of digital
innovation, let’s go shopping in museum shops in Amsterdam.

The term “museum shop” in Amsterdam has a double meaning. First
of all, it is a space (a part of a museum) where various items are sold and
services are provided (e.g. people are fed), which is frequently related to:
(1) the general field the museum is devoted to or (2) specific artefacts that
are in it, are its symbols, or have great historical or national value. Sec-
ond of all, the term refers to shops that are located outside museums, but
use the aesthetics of a pinacotheca. I recently experienced it in Poland, in
a shopping mall. The clothes in the popular chain store have turned into
a “Dutch pinacotheca.” Bosh and Vermeer on sweatshirts, T-shirts and
dresses. This is a very Amsterdam model of a museum that connects with
everyday life.

I'was not the first to notice the similarity between Amsterdam’s museums
and streets. Zbigniew Herbert in Still Life with a Bridle — the most import-
ant Polish book on Dutch culture — mentions street cobbles and museum
parquet floors side by side, writing about his daily urban peregrinations
away from the banality of tourist agencies’ offers [Herbert 1991: 3-17].

In Amsterdam, the category of a museum is blurred. The division into
silence and the sacred of the museum room and the noise and the profane
of the street is an intellectual manipulation. Museums are crowded like
shopping streets. This drew the attention of Piotr Oczko: “The Dutch go
to museums regardless of social class, aspirations, and education - for
them, it is simply a way to spend time in an interesting way” [Oczko 2023:
42]. People are queuing for museums and paintings — they are patient
but loud. In the streets, which are traditionally the domain of commerce,
one-of-a-kind windows of antique shops and bookshops, bars, cafés and
cheese shops, boutiques, bicycle and accessories shops, sex-shops, and per-
fumeries make up the street museum. In Amsterdam, window shopping is
like a walk through a gallery with paintings depicting stilllifes and genre
scenes. Everything is well thought out and nothing there is accidental. An
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old chair, a Gouda wheel, araincoat, a bicycle bag, an anal plug in the fore-
ground or in the background. What matters is the artistic ingenuity of the
exhibition. Sellers are like painters, turning shop windows into original
paintings, while people in the street behave as if they were in a gallery or
amuseum. They stop in front of them and they contemplate them. It seems
that it is not a matter of fashion, the basic feature of which is variability
[Finkelstein 1991: 130]. In this street pinacotheca, the structure of long
duration is manifested — the Dutch disposition to live between paintings.
In the seventeenth century, shops in Amsterdam surprised Peter Mundy,
a visitor from Cornwall, with the number of paintings:

AsFor the art off Painting and the affection off the people to Pictures,
Ithincke none other goe beeyond them, there having bin in this Coun-
try Many excellent Men in thatt Facullty, some att presentt, as Rim-
brantt, etts. All in general striking to adore their houses, especially
the outer or street room, with costly peeks, Butchers and bakers not
much inferiority in their shops, which are faithfully sett forth, yea
many tymes blacksmithes, coblers, etts., will have some picture or
other by their Forge and in their stall. Such is the generall Notion,
enclination and delight that these Countrie Native[s] have to Paintings
[Mundy 1925: 70].

Another modern example, but with medieval genealogy, is the Red Light
District, where prostitutes work in the windows. It is the oldest part of the
city — De Wallen. At night, it turns into a gallery of female acts. The act, as
a study of the naked body, was born in antiquity, but flourished during the
Renaissance and became one of the main themes of the Baroque, Classical,
Romantic, and Modern art [Stownik... 2003: 6]. In Amsterdam, naked women
come out of red pictures/windows and invite men inside. Entrance to this
“museum” is expensive. With the I Amsterdam City Card you can enter
70 museums in the city, but the red gallery is not a museum institution.

Finally — a street gallery of paintings, the theme of which is the intimate
life of Amsterdam, with focus on gezelligheid. This is the Dutch concept
of cosiness combined with being together. A man sitting in a chair read-
ing a newspaper, opposite a woman drinking coffee from an old ivory-co-
loured cup. The windows in Amsterdam are large, and the curtains lead
a theoretical life — they do not change their peripheral positions (always
at the picture frame, on the right, left or both sides). Windows with these
curtains on the sides resemble old paintings, where curtains and carpets —
in the trompe-loeil formula — covered (or exposed) a part of the painting to
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evoke the illusion of reality. The similarity of the windows in Amsterdam
to the paintings of Johannes Vermeer is not accidental. The street imitates
the museum room with such paintings of the master as: Girl Reading a Let-
ter at an Open Window with a green curtain to the right, occupying one-
third of the painting’s surface, or The Allegory of Painting, where a massive
blue, yellow and red curtain falls heavily on a chair. In both cases, the cur-
tains cover/reveal the ordinary life that is going on inside. And what signs
of gezelligheid do the windows of today’s Amsterdam exhibit? Rodney Bolt
gives an example of a family that at dusk, instead of turning on the lights,
light candles, brewing coffee and staring at the big window, sitting com-
fortably and absorbing the atmosphere of gezelligheid [Bolt 1995: 11-15].
Like in the paintings, people in these beautiful interiors constantly write
and read letters or pour milk, but dress differently, in a modern way.

Iam a stranger in Amsterdam. Fortunately, 'm not the only one brazenly
staring into the windows as I walk the streets of this city. I was glad when
Marek Orzechowski wrote: “The visitors notice windows with raised cur-
tains or without curtains. They are eager to look inside when they pass
by (which is not, to put it mildly, in good taste)” [Orzechowski 2014: 40].
How come? A tour of the gallery is not in good taste? Visitors look at the
paintings in the street museum.

Amsterdam’s windows - of similar dimensions, exposing ordinary,
everyday family life (gezelligheid), naked women in red light or products —
juxtaposed in aline drawn by a walk through the city, constitute pendants
to Amsterdam’s cultural identity. Thus, a walk through the city allows you
to find a shaky balance between movement and contemplation, which we
know from galleries or museums. Rebecca Solnit, studying the history of
walking and thinking, concluded that walking is always aesthetic and
philosophical [Solnit 2001]. The street pinacotheca is an example of this:
we do not travel between points, but we see images that move us and make
us think. We are in a “museum.” In the religious attachment of the Dutch
to things [Herbert 1992: 14], which is also manifested by shop windows
overlooking the streets, there is an element of the museum temperament.

The museum shop in Rijksmuseum is located in the museum district at
1 Museumstraat. According to Deirdre Musk, addresses and street names
there are related to the institution status [Musk 2020]. This address is also
symbolic in nature. The Rijksmuseum is the most important and largest
museum (number one) in all of Amsterdam (and the Netherlands). It is
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located in a French castle-like neo-Gothic-Renaissance secular basilica
designed by Pierre Cuypers (1827-1921), known for the design of Amster-
dam Centraal station (in the same style) and many churches throughout
the country. The Rijksmuseum dates back to 1798. It moved from the Hague
to Amsterdam in 1808, and in 1885 it was located at its present address.
It is a treasure trove of Dutch culture. The collection includes more than
amillion artefacts, the most popular of which are the paintings: The Night
Watch by Rembrandt and The Milkmaid by Johannes Vermeer. The museum
shop is an impressive place, which, in the context of heritage commod-
ification, was best described Ben Coates: “Inside, the recent renovation
project has aimed to restore some of its original grandeur while adding
the kind of features now deemed essential for any major gallery: disabled
access, a modern art wing, an oversized gift shop and an overpriced café”
[Coates: 2017: 90].

Cyclists are satisfied with the renovation — a bike path crosses the ground
floor along the central axis of the building. Bicycles constitute an import-
ant part of the Dutch cultural heritage — now there is no shortage of them
in the Rijksmuseum, the temple of Dutch culture. The atrium, consisting
of several floors, houses the largest museum shop I’'ve had the chance to
visit, combined with a café. It is a very elegant place, spacious, with white
walls and furniture displaying various products of high quality, which
can be divided into several categories: 1) living — home decoration (repli-
cas, vases, tableware and cooking, pillow covers, Dutch artistic Christmas
bulbs); 2) prints (postcards, posters, oleographs); 3) books (museum guides,
exhibition books, collection books, picture albums); 4) stationary (note-
books, pencil sets, stationary boxes, agendas, calendars; 5) clothing and
accessories (T-shirts, socks, scruffs, scarves, ties, jewellery, bags, wallets,
umbrellas); 6) toys for children.

The range is not surprising compared to the offer of other European
museums. All the items are in some way related to the nature of the insti-
tution. However, what is surprising is their high quality and the way they
are presented, taking the guest/customer to a luxury shop, where the prod-
ucts are treated with religious reverence. The museum atrium resembles
a church nave. On the Rijksmuseum website, the museum’s copywriter
advertises items from the museum shop in the paradigm of heritage com-
moditisation, for example: living: “Bring a piece of Rijksmuseum into your
home with these unique home accessories, inspired by artworks from the
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collection” [https://www.rijksmuseumshop.nl/en/living]; prints: ,,Your
very own Rembrandt or Vermeer in your living room, who wouldn’t want
that? Here you can find reproductions of the most beautiful masterpieces
of the Rijksmuseum?” [https://www.rijjksmuseumshop.nl/en/prints]; books:
“Deepen your knowledge with our beautiful art publications. From cheerful
children’s books to the latest exhibition catalogues, they offer a wealth of
information and are a feast for the eyes!” [https:/www.rijksmuseumshop.
nl/en/books]; jewellery: “Looking for an unforgettable gift? Our varied
jewellery collection offers something for everyone. For example, the new
collection by the Dutch jewellery brand BIJJOSSE. Inspired by the painting
Children of the Sea (1872) by Jozef Israels, handmade, and carefully designed”
[https://www.rijksmuseumshop.nl/en/accessories/jewellery].

The shop is open from 9:00 am to 6:00 pm daily, but without a ticket to
the Rijksmuseum you can only enter it from 5:00 pm to 6:00 pm, when the
museumn is closed. In a modern pavilion at 4 Museumplein, next to the
Rijksmuseum, there is a museum shop where you can buy products from
various Amsterdam’s museums. This shop is not as elegant as the atrium
in the Rijksmuseum, but it allows everyone to enter, regardless of the
museum ticket.

In the Rijksmuseum, the museum rooms, shop, café, restaurant, and garden
form a spatial structure in which visitors/customers are expected to spend
time in an interesting and enjoyable way, rather than just marvelling at
the treasures of Dutch culture - the museum exhibits. On the menu, there
is information in the rhetoric of heritage commodification and planning,
which ensures that we are in the symbolic heart of the Netherlands:

At Het Café we only use the best local ingredients sourced in the
Netherlands. Honest and pure. Dutch cuisine is certainly not dull and
boring, on the contrary, it is exciting. We draw our inspiration from
our environment, culture and history. We have specifically chosen the
best Dutch suppliers such as the Heineken brewery, master blender
Jacobs D.E. Holtkamp patisserie, A. van Wees de Ooievaar distillery
and vanmenno bakery. Studio Linse’s interior design is referred to
as “the design of nothing”. The ton sur ton palette matches perfectly
to the wonderful architecture of Cuypers. All of the furniture is by
Dutch designers Friso Kramer, Martin Visser, Gerrit Rietveld, Kho
Liang Ie, Maartje Steenkamp and Wim Rietveld.
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Photograph 1. The Milkmaid, Palymobil, inspired by Vermeer’s work, €5.95, https://www.rijksmuseum-
shop.nl/en/playmobil-the-milkmaid.

Photograph 2. Jug, inspired by Vermeer’s The Milkmaid, €80, https://www.rijksmuseumshop.nl/en/de-
tail/index/sArticle/1811.

The Tropenmuseum collects and exhibits ethnographic objects from different
parts of the world, mostly from modern Indonesia. The Netherlands used
to be a colonial power, and the Tropenmuseum today critically addresses
this history. The museum denounces colonialism through its very modern,
provocative, liberal offer, and is sensitive to socio-cultural diversity, mi-
nority rights, gender issues, and political and cultural correctness. It draws
attention to what unites people, and not to what makes them different:

Each and every one of the objects tells a human story and makes you
curious about the vast cultural diversity that enriches the world. They
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tell us about universal themes like mourning, celebrating, decorating,
praying or fighting. From Africa to West and Southeast Asia, from New
Guinea to Latin America, in the Tropenmuseum you’ll discover that
besides the differences, we are all the same: human [https:/www.
tropenmuseum.nl/en/about-tropenmuseum].

The museum at 2 Linnaeusstraat, on the edge of the Oosterpark, is one of
Amsterdam’s architectural symbols, with decorations reminiscent of the
Dutch colonial past. The museum inherited its premises from the Colonial
Institute (Koloniaal Instituut). The offer of the shop in the Tropenmuseum
is closely linked to the institution’s guiding idea, which is focused on uni-
versal themes connecting people worldwide. The museum shop is part of
the Dutch Museum Gift Shop network, which sells items online, including
gender-free T-shirts with such signs as “THEY-THEM” and “THEY power”.

What is also noteworthy is the museum’s restaurant Café De Tropen,
overlooking the breathtakingly large central atrium: “Enjoy a Moyee coffee
on the terrace with a sticky toffee banana cake. In the evening you can
dine with a menu that has been inspired by cultures and flavours from
all over the world” [https:/www.tropenmuseum.nl/en/plan-your-visit/
restaurant-and-shop].

Photograph 3. Interior of Café De Tropen, https:/www.tropenmuseum.nl/en/plan-your-visit/restau-
rant-and-shop.
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Important elements of the Dutch landscape during the Reformation were the
so-called hidden churches, mostly Catholic. “In the villages they resembled
barns, while in the cities they resembled tenement houses, warehouses, and
granaries” [Oczko 2021: 281]. One of them has been preserved to our times
and has housed the Museum Ons’ Lieve Heer op Solder (Our Lord in the
Attic Museum) since 1888. The institution at 38-40 Oudezijds Voorburgwal
is not conspicuous — after all, it used to be a hidden church. The modest
entrance in a side alley heralds neither a museum nor a church. From the
street, the place looks like a shop. In fact, we can only enter the museum
through the museum shop; the secret stairs to the attic, where the institu-
tion is located, are hidden. The museum warns that we go upstairs at our
own risk. ,Stiletto heels, walkingsticks with a sharp point and umbrellas
are not permitted due to possible damage to the original 17th century
floors and objects in the museum” [https://opsolder.nl/en/museum-visit/].
The exclusive museum shop transcendentally dazzles guests/customers —
white walls, ceiling, floor, and furniture. Against their background, gilded
replicas of museum exhibits. It resembles a devotional shop. On the first
floor, there is a café, which offers an insane view of the street. Following
the logic of a hidden church and heritage commodification, the museum
shop and the café are the first places to which the institution invites its
visitors/customers. You can shop and enjoy an espresso, have lunch without
entering the museum/church proper.

The entry of this institution into the market may seem crazy or trou-
blesome — the place itself is hidden in the urban fabric, it is located in the
attic and has the form of a church. The museum, however, has found a good
language for commodifiying the heritage it preserves:

Do you want to marry in the most romantic church in Amsterdam’s
city centre? You can! Our Lord in the Attic Museum’s church is a pop-
ular wedding location. No wonder, because the authentic old-pinkin-
terior, the subdued lighting and the extraordinary history of this 17th
century church combine to provide the perfect atmosphere. We are
always happy to work out with you how to make it the most beautiful
day of your life. Champagne and cake afterwards? Wedding sweets?
A reception with luxurious snacks? We have all kinds of options to
discuss! [https://opsolder.nl/en/weddings-and-rentals/].
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in-the-attic/.

Photograph 5. The shop at the Our Lord in the Attic Museum, https://opsolder.nl/en/practical-informa-
tion/.


https://opsolder.nl/en/museum-our-lord-in-the-attic/
https://opsolder.nl/en/museum-our-lord-in-the-attic/
https://opsolder.nl/en/practical-information/
https://opsolder.nl/en/practical-information/

Museum Shops. An Anthropological Essay on Heritage Commodification 23

Olga Tokarczuk wrote of Amsterdam that “the world here seems to have
been made to human measure, it is in the HS size — Homo sapiens size.
Comfortable, stable, and —in spite of the boggy ground ripped off from the
sea —safe. It has an unforced atmosphere of peace” [Tokarczuk 2012: 87].
I can say the same about Amsterdam’s museums, which are precisely HS
size, catering for people’s needs on different levels, with people spending
their free time there - together, in an interesting way and in a cosy, safe
space. Museum shops, cafés and restaurants lower the threshold of ac-
cess to culture, inviting people to a museum whose offer surpasses other
places in the urban landscape and represents a serious competition in
the entertainment market. Amsterdam’s museum shops - large, spacious,
elegant, beautiful, and stimulating the imagination — constitute a good im-
plementation model in museums that fear losing their souls in the process
of commodifying the heritage they protect. Products from museum shops
should be in keeping with the museum’s field and the symbolic objects of
the institution. The fact that most of the museum shops and restaurants in
Amsterdam are open to customers regardless of the ticket does not lower
the number of museum visitors, but shows that the institution is close to
the people and an integral part of the city. And this is a good direction in
contemporary museum management.

Brian O’Doherty criticizes the pathos that has entered the relationship
between art, space and people in the history of museology. That is why
museums generally resemble medieval churches. “The outside world must
not come in, so windows are usually sealed off. Walls are painted white.
The ceiling becomes the source of light. The wooden floor is polished so that
you click along clinically, or carpeted so that you pad soundlessly, resting
the feet while the eyes have at the wall” [0’Doherty 1986: 15]. Museums in
Amsterdam have proposed an alternative to the white cube. They enter into
dialogue with the outside world, thanks to which aesthetic and commodity
values are exchanged. The museum space is not devoted to the technology
of esthetic. It is focused on gezelligheid.
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Sebastian Latocha

Sklepy muzealne. Esej antropologiczny na temat
utowarowienia dziedzictwa na przykladzie trzech muzeow
w Amsterdamie

Artykul w eseistycznej formie przedstawia 3 amsterdamskie muzea: Rijksuseum, Tropen-
museum i Museum Ons’ Lieve Heer op Solder nie pod katem prezentacji ich historii i kolekcji,
ale idei komodyfikacji i planowania dziedzictwa, ktéra wcielaja w zycie sklepy muzeal-
ne polaczone z kawiarniami i restauracjami. Amsterdamskie muzea pozostaja w cieniu
glo$nych stereotyp6éw na temat tego miasta. Nie ma ich w czoldwce najpopularniejszych
muzedw $wiata, poniewaz sama Holandia nie stanowi czolowej destynacji turystyczne;j.
Dlatego luzna atmosfera panujaca w amsterdamskich muzeach - wyrdézniajaca sie wtasnym
stylem pomiedzy ochrong dziedzictwa, pragmatyznem, etyka protestancka i egzystencjalna
koncepcja gezelligheid - wymaga operacjonalizacji jako model implementacyjny w innych
muzeach na §wiecie. Ponadto, sam temat sklepéw muzealnych — w kwestii ich roli w komo-
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dyfikacji i planowaniu dziedzictwa — nie stanowi w naukach humanistycznych i spotecz-
nych kluczowego przedmiotu refleksji. Niniejszy esej stanowi przyczynek do badan nad
sklepami muzealnymi jako miejscami, w ktérych odbywa sie ,wyjscie” eksponatéw z sali
muzealneji,wejScie” muzeum narynek. Autor zwraca uwage, ze pojecie ,,sklep muzealny”
w konteks$cie Amsterdamu ma podwojne znaczenie, podkreslajac, ze w tym mie$cie podzial
na sacrum muzeum i profanum ulicy jest ptynny.

Slowa kluczowe: muzeum, sklep muzealny, komodyfikacja dziedzictwa, planowanie
dziedzictwa, Amsterdam, Holandia

Abstracts

The paper presents in an essayistic form three Amsterdam’s museums: Rijksuseum, Tro-
penmuseum and Museum Ons’ Lieve Heer op Solder not in terms of a presentation of their
history and collections, but in terms of the idea of heritage commodification and planning,
which is embodied in museum shops combined with cafés and restaurants. Amsterdam’s
museums are overshadowed by high-profile stereotypes about the city. They are not among
the world’s most popular museums as the Netherlands itselfis not a top tourist destination.
Therefore, the relaxed atmosphere of Amsterdam’s museums - distinguished by its own style
between heritage conservation, pragmatism, Protestant ethics, and the existential concept
of gezelligheid - needs to be operationalised as an implementation model in other museums
around the world. Furthermore, the very subject of museum shops —in terms of their role
in heritage commodification and planning — has not been a crucial subject of reflection in
the humanities or social sciences. This essay contributes to the study of museum shops as
places where the exhibits “exit” the museum room, while the museum “enters” the market.
The author points out that the concept of “museum shop” in the context of Amsterdam has
a double meaning, emphasising that in this city the division between the sacred museum
and the profane street is fluid.

Keywords: museum, museum shop, commodification of heritage, heritage planning, Am-
sterdam, Holland
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Muzea na skarpie. Refleksje na marginesie
dziejow Muzeum Ziemi PAN w Warszawie*

Krzysztof Pomian, rozwazajac fenomen muzeum, zauwazyl, ze jest ono
instytucja zaréwno bezuzyteczna, jak i nieodzowna, dodajac nieco dalej,
Ze na tym samym biegunie co muzea sztuki, nauki, techniki czy etnogra-
fii sytuuja sie muzea wytworow naturalnych, ktdre ,pokazuja i stawia
Nature jako moc stworczg skuteczniejsza od Czlowieka” [Pomian 2023: 9].
Muzeum, z wszystkimi elementami wplywajacymi na percepcje zwiedza-
jacych i umozliwiajacymi nawigzywanie kontaktu z rzeczywistym, nie-
zaposredniczonym $§wiatem z przesztosci, obecnym w przedmiotach, ,,jest
instytucja, ktdrej rolg jest utrzymanie ciagtosci, ocalenie tego, co mozna
ocali¢ ze Swiata wczorajszego dla Swiata dzisiejszego, jutrzejszego ijeszcze
pozZniejszego” [Pomian 2023: 11]. Cigglosc¢ ta zostaje przerwana w chwili
zamkniecia muzeum, zniszczenia jego zbiorow, rozproszenia kolekcji. Po-
zostaje jednak historia, ktora przypomina o danej instytucji, jej zbiorach
1 wspottworzacych ja ludziach.

Muzeum Ziemi Polskiej Akademii Nauk w Warszawie to przypadek, kto-
ry taczy w sobie wiele roznych historii. Jest ono niepowtarzalnym, ale nie
odosobnionym przykladem skomplikowanych losow tworzonej z wielkimi

*Publikacja dofinansowana ze $rodkéw budzetu panstwa w ramach programu Ministra
Edukacji i Nauki pod nazwg ,Narodowy Program Rozwoju Humanistyki”, nr projektu
NPRH/DN/SP/0035/2023/12, kwota dofinansowania 698 807,16 zl, catkowita wartosc¢ projek-
tu 698 807,16 zl, pt. ,Polskie muzea w dwudziestoleciu miedzywojennym. Dokumentacja
i naukowe opracowanie materialéw do dziejow polskiego muzealnictwa w latach 1918-
1939”7, realizowanego w latach 2024-2026 na Wydziale Nauk o Sztuce Uniwersytetu Adama
Mickiewicza w Poznaniu, pod kierownictwem dr Kamili Kludkiewicz.
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nadziejami polskiej placowki muzealnej, ktéra mimo licznych przeszkod
przetrwala kolejne zakrety historii [Jakubowski 2006: 351-378]'. Celem
tekstu jest ukazanie dziejow kilku instytucji muzealnych przez pryzmat
miejsca oraz ludzi i koncepcji, ktore posrednio lub bezposrednio bytly
znimi zwigzane?. Wielowatkowa i barwna historia instytucji przy al. Na
Skarpie to jedna z ciekawszych kart polskiego muzealnictwa, ktéra zacheca
do glebszej refleksji nad tym, co wspottworzy tozsamos$¢ muzeum. Niniej-
szy tekst jest tez proba weryfikacji tych warto$ci w kontekscie instytucji,
ktorych kolekcje z roznych wzgledow zostaly zniszczone lub rozproszone
albo staly sie postawa zbiorow innych instytucji.

Muzeum Ziemi PAN mies$ci sie obecnie w Warszawie w dwoch budyn-
kach przy al. Na Skarpie, bedacych pozostaloscia zalozenia ogrodowego
z konca XVIII wieku. Instytucja utworzona zostata w 1948 roku na podsta-
wie zbiorow Muzeum Ziemi dzialajacego przy utworzonym w 1932 roku
Towarzystwie Muzeum Ziemi w Warszawie. W 1951 roku udostepniono
stala wystawe w Bialym Palacyku przy al. Na Skarpie 20/26. Po oSmiu la-
tach Muzeum przeszio pod zarzad Polskiej Akademii Nauk i w 1966 roku
zostalo umieszczone w budynku przy al. Na Skarpie 27 — dawnej siedzibie
Muzeum im. Branickich.

Pierwszy znany projekt utworzenia publicznej kolekcji przyrodniczej
na ziemiach polskich pochodzi z drugiej polowy XVIII wieku. W 1766 roku
Etienne Dieudonné Chardon de Rieule (1732-1786), wojskowy i dyplomata
Stanistawa Augusta Poniatowskiego, opublikowal niewielka broszure Pro-
jekt zgromadzenia bez Zzadnych wydatkow wszystkich bogactw naturalnych
Polski (1766) [Rieule 2020: 31-37]. Odzwierciedlata ona rosnace zaintere-
sowanie bogactwem naturalnym kraju, ktorego przyktadem byly miedzy
innymi gabinety historii naturalnej, popularne zwtaszcza w krajach Europy
Zachodniej [Daszkiewicz 2020: 46—47; Mencfel 2010: 117-134]. Rieule po-
stulowal ,,utworzenie centralnej instytucji gromadzacej gtdwnie kopaliny,
a by¢ moze takze o wzbogacenie juz istniejacych zbior6w —jesli nadsylane
okazy mialyby sie stac¢ czescia kolekcji krolewskiej” [Daszkiewicz 2020: 47].

tZagadnienie to bylo przedmiotem zainteresowania Krzysztofa ]. Jakubowskiego, niniej-
szy artykul jest swego rodzaju uzupeilnieniem do badan tego autora, w zakresie historii
poprzedzajacej powstanie Muzeum Ziemi PAN.

2Niniejszy tekst gromadzi informacje na temat kilku instytucji, w duzej mierze jednak
opiera sie na materialach archiwalnych i prasowych, dotychczas wykorzystywanych
w niewielkim stopniu, m.in. ze spuscizny S. Matkowskiego ze zbioréw Muzeum Ziemi PAN,
lub pomijanych we wczes$niejszych opracowaniach.
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Wyznacznikiem wartosci pozyskiwanych obiektow miata by¢ich uzytecz-
nos$¢ w rozwoju gospodarczym kraju, co wypada podkreslic¢ szczegolnie
w kontekscie historii warszawskiego Muzeum Ziemi [Daszkiewicz: 2022:
64-77]. Koncepcja wyprzedzila pdzniejsze projekty muzealne Michala Je-
rzego Wandalina Mniszcha (1775) czy ks. Xawerego Zubowskiego (1786), ale
wpisywala sie w ten sam nurt oSwieceniowych refleksji muzeologicznych
[Muzeum w kulturze pamiect... 2020: 53-70, 97-108]. Idea ta nie zostala podjeta
przez wspolczesnych glownie z przyczyn politycznych i ekonomicznych.
Pierwsze zbiory przyrodnicze upubliczniono dopiero w kolejnym stuleciu.
Nalezaly do nich przede wszystkim kolekcje uniwersyteckie — gabinety
botaniczne, mineralogiczne, zbiory i muzea botaniczne istniaty przy Szkole
Glownej Koronnej i Uniwersytecie Jagiellonskim w Krakowie, Krolewskim
Uniwersytecie, a nastepnie Cesarskim Uniwersytecie w Warszawie, Ce-
sarskim Uniwersytecie Wilenskim, Uniwersytecie Franciszkanskim we
Lwowie. Mniejsze kolekcje tworzono przy gimnazjach na terenie wszyst-
kich zaborow [Totysz 2020: 71-81]. Pewna informacje o ich zbiorach daja
sprawozdania z dzialalnosci uczelni; nietrwaty material oraz dydaktyczny
charakter zbiorow sprawil, ze stosunkowo nieliczne eksponaty dotrwaty
do czasow wspdiczesnych.

W kontekscie Muzeum Ziemi PAN nalezy wspomniec o jednym z takich
zbioréw — Gabinecie Zoologicznym Krolewskiego Uniwersytetu Warszaw-
skiego, ktory w 1825 roku zostal otwarty dla zwiedzajagcych. W wyniku
represji popowstaniowych (1831) ograniczono jego budzet, po kilkunastu
za$latach od zamkniecia uczelni zbiory przeszly pod zarzad Szkoty Glow-
nej Warszawskiej, a nastepnie Carskiego Uniwersytetu Warszawskiego
[Bielinski 1912: 515-538]3. Opiekunem zbhioréw by} profesor zoologii Fe-
liks Pawel Jarocki (1790-1865). W 1855 roku jego wspdlpracownikiem,
a nastepnie zastepca na stanowisku kustosza Gabinetu Zoologicznego
zostal Wladystaw Taczanowski (1819-1890), ornitolog, odkrywca ponad
40 gatunkow i 20 podgatunkow ptakdw. To za jego namowaq najwazniejsi
darczyncy gabinetu Aleksander i Konstanty Braniccy zdecydowali sie
utworzy¢ muzeum ornitologiczne, ktore miescilto sie w obecnej siedzibie
Muzeum Ziemi PAN [Fedorowicz, Feliksiak 2016].

% Opis Bielinskiego daje wyobrazenie o skali i bogactwie kolekgeji, ktéra w 1830 roku liczy-
a ponad 30 tys. eksponatow.
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Zalozenie ogrodowe ks. Kazimierza Poniatowskiego

Zanim doszlo do powstania muzeum Branickich, znajdujacego sie przy
al. Na Skarpie, zabudowania nalezaly do zalozenia ogrodowego wzniesio-
nego dla ksiecia Kazimierza Poniatowskiego (1721-1800), ekscentrycznego
brata krola Stanistawa Augusta Poniatowskiego. Jak pisat Julian Ursyn
Niemcewicz: ,,Byl to osobliwszy czlowiek, lekko$ci wszystkie mtodociane
pasje nie odstgpity go az do zgrzybialosci. [...] On to wystawil na Szulcu
patac wiejski z ogrodem, wodami” [Niemcewicz 1868: 62-63]. Na wspo-
mniane zalozenie ogrodowe skladal sie miedzy innymi ogrdéd angielski,
kosciot w stylu gotyckim, chatupy, miyn, ruiny zamku z komnatami ,,dla
romantycznych westchnien”, }aznia, oranzerie, ananasarnie. ,,Nie poprze-
stajac na tym, ksigze pobudowat dalej podziemne groty, wodozbiory itd.,
rozszerzajac swoj ogrod od Wisly az po Nowy Swiat w szerz, a od wyzyn
dzisiejszej ulicy Ksiagzecej, az poza dzisiejsze Frascati” [K. Z. W1. 1887: 1].
Wysoka Skarpe Wislana, na ktdérej usytuowane zostalty budowle ogrodowe,
przecinal malowniczy wawoz rzeki Zurawki (obecnie ul. Ksigzeca), po jej
obu stronach wzniesiono budowle ogrodowe, miedzy innymi minaret,
domek imama, grote Elizeum, pawilon chinski, stawy i kaskady wodne
oraz folwark, ujezdzalnie i ,wiejska gospode” (oberza), bedaca rezydencja
ksiecia. Tak powstaly kolejne dwa zalozenia ogrodowe — ,,Ksiazece”, na
ktorego terenie znajduje sie gmach Muzeum Narodowego w Warszawie,
oraz ,Na Gorce”, gdzie mieszczg sie zabudowania Muzeum Ziemi PAN. Jak
pisze Jolanta Putkowska, te ostatnig z inwestycji ksigze rozpoczal, ,majac
58 lat i wydaje sie, ze nie mial wizji, jak ma wyglada¢, zmienial zakres
opracowania, dodajac nowe funkcje juz w czasie trwajacych przy niej prac”
[Putkowska 2009: 32]. Projektantem zalozenia by} ceniony architekt i au-
tor zalozen ogrodowych, wolnomularz Szymon Bogumil Zug (1733-1807)
[Kwiatkowski 1971]. Zgodnie z jego opisem ok. 1782 roku w sasiedztwie
oberzy ,ksigze kazaljeszcze wznies¢ jeden gmach z dwiema salamiiwielka
ananasarnie” [Gottlieb 1785: 297]*. Znany z grafiki Vogla budynek Putkow-
ska identyfikuje jako wille przy al. Na Skarpie 27.

Drugiz budynkow zajmowanych przez Muzeum Ziemi PAN zostal wznie-
siony juz w kolejnym stuleciu. Po $mierci ksiecia Poniatowskiego ogrdd ,Na

4Tekst Gottlieba, bedacy cze$cig rozdzialu Kurze Nachrichten von Gdrten, Lustschléssern,
Landhdusern, Gartengebduden und Gartenprospecten, zostal przettumaczony z niemieckie-
go i przedrukowany w czasopis$mie ,,Ateneum” 1845, t. 3, s. 74-104, a nastepnie w Kalenda-
rzu Powszechnym na rok przestepny 1848, Warszawa 1848, s. 1-18.
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Gorce” wielokrotnie zmienial wiascicieli. Jednym z nich by} restaurator
Szymon Chovot, ktory na terenie ogrodow, nazywanych przez siebie , Fra-
scati”, organizowal zabawy i gry dla publicznosci (1815-1819). W latach
1835-1839, kiedy posesja nalezala do bankierow Salwiana Jakubowskie-
go (1807-?) i Hermana Epsteina (1806-1867), w ogrodach siedzibe miala
miec loza masonska [Roguska 1993: 51]5. Wowczas tez, w miejscu dawnej
oberzy, wzniesiony zostal, przypisywany Alfonsowi Ferdynandowi Kro-
piwnickiemu, murowany patacyk z gankiem kolumnowym, ktory figuruje
obecnie pod adresem al. Na Skarpie 20/26 (wcze$niej nr 8). W potowie XIX
wieku zalozenie przeszto na wlasnosc¢ rodziny Branickich®. Nowy rozdziat
w historii dawnych ogrodow Poniatowskiego otworzy} Aleksander hr.
Branicki, ktory w latach 70. XIX wieku zatrudnit pochodzacego z Czech
ogrodnika i planiste Jozefa Stichego (ok. 1814-1892). Posiad! on ,nie tylko
umiejetnosc¢, ktora o wiele przewyzszal ogét ogrodnikow naszych tamto-
czesnych, ale zarazem i to ukochanie roslin, ktore jest cecha ogrodnikow
z zamilowania, a nie z musu” [Jankowski 1891: 202. Tym zyskal uznanie
wspolpracujgcych z Branickimi naukowcdw Antoniego Wagi, Benedykta
Dybowskiego, Antoniego Slésarskiego i Jana Sztolcmana.

Muzeum hr. Branickich we Frascati

Posrod siedmiorga dzieci generala Wladystawa Grzegorza Branickiego
troje stalo sie cenionymi kolekcjonerami. Franciszek Ksawery Branicki
(1816-1879), wiasciciel zamku Montrésor, ktéry wyemigrowat z kraju,
zgromadzil pokazne zbiory artystyczne, jego bracia Konstanty (1824-1884)
i Aleksander (1821-1877) zbierali okazy przyrodnicze, specjalizujac sie
w ornitologii. O muzeum ornitologicznym hr. Branickich wiadomo sto-
sunkowo niewiele [Daszkiewicz, Iwan 2020]. Decyzja o jego zalozeniu
zapadla ok. 1880 roku, krotko przed Smiercig Konstantego, ktory nakazat
swojemu synowi Ksaweremu Branickiemu (1864-1926) kontynuacje ko-
lekcji rodzinnej. W 1882 roku w ,willi na Frascati” zgromadzono czes¢
zbioréw bedacych zalazkiem przyszlej kolekcji: okazy pozyskane przez
Jana Sztolcmana i Michata Jankowskiego, niezinwentaryzowane duplikaty

SW piSmie Bohdana Pniewskiego z 1945 r. budynek okreslony zostal jako ,dawna Loza
Fukasinskiego”, UM, Biuro Organizacji Urzedu, Wydzial Archiwum, Aleja Na Skapie 27,
sygn. N17 27, k. 2.

6Do czasu wytyczenia al. Na Skarpie zabudowania byly czescia posesji przy ul. Wiejskiej
10-14.
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z uniwersyteckiej kolekcji Gabinetu Zoologicznego, kolekcje prywatne
Wiladystawa ks. Lubomirskiego oraz Marii Rzeczyszewskie;.
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Il. 1. Warszawa, rysunki zespolu patacowego Frascati, 1845-1855, AGAD, Zbioér planéw po Henryku
i Leandrze Marconich, 1/414/0/-/575-20

Oficjalne otwarcie muzeum nastapi¢ mialo w 1887 roku, a jego kierowni-
kiem mianowany zostal uczeniasystent Taczanowskiego, zoolog, ornitolog
ipodroznik Jan Sztolcman (1854-1928). Pierwsze informacje o planowanym
udostepnieniu zbiorow pojawily sie dopiero w 1890 roku. By¢ moze muzeum
otwarto wowczas dla zwiedzajacych, ale juz w 1891 roku na , Frascati”
przewieziono liczacg ok. 4 tys. okazow etnograficznych, archeologicznych
iprzyrodniczych kolekcje tworzona przy ogrodzie zoologicznym na Bagateli,
zinicjatywy prawnika iliterata Jana Maurycego Kaminskiego (1844-1907)".
Przypuszczac¢ mozna, ze brak miejsca spowodowat zamkniecie muzeum
Branickich dla publicznos$ci, niweczac pierwsza szanse na wpisanie sie
kolekcji w Swiadomos$¢ mieszkancow Warszawy. Kolekcja etnograficzna
przebywata na Frascati do 1896 roku, kiedy kolekcje przeniesiono do Mu-
zeum Przemystu i Rolnictwa przy ul. Krakowskie Przedmies$cie 66 jako
stalg wystawe, a w praktyce zaczatek Muzeum Etnograficznego. Zbiory

7 ,Z powodu niepomyslnego obrotu intereséw Spoiki Ogrodu Zoologicznego, przy ktorym
miescily sie dotad zbiory naszego Muzeum etnograficznego, takowe przeniesione zostaly
do palacu Frascati, gdzie Szanowny hr. Wladystaw Branicki tymczasowej goscinnos$ci im
udzieli¢ raczyl. Mamy nieplonna nadzieje, ze wkrétce dostepnymi stang sie one publiczno-
$ci” [Wasilewski 1890: 978].



Muzea na skarpie. Refleksje na marginesie dziejéw Muzeum Ziemi PAN w Warszawie* 33

Branickich ,,otwarto ponownie” w marcu 1896 roku, deklarujac, ze ,,Za kilka
lat zbiory ornitologiczne we Frascati bedg otwarte dla publicznosci, cho¢
1dzi$ juz mito$nicy przyrody z nich korzystaja”®. Juz rok pdzniej w prasie
pojawila sie informacja o planowanym przeniesieniu kolekcji do ,gmachu
przy ul. Foksal specjalnie na ten cel zbudowanego” [Raptularz powszechny
1897: 170], jednak do tego nie doszto. Do 1919 roku muzeum miescito sie
w dawnej lozy masonskiej, jak okreslano budynek przy al. Na Skarpie 27.

1. 2. Frascati, cze$¢ fasady palacyku fot. Jan Buthak, [1920], BN sygn. F.5549/AFF.III-10

Ograniczony dostep do zbiorow sprawil, ze brakuje typowych dla poczat-
ku XX wieku Zrddel na temat muzeum, wspomnien, opisow czy fotografii
prasowych. Trudno znalez¢ rdwniez informacje odnos$nie do jego struktury
czy ekspozycji, o ktorej wiadomo jedynie, ze w 1887 roku uporzadkowana
byla wedlug gatunkow. Kustosz i wspottworca kolekeji Jan Sztolcman byt
przede wszystkim zoologiem i podroznikiem i to aspekty naukowe mia-
ly dla niego najwieksza wage. Wiekszos¢ informacji na temat muzeum,
publikowanych gléwnie we ,Wszechswiecie”, dotyczyla poszczegolnych
okazow oraz kolekcji, ta za$ byla nieustannie powiekszana. W 1897 roku

8Budynek taki mial zosta¢ wybudowany w ogrodzie patacu u zbiegu ul. Smolnej i Nowy
Swiat [Zbiory przyrodnicze hr. Branickich 1896: 2; Kronika biezqca 1898: 2]
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liczyta 3638 gatunkow ptakow, a w 1919 roku ok. 12 tys. okazow, w tym
4500 gatunkow ptakow. Jak pisal Sztolzman: ,Muzeum hr. Branickich we
Frascati w ostatnich czasach doszlo do posiadania takich rzadkosci, jakiem
inieliczne tylko muzea europejskie poszczycic¢ sie moga” [Sztolcman 1897:
341]°. Do badaczy prowadzacych ekspedycje oprocz samego Sztolcmana
nalezeli najwybitniejsi polscy podréznicy, przyrodnicy i zoolodzy tego
czasu: Benedykt Dybowski (1833-1930), Jan Kalinowski (1857-1941), Mi-
chal Jankowski (1842-1912), Tomasz Barey (ok. 1860—po 1918). Dzieki nim
pozyskano wowczas dla muzeum okazy miedzy innymi z Ekwadoru, Peru,
Kordylierow, Turkmenistanu, Uzbekistanu, Kaukazu, Kamczatki, Korei®.
Dublety wymieniano z British Museum, Narodowym Muzeum Historii
Naturalnej w Paryzu, Muzeum w Sydney, Muzeum Berlepscha w Kassel
(dzi$ zbiory w Senckenberg Museum we Frankfurcie nad Menem) itp.
Muzeum po 1900 roku znacznie ograniczylto swoja dzialalnos¢, chociaz
Branickiwdalszym ciggu finansowat ekspedycje!'. Kolekcje udostepniano
zorganizowanym grupom, a zbiory wypozyczano na wystawy organizowa-
ne przez inne instytucje!?. W 1917 roku Ksawery Branicki zdecydowat sie
przekazaé¢ muzeum odradzajgcemu sie panstwu. Dwa lata pézniej podpisana
zostala umowa w sprawie potaczenia Gabinetu Zoologicznego z Muzeum
Branickich, ktdre staty sie podstawa Narodowego Muzeum Przyrodniczego
[Rozporzadzenia w sprawie utworzenia Narodowego Muzeum Przyrod-
niczego w Warszawie 1919]. W 1919 roku zbiory zostaly przeniesione do
pomieszczen zajmowanych przez Gabinet Zoologiczny w zabudowaniach
Uniwersytetu Warszawskiego przy ul. Krakowskie Przedmiescie 26/28.
Muzeum Przyrodnicze posiadalo jedna z najwiekszych kolekcji zbiorow
przyrodniczych w kraju, oprocz Muzeum Przyrodniczego im. Dzieduszyc-
kich we Lwowie oraz znacznie mniejszych, jak Muzeum Przyrodnicze
przy Parku Narodowym w Bialowiezy, Miejskie Muzeum Przyrodnicze

°Trzonem kolekcji stat sie zbior ptakow potudniowoamerykanskich i azjatyckich [Dasz-
kiewicz, Iwan, 2019]. W zbiorach Muzeum Zoologicznego PAN zachowaly sie rzadkie eks-
ponaty z tej kolekcji [Ceglinski, Ras, Kowalski, Iwan, 2023].

©Proces pozyskiwania okazow z dzisiejszej perspektywy byl trudny do zaakceptowania.
Wstepnie preparowane na miejscu upolowane okazy zwierzat czesto niszczyty sie w czasie
transportu, z tego wzgledu zabijano wiecej zwierzat, niz wynikalo to z zapotrzebowania
danej instytucji. Pozyskane w ten sposob dublety przeznaczane byly na wymiane z innymi
muzeami.

11 Ostatnia ekspedycja odbyla sie najprawdopodobniej ok. 1905 roku.

12W 1908 roku Muzeum Branickich uczestniczylo w wystawie Przyroda w domu, zorgani-
zowanej przez Towarzystwo Milosnikéw Przyrody [Co stychaé¢ nowego 1908: 2; Kronika
miejska 1911: 4].
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w Grodnie czy Miejskie Muzeum Przyrodniczo-Pedagogiczne w Lodzi.
Obiekty tego typu gromadzone byly takze w wyodrebnionych dziatach
w muzeach regionalnych i lokalnych oraz gabinetach uniwersyteckich
iszkolnych. W 1928 roku Panstwowe Muzeum Przyrodnicze przeksztalco-
no w Panstwowe Muzeum Zoologiczne, w 1935 roku czesc¢ kolekcji zostata
uszkodzonaizniszczona na skutek pozaru. Liczne okazy zostaly utracone
w czasie drugiej wojny Swiatowej. Spadkobierca Panstwowego Muzeum
Zoologicznego jest Muzeum i Instytutu Zoologii PAN [Wisniewska, Kozlow-
ski 1996; Kazubski 1996; Daszkiewicz, Iwan 2019; Zablocki 2020; Iwan,
Mierzwa-Szymkowiak, Wawer 2021]*.

1. 3. Przenoszenie ocalatych podczas pozaru zbioréw Muzeum Zoologicznego (Przyrodniczego) do na-
miotdw po pozarze, fot. 1935, NAC, zespdt Koncern Ilustrowany Kurier Codzienny - Archiwum Ilustra-
cji, sygn. 3/1/0/10/3293/3

13 Historia kolekcji przyrodniczej badana jest w ramach projektu NPRH pt. ,Rekonstrukcja
i opracowanie zbioréw naukowych Gabinetu Zoologicznego Uniwersytetu Warszawskiego.
0d XVIII-wiecznego Musaeum Polonicum do Narodowego Muzeum Przyrodniczego”,
nr 0038/NPRH8/H11/87/2020, realizowanego w latach 2020-2025 na Wydziale Archeologii
Uniwersytetu Warszawskiego pod kierunkiem dr. hab. Huberta Kowalskiego.
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Willa Bohdana Pniewskiego

W dwudziestoleciu miedzywojennym pogarszajaca sie sytuacja gospodarcza
itrudno$ci finansowe Branickich przyczynily sie do stopniowej parcelacji
isprzedazy majatku. Odnosnie do ogrodow Frascati— fragment przekazano
na potrzeby nowej drogi dojazdowej do okolicznych williirezydencji przy
al. Na Skarpie. Bialy Palacyk uzytkowany byl przez konsulat chinski, nato-
miast dziatka, na ktorej znajdowata sie dawna siedziba muzeum Branickich,
w 1936 roku zostala zakupiona przez architekta Bohdana Pniewskiego.
Adaptacja budynku na potrzeby pracownii domu mieszkalnego przepro-
wadzona zostata wlatach 1937-1938. Architekt zachowal oryginalna fasade
zachodnig wraz z dolna salg, nadbudowujac budynek o jedna kondygna-
cje [Czapelski 2008]. Doskonate polaczenia kamiennej okladziny elewacji
z metaloplastykq, starannie opracowana stolarka okienna i drzwiowa
dopeinione zostaly tak charakterystycznym dla péznych lat 30. XX wieku
detalem w postaci ceramiki: na suficie biblioteki umieszczono ludowe misy,
natomiast na kominku kafle huculskie. Willa, }gczaca wplywy architektury
wtloskiej i modernizmu, stala sie mistrzowskim pokazem warsztatu archi-
tekta, ktory ,daje obfity zbior systemdow stosowania kamienia zaréwno na
zewnatrz jak i we wnetrzach. [...] W tym wypadku musimy ten budynek
uznac za muzeum, w ktorym nie tylko poznajemy materiaty w probkach,
ale widzimy bogactwo zastosowan i efektow — owa sile potencjalna, lezaca
w materiale” [Hryniewiecki 1938: 92]. Stlowa te brzmia jak antycypacja
przysztej roli budynku, ktory ¢wier¢ wieku pdézniej ponownie stat sie
siedzibg muzeum. Tym razem jednak bylo ono poswiecone przyrodzie
nieozywionej'. Pniewski umiejetnie wykorzystal potencjat budynkuijego
lokalizacji, }aczac zabytkowa architekture z modernistyczna koncepcja willi
miejskiej, sankcjonujagc domniemane powigzanie budynku z masoneria
przez umieszczong na elewacji sentencje: SCANDIVS DD AR FX TAMRC+
(,Pnacy sie przebudowat Swiagtynie masonow i zamieszkal w niej”). Willa
zostala uszkodzona podczas drugiej wojny Swiatowej, w czasie Powstania
Warszawskiego miescily sie tam pozycje powstancow, co upamietniajg
tablice pamiatkowe w budynku. Zostala odbudowanaiuzytkowana przez
Pniewskiego do 1965 roku. W budynku zachowatl si¢ wystrdj obejmujacy
elementy przed- i powojenne, zaprojektowane przez architekta.

14Zanim jednak do tego doszlo, budynek stat sie jednym z punktéw oporu polskich zolierzy
walczacych w Powstaniu Warszawskim. Na elewacji zachowaly sie §lady po pociskach, nato-
miast wewnatrz, na marmurowym podescie klatki schodowej krew jednego z powstancow.
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Narodowe Archiwum Cyfrowe

Il. 4. Warszawa. Ulica Wiejska. Budynek na terenie parceli Frascati, dawna siedziba lozy masonskie;j.
NAC, zesp6t Koncern Ilustrowany Kurier Codzienny - Archiwum Ilustracji, sygn. 3/1/0/9/6663
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Muzeum Ziemi

Zniszczenia wojenne, ktdre dotknely Warszawe w czasie drugiej wojny
Swiatowej, objely miedzy innymi siedzibe Panstwowego Instytutu Geo-
logicznego przy ul. Rakowieckiej 4, w ktorym gromadzone byty zbiory
przyrody nieozywionej. W 1919 roku Stanistaw Malkowski (1889-1962),
geolog, pionier ochrony zabytkéw przyrody nieozywionej w Polsce [Wojcik
1967; Jakubowski 2010], wystapit z projektem utworzenia polskiego Mu-
zeum Ziemi [Matkowski 1919; Matkowski 1922]. Instytucja ta miata laczy¢
zagadnienia z zakresu geologii, mineralogii i paleontologii z popularyzacja
wiedzy o Ziemi z wykorzystaniem wystawy statej, pokazoéw czasowych,
wykladow i odczytow. Projekt Matkowskiego, rozwijany w kolejnych la-
tach, wyprzedzal swoje czasy, chociaz ideowo siegal do tradycji pozytywi-
stycznych [Matkowski 1923]. Poczatkowo miejscem kolekcji geologicznej
mogto by¢ Panstwowe Muzeum Przyrodnicze, jednak szybko punktem
oparcia propagowanej przez Matkowskiego koncepcji stal sie Panstwowy
Instytut Geologiczny (PIG), kierowany przez mineraloga Jozefa Morozewi-
cza. Powstanie muzeum poprzedzily, podobnie jak w wypadku zbiorow
zoologicznych, kolekcje uniwersyteckie. Gabinet Mineralogiczny Szkoty
Glownej Warszawskiej zgromadzit liczne przyklady mineraléw z Europy,
Azji i Ameryki Poludniowej, w tym kolekcje przekazang przez Ignacego
Domeyke (1802-1889). Jego kustoszami byli miedzy innymi zoolog Anto-
ni Watecki (1815-1897) czy geolog Zygmunt Weyberg (1872-1944), autor
podrecznikow z mineralogii. W 1915 roku Rosjanie wywiezli w glab Rosji
»,200 najlepszych mineraléw” wraz z mikroskopami, podobny los spotkat
Muzeum Zakladu Mineralogii i Geologii Politechniki Warszawskie;j.
Jednym z zadan PIG bylo ,tworzenie i kompletowanie zbioréw minera-
logicznych i paleontologicznych, tudziez zbioréw kopalin uzytecznych [...]
do wyjasnienia budowy geologicznej kraju i zobrazowania jego bogactw
kopalnych” [Ustawa i statut Panstwowego Instytutu Geologicznego 1929]%.
Juz w 1919 roku Muzeum Przemystu i Rolnictwa przekazalo do Instytutu
zbiory dzialajacej przy muzeum Pracowni Geologicznej. W 1923 roku roz-
poczeto budowe gmachu wed}ug projektu Mariana Lalewicza przy ul. Rako-
wieckiej 4, w ktdrym miesci¢ sie mialy miedzy innymi zbiory geologiczne:
,Na muzeum geologiczne przeznaczono caly parter pawilonu gtéwnego.
Organizacja muzeum we wilasciwym stowa tego znaczeniu rozpocznie sie
dopiero po uzyskaniu odpowiedniego umeblowania” [Morozewicz 1931: LIV].

15 Statut, § 3 pkt 6.
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Il. 5. Projekt wystawy Dziat nauki o ziemi w Muzeum Techniki i Przemystu, repr. za: ,Wiadomosci
Muzeum Ziemi”, 1938, nr 2-3, fig. 9

Koncepcja Muzeum Ziemi prowadzgcego intensywng dziatalnosc oswia-
towga wypeinia¢ miataluke istniejaca miedzy zbiorami Muzeum Przyrod-
niczego a kolekcja PIG. Byla tez odpowiedzia na ,analfabetyzm w zakresie
nauk geologicznych” éwczesnych czasow [Matkowski 1932: 30]. W 1932 roku
swoja dzialalnos¢ rozpoczelo Towarzystwo Muzeum Ziemi. Jego kolekcje
zapoczatkowal dar Tadeusza Wisniowskiego (1865-1933), obejmujacy zbio-
ry oraz biblioteke geologiczng, w kolejnych latach do zbioréw przysziego
muzeum trafialy kolekcje prywatne i obiekty pozyskane w czasie wypraw
naukowcdow i 0s6b zwigzanych z Towarzystwem?®®. Jednym z jego zadan
byto prowadzenie badan geologicznych Warszawy i okolic i do 1934 roku
przeprowadzono je na szesciu stanowiskach. ,,Geologowie prowadzacy
zramienia Muzeum Ziemibadania na terenie Warszawy, przy sposobnosci
budowy [...] kanaléw kanalizacyjnych, nie ograniczali sie jedynie do gro-
madzenia materialow geologicznych, lecz stuzyli rowniez Kierownictwu
tych robot fachowa opinia co do charakteru utworéw oraz ogélnych wa-
runkow geologicznych terenu”, pisano w niedatowanym projekcie listu do
prezydenta miasta, ktorego celem bylo uzyskanie wsparcia dla Muzeum,
przede wszystkim finansowego i lokalowego [Projekt. Panie Prezydencie

6Do 1938 roku w kolekcji muzeum znajdowaly sie m.in. zbiér ko$ci zwierzat trzeciorze-
dowych ze wsi Weze pod Dzialoszynem (ok. 11 tys. kg kosci), kolekcja meteorytéw pultu-
skich (1868) i towickich (1935), zbidr fauny miocenskiej morskiej, faun paleozoicznych, ju-
rajskich, fauny dolnokredowej z terenu Rzeczypospolitej, zbiér brachidopodéw i ryb
pancernych, skamielin i jezowcéw kredowych, kregowcéw czwartorzedowych [Rzut oka
na dotychczasowq dziatalnos¢ Towarzystwa Muzeum Ziemi 1938].
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1934(?): 2]. Jeszcze mocniejszy wydzwiek ma projekt pisma skierowanego
do Ministra Wyznan Religijnych i OSwiecenia Publicznego: ,,pragniemy
podkreslic¢ potrzebe stworzenia w Polsce nowozytnego muzeum geologicz-
nego (Muzeum Ziemi), nie ograniczonego w programie swej dzialalnosci
do ziem polskich, lecz obejmujacego calg ziemie i wszystkie galezie geolo-
gii, mineralogii, geochemii i geofizyki, zaré6wno w dziedzinach dociekan
teoretycznych, jakizastosowan praktycznych” [Projekt. Do Pana Ministra
1936(?): 3]. W tym czasie kolekcja przechowywana byla w siedzibie PIG-u.
Do prac nad organizacjag muzeum przystagpiono w 1937 roku, utworzono
wowczas komisje koordynujaca prace, sformutowano program, ktory taczyt
cele naukowe z dziatalno$cig edukacyjna [Matkowski 1938]". Przed wojna
do otwarcia muzeum nie doszlo i podobnie jak muzeum hr. Branickich
nie mogto sie wpisa¢ w Swiadomos$¢ mieszkancow Warszawy. Sytuacja ta
zmienila sie po drugiej wojnie Swiatowej.

Siedziba PIG-u zostala powaznie zniszczona w wyniku dzialan wojen-
nych, jednak jak napisat Stanistaw Malkowski — w przeciwienstwie do
bibliotekiiwyposazenia pracowni wiekszos¢ muzealnej kolekcji ocalala.
Juz w 1945 roku przystgpiono do przygotowania wystawy mineralogicznej
i geologicznej, poszukujac jednoczesnie dla Muzeum Ziemi nowej lokali-
zacji. Decyzja o przejeciu, odbudowie i adaptacji na jego potrzeby Biatego
Palacyku przy al. Na Skarpie zostala podjeta juz w 1946 roku, projekt bu-
dowlany opracowano dwa lata pdzniej. W dzialania te zaangazowat sie
Bohdan Pniewski, kierownik rozbudowy Sejmu i zalozenia sejmowego
oraz sasiad przyszlego Muzeum Ziemi. Instytucje te powotano w 1948 roku
[Rozporzadzenia o utworzeniu Muzeum Ziemi 1948], w tym samym roku
rozpoczeto prace remontowe. W otoczeniu Bialego Budynku stworzono
lapidarium obejmujgce glazy narzutowe, kamienie budowlane Polski oraz
detal architektoniczny ze zniszczonych w czasie drugiej wojny swiatowej
patacow warszawskich, miedzy innymi Briihla i Kronenberga. Jak pisat
w memoriale z 1954 roku Malkowski:

Nie jest przypadkiem fakt wyboru na obecng siedzibe Muzeum Ziemi
miejsca przy Al. Na Skarpie 20/26. Wybierajac sposob wskazywanych
przez Biuro Odbudowy Stolicy, jako mozliwe do zajecia [...], kiero-
waliSmy sie mysla, Ze tu wlasnie znajduje sie otoczenie szczegolnie

17W 1938 roku Muzeum Przemystu i Techniki w Warszawie podjelo sie prac nad organiza-
cja osobnego dzialu geologicznego. Wystawa prezentujaca ,,cala nauke o ziemi” uzupeiniaé
miala zagadnienia zwigzane z geologia teoretyczna i praktyczng, ktére podejmowac po-
winno Panstwowe Muzeum Geologiczne [Pozaryski 1938].
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odpowiadajgce tresci zadan, ktéore Muzeum Ziemi ma przed soba.
Fragment skarpy wislanej miedzy ulica Ksigzeca i Sejmem jest je-
dynym w obrebie Warszawy pod wzgledem swej wyrazistosci i for-
my obiektem geologicznym. Mamy tu bowiem, nie tylko fragment
wysokiego brzegu Pra-Wisty, z ktérego roztacza sie ku wschodowi
wspanialy widok na rozlegla pra-doline naszej rzeki, lecz i uksztal-
towanie tego brzegu jest charakterystyczne i interesujace [Material
do memoriatu 1954: 1].

Memorial Malkowskiego podkreslajacy ,,piekny i pouczajacy wyglad” oto-
czenia muzeum zostal napisany w zwigzku z rozpoczetymi pracami nad
aranzacja Centralnego Parku Kultury (obecnie park Marszatka Edwarda
Rydza-Smiglego). Jego celem bylo przekonanie wlodarzy miasta do zanie-
chania prac ziemnych na terenie skarpy, ,zwlaszcza w tych miejscach,
gdzie jeszcze ocalaly zarysy form naturalnych”, lub ich ograniczenie do
minimum tak, aby ,fragmenty zboczy Skarpy o zarysach najbardziej zbli-
zonych do pierwotnych mogly by¢ zachowane i ujete w calos¢ kompozycji”
[Materiatdo memoriatu 1954: 2]. Projekt parku przygotowywat zespot Biura
Urbanistycznego Warszawy pod kierunkiem inzynier ogrodnictwa Aliny
Scholtz [Perlinska-Kobierzynska i in. 2021], w 1953 roku funkcje gtdwne-
go projektanta przejal Zygmunt Stepinski. Projekt wykorzystal elementy
ogrodu Frascati z zachowanym ukladem tarasow, pozostawiajac czytelne
zbocze skarpy wislanej. Gldwna czes¢ parku zostata otwarta w 1955 roku.

Powazniejszym niz prace budowlane zagrozeniem Muzeum byly kwestie
administracyjne. W 1949 roku na posiedzeniu Komitetu Ministrow ds.
Kultury przyjeto, Zze muzea centralne beda samodzielnymi placowkami
naukowo-badawczymi, natomiast muzea przyrodnicze, w tym Muzeum
Ziemi, podlegac beda Ministerstwu Oswiaty. Skutki ewentualnego pola-
czenia PIG-u (pozniej Instytutu Geologicznego) z Muzeum Ziemi, bedace
konsekwencja tej decyzji, zostaly szczegolowo omdéwione w niedatowanym
maszynopisie ,Muzeum Ziemi”, najpewniej autorstwa Matkowskiego. We
wnioskach autor stwierdzil: ,Muzeum Ziemi winno by¢ utrzymywane jako
instytucja samodzielna w ramach Polskiej Akademii Nauk, a dziatalnos¢
naukowo-badawcza Muzeum Ziemiw tych dziatach, ktore jako graniczne
wigza sie z dzialalnoscig PIG, winna by¢ skoordynowana z dziatalnoscia
PIG w odpowiednim komitecie PAN”. W 1951 roku Muzeum przeszio pod
zarzad Instytutu Geologicznego, ktory sytuowat je na rowni ze stacjami
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terenowymi®, a w 1959 roku, zgodnie z postulatami I Kongresu Nauki
Polskiej, przejete zostalo przez Polska Akademie Nauk. Zakupiona przez
PAN w 1956 roku Willa Pniewskiego zostala przeznaczona na siedzibe Mu-
zeum Ziemi, rozpoczynajac kolejny muzealny rozdzial historii budynku,
ktory wyroznia sie niezwykle bogata historiag i kolekcja [Jakubowski 1982;
Jakubowski 2001]. W zbiorach Muzeum Ziemi znajduje sie obecnie ponad
30 tys. okazow, w tym kolekcja meteorytow i tektytow, zbidér mineratow
krajowych i zagranicznych [Heczke 1991], a takze zbior archiwaliow do-
tyczacych dziejow nauk o Ziemi w Polsce, zawierajacy spuscizny naukowe
dziatajacych u schylku XIX i w pierwszej potowie XX wieku przedstawi-
cieli nauk geologicznych?®. Zbiory }aczace kolekcje przed- i powojenna
oraz dokumentacja archiwalna wyrozniaja Muzeum Ziemi na tle innych
powstatych po drugiej wojnie Swiatowej instytucji tego typu?°.

Podsumowanie

Powszechnie przyjmuje sie, ze o tozsamosci muzeum decyduja zbiory
i kolekcje. Z twierdzeniem tym trudno polemizowac. Przypomniana tu
wielowgtkowa, niejednorodna historia instytucji istniejacych przy al. Na
Skarpie uswiadamia jednak pewna specyfike muzedéw tworzonych w dru-
giej potowie XIX i w pierwszej potowie XX wieku na ziemiach polskich —
wiele z nich zostalo zniszczonych, rozproszonych, wiaczonych do innych
zbiorow, znikajac z obszaru zainteresowan badaczy i pamieci spotecznej?'.

18 _M.Z. [Muzeum Ziemi] jest w obrebie L.G. [Instytutu Geologicznego] catoscig obcg i nie cie-
szaca sie zrozumieniem jej zadan i potrzeb”, pisal, dodajac: ,System kurateli Instytutu Geolo-
gicznego nad Muzeum Ziemi [...] nie dopomagat dotychczas temu rozwojowi i nic nie wskazu-
je, ze dopomoze w przysztosci. Rodzi on tylko wzajemna niechec i zty klimat pracy, ktéry ma
niekiedy wplyw zabdjczy na przejawy twdérczej inicjatywy”, [Uwagi w sprawie projektu 1956].

1 Opracowanie tych dokumentéw publikowane sa w serii ,Materiaty archiwalne z zakre-
su historii nauk o Ziemi w zbiorach Muzeum Ziemi PAN. Inwentarz spuscizn naukowych”.

Do ciekawszych naleza m.in. Muzeum Geologii Z16z w Gliwicach, zawierajace przedwo-
jenne kolekcje regionalne z Gornego Slaska i Slaska Cieszynskiego, Muzeum Geologiczne
PIG-PIB w Warszawie, Muzeum Geologiczne Instytutu Nauk Geologicznych PAN w Krako-
wie oraz instytucje zakladane przy uniwersytetach i politechnikach. Osobna grupe tworza
muzea prezentujace prywatne kolekcje mineraléw, jednak ta tematyka wykracza poza
ramy niniejszego tekstu.

#“Jak wiele instytucji zostalo zapomnianych na skutek zniszczenia lub rozproszenia ich
zbioréw w czasie pierwszej i drugiej wojny $wiatowej, Swiadcza chociazby badania prowa-
dzone w ramach projektu NPRH ,Muzeum w polskiej kulturze pamieci do 1918 r.: wczesne
instytucje muzealne wobec muzeologii cyfrowej”, realizowanego w latach 2016-2019 na
Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu, pod kierownic-
twem prof. Tomasza F., de Rosseta, oraz wspomniany juz projekt , Polskie muzea w dwu-
dziestoleciu miedzywojennym. Dokumentacja i naukowe opracowanie materialéw do
dziejow polskiego muzealnictwa w latach 1918-1939”.
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Oichistnieniu przypominajg pojedyncze obiekty lub szczatkowe kolekcje,
biografie ludzi, dokumentacja archiwalna, w koficu miejsca, w ktérych ist-
nialty. Aby stac si¢ no$nikiem pamieci o danej instytucji, siedziba muzeum
nie musi cechowac sie wyjatkowoscia, chociaz waloréw takich nie mozna
odmowic obu obecnym siedzibom Muzeum Ziemi PAN przy al. Na Skarpie.
O tym, czy budynek podtrzymuje pamiec o przesztosci, stanowiac swoiste
lieux de memoire, decyduje powiazanie z dang historig i wiezi tgczace
przesztos¢ z wspotczesnoscia [Szpocinski 2008, 11-13].

Il. 6. Wystawa poswiecona bursztynom, Muzeum Ziemi w Warszawie, fot. Grazyna Rutowska, 1973,
NAC, sygn. 3/40/0/9/214
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Muzeum Ziemi PAN }aczy w sobie historie kilku instytucji. Jego tozsa-
mos¢ tworzy bogata kolekcja mineratow, tradycja badan naukowych pro-
wadzonych przez pracownikdw Muzeum Ziemi oraz spuscizna wybitnych
jednostek dzialajacych w XIX i XX wieku na rzecz rozwoju nauk o Ziemi.
Zmiana lokalizacji nie umniejszytaby jego wartosci. Na tozsamos$c¢ insty-
tucji skladaja sie jednak takze elementy, ktére decyduja o jej spotecznym
odbiorze [Kotowski 2020; Josko-Ochojska, Brus, Sell 2022]. Muzeum Ziemi
przy al. Na Skarpie nie jest bowiem wylacznie kolekcja, lecz utrwalonym
iwaznym dla szerszej wspolnoty (miedzy innymi badaczy, mieszkancow
Warszawy) miejscem-symbolem, w ktorym zawiera sie zarowno pamiec
o zalozeniu ogrodowym ks. Kazimierza Poniatowskiego, lozy masonskiej,
Powstaniu Warszawskim, jak i Bohdanie Pniewskim czy Stanistawie Mal-
kowskim.

Bogactwo Muzeum Ziemi PAN nie wynika wylacznie z kolekcji bedacej
nos$nikiem wielu historii (pozyskania okazow, procesu tworzenia zbhio-
ru, przekazywanych kolekcji, w koncu takze spuscizn badaczy) i przez
ekspozycje przeciwdziala niestabnacemu ,analfabetyzmowi w zakresie
nauk geologicznych”. Niewykorzystane pozostaje podkreslane przez Mal-
kowskiego usytuowanie muzeum na skarpie wislanej, historia ogrodéw
Poniatowskiego, w koncu dzieje kilku muzedw — zbioréw ornitologicznych
Branickich, krotkotrwaly pobyt kolekcji etnograficznej, utworzenie Pan-
stwowego Muzeum Przyrodniczego, Muzeum Ziemi, lapidarium detalu
architektonicznego odwotujacego sie do wojennych losow stolicy. Potencjat
tej instytucji do aktywnego wspdltworzenia Srodowiska kulturowego
jest znaczny, jednak decyzja o tym, czy muzeum wezmie w tym procesie
aktywny udzial, uwarunkowana jest Swiadoma i przemys$lana polityka
instytucji zarzadzajacej, a dokladniej struktur miejskich i panstwowych?2.
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dzial Narodowego Muzeum Techniki [Co dalej z Muzeum Ziemi? 2023].
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[Projekt. Do Pana Ministra Wyznan Religijnych i OSwiecenia publicznego], brak daty
[1936], brak podpisu, mps, sygn. 411 k. nienumerowane.

[Material do memoriatu w sprawie ochrony wartosci naukowej i dydaktycznej otocze-
nia Muzeum Ziemi przy Al. Na Skarpie 20/26], 12.12.1954, mps, s. 1, sygn. 423,
k. nienumerowane.

[Uwagiw sprawie projektu schematu organizacyjnego Muzeum Ziemiw ramach Insty-
tutu Geologicznego], 9.03.1956, mps, sygn. 423, k. nienumerowane.

Akty prawne

Rozporzadzenia Ministerstwa Wyznan Religijnych i O$wiecenia Publicznego z dn. 24 wrze-
$nia 1919 w sprawie utworzenia Narodowego Muzeum Przyrodniczego w War-
szawie (M.P. Nr 224 z d. 16 pazdziernika 1919).

Ustawa i statut Panstwowego Instytutu Geologicznego (zatwierdzony przez Rade Mi-
nistrow 25 lipca 1927 r.), Warszawa: Cotty, 1929.

Rozporzadzenie Rady Ministréw z dnia 9 czerwca 1948 r. o utworzeniu Muzeum Ziemi
(Dz.U. 1948 nr 30 poz. 202)
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Museums on the Escarpment. On a side note of the history
of the Museum of the Earth of the Polish Academy of Sciences
in Warsaw

Museums are not only about objects and people, but also about the places they are associated
with. Museum of the Earth of the Polish Academy of Sciences in Warsaw is housed in two
buildings with a unique history. Situated on the Vistula escarpment, the buildings inspire
reflection on the history of the Frascati garden and the architectural activity of Bohdan
Pniewski. Above all, they recall the history of two institutions, the Branicki Museum, which
gave rise to the State Natural History Museum and the Museum of the Earth. The former
was destroyed during World War II and disappeared from public consciousness along with
its collection. The second, despite its destruction, was reactivated after 1945 thanks to the
determination of Stanistaw Malkowski. The aim of this article is to recall the history of these
intuitions and the buildings connecting them, which are an excellent example of a lieu de
memoire of high historical and social value.

Keywords: Museum of the Earth, Natural History Museum, Branicki Museum, Warsaw,
Geological Museum, history, identity
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»<Muzeum etnograficzne na rozdrozu”
Czwarte wiosenne seminarium
muzeologiczne

W latach ubieglych Katedra Etnologii UMK oraz Wydzial Teologii UWM i Mi-
syjne Seminarium Duchowne Ksiezy Werbistow w Pienieznie organizowaly
cykl spotkan pod wspdlnym tytutem ,Wiosenne Seminaria Muzeologiczne”.
Do roku 2019 spotkalismy sie trzykrotnie, a relacje z konferencji i niektore
teksty wystapien zostaly opublikowane w ZWAM. Pierwsze spotkanie,
zatytulowane Sacrum w muzeum?, odbylo sie w roku 2014 i poruszato
zagadnienia zwiazane z desakralizacja obiektow kultu przenoszonych do
placowek muzealnych [Nadolska-Styczynska 2015]. Drugie: Na szlaku. Mu-
zea a turystyka?, zorganizowane w roku 2016, omawiato miejsce polskich
muzedw etnograficznych w systemie organizacji turystyki [Nadolska-Sty-
czynska 2016]. Trzecie spotkanie, w roku 2018, dotyczyto zadan i problemow
zwigzanych z powigzaniem muzeow z miejscem ich dzialania i nosito
tytul: Muzeum w miescie. Cykl naszych seminariow przerwata pandemia,
ale w roku biezgcym powrdciliSmy do tej idei i w maju (13-15) odbylo sie
Czwarte Wiosenne Seminarium Muzeologiczne, ktére tym razem przy-
jelo jako glowny temat zagadnienie roli i pozycji wspdiczesnego muzeum
etnograficznego, pt.: Muzeum etnograficzne na rozdrozu. Organizatorami

1 Teksty ze spotkania zamieszczono w drugim numerze ZWAM, Sacrum w muzeum — po
spotkaniu w Pienieznie (s. 131-171).

2Wybrane teksty zamieszczono w numerze: Na szlaku. Muzea a turystyka. Po spotkaniu
w Pienieznie, ZWAM, 2016, nr 3 (s. 73-142).
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tegorocznego spotkania byly Polskie Towarzystwo Ludoznawcze Oddziat
w LodziiDom Misyjny $w. Stanistawa Kostki w Chludowie, a takze Redakcja
czasopisma ,,Zbior Wiadomosci do Antropologii Muzealnej” (ZWAM) we
wspolpracy z Sekcja Muzeologiczng Polskiego Towarzystwa Ludoznaw-
czego oraz Katedra Etnologii i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu
Mikolaja Kopernika w Toruniu. Zmienilo sie takze miejsce spotkania, tym
razem spotkalismy sie bowiem w Domu Misyjnym Sw. Stanistawa Kostki
w Chludowie (SVD) pod Poznaniem. Do Rady Naukowej spotkania zapro-
szono: prof. dr. hab. Jana Jacka Pawlika SVD (em. prac. UWM w Olsztynie);
prof. dr. hab. Jana Swiecha (em. prac. Instytutu Etnologii i Antropologii
Kulturowej UJ]) oraz dr. Huberta Czachowskiego (Muzeum Etnograficzne
im. M. Znamierowskiej-Prifferowej w Toruniu). Opiekunem naukowym
seminarium byla dr hab. Anna Nadolska-Styczynska (em. prof. UMK, re-
prezentujaca tym razem t6dzki Oddzial PTL). Funkcje sekretarzy peinili
dr Damian Kasprzyk (Instytut Etnologii i Antropologii Kulturowej UL/ PTL
Oddziatw Lodzi) i dr Rafal Klesta-Nawrocki (Katedra Etnologiii Antropo-
logii Kulturowej UMK).

| BT o e S AL

Uczestnicy seminarium w Chludowie, fot. o. Franciszek Bak SVD
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Spotkanie poswiecone bylo wspolczesnej sytuacji i kondycji polskiego
muzealnictwa o tematyce etnograficznej. W poczatku XXIwieku na wieksza
skale zaczeto wprowadzac¢ w Polsce zasady ,,Nowej Muzeologii”. Odbytlo sie
kilka konferencji poSwieconych temu zagadnieniu, a tematyka muzeolo-
giczna, ograniczajaca sie wczesniej przewaznie do Srodowiska muzealni-
kow, w sposdb znaczacy stala sie obiektem zainteresowan takze polskich
badaczy akademickich. W roku 2010 ukazala sie publikacja Muzeum XXI
wieku — teoria i praxis, bedaca poklosiem spotkania zorganizowanego
przez Muzeum Poczatkow Panstwa Polskiego w Gnieznie [Kowalska, Urba-
niak red. 2010]. W roku 2012 powstato czasopismo ,,Zbiér Wiadomosci do
Antropologii Muzealnej”, ktére swoj pierwszy numer (2014) poswiecito
wizji wspolczesnego muzeum etnograficznego. Rozpisana wowczas przez
Redakcje ankieta pozwolila na uzyskanie interesujacych wizji dobrego,
nowoczesnego muzeum etnograficznego i sprecyzowanie widocznych
w tym zakresie potrzeb®.

Celem tegorocznego spotkania stalo sie zestawienie 6wczesnych wyobrazen
dotyczacych polskiego muzealnictwa o tematyce etnograficznej z polska
rzeczywistoscia roku 2024. PoszukiwaliSmy odpowiedzi na podobne py-
tania, ale w kontekscie realizacji tych zalozen. Oto wykaz podstawowych
zagadnien, ktore planowano poruszy¢ w ramach prezentowanych tekstow
i dyskusji:

1. Czym jest dzisiaj w Polsce muzeum o tematyce etnograficznej i jaka

jest jego wspoiczesna rola?

2. Jakie jest miejsce muzedw etnograficznych w systemie polskiego
muzealnictwa? Muzeum etnograficzne versus muzea sztukiimuzea
historyczne?

3. Jakie sa wspolczesne kierunki dokumentacji i budowania kolekcji
w muzeach etnograficznych? Jak zmienily sie obszary kolekcjono-
wania? Jakie postawy przyjmuja muzea etnograficzne wobec zasady
zbywalnosci obiektow? A jakie wobec idei dekolonizacji? (Wspolpraca
ze spotecznosciami zrodtowymi, zwrot obiektow przejetych w sposob
watpliwy etycznie lub prawnie itd.).

4. W jaki sposdb muzea prowadza prace badawcze i uczestniczg we
wspolczesnych nurtach etnologii/antropologii kulturowe;j?

5. Jakie relacje tacza muzea etnograficzne z etnologia akademickg?

6. Czyiwjakim zakresie muzea prowadza wspoiprace miedzynarodowa?

3 ,Ankieta ZWAM”, ZWAM, 2014, nr 1, s. 11-176.
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7. Jaki charakter ma dzisiaj dzialalnos¢ edukacyjna? Jakie sa zakresy
i formy edukacjii partycypacji zewnetrznej?

8. Jakie problemy napotykaja polskie muzea etnograficzne w ramach

wspolpracy z otoczeniem zewnetrznym?

Do udziatu w spotkaniu zostali zaproszeni muzealnicy i akademicy
zwigzani z polskim muzealnictwem etnograficznym i prowadzacy badania
dotyczace wymienionych tematow. W sumie w seminarium udzial wzieto
16 0s0Ob, reprezentujacych cztery osrodki uniwersyteckie i pie¢ muzeow.
Zaproponowane przez gosci referaty pogrupowane zostaly w cztery ze-
spoly tematyczne.

Pierwszy dotyczy! historii, wspolczesnosci i tozsamosci muzealnictwa
etnograficznego. W jego ramach dr Hubert Czachowski (Muzeum Etno-
graficzne w Toruniu) w wykladzie: Skqd przychodzimy? Kim jestesmy?
Dokqgd zmierzamy? Muzealnictwo etnograficzne narozdrozach przypomnial
najwazniejsze fakty z historii polskiego muzealnictwa etnograficznego,
wskazujac na nowatorstwo teorii i strategii uznanych nestorow naszej
dyscypliny. Ich postawy badawcze, konsekwencja i wiedza pozwolily na
wykorzystywanie w dzialaniach zasad i teorii, ktérych nie powstydzito-
by sie obecnie zadne szanujace sie¢ muzeum. Do dzisiaj sa oni zatem i by¢
powinni naszymi mistrzami. Wspotczesnosc¢ kulturowa byla dla nich tak
samo wazna jak tradycja, a nowatorstwo stosowanych metod nie zawsze
bylo rozumiane i dobrze oceniane przez decydentéw. Autor sformulowat
takze wazne pytanie o miejsce muzeow etnograficznych w §wiecie wspol-
czesnej humanistyki. Antropologia kulturowa rozwija sie w najrozmait-
szych kierunkach, wkraczajac na pola zajmowane m.in. przez medycyne,
polityke czy ekonomie. Gdzie posrod tych nowych zakresow zainteresowan
jest przestrzen dla muzedw etnograficznych?

Nastepnie dr Magdalena Kwiecinska (Muzeum Tatrzanskie) wyglosila
referat: Bronistaw Pitsudski i rozwoj dziatalnosci etnograficznej na rzecz
Muzeum Tatrzariskiego, dotyczacy projektu autorstwa Bronistawa Pitsud-
skiego zawierajacego wytyczne w zakresie strategii, organizacji i zasad
dzialania muzeum etnograficznego. Wskazala na jego prekursorstwo
iponadczasowos$¢. Autorka omowita takze sposoby realizacji tych zalozen
przez jego wspoipracownikow i uczniow: Bronistawe Gizycka i Juliusza
Zborowskiego.

Kolejne dwa referaty przedstawialy nielatwe dzieje powojenne polskiego
muzealnictwa etnograficznego, w kontekscie zastosowania narzuconej
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odgornie w latach 50. XX wieku zasady centralizacji zbioré6w w muzeum
warszawskim. Doktor Marta Skwirowska (Panstwowe Muzeum Etnogra-
ficzne w Warszawie) w swoim wystapieniu Rozproszone kolekcje. Polityka
wtadz polskich po 1945 roku w odniesieniu do zbiorow muzealnych, na przy-
ktadzie pozaeuropejskiej kolekcji PME omodwila szeroko uwarunkowania
spoteczno-polityczne podejmowanych woweczas decyzji. Z kolei dr hab.
Joanna Minksztym (Muzeum Etnograficzne w Poznaniu) w wykiadzie O po-
trzebie wewnetrznej dekolonizacji. Poznariskie kolekcje z obszaru Afryki, Azji
i Pacyfiku w zbiorach Paristwowego Muzeum Etnograficznego w Warszawie
poruszyta bardzo aktualny, ,,goracy” i dotyczacy kilku muzedéw problem
dzisiejszych konsekwencji prawno-organizacyjnych i merytorycznych, jakie
za soba pociagnely dwczesne decyzje. Sa one bowiem do dzisiaj Zzrodlem
konfliktow zwigzanych z podejmowanymi prébami odzyskania zdepono-
wanych w PME kolekcji przez ich pierwotnych muzealnych wiascicieli.

Po tej czesci obrad odbyla sie goraca dyskusja majaca za temat Dzieje
polskiego muzealnictwa etnograficznego a muzea XXI wieku. Dorobek czy
bagaz?. Uczestnicy zgodzili sie, ze nalezy czerpac sily i zasady dzialania
zdoswiadczenia i dorobku nestorow muzealnictwa etnograficznego, zazna-
czajac koniecznos$¢ nadgzania za wspdiczesnymi trendami i paradygma-
tami etnologii-antropologii kulturowej, nie zapominajgc o uwzglednianiu
watkow tradycyjnej etnografii. Wspdiczesne nowe obszary zainteresowan,
zwiazane z tzw. zwrotem plebejskim (chlopskim) w humanistyce, otwie-
raja etnograficznym muzeom mozliwo$ci podejmowania nowych dziatan,
adresowanych do muzealnej publicznosci. Jednak owe nowe trendy spo-
lecznych zainteresowan niosa takze pewne niebezpieczenstwo zbytnich
merytorycznych uproszczen, historycznych oraz etnograficznych. Jak
kazda moda moga powodowac usuwanie przypadkow trudniejszych do
akceptacji przez szersze grono odbiorcow.

Z kolei w toku burzliwej i niezmiernie konstruktywnej dyskusji nad
drugim problemem ustalono, ze bezwzglednie powinno sie go rozwiazac
polubownie, wykazujac dobra wole i zrozumienie wspolnoty intereséw
polskiego muzealnictwa etnograficznego. Dyskutanci byli zgodni co do tego,
ze obiekty, ktorych proweniencja jest mozliwa do okreslenia, powinny zo-
stac¢ przekazane pierwotnym wtascicielom, a forma i zakresy tych dzialan
winny byc¢ ustalane miedzy poszczegolnymi muzeami a PME.

Spotkanie drugie poswiecone byto dziejom obiektow etnograficznych,
jakie trafiaja do polskich muzedw. Jako pierwszy wygtlosil referat prof. dr
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hab. Jacek Jan Pawlik. Wyklad pod znamiennym tytulem Martwe fetysze
dotyczyl powszechnego w muzealnictwie zabiegu oczyszczania przedmio-
tow kultow afrykanskich z ,niepotrzebnych” — zdaniem konserwatorow
— elementow, stanowiacych pozostalosci ofiar naktadanych na fetysz
w ramach dzialan kultowych. Ich usuniecie umozliwia peine uwidocznie-
nie obiektdw sztuki, ale pozbawia obiekt kultu pierwotnej ,mocy” i tym
samym calkowicie niszczy jego prawdziwy kontekst kulturowy. Kolejny
referat, wygloszony przez dr Joanne Wasilewska (Polski Instytut Badan
nad Sztukg Swiata) Etnografia czy sztuka? Pytanie niepotrzebne —wska-
zywal na niepotrzebne przeciwstawianie sobie etnografii i historii sztuki
w konteks$cie pracy muzedw o specjalnosci kultur pozaeuropejskich. Kazdy
pracownik takiego muzeum musi by¢ po trochu etnologiem, a po trochu
historykiem sztuki, aby mdg} odnalez¢, poja¢ i wykorzysta¢ w swojej pra-
cy niuanse kulturowe ukryte w posiadanych przez muzeum obiektach.
Natomiast Monika Kwasniewska (Muzeum Misyjno-Etnograficzne w Pie-
nieznie) w referacie Pomoc misjonarzy w pozyskiwaniu nowych obiektow do
kolekcji Muzeum Misyjno- Etnograficznego w Pienieznie opisala wspdlprace
muzeum z werbistami. Pomagali oni uzupeinic zbiory o obiekty, ktorych
w kolekcji nie bylo, a ktore okazaty sie niezbedne w zwigzku z realizacja
nowej wystawy state;j.

W wystapieniu Muzeum na cenzurowanym. Przyktad wystawy ,,Noana-
ma” Borysa Malkina w Muzeum Etnograficznym w Zurychu dr Magdalena
Nierzwicka (Muzeum Okregowe w Toruniu) zwrocita uwage na roznice
widoczne w podejsciach polskich i niemieckich specjalistow do realizacji
idei ,muzealnej dekolonizacji”. Wystgpienie kolejnej uczestniczki — Kata-
rzyny Podymy (Muzeum Miejskie w Zorach) nosilo tytul Muzealna kolekcja
pozaeuropejska. Trudne zycie obiektow. Prelegentka wskazala na trudne
warunki planowania i poszerzania we wspotczesnych realiach spotecznych
ipolitycznych kolekcji o tej tematyce. Podkreslita zarazem role i znaczenie
dobrego porozumienia muzeum z organizatorem i koniecznos¢ dosto-
sowywania zarowno wizji merytorycznej, jak i jej realizacji do potrzeb
otoczenia zewnetrznego. Spotkanie zakonczyla dr hab. Anna Nadolska-
-Styczynska (PTL Oddzial w Lodzi; KEIAK UMK) krotkim wystgpieniem
zatytulowanym: Dzieje kolekcji, czyli biografiirzeczy ciqg dalszy, skupiajgc
sie na problemie dotyczacym nie tylko etnograficznego muzealnictwa, a po-
legajacy na Swiadomym, czesto celowym dzieleniu prywatnych kolekcji na
mniejsze czesci, ktore ostatecznie trafiajag do rozmaitych muzeow. Zakup
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calego zbioru bywa rzadkoscig i wigze sie z koniecznoscia zdobycia doce-
lowego grantu, co zazwyczaj jest nielatwe. Kolekcja natomiast jest zbiorem
autorskim: formowanym celowo, Swiadomie i z konkretnymi intencjami
autora, ktory nadaje jej nie tylko ksztalt, lecz takze charakter. Stanowi
bowiem odbicie jego zainteresowan, wizji Swiata i osobowosci. Jej rozbicie
pozbawia ja wiekszosci tych cech. A. Nadolska-Styczynska zaznaczyta, ze
nie ma gotowych recept na unikniecie takich praktyk, i otworzyta dyskusje
dotyczaca mozliwosci zmniejszenia ich konsekwencji. Obecni przyznawali,
ze ,parcelacja” prywatnych kolekcji w aktualnych warunkach magazy-
nowych i finansowych polskich muzedw jest nie do unikniecia. Nalezy
zatem skupic sie na zmniejszeniu kosztow merytorycznych tej praktyki
przez rozwiniecie wspollpracy miedzy poszczegolnymi jednostkami, do
ktorych trafilty zabytki. Moze to odbywac sie na zasadzie podejmowania
wspolnych projektéw muzealniczych skupiajacych obiekty pochodzace
zjednego zbioru, w tym wystaw i publikacji poswieconych poszczegdlnym
kolekcjonerom. Wymieniano liczne przeszkody (gldwnie finansowe, ale
takze organizacyjne), ktore niezmiernie utrudniaja tego typu dzialania.
Jednoczes$nie zaréwno zbiorcze wydawnictwa, jak internetowe bazy da-
nych, ktére pozwolilyby na peina orientacje w zasobach danej kolekc;ji,
wymagaja znacznych nakladow finansowych, a nie sg uznawane i przez
organizatorow, i ministerstwo za priorytetowe*. Dyskusja plynnie przeszia
w rozmowe nad zakresami teoretycznymiistrategiami kolekcjonerskimi
polskiego muzealnictwa etnograficznego, ktére calymi miesigcami musi
ograniczac sie do przyjmowania darow, jest bowiem notorycznie niedo-
finansowane, a magazyny najczesciej wotaja o natychmiastowy ratunek
ireorganizacje. Dyskutanci byli zgodni co do tego, ze zaréwno pojedyncze
zakupy, jak pozyskiwanie obiektow w terenie musza byc $cisle powigzane

“Pewnym rozwigzaniem, podsunietym mi juz po zakoriczeniu seminarium przez dr. hab.
Jerzego Nadolskiego, jest metoda przyjeta i realizowana przez muzea przyrodnicze. Dane
z poszczegolnych kolekcji sa przez muzea wpisywane wstepnie do dokumentu w programie
Excel, a nastepnie przesylane przez zrzeszone placéwki do koordynatora i rejestrowane
w GBIF (Global Biodiversity Information Facility). System ten umozliwia rejestracje kolekcji
w bazie danych, w ktdrej zawarte sa kompleksowe informacje dotyczace wprowadzonego
eksponatu z podaniem m.in. gatunku, rodzaju kolekcji, miejsca czy sposobu jego pozyska-
nia. Szanse na szybka realizacje analogicznego przedsiewziecia w odniesieniu do instytucji
etnologicznych sg w obecnych realiach bardzo niewielkie. Natomiast ten wstepny, oparty na
systemie Excel zespdt dzialan, chociaz niedoskonaly, jako ze nie sposéb za jego pomoca
uwzgledni¢ wszystkich danych dotyczacych obiektow, to w kontekscie poruszanego proble-
mu kolekgeji autorskich mo6giby, w moim przekonaniu, by¢ Zrédlem podstawowych informa-
cji, utatwiajacych muzeom podejmowanie wspdlnych dzialan o réznorodnym charakterze.
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z misja muzeum, otwarta takze na nowe trendy etnologii/antropologii.
W sposdb naturalny wyplynal tutaj temat deakcesji, bedacy Swiadectwem
mieszanych opinii dotyczgcych jej rolii skutkow odnos$nie do formowania
zbioru. Zarazem uczestnicy dyskusji zgodni byli co do potrzeby wymiany
obiektow miedzy polskimi muzeami etnograficznymi, odbywajacymi sie
wedlug wspdlnie wypracowanych zasad. Podjeto takze temat sposobdw
pozyskiwania przez polskie muzea etnograficzne obiektow ilustrujacych
kultury z obszarow spoza Europy. Zbiory te sg dzi$ przedmiotem krytyki,
amuzea sg oskarzane o promowanie kolonializmu. Podkreslano specyfike
tej galezi polskiego kolekcjonerstwa i omawiano rozmaite rozwigzania
wystawiennicze i edukacyjne stosowane przez poszczegolne muzea.

Spotkanie trzecie poSwiecone bylo wspdlpracy muzeow etnograficznych
z ,otoczeniem zewnetrznym”. Rozpoczalje dr Rafal Klesta-Nawrocki (Ka-
tedra Etnologii i Antropologii Kulturowej UMK) referatem: Z terenu do mu-
zeum. Wspotczesny przyktad wspotpracy miedzy akademiq a muzeum. Autor
przedstawil opis badan terenowych prowadzonych w roku 2019 na obszarze
ziemi dobrzynskiej (powiat rypinski), w ktorych trakcie przeprowadzono
prawie 80 wywiadow. Zaprezentowal zalozenia i efekty przedsiewziecia,
laczacego idee muzealnicza (opracowanie merytoryczne zbioréw izby re-
gionalnej) zbadaniami terenowymiipraktykamiakademickimi studentow
Katedry Etnologii i Antropologii Kulturowej UMK. Wskazal przydatnos¢
zbieranego w terenie materiatu dla muzealnych aplikacji, a tym samym
potencjalne pola wspoéipracy i ewentualne mozliwosci ekspozycyjne ze-
branego materialu. Dokumentacja badan zostata zarchiwizowana i postu-
zyta ostatecznie budowie statej ekspozycji w Muzeum Ziemi Dobrzynskiej
w Rypinie. Omowiony przykiad ukazal, jak akademickie terenowe badania
etnograficzne moga zosta¢ wykorzystane w muzealnictwie, gdyz muzeum,
przez swoje mozliwosci ekspozycyjne, moze jako jedyne odzwierciedli¢
sterenowe artykulacje badanych spotecznosci”.

Nastepnie Ewa Pradzynska (Muzeum Narodowe w Szczecinie) omowita
efekty miedzynarodowego projektu badawczego: TPAAE — bilans zyskow
istrat. Udziat Muzeum Narodowego w Szczecinie w realizacji projektu ,,Trans-
cultural Perspective in Art and Art Education” finansowanego w ramach
programu EU Horyzont 2020. MNS bylo jednym z trzech beneficjentow
tego, zakonczonego w poczatku czerwca, przedsiewziecia. Pozostali to
Akademia Sztuki w Szczecinie (AS) (koordynator calego projektu) oraz
Universita degli Studi w Maceracie (UNIMC). Partnerami projektu byly
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zkolei: Kenyatta University w Nairobi (KU), Pwani University College w Kilifi
(PUC) i Distant Relatives Events Limited w Kilifi (BTB), zastapiony w 2022
roku przez Technical University w Mombasie (TUM). Muzeum Narodowe
w Szczecinie po raz pierwszy zaangazowato sie w realizacje tak duzego
miedzynarodowego projektu badawczego i autorka wystapienia, bedac
koordynatorkg TPAAE z ramienia MNS, omdwila jego zalozenia, opisala
badania (takze terenowe) zwigzane z realizacjg oraz podzielila sie swoimi
doswiadczeniami z zarzgdzania wspomnianym projektem.

Referat wygloszony przez dr Magdalene Zych (Muzeum Etnograficzne im.
Seweryna Udzieli w Krakowie): Punkty przeciecia. O spotkaniach i muzeum
etnograficznym poswiecony byl interesujacemu projektowi pozyskiwania
dodatkowych informacji na temat posiadanej juz przez krakowskie Mu-
zeum Etnograficzne kolekcji obiektow syberyjskich. Zostal on zrealizowany
w ramach badan etnologicznych prowadzonych na Syberii, poSréd grup
etnicznych, z ktérych pochodzily przywiezione przed ponad stu laty obiekty.
Autorka w swoim wystgpieniu podkreslata wielowatkowosc¢ tych badan,
laczacych uczestnikow projektu i przedstawicieli miejscowych kultur.
Projekt nie tylko pozwolil na rozszerzenie zakresu informacji dotyczacych
kontekstow kulturowych posiadanych, cennych zbioréw, pochodzacych
zpoczatkow XX wieku. Dzieki tym spotkaniom, rozmowom i konsultacjom,
przedstawiciele miejscowych grup etnicznych mogli pokazac¢ swoim kra-
janom dawne wytwory ich kultury oraz przypomnie¢ ich, zapomniane
juz dzisiaj, konteksty.

Ten blok wypowiedzi zakonczy}a dr Ewa Rossal (Muzeum Etnograficzne
im. Seweryna Udzieli w Krakowie) referatem: Artystkii artysci w muzeum
etnograficznym. Konteksty i putapki wspotpracy na przyktadzie MEK, przyta-
czajac konkretne przyklady problemow, jakie napotkata w ostatnich latach
jej macierzysta placowka, a ktore byly efektem powszechnego niestety
w polskim muzealnictwie (takze etnograficznym) nieréwnego traktowania
roli i praw autorskich muzealnika-kuratora oraz osoby odpowiedzialnej
za oprawe plastyczng wystaw realizowanych w muzeach.

W dyskusji towarzyszacej panelowi omawiano zagadnienie wspotpracy
miedzynarodowejinaukowo-badawczej polskiego muzealnictwa etnogra-
ficznego. Podkreslono, ze Scista wspolpraca ze Srodowiskiem akademickim
umozliwia aktualizacje sposobu mys$lenia o kulturze i szybka analize
zastosowania w muzealnictwie nowych paradygmatéw etnologii — antro-
pologii kulturowej. Z kolei wlaczenie pracownikéw akademickich w nurt
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dzialalnosci naukowej muzeow jest jedyna metoda przelamania istniejacych
miedzysSrodowiskowych dychotomii. Wspélpraca miedzynarodowa zas
stawia przed muzealnikami wiele dodatkowych, takze pozamerytorycz-
nych wyzwan., zarowno w zakresie organizacyjno-finansowym, jak roznic
historycznych i kulturowych, ktore trzeba przezwyciezyc¢, podejmujac
wspdlprace z przedstawicielami innych narodéw. Ponadto realizatorzy
(zazwyczajindywidualni) projektow nieczesto otrzymuja nalezyte wsparcie
merytoryczne ze strony organizatorow i przetozonych.

Czwarte i ostatnie spotkanie poswiecono tematowi: Muzeum inkluzywne
i partycypacyjne. Idea a rzeczywistosc. Rozpoczat je dr Damian Kasprzyk
(Instytut Etnologii i Antropologii Kulturowej UL), wyglaszajac referat:
Nowa klasa prézniacza jako wyzwanie dla muzeum. Wystapienie dotyczyto
postaw i oczekiwan czlowieka uksztaltowanego w ,dynamicznie zmie-
niajacym sie Swiecie wspoiczesnym”. Referent postawil pytanie: w jakim
stopniu muzeum ryzykuje utrate swojej tozsamosci, probujac dostosowac
sie do gustow i oczekiwan przedstawicieli owej tytulowej ,nowej klasy
prozniaczej”?

Kolejne wystgpienia odnosity sie do codziennej dziatalnosciiprograma-
mi dzialan edukacyjnych polskich muze6w etnograficznych. Doktor Olga
Kwiatkowska (Muzeum Etnograficzne w Toruniu) referat Gra w edukacje
poswiecila refleksji nad fenomenem edukacji muzealnej, ktora stala sie
ostatnio jednym z gtdwnych elementéw koncepcji muzeow, Scisle powig-
zanym z jego strukturg i misjg, ale bardzo gteboko uwiklanym w skompli-
kowane otoczenie, w ktéorym funkcjonuje. Prelegentka przyblizyla takze
widoczne od kilku lat zjawisko autodefiniowania i budowania tozsamosci
grupy edukatorow muzealnych.

Z kolei Iwona Swietoslawska swoj referat Etnografia muzealna— zrédto
niewyczerpane. Postscriptum poswiecila wlaczaniu w projekty i progra-
my edukacji muzealnej problematyki zwigzanej z kryzysem klimatycz-
nym. Podkreslila, Ze muzea jako instytucje cieszgce sie duzym zaufaniem
spotecznym majg mozliwosciiobowigzek dzialania narzecz popularyzacji
idei ekologii i ochrony przyrody. Szczegdlna rola przypada tu zdaniem
autorki placowkom etnograficznym, ktore wobec zachodzacych zmian
powinny nie tylko je rejestrowac, lecz takze ttumaczy¢ zachodzace procesy,
przypominajac rozwiazania stosowane w przesztosci, w ramach zréwno-
wazonej gospodarki zasobami przyrodniczymi.
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Te czes¢ spotkania podsumowano w dyskusji: Partycypacja w inkluzywnym
muzeum. Hasto, fasada czy stary temat w nowym opakowaniu?. Jej uczestnicy
podkreslali wage tych idei w koncepcji wspdiczesnego muzeum. Omawiali
dobre i zle strony powszechnego podazania muzedéw za dostosowaniem
sie do wymogow stawianych muzeum XXI wieku, ktore czasami przybiera
niestety forme plytkich i krétkotrwatych akcji, wskazujac na niezrozumie-
nie idei inkluzywnos$ci i absolutng fasadowos$¢ podejmowanych dziatan.
Podobne opinie dotyczyly idei partycypacji, ktdra stosowana ,,na site”,
bez odpowiedniej refleksji i doSwiadczenia, moze przynies$¢ wiecej szko-
dy niz pozytku. Od konkretnych zagrozen fizycznej substancji instytucji
muzealnejizbiorow poczynajac, na zagrozeniu tozsamosci muzeum kon-
czac. Jednocze$nie uczestnicy dyskusji podawaliliczne przyklady dzialan
podejmowanych przez polskie muzea etnograficzne, zar6wno dzisiaj, jak
w latach 80. 1 90. XX wieku, ktore mialy i majg wszelkie znamiona wia-
Sciwie przeprowadzonej, przemyslanej i skutecznej partycypacji. Padaty
takze liczne przyklady wieloletniego juz otwierania sie polskich muzedw
na potrzeby osdb niepelnosprawnych i wykluczonych, przez realizowanie
wartos$ciowych dzialan edukacyjnych na terenie muzedéw i na zewnatrz
placowek. Wnioski z dyskusji wskazywaly na potrzebe powaznego trakto-
wania wspolczesnych trendow muzealnictwa, z poszanowaniem i uznaniem
zastug poprzednich pokolen polskich muzealnikdw, ktore realizowaly te
idee z potrzeby i doSwiadczenia, a nie jedynie w wyniku nowych zadan
stawianych tym instytucjom przez organizatora czy Srodowisko.

Seminarium zakonczyla kolejna, podsumowujaca je dyskusja: A zatem
— dokqd i w jaki sposob?. Podczas wymiany opinii i propozycji wyboru
przez polskie muzea etnograficzne wlasciwych drég rozwoju uznano, ze
najwiekszg wartoscia polskiego muzealnictwa etnograficznego winna by¢
jednosc¢ srodowiska i wzajemna wspdlpraca. Mowienie jednym glosem
pozwoli na podkreslenie roznorodnosci dziejow, kolekcji i misji, ale takze
naich wzajemne poznawanie i wspolne rozwigzywanie najtrudniejszych
problemow.

Uznano ostatecznie, ze ,Rozdroze nie jest takie zlte. Pozwala na wybor
wlasnej drogi dzialania”. Byle wszystkie drogi prowadzity do wspolnego
celuy, jakim jest rozwoj polskiego muzealnictwa etnograficznego i zacho-
wanie jego tozsamosci.

Uczestnicy seminarium zadeklarowali che¢ zaprezentowania swoich
pogladow w postaci artykuldw, ktore zamieszczone zostang w 11 numerze
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»Zbioru Wiadomosci do Antropologii Muzealnej”, i wiekszo$¢ wywigzata
sie z obietnicy. Natomiast dr Joanna Wasilewska zamiast tresci wystapie-
nia wygloszonego w Chludowie zaproponowatla przygotowanie do publi-
kacji tekstu dotyczacego potencjatu rozwoju muzedéw etnograficznych,
przedstawionego z punktu widzenia historyka sztuki, a bedacego ponie-
kad takze rezultatem przemyslen autorki po odbytym spotkaniu. Zatem
efekty ,Czwartego wiosennego seminarium muzeologicznego — Muzeum
etnograficzne na rozdrozu” mogq Panstwo poznac¢ w niniejszym numerze
naszego czasopisma. Zapraszam do lektury.
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Skad przychodzimy? Kim jesteSmy?
Dokad zmierzamy? Muzealnictwo
etnograficzne na rozdrozach XXI wieku

Ta Gauguinowska fraza! uzyta w tytule referatu postuzy mi do przedsta-
wienia drogi, jaka przechodzito muzealnictwo etnograficzne od swych
poczatkow w XIX wieku, przeksztalcenia paradygmatow w drugiej polo-
wie wieku XX, po czasy wspolczesne, charakteryzujace sie duzga zmiana
zakresu etnologii i antropologii. Rodzi sie howiem podstawowe pytanie:
czy i jak muzea etnograficzne maja odpowiedzie¢ na dokonujace sie dzis
zasadnicze zmiany w dyscyplinie? Istotne jest takze pytanie o to, co zrobic¢
z dotychczasowym dziedzictwem etnograficznych muzeow, takze w kon-
tekscie bardzo silnej tendencji dekolonizacyjnej, ktéra we wspolczesnej
antropologii staje sie dogmatem. I dotyczy to rowniez — przez analogie
— niekolonialnych przeciez zbioréw polskich lub kolonialnych inaczej.
Wazna jest dla mnie takze relacja, jaka zachodzita miedzy etnologig akade-
mickg a muzealna. Napisalem kiedys, ze ,,[tak] jak muzeum archeologiczne
jest manifestacja archeologii, muzeum sztuki— historii sztuki, a muzeum
historyczne — historii, tak i muzeum etnograficzne powinno by¢ odbiciem
etnografii/etnologii/antropologii? [Czachowski 2007: 55]. Zawsze priorytetem

tChodzi mi oczywiscie o tytul stynnego obrazu Paula Gauguina D’ou venons nous? Que
sommes nous? Ou allons nous?, namalowanego w latach 1897-1898 na Tahiti. Obecnie znaj-
duje sie on w kolekcji Museum of Fine Arts w Bostonie.

2Pomijam tutaj zréznicowanie znaczeniowe tych trzech pojec jako odnoszacych sie do tej
samej dyscypliny. Dalej nieraz uzywam pojecia etnoantropologii lub etnomuzeum jako
skrotu myslowego.
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bylo dla mnie pokazanie, Ze etnografia muzealna jest SciSle powigzana
z antropologia akademicka, a w zasadzie, zZe jest tym samym — rozni sie
tylko sposobem realizacji ze wzgledu na instytucje.

Ogranicze sie do polskich przykladdw ihistorii polskiego muzealnictwa,
jako zZe w tej rzeczywistosci sie poruszamy i odnosimy sie do tej, a nie innej
przeszlosciiterazniejszosci. Jednak warto pamietac, jakie sg dzi$ tendencje
na $wiecie. W zaden sposob nie zalecam bezkrytycznego ich przejmowania,
ale na pewno zauwazenia i dyskusji. Z kolei spojrzenie w przesztos¢ pozwoli
nam sobie przypomnie¢, jakie role muzealnictwu wyznaczano w historii
etnoantropologii. Oczywiscie, jak w kazdej syntezie, musze opierac sie na
pewnych uogolnieniach i pomingc¢ niuanse. W ten sposob jednak bedziemy
mogli zauwazyg¢, jakie gldwne cele przyswiecaly w przesztosci powstawa-
niu etnomuzeow ijak to sie ma do dzisiejszej perspektywy.

Na wstepie zauwaze, ze w sposob modelowy mozemy podzieli¢ nasze
etnomuzealnictwo na trzy podgrupy, ktore maja wiele wspolnego, ale tez
charakteryzuja je pewne odmiennosci. Mam tu na mysli taki podziat: mu-
zealnictwo na wolnym powietrzu (typu skansenowskiego), muzealnictwo
etnograficzne pawilonowe dotyczace Polski oraz muzealnictwo dotyczace
obszarow pozapolskich, w tym przede wszystkim pozaeuropejskie.

Skad przychodzimy...

Zaczne od samych poczatkow, to znaczy od czasu, kiedy muzeum etnograficzne
zaczeto dopiero wymyslac. Dokladng analize mysli i ich koncepcji powsta-
wania nakreslilem w tekscie Swiety obowiqzek. Etnologiczne drogi do muze-
alnictwa przed rokiem 1918, zawartym w tomie Studia o muzealnej pamieci na
ziemiach dawnej Rzeczpospolitej do roku 1918 zroku 20203%. Tytul tego artykutu
(wyjety z tekstu Franciszka Gawelka, ktorym powital powstanie Muzeum
Etnograficznego w Krakowie) doskonale pasuje do calosci myslenia o tego
typu placowkach: ,Uwazajmy to muzeum za ,, Kosciot narodowych pamiagtek
itam skladajmy na oltarzu wszystko, na co nas stac. [...] Stworzenie muzeum
etnograficznego uwazajmy za Swiety obowigzek obywatelski” [Gawelek 1911:
13-14]. Bardzo dobrze oddaje to nastawienie 6wczesnych badaczy. Powstanie
etnograficznych muzedw uwazano za czasowq i historyczng koniecznosc.
Istotne bylo, Ze uwazano to za bardzo istotne z punktu widzenia rozwijajgcej
sie etnografii, ale takze z bardzo eksponowanych pobudek patriotycznych.

$W przytoczonych fragmentach tego tekstu dotyczacych wizji muzealnictwa etnograficz-
nego do roku 1918 korzystam z ustalen tamtego artykutu.
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Cowazne, obszar, ktorym chciano sie zajmowac, byt dos¢ doktadnie okre-
$lony, jasny i pewny. Dotyczyl bowiem kultury tworzonej na wsi, zwanej
kulturg ludowa. W tym pierwszym pionierskim okresie myslano przede
wszystkim o artefaktach wytwarzanych przez mieszkancow wsi, przez
lud, na wlasne potrzeby. Na ten temat tworzono publikacje i tego dotyczy-
ly pierwsze ekspozycje etnograficzne, ktére powstawaly podczas wystaw
przemystowo-rolniczych, organizowanych z duzym zapatem i w zgodzie
ze Swiatowa tendencja przez prawie caty wiek XIX. Byly to pokazy wy-
tworczos$ciludowej, przede wszystkim rzemiost (bednarstwa, ciesielstwa,
koszykarstwa, garncarstwa, tkactwa, sukiennictwa i ludowego krawiec-
twa), ale tez — rzadziej — tworzenia pisanek czy wycinanek z papieru.
Dostrzegano rowniez estetyczny i artystyczny walor prezentowanych
wyrobow. Probowano to w jasny sposob artykutowac, odwotujac sie jed-
nak najczesciej do — mitycznie zakreslanych —tradycyjnych i prastarych
motywOw [Turkawski 1880: 9].

Wspomne tutaj o ciekawym przykladzie zmieniajacych sie paradygmatow
i zakresOw zainteresowan. Wspoiczesnie w etnograficznych kolekcjach
znajduja sie bowiem maszyny rolnicze, ktére w tamtych czasach prezen-
towano na wystawach przemystowo-rolniczych jako najnowsze zdobycze
techniki, tak wiec nie mialy w zaden sposob stycznosci z czeSciami tych
ekspozycji poswieconych etnografii lub tzw. przemystu domowego. Obecnie
zajmuja wazne miejsce w ekspozycjach muzedéw na wolnym powietrzu,
opowiadajac juz nie o mitycznych poczatkach narodu czy cywilizacji,
lecz o codziennosci konca XIX i poczatkach XX wieku, a takze o dynamice
zjawisk kulturowych.

Intencja organizatoréw owych wystaw byl przede wszystkim rozwoj
gospodarczy, tak wiec istotna role gral tu czynnik ekonomiczny. Dzisiej-
szym jezykiem precyzyjniej byloby to nazwac targami. Przedmioty ludowe,
pojawiajace sie w roznym procencie i nie na wszystkich wystawach, mia-
ly zwrdci¢ uwage na potencjat tkwiacy w tego rodzaju wytworczosci, co
w konsekwencji miato skutkowac rozwojem réznych osrodkéw rzemiosta
ludowego. Jedni z najbardziej zastuzonych na tym polu, Adrian Baranicki
1 Wlodzimierz Dzieduszycki, zaangazowali sie w rozwdj produkcji, opie-
rajac sie na dostepnych im formach ludowego rzemiosta. Dzieduszycki
doprowadzil do powstania w Kolomyi szkoly garncarstwa pokuckiego
— pod kierunkiem Hucula i wybitnego garncarza Aleksandra Bachmin-
skiego, a Baraniecki organizowalmiedzy innymikursy dla rzemieslnikow,
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wykorzystujac w tym celu wzory z Muzeum Techniczno-Przemystowego,
ktore zalozyl w Krakowie w roku 1868. W tej postawie kryla sie zapewne
Swiadoma dzialalno$c estetyzujaca, polegajaca na zwiekszaniu wizualnej
atrakcyjnosci ,,Judowych” przedmiotow. Obydwa dziatania — tworzenia
muzeum i prace narzecz rozwoju réznych umiejetnosci przez lud — bardzo
czesto byly podejmowane jednocze$nie i wplywaly na siebie wzajemnie.
Zaleznos$c ta bedzie widoczna takze w okresie pdzniejszym. Niektore z tych
wystaw byly organizowane przez instytucje zwigzane z administracja
zaborcow, ale duza czes¢ miala charakter wylacznie polski, co wigzato sie
z wazna manifestacja patriotyczng. Pokazywano w ten sposoéb mozliwo-
$ci, jakie stoja za polskimi (czy raczej rodzimymi) wytworcami, co miato
ukazac dojrzatos¢ i niezaleznos$¢ instytucji zarzadzanych przez Polakow.
W takim kontekscie prezentowano wyroby ludowe rozpoznawane jako
oddajace narodowy charakter, a wiec w konsekwencji majace wydzwiek
tozsamosciowy, historyczny i polityczny.

Za gtowny cel ekspozycji w Kolomyi na temat Pokucia, uwazanej za
pierwsza polska wystawe wylacznie etnograficznag?, stawiano zwieksze-
nie dobrobytu ludu. Uwazano, ze rozwoj przemystu domowego i samego
gospodarowania zwiekszy mozliwos¢ zarobkowania [Turkawski 1880: 3],
azatemistnialjuz wtedy wazny czynnik majacy doprowadzi¢ do poprawy
zycialudu. Zwrdcono uwage na trudng sytuacje materialng mieszkancow
Pokucia oraz zly stan oSwiaty i higieny [Bujak 1979: 95]. Istotne bylo takze
wydobycie wartos$ci krajoznawczych tego regionu, co mogto wplynac na
zainteresowanie rodzacej sie turystyki. Mamy zatem bardzo mocne kon-
cepcje, ktore mialy doprowadzi¢ do powaznej zmiany spotecznejikulturo-
wej. Jednak te cechy ludowej kultury, ktére uznawano za emblematyczne,
mialy w duzej mierze pozosta¢ niezmienne. W wystawie koltomyjskiej
widziano ponadto wazny cel naukowy — zebranie przedmiotow w jednym
miejscu mialo ulatwic czynienie spostrzezen i prowadzenie badan. Nie
dos¢, ze byla to pierwsza czysto etnograficzna wystawa zorganizowana
przez Polakow, to w zgromadzony material wprowadzata pewien porzadek
naukowy i dydaktyczny®.

Piszac o powstajacych kolekcjach i muzeach etnograficznych, zaczeto
odnosi¢ kulture chlopska do tozsamosci narodowej, jednoczesnie jg jednak

*Wystawa ta byla jednak utrzymana w koncepcji targowej, jeszcze nie stricte muzealne;j.

SNalezy jednak podkredli¢, ze wystawa, ktdrg musimy uznac za pierwsza polska ekspozy-
cje wylacznie etnograficzna, nie dotyczyla prezentacji kultury polskiej, lecz przede wszyst-
kim rusinskiej (w tym najliczniej reprezentowanej na catym Pokuciu kultury Huculéw).
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idealizujac: ,,z tego wszystkiego mogaq poznac nasi nastepcy, jak to sie ongi
zylo, ilez to pieknych i dobrych rzeczy, ktore przez wieki wykotysal duch
narodu, znajdowato sie w ubogich, niskich chatach wiesniaczych” [Gawelek
1911: 12]. W tym czasie — podobnie jak w wielu krajach Europy — zaczeto
postrzegac lud podmiotowo, nie tylko jako wazny skladnik kultury na-
rodowej, lecz takze jako odgrywajacy wazna role spoteczno-polityczna.

Uznano odgodrnie, ze lud powinien chronic¢ swoja kulture i nie ulegac
szerzgcemu sie ,kosmopolityzmowi” (okre$lenie z roku 1911!), a zadaniem
muzeum byloby podtrzymywanie tych kulturowych wzordéw: ,W ten spo-
s6b mozemy i lud sam zmusic do pielegnowania swej tradycyi, do prze-
strzegania tego wszystkiego co Swiete i nieskazone powinno pozostac po
przodkach” [Gawelek 1911: 12].

Widac tutaj jak na dtoni, ze my$lenie o kulturze ludowej na przetomie XIX
i XX wieku biegto dwutorowo. Z jednej strony doceniano zastane wytwory
jako odzwierciedlajace prawieczne wzory, z drugiej czesto wplywano na
rozwoj, w tym takze na forme wytwarzanych przez lud przedmiotéw. Co
ciekawe, to w pierwszych etnograficznych kolekcjach gromadzono obiekty
z obu tych Sciezek. Wyraznie zaznaczano tez che¢ edukacji samego ludu.
Warto przytoczyc¢ stowa Aleksandra Majkowskiego z 1911 roku, wypowie-
dziane przy okazji wystawy kaszubskiej w KoScierzynie. Jego zdaniem
lud kaszubski jest ,tak zdemoralizowany, ze okazy swojskiej kultury nie
ceniiwrecz nimipogardza. Stad wobec zbieracza takich okazow okazuje
nieufnosc, sadzac, ze jego praca stuzy wySmiewaniu sie z jego wlasciwo-
$ci szczepowych”. Uwazal on jednak, ze dzieki takim dzialaniom ,uda sie
odwrocic te tendencje i wzbudzic¢ szacunek Kaszubow dla wtasnej kul-
tury” [Majkowski 1911: 13]. Widzimy wiec tutaj bardzo wazne dzialania
tozsamosciowe i edukacyjne. Wyrazne byly intencje ratowania reliktow
przesziosci oraz ich udokumentowania, a wiec obecna perspektywa hi-
storyczna. Jak zauwazano juz na przelomie XIX i XX wieku, nastepowato
bardzo duze ujednolicanie wzorow kulturowych, a muzea etnograficzne
postrzegano jako te, ktdre te roznice zachowaja i beda o nich swiadczycs.

6Bardzo jasno wylozyt to Seweryn Udziela: ,,spostrzegamy wszyscy, iz w obecnych cza-
sach nastepuje szybka zmiana tradycyj dawnych, zwyczajéw i obyczajow, Ze spostrzegamy
ogolne dazenie do zatarcia wszelkich réznic miedzy ludzmi, spostrzegamy dazenie do wy-
tworzenia jednego szarego spoleczenstwa, zyjacego zyciem goraczkowem, a bezbarwnem,
wérdd ujednostajnionych warunkéw, jakie nam przyniosta kultura tegoczesna” [Udziela
1904: 322-327].
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Skad przychodzimy... Utrwalenie

W okresie miedzywojennym, po odzyskaniu przez Polske niepodleglosci,
muzea rozpoczely swoja dziatalnosé, dalej rozwijajac te same cechy i pod
tymisamymisztandarami. Przegladajac historie dwudziestolecia, nietrudno
zauwazyc, ze etnologia akademicka i muzealna szty ramie w ramie. Bardzo
wielu uczonych odnosito sie, w réznym co prawda stopniu, do kolekcjono-
wania zabytkow, do muzeow i je zauwazalo. Tak wazne postacijak Cezaria
Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutz, Kazimierz Moszynski, Eugeniusz
Frankowski pracowaly w instytucjach muzealnych. Inni wybitni etnolo-
dzy czesto wchodzili w skiad rad muzealnych, jak: Jan Stanistaw Bystron,
Adam Fischer, Jan Czekanowski, Stanistaw Poniatowski [Bujak 1975: 61].
Takze tematyka, ktora sie zajmowano, byla taka sama lub przynajmniej
bardzo podobna. Przede wszystkim nie bylo rozdzwieku dotyczacego
zakresu znaczeniowego dyscypliny. W najwazniejszych etnologicznych
periodykach naukowych poruszano kwestie organizowanych wystaw,
a czesto takze informowano o ciekawych zabytkach trafiajacych do po-
szczegolnych kolekcji.

Bujak pisal, ze najbardziej rozwiniete w tym okresie byto muzeum Uni-
wersytetu Stefana Batorego w Wilnie, ktore stworzyta prof. C. Baudouin
de Courtenay-Ehrenkreutz w 1925 roku. Byla ona autorka stynnej frazy,
wielokrotnie potem w roznych kontekstach przypominanej (zwlaszcza
w Muzeum Etnograficznym Toruniu, czujemy sie bowiem spadkobiercami
tej idei): muzeum to ,laboratorium kultury, w ktéorym by stuchacze nie
tylko na podstawie materiatu ksiazkowego mogli sie ¢wiczy¢ w morfolo-
gii wytworow i zjawisk kultury” [Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutz
1933: 82]. Trzeba jednak nadmienié¢, ze rozrozniata ona potrzebe istnienia
dwoch rodzajow muzedw etnograficznych — muzeum-laboratorium oraz
muzeum demonstracyjnego, przeznaczonego dla szerokiej publicznosci.

W zasadzie postulaty sposobu tworzenia muzedw, motywacje, jakie za
nimistaly, orazich zakresy nie zmieniaty sie w stosunku do czasow wcze-
$niejszych — ciggle mieliSmy do czynienia z prébg uchwycenia i udokumen-
towania zycia ludu. Zakres tematyczny pozostawal ten sam i niezmiennie
obiekty najstarsze, reliktowe uznawano za bardziej interesujace [Baudouin
de Courtenay-Ehrenkreutz 1926]. Ale tez zaczeto zwracac¢ wiekszg uwage na
typowos¢, a nie nadzwyczajnos¢, oraz probowano myslec o przedstawieniu
caloksztaltu kultury, a nie tylko jej fragmentow, zwtaszcza tych najpiek-
niejszych [Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutz 1933: 86; Bujak 1975: 83].
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Motywacje byly jednak wieksze, na co miata wplyw kategoryzacja i ob-
serwacja kultury wspolczesnej jako bedacej w kryzysie — ,,Do realizacji
[powolania muzeum] dazylam tem bardziej, ze za jedna z przyczyn ban-
kructw i kryzysow wspolczesnej cywilizacji uwazam brak znajomosci
iorientowania sie tworcow kultury, tj. spoteczenstw ludzkich, w strukturze
i funkcjach ich wlasnego tworu kultury” [Baudouin de Courtenay-Ehren-
kreutz 1933: 82]. Ale poza poznawczymi i naukowymi celami dzialania
muzeow etnograficznych ciggle podkreslano ich spoteczny, historyczny
i polityczny aspekt. Trudno sie dziwi¢, ze po odzyskaniu niepodlegtosci
bardzo mocno akcentowano czynnik patriotyczny. Rozumiano go jednak
nie w sposob nacjonalistyczny, gdyz — w wypadku muzeum w Wilnie —
w zakres zainteresowania wlaczano takze wszystkie mniejszo$ci etniczne
inarodowe ziem Wielkiego Ksiestwa Litewskiego: Litwindw, Bialorusinow,
Ukraincow, Zydéw, Ormian, Karaimow, Rosjan.

Inaczej jednak patrzono na to z drugiej strony panstwa. Ciekawostka
jest spos6b pozyskiwania kolekcji przez Muzeum Slaskie w Katowicach,
powstale w roku 1927. Ot6z polozono ciezar na dokumentacje slaskiej kul-
tury ludowej jako wyznacznik polskosci, w kontrze do kultury niemieckie;j.
Aby pokazywac zwiazek Slaskiej kultury z ojczyzng, Mieczystaw Gladysz,
organizujac kolekcje, nielegalnie przywozil zabytki zza 6wczesnej granicy,
z czesci Slaska, ktore przypadlo panistwu niemieckiemu. W celu pokazania
genetycznej wspolnoty z Polska zdecydowano sie takze kolekcjonowac
poréwnawczo zabytki z innych regiondéw kraju (przy wydatnej pomocy
wielu badaczy). Jak sie mozna domysli¢, zbierano takie artefakty, ktore
wykazywaty podobienstwo i udowadniaty polskos¢ danej ludnosci, przede
wszystkim Slgzakéw. Widoczna jednak byla takze nadmierna estetyzacja,
gdyz przewazaty tam zbiory sztuki [Bujak 1975: 121-124]. Jeszcze w lipcu
1939 roku prowadzono projekt, ktory mial udowadnia¢ zwigzek Slaska,
w tym Zaolzia, z Polskg. Niewatpliwie dzialalnosc¢ ta byta bardzo zaanga-
zowana politycznie.

Utrwalenie... ciagg dalszy...

Podczas drugiej wojny Swiatowej nastapito zniszczenie wielu muzealnych
kolekcji, takze zbiordw etnograficznych (poza Krakowem). Te, ktdére na-
zistowskim Niemcom wydawaty sie zwigzane z polska kultura, bylty dos¢
konsekwentnie usuwane. Po 1945 roku rozpoczeto odbudowywanie muzeal-
nictwa w zasadzie prawie z niczego (pisala o tym takze Nadolska-Styczynska
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[2011: 61]). Niewiele zmienil sie zakres dziatan i muzedw, i samej etnologii,
nazwanej—na modle radzieckga — etnografia. Po wojnie mamy do czynienia
z intensywnym rozwojem muzealnictwa na wolnym powietrzu. Prawie
kazdy region doczekal sie odrebnej realizacji, w ktorej pokazywano i po-
kazuje sie do dzisiaj kulture ludowa réznych grup etnograficznych. Przez
wiele lat spos6b konstruowania tego typu ekspozycji byl bardzo podobny.
Najczesciej odwzorowywano, takze przestrzennie, uklad typowej wioski,
przenoszono w odpowiednie miejsca budynki (z naciskiem na drewniane)
itworzono ekspozycje wnetrz. Mialo to pokazywacé gtownie przetom XIX
i XX wieku. Budynki bywaly wczesniejsze, ale zabytki zbierane w terenie
raczej same narzucaty takie czasowe ograniczenie. Nie jest to zaden zarzut,
tylko stwierdzenie faktu. Zresztg patrzac poréwnawczo — podobnie byto
prawie na calym swiecie, a na pewno w Europie.

W zblizonym duchu dzialaly tzw. muzea pawilonowe, ktore tez rozwi-
jaly kolekcje dokumentujace kulture wsi, przede wszystkim do 1939 roku.
Odnosnie do sztuki ludowej szeroko pojetej, obejmujacej takze wszelkie
elementy zdobnicze, dokumentowano wspotczesng wytwdrczosc¢ ludowa
— czyraczej te, ktorg uznawana za ludowa. Powstawata ona na podstawie
starych wzordw, ale jezeli chodzi o elementy artystyczne, to rozszerzano
tematyke, trzymajac sie jednak dawnej formy. W sztuce ludowej chetnie
narzucano nowe tematy, bedace wynikiem ideologizacji politycznej i spo-
lecznej. I niewatpliwie dziatlania etnografow z tamtego czasu polegaty
rowniez na wyraznym rozgraniczaniu tego, co ludowe jest, a co nie jest,
oraz na swoistym ,zatwierdzaniu”, jakie zmiany mozemy w wytworczosci
chlopskiej dopusci¢ do funkcjonowania, a jakie odsgdzamy od czciiwiary.
Instruktaze byly bardzo precyzyjne, zar6wno w kwestii formy, jak i, przede
wszystkim, tresci, odnosnie do ktorej czes¢ dziatan polegata na podskorne;j
legitymizacji socjalistycznego panstwa.

Taki zakres dzialan muzeow przez prawie caly PRL pokrywal sie z ba-
daniami i dzialaniami etnograféw uniwersyteckich. Relacja byla wza-
jemna i wydaje sie, ze dosc Scista. Oczywiscie, tematy akademickie byly
podejmowane takze problemowo, bez odzwierciedlenia w ekspozycjach
(jednym z gldownych hasel badan akademickich byly przemiany kultury
ludowej). Wystawy zazwyczaj prezentowaly tematy wyjete z systematyki
etnograficznej rodem od Kazimierza Moszynskiego, a wiec raczej typu
ewolucjonistycznego. Koncentrowano sie przede wszystkim na kulturze
wiejskiej, ale podejmowano proby zmiany zainteresowan na miejska kulture
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robotnicza (oraz sztuke, np. rzezby w weglu wykonywane na Slasku).
Ostatecznie panujacy sojusz robotniczo-chlopskido czegos$ zobowigzywat.
Tematy te podejmowaly zaréwno przez akademieg, jak i niektére muzea.

Jezeli chodzi o etnografie pozaeuropejska, to kolekcje powstawaty dwu-
torowo. Z jednej strony budowano je z tego, co po prostu udato sie pozyskac,
np. w postaci daréow od kolekcjonerow i podroznikow lub obiekty zbierane
przy okazji niektorych wypraw badawczych. Odbywaly sie tez — niezbyt
moze liczne — ekspedycje muzealne, bedace wynikiem zaplanowanej
strategii kolekcjonerskiej i konkretnych badan. Obszernie zanalizowata
te sytuacje Anna Nadolska-Styczynska w ksigzce Posrod zabytkow z od-
legtych stron. Muzealnicy i polskie etnograficzne kolekcje pozaeuropejskie
zroku 2011. Do dyskusji pozostaje, w jaki sposéb owe strategie budowano
— czy koncentrowano sie na wizualnej atrakcyjnosci i egzotycznosci, czy
tez na zadaniach bardziej metodycznych. Oczywiscie, trzeba sobie zdac
sprawe z ograniczen formalnych, politycznych i ekonomicznych, ktorymi
w okresie PRL obwarowane byly pozaeuropejskie dziatania badawcze i ko-
lekcjonerskie. Wydaje sie jednak, ze naczelng kategorig, ktérg w nieostry
sposob sie postugiwano (we wszystkich zresztg typach muzealnictwa),
byla ,tradycyjnos¢” danej kultury.

Zachodzila takze powolna zmiana w stosowanych metodologiach zajmo-
wania sie kultura ludowa. Muzealnicy caly czas bardziej koncentrowali
sie na przedmiocie jako takim niz na procesach spoleczno-kulturowych
dziejacych sie tuiteraz. Muzea — co pozniej zarzucata zwlaszcza mtodsza
czes¢ etnologdw-akademikdow — przedstawialty bardziej zmityzowana forme
zycia na wsi. I poza wspomniang tzw. sztuka ludowa byly zorientowane
zdecydowanie na przeszto$¢ niz terazniejszos¢. Jako zarzut formutowano
takze mocna ingerencje w ksztalt ludowej wytwdrczosci oraz decydowanie
0 ludowosci. Méwiono o wytwarzaniu przez samych etnografow-muzeal-
nikow wlasnego przedmiotu zainteresowania. Sugerowano — pod koniec
tego okresu—nieocenianie badanej kultury, co przy ogromnej roliiliczbie
konkursow na sztuke ludowa oraz zaangazowania etnografow w juroro-
wanie w nich wydawato sie zupeinie sprzeczne.

Kim jestesmy...

Wazny przelom w etnologii stanowila zmiana zakresu akademickich
badan etnologicznych, ktora pojawila sie tak naprawde w Polsce w latach
80. XX wieku. Juz nie tylko wie$ i robotnicy stali sie podmiotem dociekan
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naukowych, ale wraz ze zmiang znaczeniowa pojecia lud rozszerzono
zainteresowania na kulture popularna i masowa oraz ukierunkowanie
bardziej na terazniejszos$¢ niz przesztos¢. W trakcie moich studiow w dru-
giej polowie tej dekady zmiana ta byla juz calkiem oczywista.

Jednak nie odbywatlo sie to bez pewnych nieporozumien. Podam przyktad
zwlasnej dziatalnosci z poczatku lat 90. Kiedy podjalem prdobe stworzenia
kolekcji, a w konsekwencji wystawy (albo odwrotnie) na temat subkultury
wojskowej [Czachowski 1997], czes¢ ze starszych kolegow przyjela to ze
zrozumieniem. Byli jednaki tacy, ktérzy pytali, skad mam pewnosc, ze jakis
kupiony na targu staroci lub w antykwariacie zolnierski artefakt pochodzi
ze wsi. Przekonanie, Ze etnografia dotyczy tylko kultury wsi, byto bardzo
mocne (a w powszechnym czy popularnym dyskursie jest tak do dzisiaj).
W kazdym razie wlatach 90. w muzeum w Toruniu zaczeto tworzy¢ kolekcje
nowe (subkultura wojskowa, znicze jako dokumentacja Swieta zmartych
czy wspolczesne dewocjonalia), ale powigkszano tez dotychczasowe zbiory
np. o zupelnie wspolczesne przedmioty i sprzety gospodarcze, najczesciej
uszeregowane wedtug systematyki etnograficznej o nastepne etapy rozwoju
(co—mozna powiedzie¢ — jest wynikiem mys$lenia ewolucjonistycznego
[por. Robotycki 1998: 140]). Waznym eksperymentem byl — ciggle mato
zauwazany — projekt Muzeum we Wioclawku, polegajacy na kompletnej
inwentaryzacji jednej wspolczesnej zagrody wiejskiej, z wszystkimi przed-
miotami, ktére w niej sie znajdowaly [Szacki, Swiech 1990; Swiech 2009: 48].

Lata nastepne, a zwlaszcza wiek XXI, to w etnomuzealnictwie powszech-
ne juz przekonanie, ze zakres tematyczny i czasowy muzedw etnograficz-
nych rozwiniety jest w zasadzie bez ograniczen, stad wiele przykladow
na dziatania zakrojone bardzo szeroko i przekrojowo. Bardzo ciekawym
przykiladem byla organizacja — co prawda efemerycznej i niewielkiej —
wystawy w Muzeum Etnograficznym w Poznaniu Special effect. Moj telefon
komorkowy w 2005 roku [Przewozny 2009: 81]. Wystawa pokazywala zja-
wiska bedace bezposrednim zapleczem dopiero co rozwijajace;j sie telefonii
komorkowej, ktora tak bardzo zmienita Swiat.

Potem pomystow bylo juz co niemiara. Na przykiad Muzeum Etnogra-
ficzne w Krakowie zaprezentowalo wiele razy wspominane i omawiane
juz projekty dzieto-dziatka [Szczurek, Zych red. 2012] czy Wesela 21 [Maj-
kowska-Szajer, Zych red. 2015]. W Muzeum w Toruniu zorganizowano
ekspozycje Peace, Love i PRL. Lokalny pejzaz kontrkultury [Trapszyc 2013]
czy Po wode i storice. Moda i obyczaje plazowe [Lopatynska 2011].
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Stalo sie tez jasne, ze przy podejmowaniu takich tematow mniej istotne
(albo nawet w ogole nieistotne) staty sie kwestie typologiczne poszczegdl-
nych zabytkow, tworzenia systematyk przedmiotow i poznawania dzia-
lania r6znych mechanizmdéw. Sprawa nadrzednag staly sie artefakty jako
reprezentacja idei. Ekspozycje zyskiwaly aspekt spolecznego dyskursu,
przygladania sie wlasnej codziennosci, interpretacji rzeczywistosci.

Mozna tez powiedziec, ze dokonywalo sie powolne porzucanie perspekty-
wy historycznej (jako jedynej) na rzecz tego, czym etnografia byta u swych
poczatkow — rejestrowania kultury tuiteraz... Zapanowata peina wolnosc,
uzalezniona tylko od pomystowosci etnografow, etnologow, antropologdow.
Pojawialy sie takze ujecia problemowe — np. Biaty? Czarny? Czerwony?
O symbolice kolorow [Kostrzewa, Lopatynska, Ziotkowska-Mdéwka 2016]
czy tez Macierzyristwo od poczqtku i bez korica. Antropologiczna opowiesc¢
[Jarysz 2018]. I — co wazne — kolekcje muzealne powiekszaja sie tez o ar-
tefakty zwigzane z tymi tematami. Nie bano sie wlgczenia — jako jednej
z mozliwos$ci — w zakres wystawienniczy propozycji wspotczesnych ar-
tystow, oczywiscie tych o podlozu antropologicznym, zreszta rozmaicie
rozumianym — z jednej strony jako dialog z tradycja, a z drugiej jako
dyskurs ze wspdiczesnoscia [np. Czachowski 2011].

Wigkszos¢ muzedw etnograficznych zaczela kolekcjonowac wspoicze-
sne przedmioty pod réoznymi katami. W tym wypadku jednak ciggle na
kolekcjoneréw muzealnych czyhaja ogromne putapki dotyczace wyboru
tego, co sie chce kolekcjonowac i czy zbierac¢ wszystko (co oczywiscie jest
niemozliwe).

Przed swoistymi wyzwaniami stanely tez muzea typu skansenowskiego.
W mysl tendencji zajmowania sie w etnologii wspdiczesnoscia powstato
pytanie, czy muzea na wolnym powietrzu pozostanga w swojej roli czysto
historycznej, czy tez dojdzie i tutaj do jeszcze wiekszej rozpietosci czasowe;j.
Najpierw probowano rozszerzyc na lata 50. XX wieku ekspozycje wnetrz
chat. A ostatnio nawet w Muzeum we Wdzydzach — o lata 70. XX wieku.
Ale ekspozycje tego typu zazwyczaj odbywaja sie w drewnianych chatach,
powstalych duzo wczes$niej.

Dokad zmierzamy?

Nie bede odpowiadac na to pytanie, bo sam dokladnej odpowiedzi jesz-
cze nie znam. Chce jednak zarysowac powstajace zjawiska i wylaniajace
sie z nich problemy. Jest tak dlatego, ze zmiany dokonujgce sie obecnie
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w antropologii (etnologii, etnografii) sa ogromne i mam wrazenie, Ze pro-
ces ten nadal trwa. Wydaje sie, jakby ramy tematyczne nie istniaty, tylko
sposob stawiania problemow i pytan pozostaje antropologiczny. W wiek-
szo$ciprzypadkow zazwyczaj przedklada sie badania wspoétczesnosci nad
perspektywe historyczna’.

Jaka czeka nas przyszto$¢? W czesci antropologii, ktéra zajmuje sie dzie-
dzictwem, wydaje sie ona mniej wiecej jasna. Mamy zbiory historyczne,
a kolekcjonowanie wspdiczesnych przejawow kultury, zaréwno wiejskiej,
jak 1 miejskiej, odnoszacej sie do swoich mitycznych tradycji i twdrczo je
przeksztalcajacej, jest w miare latwe. Ale pozostaja pewne, rOwnie wazne,
elementy, ktore tych odniesien nie majg, a w sposob dominujacy ksztaltu-
ja obecna rzeczywistos¢. Jednym z pytan jest oczywiscie zachowywanie
dziedzictwa cyfrowego.

Jednoczesnie trzeba sie odnies$¢ do tzw. zwrotu ludowego i wyciagnac
z tego wnioski, wjedna lub drugg strone, ale nie mozna tego nie zauwazac.
Po wielu publikacjach na ten temat w biezagcym roku pojawila sie pierwsza
proba muzealnicza nawiazujgca do tej orientacji— wystawa o panszczyz-
nie Chtop — niewolnik? w Muzeum Narodowym Rolnictwa w Szreniawie
[Jetowicki, Kuligowski red. 2024].

Co do etnograficznego muzealnictwa na wolnym powietrzu to pytania
— gléwnie ze wzgledu na specyfike tego rodzaju ekspozycji — dotycza
przede wszystkim zmiany zakresu czasu i ewentualnie przestrzeni. Juz
w tek$cie w 2007 roku pisatem, ze chetnie zobaczylbym ,skansen” z lat
70. XX wieku, ktéry znajdowalby sie w miescie w bloku z wielkiej plyty,
a przed drzwiami mieszkan stalyby butelki z mlekiem tak jak w latach
70. XX wieku [Czachowski 2007: 60]. Co do zasady poznawczej prezen-
tacja tego typu nie rozni sie niczym od drewnianej chaty z XVIII wieku
ijejwyposazenia. Czekam takze na powstanie bloku pegeerowskiego lub
budownictwa z okresu Polski Ludowej (tzw. domy klocki). Stale jednak
powinno by¢ obecne w tych realizacjach pytanie o stopien ich mityzacji.

Ogromne problemy dotycza rowniez prezentacji kultur pozapolskich,
zwlaszcza pozaeuropejskich. Bardzo latwo w tym wypadku ciggle stosowac
nadmiernag estetyzacje i egzotyzacje oraz podkreslac ,tradycyjne” wzory
kulturowe. Czesto na takich ekspozycjach moga sasiadowac ze sobg obiekty
zroznych zupelnie epok. Wprawdzie moglyby one wspdlistniec, ale trzeba

7 Ale, co tez trzeba odnotowac, jako subdyscyplina istnieje antropologia historyczna, z kt6-
rej mozna korzysta¢ w etnologicznym muzealnictwie.
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jednak pamietac, ze np. jakas grupa etniczna z Afryki wspodiczesnie juz nie
jest taka sama jak pod koniec XIX wieku, nawet jesli postuguje sie podob-
nymi przedmiotami. Warto jeszcze uwzglednic dyskusje, jaka toczy sie na
Swiecie, na temat dekolonizacji i patrzenia na kultury swiata wylacznie
okiem czlowieka Zachodu.

Janusz Baranski [2014] napisal wazng uwage, ze ,Muzeum etnograficzne
(antropologiczne), idac w $lad za naukami etnologicznymi, dokonuje ogladu
Swiatow i mysli cztowieka z metapoziomu konceptualnego, dostarczajac ar-
gumentow zaprzeczajacych mozliwosci ustalenia niepodwazalnych prawd,
w tym tych naukowych”. Z kolei Katarzyna Kaniowska [2014] zauwazyla, Ze
~Wystawy muzealne musza odpowiadac na aktualne potrzeby muzealnej
publicznosci”. Jest to tendencja niezwykle wyrazna we wspdiczesnej kultu-
rze, nie tylko w muzealnictwie. Bardzo podkreslana jest partycypacyjnosc
tworzenia kolekcjiiwystaw — co moim zdaniem brzmi bardzo dobrze, ale
rodzi pytania o niebezpieczenstwo pojawienia sie miedzy graczami kul-
tury a ich potrzebami zupelnie innych wizji kultury. Na stronie Instytutu
Etnologii i Antropologii UW mozna przeczytac:

antropologia kolaboracyjna zaklada, ze uczestnicy badan takze wy-
twarzaja pelnoprawng wiedze. Badania staja sie wiec przestrzenia
wymiany i wspolnego wytwarzania wiedzy. Ich celem nie jest juz
tylko analiza. W tego rodzaju praktyce badawczej dazy sie otwar-
cie do wplywania na zaangazowana spotecznos¢, innymi stowy do
zmiany spotecznej. Badania we wspolpracy majg by¢ pozyteczne dla
spotecznosci, w ktdérej sa realizowane®.

Powstaje jednak nastepne pytanie: co to znaczy pozyteczne i kto ma o tym
decydowac? A co wtedy, gdy badana grupa bedzie zdecydowanie preferowalta
wylacznie pozytywny i zmityzowany swdj obraz, wymazujac wszelkie zte
strony?°® Zastanawiam sie tez, czy w takim razie te — dotychczas kryty-
kowane — etnograficzne instruktaze z przesztosci o tym, co jest ludowe,
aconie, takze mieszcza sie w tym paradygmacie? Czy na formulowane juz
w XIX wieku zadania dla muzeow, aby uczyty lud jego tradycji, tez mozna
spojrzec z takiej perspektywy i do takich prob podlaczyc¢? Co zrobic, gdy
zmiana spoteczna, ktérag chce wywotac dana grupa, kldci sie z interesem
lub wizjg innej grupy albo przynajmniej lideréw prowadzonego projektu?

8https://etnologia.uw.edu.pl/instytut/badania/badania-pracownikow.

®Odwrotnym przykladem niech bedzie wspomniany wcze$niej zwrot ludowy w historio-
grafii. Nikt nie pytal ,ludu”, czy chce, aby taki obraz utrwalac. Zrobili to sami dziennikarze
i naukowcy, decydujac o ,pozytecznosci” tych dzialan.
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Pojawia sie jeszcze jeden problem. Pod wplywem ogromnych zmian
cywilizacyjnych wspoiczesnie widzimy, jak duze zmiany zachodzg row-
noczes$nie w antropologii. Pojawiaja sie tematy zupelnie nowe, ktore daja
kompletnie inng perspektywe. Jako przyklad podam krotko kilka tematow
podejmowanych w dwoch instytutach antropologii uniwersyteckiej —
w Poznaniu i Warszawie:

— ,Energetyzujac Swiat: STS i antropologia ku spotecznym studiom nad

nowymi energiami”,

— ,0cena ryzyka i niepewnosci zwigzanych z nowymi technologiami
jako wyzwanie dla demokracji. Kontrowersje wokol wydobywania
gazu tupkowego w Polsce”,

— ,Doswiadczanie zmian klimatycznych. Transdyscyplinarne badanie
przegrzewania miast”,

— ,Projekt badan nad narracyjno-dyskursywnym konstruowaniem
choroby nowotworowej”,

— ,Rodzinaireprodukcja w kontekscie rozwoju genetykiinowych tech-
nologii medycznych. Perspektywa antropologiczna”,

— ,Nowe technologie reprodukcyjne — perspektywa childhood studies”,

— ,Instytucja zamknieta z wyrzutami sumienia. Antropologiczne wy-
miary deinstytucjonalizacji opieki nad chorymi psychicznie”.

Panujacy obecnie w $wiatowej nauce trend znacznie rozszerzy!t zakres
antropologii, powodujac, ze zajmuje sie ona zupelnie innymi tematami niz
weczesniej. I wywoluje to pytania — czy i w jaki sposob moze zareagowac
na to antropologia muzealna, zar6wno w kontekscie kolekcjonerskim, jak
iwystawienniczym? Zatem mozna si¢ zastanawiac, czy nastgpirozdzwiek
miedzy muzeami i akademia, czy tez — tak jak dotychczas — relacja ta
bedzie stosunkowo bliska. W ostatnich latach wsrod etnologéw i antro-
pologoéw pracujacych w muzeach znaczaco wzrosta Swiadomosc teore-
tycznych i metodologicznych uwarunkowan. Pojawia sie ogromna liczba
publikacji, konferenciji i sesji. Wiekszos$¢ dzialan ma spora podbudowe
metodologiczna. Jednak w tej cze$ci nowych tematdéw antropologicznych,
np. wiasnie w tak intensywnie rozwijanej dzi§ antropologii medycznej,
politycznej czy ekonomicznej skala trudnosci wydaje sie ogromna. Przede
wszystkim dotyczy to kolekcjonerstwa, ale sporym wyzwaniem bylyby
takze ekspozycje.
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Where Do We Come From? Who Are We?
Where Are We Going?
Ethnographic Museology at the Crossroads
of the 21st Century

The title of this paper, echoing a Gauguinesque sentiment,' aims to trace
the evolution of ethnographic museology from its 19th-century origins,
through the paradigm shifts of the second half of the 20th century, to the
present day—a period marked by significant changes in ethnology and
anthropology. The central question is whether, and how, ethnographic
museums should adapt to the profound transformations currently re-
shaping the field. Equally important is how to address the legacy of these
institutions, particularly in light of the strong decolonising movements
that have become dogma in contemporary anthropology. This concern
is relevant even to Polish collections, which are largely non-colonial or
colonial in a different sense. A crucial aspect of this discussion is the rela-
tionship between academic and museum ethnology. As I previously wrote:
“[just] as an archaeological museum embodies archaeology, an art muse-
um reflects art history, and a history museum represents history, so too
should an ethnographic museum serve as a manifestation of ethnography,

T am, of course, referring to Paul Gauguin’s renowned painting D’out venons nous? Que
sommes nous? Ou allons nous?, created between 1897 and 1898 in Tahiti, which now re-
sides in the collection of the Museum of Fine Arts, Boston.



84 Hubert Czachowski

ethnology, and anthropology? (Czachowski 2007: 55). For me, it has always
been essential to demonstrate that museum ethnography is intrinsically
linked to academic anthropology—essentially two sides of the same coin,
differing only in their institutional application.

I'will focus primarily on Polish examples and the history of Polish mu-
seology, as this is the context we navigate and draw from, both in the past
and present. However, it is essential to stay mindful of current global
trends. While I do not advocate for their uncritical adoption, recognising
and engaging with them is certainly valuable. Looking to the past will
also help usrecall the roles museology has historically played in ethnoan-
thropology. Naturally, as with any synthesis, I will have to rely on certain
generalisations, leaving out finer details. Nonetheless, this approach will
allow us to identify the key objectives that guided the founding of ethno-
graphic museums in the past and examine how these relate to contempo-
rary perspectives.

At the outset, I would like to highlight that Polish ethnomuseology can
be divided into three subgroups, which, while sharing similarities, also
exhibit notable differences. These are: open-air museology (involving
open-air museums), ethnographic pavilion museology focused on Poland,
and museology concerning non-Polish regions, with particular emphasis
on non-European areas.

Where Do We Come From...

I will begin at the very origins of ethnographic museums, when these in-
stitutions were first conceived. A detailed analysis of their inception can be
found in my text “Swiety obowigzek. Etnologiczne drogi do muzealnictwa
przed rokiem 1918” (Sacred Duty: Ethnological Routes to Museology Be-
fore 1918), included in the volume Studia o muzealnej pamieci na ziemiach
dawnej Rzeczpospolitej do roku 1918 (Studies on Museum Memory in the
Former Polish-Lithuanian Commonwealth up to 1918), published in 2020.3
The title of that article, borrowed from a text by Franciszek Gawelek, who
heralded the creation of the Ethnographic Museum in Krakdow, encapsulates
the entire ethos behind such institutions: “Let us consider this museum as

2] omit here the terminological differentiation of the three terms as referring to the same
discipline. Additionally, I sometimes use terms like ethnoanthropology or ethnomuseum as
convenient shorthand.

3In the passages quoted in this text that address the vision of ethnographic museology up
to 1918, I rely on the conclusions presented in that article.
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a ‘Church of National Memorabilia’, and let us lay on its altar everything
we can afford. [...] Let us consider the creation of an ethnographic muse-
um a sacred civic duty” (Gawelek 1911: 13-14). This sentiment reflects the
mindset of scholars at the time, who saw the establishment of ethnograph-
ic museums as both a temporal and historical necessity. It was not only
crucial for the emerging field of ethnography but also deeply intertwined
with strong patriotic motivations.

Importantly, the scope they aimed to address was quite precisely defined,
clear, and certain, focusing on the culture of rural areas—what we now
refer to as folk culture. During this early, pioneering period, the emphasis
was primarily on objects crafted by villagers for their own use. Numerous
publications were dedicated to this topic, and it was the focus of the first
ethnographic exhibitions, which were enthusiastically presented at indus-
trial and agricultural fairs—a global trend that spanned much of the 19th
century. These exhibitions highlighted folk crafts, especially handmade
items like cooperage, carpentry, basketry, pottery, weaving, drapery, and
folk tailoring, though occasionally they also featured Easter egg decoration
or paper cut-outs. The aesthetic and artistic value of these artefacts was
recognised, with efforts made to clearly articulate this, often by referencing
mythologised traditional and ancient motifs (Turkawski 1880: 9).

An interesting example of shifting paradigms and changing areas of
interest can be found in contemporary ethnographic collections. They now
include agricultural machinery that was once exhibited as cutting-edge
technology at industrial-agricultural fairs, entirely separate from the eth-
nographic displays or sections on home industry. Today, however, these
machines hold a significant place in open-air museum exhibitions, no longer
telling a story of the nation’s mythical origins or ancient civilisations, but
instead reflecting the everyday life of the late 19th and early 20th centuries
and the dynamic nature of cultural processes.

The primary goal of these exhibitions was economic development, with
a strong emphasis on economic factors. In today’s terms, they would more
accurately be described as fairs. Folk items, which appeared in varying
degrees across exhibitions, were meant to highlight the potential of such
production, ultimately aiming to stimulate the growth of folk craft centres.
Prominent figures like Adrian Baraniecki and W}odzimierz Dzieduszycki
were key contributors to advancing production based on available forms
of folk craftsmanship. Dzieduszycki facilitated the founding of a school of
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Pokuttya pottery in Kolomyia, led by the notable Hutsul potter Aleksander
Bachminski. Meanwhile, Baraniecki organised courses for craftsmen, using
models from the Technical and Industrial Museum, which he established
in Krakow in 1868. Underlying this effort was likely a deliberate attempt
to aestheticise folk objects, enhancing their visual appeal. Both museum
creation and the promotion of folk skills often occurred simultaneously,
with each influencing the other—an interplay that continued into later pe-
riods. While some exhibitions were organised by institutions connected to
the administrative powers of the partitioning states, many were distinctly
Polish, serving as important expressions of patriotism. They showcased
the capabilities of Polish (or native) producers, symbolising the maturity
and independence of Polish-administered institutions. In this context, folk
products were seen as reflecting national identity, imbuing them with
historical, political, and cultural significance.

The main objective of the 1880 Pokuttya Exhibition in Kolomyia, which
is considered the first exclusively ethnographic Polish exhibition,* was to
improve the welfare of the local population. It was believed that enhancing
home industries and farming practices would increase earning potential
(Turkawski 1880: 3), thus offering a clear path to improving people’s lives.
The exhibition drew attention to the financial hardships of the Pokuttya
region and the poor state of education and hygiene (Bujak 1979: 95). Ad-
ditionally, it aimed to promote the area’s tourism potential, which was
gaining interest from the emerging tourism industry. These initiatives
were intended to drive significant social and cultural change. However,
the defining elements of folk culture, considered emblematic, were largely
expected to remain unchanged. The exhibition also served an important
scientific purpose: by collecting artefacts in one place, it facilitated obser-
vation and research. Not only was it the first purely ethnographic exhibi-
tion organised by the Poles, but it also introduced a level of scientific and
didactic structure to the material collected.®

In the context of emerging ethnographic collections and museums,
peasant culture became increasingly tied to national identity and was

4The exhibition, however, adhered to a fair-like format and did not yet fully adopt a mu-
seum-based approach.

STt is important to note that this first strictly ethnographic Polish exposition did not focus
on Polish culture but rather on Ruthenian culture, with particular emphasis on Hutsul
culture, which was the most prominently represented within the broader context of Po-
kuttya.
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simultaneously idealised: “From all this, our successors will know how
people once lived, how many beautiful and good things, nurtured by the
nation’s spirit for centuries, could be found in the humble, lowly country
huts” (Gawelek 1911: 12). As in many European countries at the time, the
peasantry came to be seen not only as a key component of national culture
butalso as holding an important socio-political role. There was a top-down
recognition that the people should protect their cultural heritage and re-
sist the spread of “cosmopolitanism” (a term used as early as 1911!), and
that the role of the museum would be to preserve these cultural patterns:
“In this way, we can also encourage the people to cherish their traditions,
to hold fast to all that is sacred and should remain untainted from their
ancestors” (Gawelek 1911: 12).

At the turn of the 20th century, thinking about folk culture clearly fol-
lowed two distinct tracks. On the one hand, the creations found were
valued for their reflection of ancient traditions; on the other, they often
influenced the development and form of new objects produced by the peo-
ple. Interestingly, early ethnographic collections brought together artefacts
from both of these trajectories There was also a strong desire to educate
the people themselves. It is worth quoting Aleksander Majkowski’s words
from 1911, spoken at the Kashubian exhibition in Ko$cierzyna. In his view,
the Kashubian people had become “so demoralised that they do not value
specimens of their own culture and even despise them. Hence, they show
distrust towards collectors of such specimens, thinking that their work
serves to ridicule their tribal properties.” Yet, Majkowski believed that
these activities could “reverse this tendency and arouse the Kashubians’
respect for their own culture” (Majkowski 1911: 13). This reflects significant
efforts towards identity-building and education, with a clear intention
to preserve and document cultural relics—activities that align with the
modern historical perspective. As was already noted at the turn of the
20th century, there was a very strong unification of cultural patterns, and
ethnographic museums were seen as key institutions for preserving and
highlighting these cultural distinctions.®

§Seweryn Udziela articulated this very clearly: “we all see that in the present day there is
a rapid change in ancient traditions, customs, and habits; we observe a general trend to-
wards erasing all differences between peoples; and we notice a movement towards creat-
ing one grey society, living in a hectic and colourless existence amidst the uniform condi-
tions imposed by modern culture.” (Udziela 1904: 322-327).
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Where Do We Come From ... Consolidation

During the interwar period, following Poland’s regain of independence,
museums continued to develop along the same lines, maintaining their
established features and objectives. It is evident from the history of this
period that academic and museum ethnology advanced in tandem. Many
scholars engaged with museums, collecting artefacts and integrating them
into museum collections. Notable figures such as Cezaria Baudouin de
Courtenay-Ehrenkreutz, Kazimierz Moszynski, and Eugeniusz Frankow-
skiworked within museum institutions, while other leading ethnologists,
including Jan Stanistaw Bystron, Adam Fischer, Jan Czekanowski, and
Stanistaw Poniatowski, served on museum boards (Bujak 1975: 61). The
subjects they explored were often the same or closely related, with no
significant disagreements regarding the scope of the discipline. Key schol-
arly journals in ethnology frequently covered organised exhibitions and
reported on notable artefacts entering various collections.

Jan Bujak noted that one of the most prominent museums of this period
was established at Stefan Batory University in Vilnius in 1925 by Profes-
sor Cezaria Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutz. She was the author of
the famous phrase, repeatedly recalled in various contexts (especially in
the Ethnographic Museum in Torun, as we feel like the heirs of this idea):
a museum is “a laboratory of culture in which the audience, not only on
the basis of book material, could exercise themselves in the morphology of
cultural products and phenomena” (Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutz
1938: 82). It is also worth mentioning that she differentiated between two
types of ethnographic museums: a museum-laboratory and a demonstra-
tion museum, intended for the general public.

In essence, the approach to creating museums, their motivations, and
their scopes remained consistent with earlier practices—primarily focused
on capturing and documenting the life of the people. The thematic scope
persisted, with a continued emphasis on relics and ancient objects (Baudouin
de Courtenay-Ehrenkreutz 1926). But there was also a tendency to pay more
attention to the typical aspects of culture rather than the extraordinary,
and a greater focus on presenting entire cultures rather than just select,
particularly beautiful fragments (Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutz
1938: 86; Bujak 1975: 83).

However, the motivations were broader, influenced by the categorisation
and perception of contemporary culture as being in crisis: “I have pursued
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[the establishment of the museum] all the more because I consider one of
the causes of the bankruptcies and crises of modern civilisation to be the
lack of knowledge and orientation among the creators of culture—human
societies—in the structure and functions of their own cultural creations”
(Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutz 1938: 82). Alongside cognitive and
scientific goals, the social, historical, and political dimensions of ethno-
graphic museums were consistently highlighted. It is hardly surprising that
after regaining independence, the patriotic factor was strongly emphasised.
However, this patriotism was not expressed in a nationalistic manner. For
instance, the museum in Vilnius included the cultures of various ethnic and
national minorities within the Grand Duchy of Lithuania, such as Lithua-
nians, Belarusians, Ukrainians, Jews, Armenians, Karaites, and Russians.

The situation was quite different from the other side of the state. The way
in which the Silesian Museum in Katowice, established in 1927, acquired its
collection isinteresting: the focus was on documenting Silesian folk culture
as asymbol of Polishness, distinct from German culture. Mieczystaw Gladysz,
who organised the collection, evenillegally acquired artefacts from the Ger-
man-occupied part of Silesia to emphasise the connection between Silesian
culture and Poland. To further demonstrate the genetic commonality with
Poland, comparative collections of artefacts from other regions of the country
were created, with significant contributions from various researchers. As
can be guessed, the artefacts collected showed similarities and proved the
Polishness of the population concerned, above all the Silesians. However,
excessive aestheticisation was also evident, with art collections dominating
the exhibits (Bujak 1975: 121-124). As late as July 1939, efforts were still un-
derway to establish the connection between Silesia, including Trans-Olza,
and Poland. This activity clearly had strong political motivations.

Consolidation ... Continued ...

The Second World War saw the destruction of many museum collections,
including ethnographic ones (outside Krakow). Artefacts perceived by the
Nazi Germans as linked to Polish culture were systematically removed. After
1945, the reconstruction of museology had to begin almost from scratch,
a process also noted by Nadolska-Styczynska (2011: 61). The scope of muse-
um activities and the discipline of ethnology—referred to as ethnography
in line with Soviet terminology—changed very little in this period. One
major development in the post-war era was the rapid growth of open-air
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museology. Nearly every region established its own open-air museum, show-
casing the folk cultures of various ethnographic groups—a practice that
continues today. For many years, these exhibitions followed a remarkably
similar structure. Most often, the layout of a typical village was spatially
recreated, with buildings (primarily wooden) being relocated to the site
and interior exhibitions meticulously arranged. These reconstructions
predominantly focused on the late 19th and early 20th centuries, though
some buildings were older. The collected artefacts themselves often dic-
tated this temporal limitation. This is not an accusation, just a statement
of fact. This approach was not unique to Poland but mirrored practices
across Europe and beyond.

Similarly, the so-called pavilion museums operated, developing collec-
tions that documented rural culture, especially up until 1939. They focused
primarily on folk art, broadly defined to encompass all decorative elements,
documenting contemporary folk art, or rather what was considered folk
art at the time. The creations often followed old patterns, but as far as ar-
tistic elements were concerned, the subject matter was expanded while
maintaining traditional forms. Political and social ideologisation led to the
imposition of new themes in folk art, as ethnographers played a role in de-
lineating what was authentically “folk” and what was not. They essentially
“approved” certain changes in peasant production while rejecting others.
The influence of state ideology was clear, with instructions on form and
content subliminally legitimising the socialist state.

Throughout the communist period, museum activities and the research
and work of university ethnographers overlapped significantly. The rela-
tionship was mutual and seems to have been quite close. Academic topics
were, of course, addressed, though not always reflected in exhibitions
(one of the main slogans of academic research was the transformation of
folk culture). The exhibitions typically presented topics derived from the
ethnographic systematics of Kazimierz Moszynski, which were largely
evolutionary in nature. The focus remained primarily on rural culture,
though there were attempts to shift attention to urban workers’ culture as
well (including their art, e.g. coal sculptures made in Silesia). After all, the
worker-peasant alliance had to be considered. These themes were explored
by both academic institutions and some museums.

Regarding non-European ethnography, collections were built in two
primary ways. On one hand, they were formed through acquisitions such
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as donations from various collectors and travellers, or from objects col-
lected during certain research expeditions. On the other hand, there were
museum expeditions, though relatively few, that resulted from a planned
collecting strategy and specific research goals. This approach was exten-
sively analysed by Anna Nadolska-Styczynska in her 2011 book Posrod
zabytkow z odleglych stron. Muzealnicy i polskie etnograficzne kolekcje
pozaeuropejskie (Among Monuments From Distant Lands. Museums and
Polish Ethnographic Collections Outside Europe). A key point for discussion
is how these strategies were developed—whether they focused more on
visual appeal and exoticism or on methodical tasks. One must also consider
the formal, political, and economic constraints that non-European research
and collecting activities faced during the communist period. However, it
seems the central category, used somewhat vaguely (in all types of muse-
ology), was the “traditionality” of a given culture.

At the same time, there was a gradual shift in the methodologies used
to study folk culture. Museologists remained focused on the object itself
rather than on the socio-cultural processes occurring in the present. This
approach—later criticised mostly by younger ethnologists—often presented
a more mythicised version of rural life. Aside from the so-called folk art
mentioned earlier, the orientation of museums was decidedly towards the
pastrather than the present. Another criticism was the strong interference
in shaping folk production and determining what was considered “folk”.
There was discussion about ethnographers and museologists creating their
own object of interest. Towards the end of this period, there were calls to
avoid evaluating the cultures being studied. This seemed somewhat con-
tradictory, given the substantial role ethnographers played in organising
and judging folk art competitions.

Who Are We...

A significant breakthrough in ethnology occurred in Poland during the
1980s, marked by an expansion in the scope of academic ethnological
research. No longer confined to the countryside or the working class, the
field began to broaden its focus with a shift in the understanding of the
term “people.” Interest expanded to include popular and mass culture,
with increasing attention to the present rather than the past. By the time
I was studying in the latter half of the decade, this change was already
clearly noticeable.
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However, this shift was not without its challenges. Allow me to share an
example from my own experience in the early 1990s. When I attempted
to curate a collection—and later, an exhibition—on military subculture
(Czachowski 1997), it received mixed reactions. Some of my older colleagues
understood the effort, but others questioned how I could verify that mil-
itary artefacts purchased at an antique market or shop had originated in
rural areas. The belief that ethnography was exclusively concerned with
rural culture remained strong, and stilllingers in popular discourse today.
In any case, during the 1990s, the museum in Torun began to diversify
its collections (military subculture, candles documenting the Feast of All
Saints, and contemporary devotional objects). At the same time, it contin-
ued to enrich existing collections with contemporary items, particularly
household objects, often arranged according to ethnographic categories
reflecting different stages of development—what one might describe as
a vestige of evolutionist thinking (cf. Robotycki 1998: 140). A noteworthy,
though still underappreciated, experiment was a project by the museum in
Wtloctawek, which undertook a comprehensive inventory of a contempo-
rary rural homestead, documenting every object within it (Szacki, Swiech
1990; Swiech 2009: 48).

In the years that followed, particularly in the 21st century, ethnographic
museums have embraced the widespread conviction that their themat-
ic and temporal scope is virtually limitless. This shift has led to a wide
range of broad and comprehensive initiatives. A particularly interesting
example was the 2005 exhibition at the Ethnographic Museum in Poznan,
Special effect. Moj telefon komodrkowy (Special effect. My mobile phone) in
2005 (Przewozny 2009: 81). Though small and ephemeral, the exhibition
explored the phenomena surrounding the emerging mobile phone tech-
nology, which was rapidly transforming the world.

Afterwards, there was an abundance of ideas. For instance, the Ethno-
graphic Museum in Krakow presented the much-cited and already discussed
exhibitions Dzieto-dziatka (Work-Allotment) (Szczurek, Zych, ed. 2012) and
Wesela 21 (Weddings 21) (Majkowska-Szajer, Zych, ed. 2015). Meanwhile,
the museum in Torun hosted exhibitions like Peace, Love i PRL. Lokalny
pejzaz kontrkultury (Peace, Love and PRL. The Local Landscape of Coun-
terculture) (Trapszyc 2013) and Po wode i storice. Moda i obyczaje plazowe
(For Water and Sunshine: Fashion and Beach Customs) (L.opatynska 2011).
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It also became apparent that when addressing such contemporary top-
ics, the typology of individual artefacts, the systematic categorisation of
objects, and exploring the workings of various mechanisms became less
important, if not irrelevant. Instead, artefacts were increasingly seen as
representations of ideas. Exhibitions took on a new role as platforms for
social discourse, offering ways to reflect on everyday life and interpret
the world around us.

One could say there was a gradual shift away from viewing history as
the sole perspective, returning instead to ethnography’s original focus—
the documentation of culture in the here and now. This shift brought
a sense of creative freedom, reliant only on the ingenuity of ethnogra-
phers, ethnologists, and anthropologists. Problem-based approaches also
emerged, such as the exhibition Biaty, Czarny, Czerwony? O symbolice
kolorow (White, Black, Red? About the Symbolism of Colours) (Kostrzewa,
Lopatynska, Ziotkowska-Mowka 2016) and Macierzyristwo od poczgtku
i bez korica. Antropologiczna opowies¢ (Motherhood From the Beginning
and Without End: an Anthropological Story) (Jarysz 2018). Importantly,
museum collections have continued to expand to include artefacts relat-
ed to these themes. Moreover, museums have increasingly embraced the
inclusion of contemporary artists—especially those with anthropological
backgrounds—within their exhibitions. These artists engage in a dialogue
with tradition on one hand, while on the other, they challenge the present
in various ways (e.g. Czachowski 2011).

Most ethnographic museums began collecting contemporary artefacts
from diverse perspectives. However, this endeavour presents significant
challenges for museum curators, particularly when deciding what to collect
and acknowledging that collecting everything is impossible.

Open-air museums also encountered unique challenges. With ethnolo-
gy’s growing focus on the present, the question arose as to whether these
museums would retain their purely historical role or expand to include
more recent time periods. Initial attempts to address this appeared with
exhibitions featuring hut interiors from the 1950s, and more recently, from
the 1970s at the Museum in Wdzydze. These exhibitions often take place in
wooden huts that were built much earlier. However, the Kashubian Ethno-
graphic Park marked a notable departure from tradition by incorporating
avillage Ruch kiosk, equipped with items from the 1980s, into its exhibition.
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Where Are We Going?

I will not attempt to answer this question definitively, as I do not yet know
the exact answer myself. However, I can outline some emerging phenom-
ena and the challenges that come with them. The changes unfolding in
anthropology (including ethnology and ethnography) today are profound,
and it feels as though the process is still ongoing. It seems as if thematic
boundaries no longer exist—what remains distinctly anthropological is
the way problems and questions are framed. More often than not, contem-
porary perspectives take precedence over historical research.’

What does the future hold? In the realm of anthropology that deals with
heritage, the path seems relatively clear. We have historical collections,
and itis fairly straightforward to gather contemporary expressions of both
rural and urban cultures, which creatively reinterpret or transform their
mythic traditions. However, equally significant are the cultural elements
that do not reference these traditions, yet play a dominant role in shaping
present-day reality. One key issue, of course, is the preservation of digital
heritage.

At the same time, it is essential to acknowledge the so-called “folk turn”
in the social sciences and draw conclusions from it, one way or another,
as it cannot be overlooked. After numerous publications on this topic, the
first museum exhibition reflecting this orientation was introduced this
year: Chlop — niewolnik? (Peasant — Slave?) at the National Museum of Ag-
riculture in Szreniawa (Jelowicki, Kuligowski, eds. 2024).

As for open-air ethnographic museums, the primary questions—Ilargely
due to the unique nature of these exhibitions—concern changes in the time
frame and, potentially, in the spatial dimension. In 2007, I mentioned in
a text that I envisioned an “open-air museum” from the 1970s, located in
a city block, with milk bottles left outside apartment doors, just as in that
era (Czachowski 2007: 60). From a cognitive standpoint, such a presenta-
tion is no different from displaying an 18th-century wooden hut and its
furnishings. In these types of museums, I also anticipate seeing state-farm
blocks or buildings from the People’s Poland period (such as cube-shaped
houses). However, the question of the degree to which these structures
have been mythologised should always remain central to these projects.

71t is also important to note the role of historical anthropology as a sub-discipline, which
can be applied within ethnological museology.
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Presenting non-Polish, particularly non-European, cultures also poses
significant challenges. It is all too easy to fall into the trap of over-aesthet-
icising and exoticising these cultures, emphasising “traditional” cultural
patterns. Objects from entirely different time periods often appear side by
side in such exhibitions. While they may coexist, it is crucial to remember
that an ethnic group from Africa, for instance, is no longer the same today
asitwasin thelate 19th century, even if some of its objects resemble those
from that time. Moreover, it is important to consider the ongoing global
discussion on decolonisation and the risk of viewing the world’s cultures
solely through a Western lens.

Janusz Baranski made an important observation that “the ethnographic
(anthropological) museum, following in the footsteps of the ethnological
sciences, examines the worlds and thoughts of humans from a conceptual
meta-level, providing arguments that deny the possibility of establishing
indisputable truths, including scientific ones”. Similarly, Katarzyna Kanio-
wska noted that “museum exhibitions must respond to the current needs
of the museum audience”. This trend is highly visible in contemporary
culture, not just in museology. The participatory nature of creating collec-
tions and exhibitions is strongly emphasised, which I find appealing, but
italsoraises fundamental questions. There is a risk that entirely different
visions of culture could emerge between cultural players, shaped by their
varying needs. The website of the Institute of Ethnology and Anthropology
at the University of Warsaw states: “collaborative anthropology assumes
that research participants also produce full-fledged knowledge. Research
thus becomes a space of exchange and joint knowledge production. Its aim
is no longer just analysis. In this kind of research practice, the explicit
goal is to influence the community involved or, in other words, to bring
about social change. Collaborative research is intended to be useful to the
community in which itis carried out.” Yet, this prompts further questions:
what does useful mean, and who decides that? What if the group being
studied prefers only a positive and mythologised image of itself, erasing
any negative aspects?® This also makes me wonder if the hitherto criticised
ethnographic instructions from the past, which dictated what was considered
“folk” and what was not, fit into this new paradigm. Can we reinterpret the

8 A reverse example would be the aforementioned folk turn in historiography, where no
one asked “the people” if they wanted such an image to be perpetuated. Instead, journalists
and academics made that decision themselves, determining the “usefulness” of these ac-
tivities.
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19th-century museum mandate of educating the public about traditions
through such a lens? And what happens when the social change desired
by one group conflicts with the interests or vision of another group—or,
at the very least, the project leaders?

Another significant challenge arises from the major shifts in anthropol-
ogy today, driven by rapid civilisational changes. New topics are emerging
that offer entirely different perspectives. For example, consider some of
the research topics recently explored at anthropology institutes in Poznan
and Warsaw:

— “Energetyzujac Swiat: STS i antropologia ku spotecznym studiom nad
nowymi energiami” (Energising the World: STS and Anthropology
Towards a Social Study of New Energies),

— “Ocena ryzyka i niepewnosci zwigzanych z nowymi technologiami
jako wyzwanie dla demokracji. Kontrowersje wokél wydobywania
gazu lupkowego w Polsce” (Assessing the Risks and Uncertainties of
New Technologies as a Challenge for Democracy. The Controversy of
Shale Gas Extraction in Poland),

— “Doswiadczanie zmian klimatycznych. Transdyscyplinarne badanie
przegrzewania miast” (Experiencing Climate Change. A Transdisci-
plinary Study of Urban Overheating),

— Aresearch project on narrative-discursive construction of cancer,

— “Rodzinaireprodukcja w kontekscie rozwoju genetykiinowych tech-
nologii medycznych. Perspektywa antropologiczna” (Family and Re-
production in the Context of Genetic Developments and New Medical
Technology Developments: An Anthropological Perspective),

— “Nowe technologie reprodukcyjne - perspektywa childhood studies”
(New Reproductive Technologies: A Childhood Studies Perspective),

— “Instytucja zamknieta z wyrzutami sumienia. Antropologiczne wy-
miary deinstytucjonalizacji opieki nad chorymi psychicznie” (A Clo-
sed Institution With Remorse. Anthropological Dimensions of the
Deinstitutionalisation of Mental Health Care).

The current trend in global science has greatly broadened the scope of
anthropology, leading it to engage with topics quite different from those
of the past. This raises critical questions about how, and whether, museum
anthropology can respond—both in terms of collections and exhibitions.
Will there be a growing rift between museums and academia, or will the
relationship remain as close as it has been in the past? In recent years,
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ethnologists and anthropologists working in museums have shown increased
awareness of theoretical and methodological issues. There is a wealth of
publications, conferences, and sessions dedicated to these topics. Most
activities today are grounded in a solid methodological framework. Yet,
when it comes to new anthropological fields, such as medical, political, or
economic anthropology—which are currently being developed intensive-
ly—the challenges appear enormous. This is particularly true in terms of
collections, but exhibitions on these subjects would also present significant
difficulties.

Bibliography

Baranski Janusz
2014: “Polskie muzeum etnograficzne w XXIwieku”, Zbiér Wiadomosci do Antropologii
Muzealnej, no. 1.
Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutz Cezaria
1926: Wskazowkidla zbierajqcych przedmioty dla Muzeum Etnograficznego Uniwersytetu
Stefana Batorego w Wilnie. Vilnius: Pracownia etnologiczna U.S.B.

1929: “O potrzebach etnologii w Polsce”, [in:] Nauka Polska. Jej potrzeby, organizacja
i rozwdj, vol. 10. Warsaw. Wydawnictwo Kasy im. Mianowskiego.
1933: “Zaklad Etnologji Uniwersytetu Stefana Batorego w Wilnieijego zadania”, Balti-
coslavica. Biuletyn Instytutu Naukowo-Badawczego Europy Wschodniej w Wilnie,
vol. 1.
Bujak Jan
1975: “Muzealnictwo Etnograficzne w Polsce (do roku 1939)”, Zeszyty Naukowe UJ.
Prace Etnograficzne 8. Warsaw, Krakow: Panstwowe Wydawnictwo Naukowe.
1979: “Towarzystwo Tatrzanskie prekursorem zbhieractwa etnograficznego w Polsce”,
Rocznik Podhalariski, vol. 2.
Czachowski Hubert
1997: Pamiqtka z wojska. Opowiesc¢ o Zyciu prawdziwego mezczyzny, Warsaw-Torun:
Ethnographic Museum in Torun.
2007: “Muzeum etnograficzne: kultury, Swiatopoglady, mody”, Nasze Pomorze, no. 9.
2009: “Przedmioty nahoryzoncie: etnologia przesztosci czy wspdiczesnosci”, Etnografia
Nowa, no. 1.
2011: “Zycie rzeczy. O projekcie Joanny Wroblewskiej”, Etnografia Nowa, no. 3,
2020: “Swiety obowigzek. The Ethnological Road to Museology before 1918”, [in:] Studia
o muzealnej pamieci na ziemiach dawnej Rzeczpospolitej do roku 1918, ed. Tomasz
F. de Rosset, Aldona Tolysz, Malgorzata Wawrzak, Torun: UMK.
Frankowski Eugeniusz
1926: “Muzeum Etnograficzne”, [in:] Piecdziesieciolecie Muzeum Przemystu i Rolnictwa
w Warszawie, 1875-1925, Warsaw.



98 Hubert Czachowski

Gawelek Franciszek
1911: Nowe muzeum w Krakowie, Krakéw: Tow. Muzeum Etnograficznego.
Gawecki Marek
1986: “Polskie pozaeuropejskie badania etnograficzne”, Lud, 1986, vol. 70.
Gladysz Mieczyslaw
1959: “Dzialalno$¢ naukowa etnograficznych placéwek muzealnych w okresie powo-
jennym?”, Etnografia Polska, vol. 2.
Jackowski Aleksander
1993: “Czywymysliliby$my dzisiaj muzea etnograficzne?”, Slgskie Prace Etnograficzne,
vol. 2.
Jarysz Aleksandra
2018: Macierzyristwo od poczqtku i bez korica. Antropologiczna opowiesc¢, Torun: Eth-
nographic Museum in Torun.
Jaworska Magdalena
1996: “Muzeum etnograficzne z dziesiecioletnim wyprzedzeniem”, Polska Sztuka
Ludowa. Konteksty, vol. 50, no. 1-2.
Jelowicki Arkadiusz, Kuligowski Waldemar, eds.
2024: Chiop — niewolnik? Opowies¢ o pariszczyznie, Szreniawa: National Museum of
Agriculture and Agro-Food Industry.
Kaniowska Katarzyna
2014: “OdpowiedzZ na ankiete”, Zbior Wiadomosci do Antropologii Muzealnej, no. 1.
Kostrzewa Agnieszka, Lopatynska Hanna M., Ziélkowska-Méwka Magdalena
2016: Biaty? Czarny? Czerwony? O symbolice kolorow, Torun: Ethnographic Museum
in Torun.
Kulikowska Katarzyna
2009: “Problematyczna egzotyczno$¢ muzeum etnograficznego: The Language of
Exposition and Identity”, Ethnography Nowa, no. 1.
Lopatyniska Hanna
2011: Po storiceiwode Modaiobyczaje plazowe, Torun: Ethnographic Museum in Torun.
Majkowska-Szajer Dorota, Zych Magdalena, eds.
2015: Wesela 21, Krakéw: Seweryn Udziela Ethnographic Museum of Krakdow.
Majkowski Aleksander, ed.
1911: “Przewodnik po wystawie kaszubsko-pomorskiej w Koscierzynie w 1911 roku”,
Gryf, Nakladem Komitetu Wystawowego in Koscierzyna.

Makulski Jan Krzysztof
1976: “Dorobek i zadania muzealnictwa etnograficznego w Polsce Ludowej”, Lud,
vol. 60.

Moszynski Kazimierz
1928: “Etnografiaw muzeachregionalnych”, [in:] Muzea regionalne, ich cele i zadania,
Warsaw: Nasza Ksiegarnia.
Nadolska-Styczynska Anna
2011: Posréd zabytkéw z odlegtych stron. Muzealnicy i polskie etnograficzne kolekcje
pozaeuropejskie, Torun: Wydawnictwo UMK.



Where Do We Come From? Who Are We? Where Are We Going? 99

Orlewicz Malgorzata, ed.
1980: Funkcje patriotyczne muzealnictwa etnograficznego w Polsce, Warsaw: National
Ethnographic Museum in Warsaw.
PrzewoZny Witold
2009: “W poszukiwaniuikon wspotczesnosci, czylijak to jest zopowiadaniem o sobie
samym? Na marginesie dzialan Muzeum Etnograficznego w Poznaniu”, Etno-
grafia Nowa, no. 1.
Robotycki Czestaw
1998: “Muzeum etnograficzne, miejsce dla rzeczy iidei”, [in:] idem, Nie wszystko jest
oczywiste, Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, pp. 138-145.
2009: “Czy mozna wspdlcze$nie tworzy¢ muzea etnograficzne?”, Etnografia Nowa,
no. 1.
Szacki Piotr, Swiech Iwona
1990: “Badaniainwentaryzacyjne:zalozeniairealizacja”, Rocznik Muzealny Muzeum
we Wioctawku, vol. 4.
Szczurek Malgorzata, Zych Magdalena, eds.
2012: Dzieto-dziatka, Krakow: Seweryn Udziela Ethnographic Museum of Krakdow.
Swiech Jan
2007: “Kolekcjonerskie rozdroza muzealnictwa etnograficznego w Polsce”, Nasze
Pomorze, no. 9.

2009: “Wspolczesne problemy kolekcjonerstwa w muzealnictwie etnograficznym?”,
Etnografia Nowa, no. 1.
Trapszyc Artur
2013: Lokalny pejzaz kontrkultury. Peace, Love i PRL, Torun: Ethnographic Museum in
Torun.
Turkawski Marceli Antoni
1880: Wystawa etnograficzna Pokucia w Kotomyi, Krakow: Redakcja “Czasu”.
Udziela Seweryn
1904: “Muzeum Etnograficzne w Krakowie”, Lud, vol. 10.
Znamierowska-Priifferowa Maria
1969: “Polskie muzealnictwo etnograficzne w okresie 25-lecia PRL”, Lud, vol. 53.






ZBIOR WIADOMOSCI DO ANTROPOLOGII MUZEALNE]J
ISSN 2391-6869, Nr 11/2024, s. 101-118 doi: 10.12775/ZWAM.2024.11.07

Magdalena Kwiecinska
Muzeum Tatrzanskie im. Dra Tytusa Chatubiiskiego w Zakopanem

Bronislaw Pilsudski — dzialalnos¢ na rzecz
Muzeum Tatrzanskiego i organizacji badan
etnograficznych na Podhalu

Bronistaw Pilsudski (1866-1918) byl pierwszym inicjatorem szeroko zakrojo-
nych badan na Podhalu. W tym celu, by zacheci¢ jak najwiecej potencjalnie
zainteresowanych osob mieszkajacych w regionie i stworzy¢ kompetentny
zespol, powotal w 1911 roku Sekcje Ludoznawczg Towarzystwa Tatrzanskie-
go [Robotycki 1979: 171-172]. Srodowisko inteligentéw i amatoréw kultury
goralskiejitatrzanskiej przyrody na poczatku XX wieku bylo stosunkowo
nieliczne i wzajemnie zaznajomione. Z czasem powstala grupa dziataczy,
ktora wywodzila sie lub — w nastepstwie dzialan na rzecz muzeum —
zwigzala sie z Towarzystwem Muzeum Tatrzanskiego i Towarzystwem
Tatrzanskim. Sposrdd nich na szczegdlng uwage zastuguja — ze wzgledu
nazaangazowania w prace etnograficzne w regionie — Bronistawa Gizycka
(1867-1921) i Juliusz Zborowski (1888-1965).
Pitsudski stwierdzil, ze
Sekcya Ludoznawcza powstata dla dopelnienia tej pracy, jaka od
dluzszego czasu postawilo sobie za cel Muzeum Tatrzanskie im. dra
Chalubinskiego. Gdy ono stara sie uchroni¢ od zaglady materyalne
przejawy zycia Podhalan, a wiec: odziez, sprzety, orez, narzedzia,
rzezby, obrazy i inne przedmioty ilustrujgce stan uprzedniej i dzi-
siejszej kultury ludowej na Podhalu, Sekcya podjela sie systema-
tycznie zbiera¢ notatki, opisy poszczegolnych przejawow tej kultury
W jej geograficznem rozpowszechnieniu i ewolucyjnym rozwoju,
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nie wylaczajac nawet najSwiezszych zmian, ktérym ona ulega pod

wplywem wspoéiczesnych warunkdw [Pilsudski, Rudzki 1914: XLIV].
Na marginesie niniejszych rozwazan zasadne jest odniesienie przedstawio-
nych zalozen do przepisow zawartych w Konwencji UNESCO z 2003 roku
W sprawie ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego, by podkresli¢
nowatorskie na éwczesne czasy wizje Pilsudskiego w zakresie badan et-
nograficznych na Podtatrzu. W punkcie pierwszym artykutu 2 konwencji
wytlumaczono bowiem istote niematerialnego dziedzictwa, a nastepnie
stwierdzono, ze ,to niematerialne dziedzictwo kulturowe, przekazywane
z pokolenia na pokolenie, jest stale odtwarzane przez wspolnoty i grupy
w relacji z ich otoczeniem, oddzialywaniem przyrody iich historig”.

W programie badawczym Sekcji, ktory odnosi sie zasadniczo do Pod-
hala, Spisza i Orawy zaréwno po poludniowej, jak i péinocnej stronie
Tatr, Pilsudski wskazal przede wszystkim na opracowanie bibliografii
ludoznawczej, kwestionariusza do badan terenowych i mapy gwarowej
Podhala, organizowanie wycieczek krajoznawczych, odczytow i poga-
danek tematycznych, kolekcjonowanie kultury materialnej i duchowej,
publikowanie artykutéw naukowych, a takze stalg wspolprace z Muzeum
Tatrzanskimisgsiadujagcymiinstytucjamina Stowacji w celu prowadzenia
dzialalno$ci porownaweczej. Nastepnie opracowal memorial zatytutowany
W sprawie Muzeum Tatrzariskiego. (O urzqdzenie dziatu ludoznawczego).
Zostal on opublikowany w pierwszym tomie ,Rocznika Podhalanskiego”
(wyd. 1914-1921), ale wczesniej wydat go tez wlasnym sumptem, w 1913
roku, jako Muzeum Tatrzariskie im. T. Chatubiriskiego w Zakopanem: zadania
i sposoby prowadzenia dziatu ludoznawczego. Zawart w nim teoretyczne
zalozenia odnos$nie do etnograficznych badan terenowych i kolekcjoner-
stwa, ktore kilka dekad podzniej staly sie swoistym przewodnikiem dla
Zborowskiego, pierwszego dyrektora Muzeum Tatrzanskiego, kontynuatora
mysli Pilsudskiego i jego naturalnego ucznia. Tres¢ memoriatu Pilsudski
przygotowal podczas kilkumiesiecznego pobytu w muzeach europejskich,
dokad udatl sie z zamiarem poznania nowoczesnych metod i sposobow
prowadzenia tego typu placowek.

Na zeslaniu

Pilsudski obeznalsie z praktyka etnograficzng w drugiej potowie XIX wieku,
w traumatycznych okolicznosciach na zestaniu. Zdobyte doSwiadczenie
przenidst na grunt Podtatrza, stosujac te sama metode badan terenowych,
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ktora wypracowal wsrod rdzennych ludow Sachalinu. Jako carski katorz-
nik przez kilkanascie lat zyt w niewoli, ale czynnie obserwowat lokalnag
kulture, a gdy zawarl zwigzek malzenski z Ajnuska, stal sie jednym z jej
uczestnikow. Na zestaniu poznat Lwa Sternberga (1861-1927), rosyjskie-
go etnologa, takze katorznika, ktory wspart go merytorycznie w pracy
terenowej. Zachecil do pisania dziennika, ktéry Pilsudski prowadzil na
Sachalinie od 1 maja do 20 marca 1892 roku.

Rosyjscy naukowcy szanowali Pilsudskiego i uznawali za doskonatego
badacza i znawce kultur ludéw Dalekiego Wschodu, zaproponowano mu
wiec wspolprace z Komitetem Statystycznego Kraju Nadmorskiego oraz
muzeum Towarzystwa Badan Kraju Amurskiego (TBKA), oddziatu Rosyj-
skiego Towarzystwa Geograficznego (RTG) z siedzibg we Wladywostoku.
W latach 1902-1905 na zlecenie TBKA, a nastepnie Rosyjskiego Komitetu do
Badan Azji Srodkowej i Wschodniej podjal metodyczne badania terenowe
nad kulturg Ajnéw, Niwchdw i Orokdw. Przygotowal nastepnie manuskrypt
jako Kilka informacji na temat indywidualnych osad ajnoskich na wyspie
Sachalin. Rejestrowal lokalny folklor, obrzedowos¢ rodzinng, wierzenia,
jezyk i gromadzil zabytki kultury materialnej'. Z ramienia muzeum RTG
przygotowal ekspozycje na Wystawe Swiatowa w Paryzu w 1900 roku, na
ktorej zaprezentowat 158 obiektow zwigzanych z Niwchami z Sachalinu,
zgromadzonych przez siebie podczas prac terenowych. Organizatorzy
wystawy odznaczyli go srebrnym medalem.

Pilsudskiuwazalznajomos¢ jezyka rdzennych mieszkancow Sachalinu
za priorytet, co mozna uznac za nowatorskie podejscie do terenu badan.
Wspominatl po latach:

Kiedy stopniowo zainteresowalem sie badaniami etnograficznymi
i postawilem sobie bardziej okreslony cel gromadzenia materiatow,
zrozumialem jak wazng jest dla badacza znajomos$c jezyka. Bez niej
nie mozna zbada¢ nawet materialnych warunkoéw plemienia, nie
mowiac o nalezytym zbadaniu wierzen, obyczajow, zycia rodzinnego
iplemiennego, jego przesztosciiobecnych dazen [Kuczynski 2015: 32].

W 1903 roku Pilsudski uczestniczyt w ekspedycji na Hokkaido, zorgani-
zowanej przez Waclawa Sieroszewskiego, ktora odbyla sie z inicjatywy

!Na Sachalinie wykonat 1880 notatek etnograficznych dotyczacych Ajnéw, 320 stron no-
tatek dotyczacych Niwczow, 180 stron notatek dotyczacych Orokéw, 400 stron zapiskow
etnograficznych dotyczgcych rejonu Amuru, okoto 300 fotografii i 30 zapisanych watkow
fonograficznych z pieSniami i podaniami (Majewicz 2018: 42; Sokolow, Bielajewa-Sawczuk
2019: 42).
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RTG. Z korespondencji pomiedzy nimi dowiadujemy sie, ze Sieroszewski
wspieraljego wiedze w zakresie teoriiiobiecal mu przystac¢ prace Edwarda
B. Tylora Cywilizacja pierwotna, by poznal polska terminologie w dzie-
dzinie etnologii [Dabrowski 2023]. Pilsudski zostal woéwczas wyposazony
w najnowsze osiggniecia techniki, ktére pozwolily mu na przygotowanie
bogatej dokumentacji etnograficznej. Wykonal setki zdje¢, dzieki fonogra-
fowi marki Edison, sprowadzonemu specjalnie ze Stanow Zjednoczonych
na walki woskowo-kauczukowe nagrat pieSni Ajnow, duzo notowalt, spisat
podania ustne i legendy, dysponowat takze kinematografem?, ktéry po-
stuzyl mu do zarejestrowania tancow obrzedowych [Splisgart 2018:121].
Uczestniczyl w najwazniejszym dla Ajnow rytuale, Swiecie niedZwiedzia,
atakze poznal praktyki szamanskie. Podczas ekspedycji zapeinit 200 nega-
tywow fotograficznych i 12 tasm filmowych [Sokolow, Bielajewa-Sawczuk
2019: 31]. Poklosiem tej wyprawy jest ksigzka autorstwa Sieroszewskiego
zatytulowana Wsrdd kosmatych ludzi, do ktérej material zgromadzil wraz
z Pilsudskim. Sieroszewski wspominatl ten czas stowami:

Ta latwo$¢ zblizania i zdobywczo$¢ serdeczno$ci Bronistawa Pilsud-
skiego pozwalala mu osiggnac niestychanie wydatne rezultaty w ba-
daniach etnograficznych i jezykowych. Wtajemniczono go w obrzedy,
o jakich Europejczyk z trudem sie dowiaduje po wielu latach pobytu
wsrdd tubylcow, dopuszczano na misterye zabronione cudzoziemcom,
$piewano pie$niiopowiadano historye najbardziej drazliwe, pozwa-
lano fotografowac amulety i bdstwa, sprzedawano lub darowano
rzadkie przedmioty [Sieroszewski 1914-1921: XVI].

Pilsudski opuscit Sachalin w 1906 roku i udal sie do Japonii. W Tokio utrzy-
mywalbliskie kontakty zbadaczami kultury Ajnow, a takze dzialaczkamina
rzecz praw kobiet. Pisat artykuly do prasy japonskiej o sprawach biezacych;
warte odnotowania sa: Rosyjscy antropolodzy i Badania obcokrajowcow
nad japoriskimi kobietami [Majewicz 2020]. Po kilku miesigcach pobytu
w Japonii wyplynatl statkiem ,Dakota”, nalezagcym do amerykanskiej flo-
ty, 1 dotar} do Seattle. Nastepnie pociggiem przyjechal do Nowego Jorku,
a stamtad przez Londyn i Paryz do Krakowa. Ze Stan6w Zjednoczonych
wystal list do TBKA, w ktorym pisal, ze chcialby odwiedzi¢ Smithsonian
Institution i obejrzec tamtejsze muzea. Pracownicy Smithsonian prowadzili

2Sieroszewski zarejestrowal kinematografem zrecznosciowe igrzyska wsréd Ajnéw: ,Ki-
nematograf mialem starego systemu, ogromne pudlo z jesionowego drzewa, ktére duzo
zabieralo czasu przy ustawianiu na tréjnogu” [Sieroszewski, 1927: 40].
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bowiem badania na Dalekim Wschodzie w trakcie jego pobytu na zestaniu.
W zasobach National Museum of Natural History w Waszyngtonie, ktore
nalezy do Smithsonian Institution, jest dzisiaj przechowywanych blisko
150 fotografii wykonanych przez Pilsudskiego. Prawdopodobnie trafily
tam za posrednictwem Franza Boasa, ktory znal Pilsudskiego. Przedsta-
wiaja rdzenna ludnos$¢ Sachalinu, ich budownictwo, Swieto niedzwie-
dziairytualszamanski. Zdjecia z terenu rowniez znajduja sie w zbiorach
szwajcarskiego Muzeum Etnograficznego w Neuchatel sposréd, ktérych
dziewietnascie egzemplarzy przedstawia Ajnow i Niwchow z Sachalinu
[Dallais 2001]. Dokumentacja fotograficzna jest tez w zasobach Biblioteki
Naukowej PAU i PAN w Krakowie. Cze$¢ zbiorow Pilsudskiego trafila do
Instytutu Wschodniego w Warszawie, lecz zostala zniszczona podczas
drugiej wojny Swiatowe;j.

Po powrocie z zeslania

Po powrocie z zestania Pilsudski planowal uzupeinic braki w edukacji,
mial bowiem nadzieje na prace naukowa w Uniwersytecie Jagiellonskim.
Mimo Ze na arenie miedzynarodowej byl cenionym badaczem, to bez ukon-
czonych studiow nie mogt byc¢ zatrudniony w tej uczelni. Uznaniem darzyt
go Jozef Morozewicz, profesor geologii w Uniwersytecie Jagiellonskim.
Poznali sie jeszcze podczas pobytu Pilsudskiego na zestaniu — Moroze-
wicz realizowal wowczas ekspedycje naukowa na Wyspy Komandorskie.
Skierowal on Pilsudskiego do Kazimierza Nitscha, zapewne w zwigzku
z badaniami jezykoznawczymi, ktére przeprowadzil wsrod Ajnow. Po
latach Nitsch wspominat:

Bronistaw Pilsudski przyszed} do mnie zaraz po swym przyjezdzie do
Krakowa (...). Od razu wywarl na mnie jak najlepsze wrazenie, potem
okreslalem go jako jednego z najsympatyczniejszych ludzi spotkanych
w zyciu (...). Jezeli Pilsudski nawet w etnologii byl z poczatku — co tu
mowic¢ — dyletantem, oczywiscie dyletantem wybitnym, to o jezyko-
znawstwie —rzecz prosta — nie miat pojecia (...). Pobyt Pilsudskiego
w Krakowie wywarl tez pewien wplyw na utworzenie w Akademii
samodzielnej Komisji etnograficznej, ktérej on zostat sekretarzem
[List Kazimierza Nitscha, 10 VII 1944, AMT, sygn. AR/242].

Zebrany przez Pilsudskiego material etnograficzny cenili profesorowie
Akademii Umiejetnosci (AU) w Krakowie, Karol PotkanskiiJan Michal Roz-
wadowsKi, przewodniczgcy Komisji Jezykowej AU, ktory sprawil, ze zostaly
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one opublikowane jako Materials for the Study of the Ainu Language and
Folklore (Krakow 1912). Zaopiniowalje pozytywnie rok wczesniej stowami:
~rewelacyjne i absolutnie nalezy je wydac¢” [Wojcik W. 2003: 55]. Rozwa-
dowski wystuchal dwdéch wykladow Pitsudskiego i ,,odniost jak najlepsze
wrazenie o ich warto$ci” [Wojcik W. 2003: 55]. Zabiegal tez o stworzenie
Katedry Etnografii Porownawczej UJ pod kierownictwem Pilsudskiego,
ale pod warunkiem ze dopeini on formalnosci i uzupelni edukacje. Bo-
lestaw Ulanowski, sekretarz generalny AU, byl bowiem zainteresowany
utworzeniem tej uniwersyteckiej katedry i publicznie opowiedzial sie za
rozwojem polskiej folklorystyki. Zapewnil, Ze przyzna kandydatowi na
profesora z zakresu etnologii stypendium z fundacji Wiktora Ostawskiego
w celu ksztalcenia sie za granica [Staszel 2003a: 57]. W 1913 roku podjal wiec
Pilsudski dwuletnie studia w Szwajcarii, w Uniwersytecie w Neuchatel.
Zaprosit go tu Arnold Van Gennep, ktdry kilka lat wczesniej wystuchat jego
wykladu w paryskim Société d’anthropologie, a nastepnie opublikowal go
jako artykul L'accouchement, la grossesse et 'avortement chez les indigénes
de l'ile Sakhaline w biuletynie tego towarzystwa (wyd. 1909). Van Gennep
musial by¢ pod duzym wrazeniem dokonan Pilsudskiego, zachecil go
bowiem do wydania materialdw terenowych w czasopismie naukowym
»Revue d’ethnographie et de sociologie”, ktore zainicjowat w 1910 roku.
Ztozytwiec artykut Les signes de propriété des Aino (wyd. 1912), a nastepnie
Van Gennep zaprosil go na swoje wyklady w Uniwersytecie w Neuchétel
iobiecalodby¢z nim ,w ciagu dwdch lat ogolny kurs etnologii i przygotowac
do samodzielnych wykladow” [Staszel 2003b: 161]. Planowal takze zapo-
znac go z zasadami dziatalnosci muzeum, byl bowiem zastepca dyrektora
Muzeum Etnograficznego w Neuchatel i autorem pierwszego przewodni-
ka po tej instytucji, nad ktorym pracowal w trakcie pobytu Pilsudskiego
[Dallais 2001: 304]. Z zachowanych dokumentéw archiwalnych wiemy,
ze Wydzial Towarzystwa Tatrzanskiego wspart jego nauke w Szwajcarii
kwota 150 koron [List Bronistawa Pilsudskiego, 211913, sygn. AR/NO/243,
AMT]. Pilsudski zdobywal wiedze w zakresie muzealnictwa, prowadzac
konsultacje i obserwacje w kilku miastach europejskich.

O zadaniach i sposobach prowadzenia dzialu ludoznawczego

W 1913 roku Zarzad Muzeum Tatrzanskiego otrzymat od Pilsudskiego licza-
cy kilkadziesigt stron memorial, ktdry zawierat w punktach rozbudowane
wskazowki do konkretnych zagadnien dotyczacych prowadzenia dziatu
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ludoznawczego, przede wszystkim zas$ odpowiada takze muzeum o tym
profilu. Od podstaw przedstawia plany organizacyjne w odniesieniu do
Muzeum Tatrzanskiego, ktére w zakresie etnografii wedtug Pilsudskiego
bylo dotychczas ,,uposledzone” i ,zaniedbane”, a ,przypadkowo zakupione
lub przygodnie ofiarowane okazy, pozostawione bez nalezytego opracowa-
nia”. We wstepie autor stwierdza: ,nim przejde do rzeczy drobniejszych,
uwazam za korzystne wyjasnienie w paru stowach, co to jest ludoznawstwo
(etnografia) i jaki ma z niem zwigzek muzeum etnograficzne” [Pilsudski
1914-1921: 151]. Zaklada konieczno$¢ prowadzenia systematycznych badan
ludoznawczych w zakresie kultury materialnej i duchowej na Podhalu,
Spiszu i Orawie, kierujac sie nie tylko wzgledami naukowymi, lecz takze
patriotycznymi wynikajacymi z poczucia obowigzku — ,zachowania ich
dla Polski” — wobec zniewolonej ojczyzny. Nastepnie przechodzi do istoty
sprawy i omawia w punktach nastepujace kwestie:

1. technika wystawy muzealnej — wskazuje na sposdb wyposazenia
sali wystawienniczej w jej detalu: ,,Sciany najlepiej jest zabarwic na kolor
jasno szary, sufity za$ na bialo”, a ,wedlug dra Richtera, jednego z najlep-
szych znawcodw muzealnictwa w Niemczech, zaden przedmiot zastugujacy
na specjalng uwage nie powinien znajdowac sie powyzej 160 cm i glebiej
(w szafie) 80 cm”, jak rowniez ,,okazy wygrywaja, gdy sa wystawiane gru-
pami, seriami, gdyz w tym wypadku tylko daja sie zauwazy¢ odmiany
i rozwoj w wytworze przedmiotow, co podsuwa mysl ewolucji okazami
uplastycznionej”. Przestrzega przed lekkomysInym prezentowaniem strojow
regionalnych, ktérych ,nie nalezy nigdy zestawiac z roznych czesci, jezeli
sie nie ma pewnosci, ze tworzg one rzeczywiscie catosc¢ lub w ogole moga
by¢ nakladane i noszone jednoczes$nie”. Przewiduje udzial potencjalnych
zwiedzajacych w budowanie wystawy i kolekcji muzealne;j:

Dobrze by byto w pewnych seriach przedmiotéw, pozostawia¢ miejsce
dlanalezytego tam, niezbednego, a chwilowo brakujacego w Muzeum
okazu. Namiejscu tym umie$ci¢ mozna duzg widoczna kartke z krét-
kim opisem brakujacego przedmiotu. Mozna by rowniez na tej kartce,
czy tez za pomoca oddzielnie wywieszonej wydrukowanej odezwy,
zwrocic sie z krotka prosba do zwiedzajacych o mozliwe odszukanie
idostarczenie takiego przedmiotu;

2. pomoce naukowe muzeum — ,Muzeum winno sie stara¢ wszelkimi
sitami, by zwiedzajagcemu ogotowi utatwi¢ poznanie i zrozumienie kolek-
cji” 1 wskazuje konkretne pomoce, ktorymi sa mapKki, tablice, schematy,
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diagramy, fotografie, rysunki, kinematografi opracowania etnograficzne.
W swoich zalozeniach idealnego muzeum etnograficznego Pitsudski widzi
misje, ktorej jednym z celow jest stuzenie spoleczenstwu przez niesienie
L,pomocy przy poznawaniu etnografii danego kraju (miejscowosci) i wy-
stawianych stamtad zbiorow”, stad uwaza za konieczne udostepnianie na
wystawie kilku ksigzek tematycznych do powszechnego uzytku;

3.rejestrowanie i katalogowanie —istotne jest, aby ,, kazdy Swiezo nabyty
przez Muzeum przedmiot byt natychmiast zarejestrowany” (otrzymal nu-
mer inwentarzowy izostal wpisany do ksiegi inwentarzowej). W dalszych
rozwazaniach wskazuje na sposéb nadawania numerow inwentarzowych
istosowania ich laman w postaci utamkow z licznikiem i mianownikiem.
Katalogi kartkowe powinny zawierac: krajowa nazwe przedmiotu, miejsce
jego pochodzenia i date, dokladny opis przedmiotu wraz z jego wymiara-
mi, uzupelniony o rysunek lub fotografie, a takze odpowiednia literatu-
re. W swojej skrupulatnosci informuje: ,jezeli przedmiot posiada czesci
barwne, to albo przedstawia sie je na rysunku w kolorach, albo co najmniej
wzmiankuje sie o barwach w opisie (wobec mozliwosci zaginiecia z czasem
kolorow pierwotnych)”. Powotuje sie na katalogi, ktore mial okazje poznac
w muzeach etnograficznych w Berlinie i Frankfurcie podczas odbywanej
podrozy studyjnej po zachodniej Europie. Nota bene Zborowski zastosowat
sie do tych wskazowek, wdrazajac je w pracy w Muzeum Tatrzanskim
w Zakopanem [Kwiecinska 2022: 259-261];

4. przechowywanie przedmiotow i zwigzane z nim zabezpieczanie przed
owadami —wskazatl konkretne modele szaf i witryn zaobserwowanych
w europejskich muzeach. Podczas pobytu w Kolonii zwrdécil uwage na
witryny zwykle ustawiane w niszach okiennych, a ,,dno witryny bywa po-
chyle, by lepiej widzie¢ przedmioty, pochytos$¢ jednak winna byc taka, aby
postawione przedmioty nie zsuwaly sie, nawet przy poruszeniu witryny”;

5. podzial muzeum powinien by¢ adekwatny do gromadzonych oka-
zO0w, ktore najobszerniej ukazuja lokalng kulture. Organizacje dzialow
w Muzeum Tatrzanskim Pilsudski przedstawit w 29 punktach: zajecia
ludu (myslistwo, pszczelnictwo, rybotowstwo i inne zajecia w lesie i polu),
rolnictwo, pasterstwo, gospodarstwo lesne, przemyst i rekodzielnictwo,
przewdz i przewozenie ciezarow (fury, wozy, sanie, wozki dziecinne, spo-
soby przenoszenia i przewozenia drzewa, zboza i innych rzeczy, taczki,
worki, baty, uprzaz, chomata, uzdy konskie itp.), chaty i zabudowania lu-
dowe, sprzety domowe, pieczywo i potrawy, ubiory i stroje, sztuka ludowa,
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muzyka i $piew, ,produkcje artyzmu” poswiecone Podhalu (fotografie,
reprodukcje obrazow, rysunkow, rzezb ukazujacych przyrode, zycie i typy
ludowe, wypisy z dziel muzycznych i beletrystycznych), gry i zabawy
ludowe, obrzedy i zwyczaje, religia i wierzenia, prawo i administracja,
medycyna (w wymiarze ludowym i naukowym) i higiena, antropologia
fizyczna (uwzgledniajgca antropologie kryminalna), antropogeografia,
historia, mniejszo$¢ polska zamieszkujaca Spisz, Orawe i Liptow, Stowa-
cy — dzial zajmujgcy sie porownaniami kultury potudniowych sgsiadow
z kulturg goralska, historia i rozwdj Zakopanego, wspoimieszkarncy Podha-
lan (Romowie, Zydzi), dzial gromadzgcy przedmioty ofiarowane Muzeum
Tatrzanskiemu przez kolekcjonerow — ,pozyteczne i przyjemne jest dla
zwiedzajacych widziec¢ kolekcje, w ktorych doborze samym i zestawieniu
przejawia sie czasem bogaty indywidualizm, smak wytworny i oryginalna
przewodnia idea” —dzial archiwalny gromadzacy dokumentacje zjawisk
ekonomicznych ispotecznych. Za wzor organizacji tego typu dziatu postu-
zyto Pilsudskiemu Towarzystwo ,poznania ojczyzny” w Finlandii. Tema-
tyka odnositaby sie do wspotczesnych migracji, handlu ludowego, oSwiaty
i szkolnictwa, pedologii i eugeniki. Na zakonczenie rozwazan sugeruje
takze stworzenie w Zakopanem muzeum na wolnym powietrzu, kierujac
sie przykladem muzeum typu skansenowskiego w poblizu Sztokholmu
ina wyspie Seurasaar w Helsinkach;

6. kierownik muzeum etnograficznego winien miec okreslone przymio-
ty, niezbedne do wlasciwego prowadzenia instytucji— znajomosc rzeczy,
swego fachu i jego umilowanie oraz poczucie pieknaizdolnosci artystycz-
ne. Ponadto powinien by¢ ,uprzejmy dla zwiedzajacych, szczegdlnie za$
w stosunku do mniej znacznych lub biedniejszych, skromniej ubranych
osOb”. Pilsudski uwazal za wazne, aby kierownik posiad},,rownos¢ i deli-
katnos$¢ w obejsciu ze wszystkimiludzmi niezaleznie od ich stanowiska”;

7.wykaz najwazniejszej literatury zagranicznej z zakresu muzealnictwa,
ktora byla na 6wczesne czasy dostepna. W ostatnich akapitach memoriatu
Pilsudskisugeruje, aby zorganizowac¢ w Zakopanem zjazd przedstawicieli
muzedw etnograficznych z ziem polskich (nalezy pamietaé, ze Polska byla
woweczas pod zaborami). Tym sposobem chcial, aby o kierunku rozwoju
Muzeum Tatrzanskiego zdecydowali specjaliSci w prowadzonej przez siebie
dyskusji. Realizacja tych zalozen miala dla niego glebsze znaczenie. Uwazal
ja zamisje takze patriotyczng, ktorej celem bylo dazenie do wzmacniania
poczucia jednosci narodowej w podzielonej ojczyZnie.
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Po kilku miesigcach studiow Pilsudski opuscit Szwajcarie; zwiedziw-
szy Muzeum Historycznego w Bernie, udat sie do Paryza, a nastepnie do
Brukseli, z zamiarem kontynuowania nauki — skad wystal 6w memoriat
do Zarzadu Muzeum Tatrzanskiego — lecz ostatecznie wrocit do Zakopa-
nego, gdzie budowa murowanego gmachu przy ulicy Krupowki 10 w 1913
roku byla juz w projekcie. Swoimi planami etnograficznymi zaciekawit
Zborowskiego, jezykoznawce, absolwenta Uniwersytetu Jagiellonskiego,
wowczas miodego nauczyciela gimnazjalnego w Nowym Targu, i zachecit
do ich realizacji. Do spotkania tych dwoch badaczy doszlo na poczatku
naukowej Sciezki Zborowskiego, Pilsudski zas, starszy od niego o 22 lata,
by}juz doSwiadczonym etnografemi,terenowcem”, powazanym w miedzy-
narodowych Srodowiskach naukowych. Zborowski stal sie spadkobierca
muzealnych zamierzen Pilsudskiego, ktory byt dla niego autorytetem
w tej dziedzinie. Uwazal go za ,pierwszego na Podhalu nowoczesnego
etnografa i muzealiste, pioniera nowoczesnej ludoznawczej i muzealnej
pracy na Podhalu idla Podhala” [Zborowski 1976: 112]. Dla Zborowskiego
etnografia z czasem stala sie gldwnym przedmiotem zainteresowan. Sys-
tematycznie je rozwijal, co przyniosto mu range autorytetu naukowego
w dziedzinie kultury goralskiej. Jego wysitkiem Muzeum Tatrzanskie bylo
cenionym o$rodkiem wymiany mysli naukowej i odgrywalo role centrum
prac badawczych nad regionem w zakresie kolekcjonowania, prowadzenia
eksploracji terenowych i naukowego upowszechniania wiedzy.

Bronislawa Gizycka i Sekcja Ludoznawcza

Sekcja Ludoznawcza mimo nieobecnosci Pilsudskiego w Zakopanem nadal
dzialala — duze w tym zastugi miala jej cztonkini Bronistawa Gizycka,
etnografka, kolekcjonerka, mitosniczka kultury goralskiej, ktora przyjez-
dzala do Zakopanego na okresowe pobyty z mezem i dziecmi pod koniec
XIX wieku, a w roku 1912 zamieszkatla tu na state. Podczas nieobecnosci
Pilsudskiego Gizycka zajmowala sie administrowaniem Sekcji i w tym
celu prowadzila z nim korespondencje, konsultujac tez zadania w za-
kresie kolekcjonerstwa etnograficznego i badan terenowych. Ze swoimi
spostrzezeniami dzielila sie z Pilsudskim w listach. Nota bene postuzyto
mu to w kolejnych latach do podjecia wlasnych badan w rozpoznanym
przez nig terenie. W 1913 roku opublikowata w ,,Pamietniku Towarzystwa
Tatrzanskiego” artykul zatytulowany Dzieri Zaduszny jako pierwsza czes¢
planowanego cyklu Z podari i wierzern ludowych na Podhalu. W tym samym
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roku ukazal sie tez w czasopismie ,Zakopane” inny jej tekst: Z wycieczek
etnograficznych po Podhalu, w ktérym opisuje wyjazd do Waksmundu
w celach kolekcjonerskich. Jako kobieta zamozna pozyskata do wlasnych
zbioréw liczne regionalne okazy, a zachecana przez Pilsudskiego —takze dla
Muzeum Tatrzanskiego. Dokonania Gizyckiej na rzecz etnografii Podtatrza
byly znaczace, warte sa przypomnienia i docenienia we wspodiczesnych
rozwazaniach dotyczacych historii badan etnograficznych na tym terenie.

W maju 1913 roku skarzyla sie na swoje zdrowie, arok pdzniej wyjechata
z Zakopanego. Wybuch pierwszej wojny Swiatowej zastalja we Francji, do
Zakopanego wrocila schorowana dopiero w drugiej potowie 1920 roku.
Zebrane przez nig liczne okazy etnograficzne, w sumie ponad 320 egzem-
plarzy, szcze$liwie nie zostaly zniszczone. Byly to obrazy na szkle, przed-
mioty ceramiczne (dzbanek, talerz, kropielniczka itp.), metalowe (krzyze,
zamki do drzwi, guziki, klamry, ostrogi, obroza dla psa, haki, kozik itp.),
drewniane (tyzniki, beczulki, formy na ser, klatka na matke pszczela
itp.). Utracila jednak rodzinny majatek, ktory zostal za wschodnia granica
Polski, i tym samym byla pozbawiona dochodéw. W styczniu 1921 roku
postanowila sprzedac swoja kolekcje. Zborowski zabiegal o jej zakup dla
Muzeum Tatrzanskiego, niestety bezskutecznie. Ostatecznie sprzedala ja
Miejskiemu Muzeum Przemystowemu w Krakowie. Kolekcjonerka zmartla
pol roku pdzniej w Zakopanem i tu zostala pochowana. W 1950 roku zli-
kwidowano Miejskie Muzeum Przemystowe, a kolekcja zostala rozdzielona
miedzy Muzeum Narodowe w Krakowie (gldwnie malarstwo na szkle),
Muzeum Etnograficzne w Krakowie (przedmioty drewniane) i Muzeum
w Rabce (przedmioty metalowe)?.

Pilsudski podczas swojego pobytu w Brukseli poznawat organizacje
muzeow etnograficznych, az ostatecznie przyjechal do Galicji. Zwiedzil tez
muzea w Pradze, Wiedniu, Berlinie i Londynie. Mimo usilnych staran nie
udato mu sie zrealizowac swoich zamierzen, by pracowa¢ w Uniwersytecie
Jagiellonskim. Przyjechal wiec do Zakopanego. Zainicjowal wydawanie
czasopisma naukowego ,,Rocznik Podhalanski” i w jednym z listow na-
mawial Gizycka do publikacji na jego tamach: ,Prosze zbiera¢ materiaty,
ktore wszystkie beda ocenione i wytozone w naszym przyszlym roczniku
naukowym Podhalu, Spizu i Orawie poswieconym (...). Prosze postac co$
swojego, te Swieto zaduszne” [Kwiecinska 2023: 179]. Zebratl artykuly od

$Dziekuje dr Magdalenie Dolinskiej i Malgorzacie Wéjtowicz-Wierzbickiej za udzielone
konsultacje.
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kilku autorow i planowal ich wydanie w pierwszym tomie, lecz wybuch
wojny uniemozliwil te zamierzenia i wydawnictwo ukazalo sie dopiero
w 1921 roku dzieki staraniom Zborowskiego.

Do archiwum Muzeum Tatrzanskiego trafil niedawno pamietnik Kon-
stantego Steckiego (1885-1978), botanika i kolekcjonera podhalanicow,
cztonka Sekcji Ludoznawczej. Obejmuje on lata 1910-1923, a wiec czas
dzialalnosci na Podhalu Pilsudskiego i Gizyckiej. Zapisane przez Steckiego
stowa niech postuza za podsumowanie dokonan tych dwoch zacnych osob
na rzecz Muzeum Tatrzanskiego:

Dzieki moim zainteresowaniom etnograficznym poznatem i nawia-
zalem mile stosunki towarzyskie i kolekcjonerskie z mieszkajaca
w Zakopanem bardzo sympatyczngikulturalng starsza osobg, pania
Bronistawg Gizycka (...). Kolekcjonowala z wielkim zamilowaniem
goralskie obrazy na szkle i miata najpiekniejsza w Zakopanem ich
kolekcje — 200 sztuk i chociaz postanowila nie zwiekszac juz ich
ilo$¢, jednak stale jeszcze nabywatla piekniejsze i osobliwsze, a mnie
interesujace, dublety lub popekane odstepowalta znajomym. I ja ko-
rzystalem nieraz z tego jej zwyczaju i dostatem od niej kilka sztuk,
cho¢ nieco uszkodzonych, jednak bardzo interesujacych ze wzgledu
na tre$¢ przedstawionych na nich wyobrazen.

Zywe zainteresowanie kolekcjonerstwem publiczno$ci zakopianskiej
staralsie zorganizowac i skierowa¢ ku powazniejszym pracom etno-
graficznym przebywajacy wtedy czasowo w Zakopanem u Kornitowi-
cz6w na Bystrem Bronistaw Pilsudski, brat Jozefa. Spotykalem go na
terenie Towarzystwa Tatrzanskiego i u pani Gizyckiej (...). Powrdcil
on z wieloletniego zestania na Sachalin i Syberie do Polski i osiad}
poczatkowo w Krakowie i pracujac w Akademii Umiejetnosci jako
podrzedny sekretarz nie mdégt sie tam utrzymac z nedznej pensyjki
prywatnego urzednika galicyjskiego. Korzystal wiec czesto z zapro-
szen braci Kornilowiczow, przyjezdzal do Zakopanego i zamieszkiwal
u nich na Bystrem. Posta¢ jego zawsze mnie interesowata. Sredniego
wzrostu, tegiizupeinie siwy, o duzej, rumianej, troche jakby nalanej
twarzy, tysawy, ale z do$¢ obfitym siwym zarostem wasow i przystrzy-
zonej brody, zewnetrzny wyglad mial czlowieka starego. Wygladalna
znacznie starszego niz byl wrzeczywistosci, nie mial bowiem jeszcze
50 lat, wygladal na 60-letniego starca. Natomiast jasne, szare oczy
i mity, pogodny, peten ufnosci do ludzi usmiech, zwlaszcza gdy sie
ozywilizzapalem zaczal moéwic o projektach swej pracy lub o ludzie
goralskim, sprawialy, ze mialo sie wrazenie, iz przemawia do nas
mlodzieniec pelen entuzjazmu i snujacy szereg plandéw i szerokich
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zamierzen zyciowych, ktory rozpoczyna zycie i podchodzi do niego
pelen wiary w osiggalnos¢ swych projektdw, nie liczacy sie z sitami
iz czasem, lecz wkraczajacy z ufnoscig na nowe drogi zycia. I takim
byl w istocie swej najglebszej psychiki. Byl przy tym niezmiernie
skromny i w usposobieniu nieSmiatym (...). Bronistaw by} czlowie-
kiem lagodnym, byl natura delikatng, subtelna, zamilowany w pracy
naukowej, marzyciel i idealista, pragnacy godzi¢ ludzkie antagoni-
zmy droga perswazji i najglebiej pojetej zasady humanizmu [Stecki,
1910-1923: 266-267].

Juliusz Zborowski i badania etnograficzne pod Tatrami

Na poczatku drugiej dekady XX wieku, gdy Pilsudski rozwing} badania
na Podhalu, dzialal tu takze Zborowski. By} on jednak przede wszystkim
ukierunkowany na gware, Pilsudskiego zas interesowaly wszelkie przejawy
goralskiej kultury. Po latach Zborowski wspominat: ,Ze stopniowo skreci-
tem calkiem naludoznawstwo jako na gtldwny przedmiot zainteresowania,
to zawdzieczam nie tylko zetknieciu sie z géralszczyzna i jej codziennem
zyciem, ale w znacznej mierze nowemu znajomemu” [Zborowski 1934: 5]
i,Zawdzieczam mu nie jedng inicjatywe i nie jedng wskazéwke, oraz
mnostwo przemitych chwil towarzyskich” [Wojcik Z. 1997: 296]. W ciagu
kilkudziesieciu lat dyrektorowania Muzeum Tatrzanskim Zborowski na-
wigzywatl do postulatow Pilsudskiego zawartych w memoriale i starat sie
je realizowac. W 1929 roku opracowal program badan etnograficznych nad
goralszczyzng, w ktérym zaznacza w jego opinii pilne i wazne zagadnie-
nia, a—reprezentowane w ,szczatkowych formach” lub ,pod rozmaitymi
wplywami albo calkiem zamierajg, albo tez droga ewolucji przechodza
w nowsze formy” [Zborowski 1972: 297]. Zwracal uwage na gromadzenie
zjawisk kultury zarowno materialnej, jak i duchowej. Uwazal, ze
w lacznosci ze sprawg zbierania objawéw kultury duchowej i ma-
terialnej stoi konieczno$¢ stosowania nowoczesnych metod kolek-
cjonerskich. Fonograf, kinematograf, fotografia, kolorowy rysunek,
$cisleinzynierski pomiar, jak najobfitsza ilo$¢ oryginalnych okazow
materialnej kultury, dalej wszechstronne uwzglednienie i catego te-

rytorium, i wszelkich na nim istniejagcych objawow — to nowoczesne
laboratorium i archiwum etnograficzne [Zborowski 1972: 293].

Inspiracja byla zacheta Pilsudskiego do stworzenia ,laboratorium fono-
graficznego” na Podhalu. Zborowski bywat u Pitsudskiego, ktéry mieszkal
w zakopianskiej willi Kornilowiczowka, przechowujgc tam materialy
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zebrane w terenie. WSrdd nich byly nagrane za pomoca fonografu muzy-
ka i Spiew rdzennych ludéw Sachalinu i Hokkaido. Wspomniat o tym po
latach stowami:

Az raz wydobywszy drewniang skrzynke, wylozong wewnatrz sta-
rannie wata, pokazal mi walki, na ktérych fonografem zbieral pie$ni
ajnoskie. Niestety, fonografu nie posiadatl, gdyz nie byl jego wlasno-
$cig; tylko walki z woskowo-kauczukowej masy nalezaly do niego,
zakupione z wlasnej kieszeni (...). DoszliSmy wtedy do wniosku, zZe
najwyzszy czas zaczgc¢ z fonografem wedréwki po polskiej wsii ze
trzeba by bylo zacza¢ od Podhala; a jezeli wiedeniska Akademia Umie-
jetnos$ci moze mie¢ fonograficzne laboratorium, to i krakowska sta¢
na podobne, cho¢by o potowe ubozsze w aparature?* [Zborowski 1934].

Program etnograficznych badan na Podtatrzu Zborowski przedstawit
w referacie podczas konferencji Polskiego Towarzystwa Geograficznego,
opublikowanym kilka dekad pdzZniej, juz po jego Smierci [Zborowski 1972].
Zalozenia realizowal z pomoca gosci ,hotelu uczonych”, jak Zborowski
nazwat kilka pokoi na poddaszu gmachu gtéwnego Muzeum Tatrzan-
skiego. Stuzyly one przez wiele lat za mieszkania i miejsce pracy licznym
uczonym. Z grona 0s6b o zainteresowaniach etnograficznych korzystali
z niego miedzy innymi Wlodzimierz Antoniewicz, Franciszek Bujak, Jan
Stanistaw Bystron, Adolf Chybinski, Jan Czekanowski, Kazimierz Dobro-
wolski, Stanistaw Mierczynski, Kazimierz Nitsch, Seweryn Udziela, Maria
Znamierowska-Prifferowa.
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Magdalena Kwiecinska

Bronislaw Pilsudski: Contributions to the Tatra Museum and
Ethnographic Research in the Podhale Region

Bronistaw Pilsudski was the first to initiate comprehensive ethnographic research in the
Podhale region. In 1911, he established the Folklore Section at the Tatra Society and drafted
the memorandum In the Matter of the Tatra Museum (On the Organisation of a Folklore Sec-
tion). A key figure in the Section’s activities was Bronistawa Gizycka, who conducted both
ethnographic fieldwork and collection efforts, as well as handled administrative tasks
during Pitsudski’s absences. She shared her findings with Pilsudski through letters, which
he later used to guide his own research in the areas she had explored. Gizycka’s contribu-
tions to the ethnography of the Podtatrze region were significant, though they have often
been unfairly overshadowed by Pilsudski’s achievements. Without her determination, the
Folklore Section might have ceased to exist. Pilsudski also encouraged Juliusz Zborowski,
alinguistics graduate from Jagiellonian University and then a gymnasium teacher in Nowy
Targ, to get involved in the Section. Zborowski, who later became the first director of the
Tatra Museum in 1922, gradually shifted his focus to ethnography, a field he pursued with
great dedication. He referred to the recommendations of Pilsudski, whom he regarded as
“the first modern ethnographer and museologist in Podhale, a pioneer of modern folklore
and museum work in and for Podhale”. Zborowski became a leading expert and scientific
authority on highland culture, and his efforts helped transform the Tatra Museum into an
important hub for the exchange of scientific ideas. The museum became a key institution
for collecting, field exploration, and the dissemination of knowledge about the region.

Keywords: Bronistaw Pilsudski, Tatra Museum, Ethnographic Research, Podhale Region
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Marta Skwirowska
Panstwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie
Polskie Towarzystwo Ludoznawcze Oddzial w Warszawie

Polityka wladz polskich po 1945 roku
w odniesieniu do zbiorow muzealnych.
Przyklad pozaeuropejskiej kolekcji
Panstwowego Muzeum Etnograficznego
w Warszawie

Raport Tadeusza Dziekonskiego' Okazy kultury ludowej polskiej w muzeach
niemieckich sporzadzony w 1945 roku dla Biura Rewindykacji i Odszko-
dowan przy Naczelnej Dyrekcji Muzedéw i Ochrony Zabytkéw? w Mini-
sterstwie Kultury i Sztuki ukazuje przejmujacy obraz zniszczen zbiorow
etnograficznych w Polsce, w tym warszawskiego Muzeum Etnograficznego:

W czasie dziatan wojennych muzea etnograficzne w Polsce poniosty
straty ogromne. Mozna Smiato stwierdzi¢, ze zadna dziedzina mu-
zeologii w Polsce nie poniosta tak ogromnych strat, jak wlasnie etno-
grafia. W roku 1939 spalone zostalto Centralne Muzeum Etnograficzne
w Warszawie. Z wyjatkiem nielicznych, najcenniejszych okazéw za-
kopanych, lub zamurowanych, Muzeum zmienito si¢ w stos gruzow.
Jeszcze w listopadzie 1939 zostaly wywiezione z Warszawy bogate

tTadeusz Dziekonski (1910-1980) — etnograf, etnolog, archeolog. Od 1933 roku, jeszcze
w trakcie studidw na Wydziale Humanistycznym Uniwersytetu Poznanskiego, objal stano-
wisko starszego kustosza w Muzeum Etnograficznym w Warszawie. Pracowal w nim z prze-
rwami do 1939 roku, w tym na stanowisku dyrektora Muzeum od 1 kwietnia tegoz roku.

2Naczelna Dyrekcja Muzedw i Ochrony Zabytkéw (NDMiOZ) to komoérka organizacyjna
funkcjonujaca w ramach Ministerstwa Kultury i Sztuki (MKiS), zostala zalozona w 1945
roku i pod tg nazwa dzialala do poczatku lat 50. XX wieku, kiedy to zostala przeksztalcona
w Centralny Zarzad Muzedéw i Ochrony Zabytkow (CZMiOZ).
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zbiory etnograficzne, znajdujace sie dotad w posiadaniu Muzeum
Narodowego w Warszawie, a przekazane tuz przed wojng Muzeum
Etnograficznemu. Ocalaly od pozaru, gdyz znajdowatly sie w innym
budynku.

W czasie trwania okupacji niemcy?® ogatacali muzea regionalne, wy-
wozac jelub niszczac. Niektdre, ukryte przed okupantem zbiory znisz-
czaly na skutek braku mozliwo$ciroztoczenia nad nimi dostatecznej
opieki. Reszty strat dopeinily dzialania wojenne w roku 1945 i spale-
nie Warszawy przez niemcoéw w czasie powstania. Wywieziono w tym
czasie reszte zbior6w Muzeum Etnograficznego w Warszawie, ktére
grabiacy okupant odnalazl w zamurowanej piwnicy. Na prowincji
przepadia pewna ilo$¢ zbioréw na skutek pozardéw i ostrzeliwania
przez artylerie®.

Warszawskie Muzeum Etnograficzne w przededniu wojny liczyto ok. 30 tys.
obiektow [Makulski 1973: 19; Skrzynska, Sienkiewicz 2004: 8] i mogto
pochwalic sie jedna z najbogatszych bibliotek etnograficznych w kra-
ju. We wspomnianym Raporcie Tadeusz Dziekonski podat liczbe 50 tys.
muzealiow. Dane te wydaja sie znacznie zawyzone i niekorespondujace
z 0golna liczba strat wojennych, ktora Mieczystaw Gladysz szacowal na
mniej wiecej 46 tys. okazow etnograficznych [Gladysz 1959: 109; Baranska
2004: 57]. Rozbieznos$¢ ta moze wynikac z nastepujacych przyczyn: po
pierwsze, nie wszystkie muzea prowadzily biezaca inwentaryzacje, po
drugie, wiele dokumentow i ksiag inwentarzowych zostalto zniszczonych
w trakcie zawieruchy wojenne;j.

Podobny los spotkal zbiory Muzeum Etnograficznego w Warszawie — zo-
staly zniszczone, rozproszone i zagrabione®. Zachowane artykutly, miedzy
innymiw ,Sprawozdaniach Muzeum PrzemystuiRolnictwa”, ,Wisle” oraz
innych o6wczesnych periodykach, przekazuja pewien obraz niezwykle
bogatej i urozmaiconej kolekcji posiadanej przez Muzeum przed wojng®.

$We wszystkich cytowanych dokumentach archiwalnych zachowuje pisownie oryginal-
na. 0d 1945 roku do czaséw stalinowskich we wszystkich oficjalnych publikacjach stowo
»Niemcy” whrew zasadom ortografii pisano z malej litery. Tadeusz Dziekonski stosuje ten
zapis.

*AAN MKIS, sygn. 387/78, Tadeusz Dziekonski, Okazy kultury ludowej polskiej w muzeach
niemieckich, mps, s. 2.

50d 2024 roku Panstwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie w ramach programu
,2Badanie strat wojennych” Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego prowadzi
dwuletni projekt ,,Utracona kolekcja. Badania na rzecz odtworzenia przedwojennego in-
wentarza Muzeum Etnograficznego w Warszawie”.

6Zob. m.in. Leski 1905; Sprawozdanie Muzeum Przemystu i Rolnictwa za rok 1937 oraz
1938; Makulski 1973; Parnowska 1988; Czyzewski (red.) 2008.



Polityka wladz polskich po 1945 roku w odniesieniu do zbioré6w muzealnych 121

Nie dziwi zatem, ze w obliczu utraty zbiorow Dziekonski w swym Rapor-
cie postulowalich rewindykacje przez przeszukanie muzedw berlinskich
i ,0dzyskanie” zbiorow polskich, ktdre zostaly nabyte przez Niemcow
jeszcze przed wojng. Z jednej strony uwazal, ze nie jest mozliwe powtorne
zgromadzenie okazow kultury ludowej w Polsce przez ich ponowne ze-
branie w terenie. Przyczyne tego widzial w zaniku czy wrecz jej ginieciu
i zamieraniu wobec ogolnego postepu, ,,juz w czasach przedwojennych
w niektorych okolicach Polski, specjalnie na zachodzie, znalezienie kultury
ludowej bylo rzecza niemozliwg, gdyz kultura ta zamarta w tych okolicach
od wielu lat””. Odnosit sie zatem do — choc¢ jeszcze pewnie wowczas tak
nieokreslanej—restytucji zastepczej®. Z drugiej strony mocno podkreslat
dokonane przez Niemcow przesiedlenia i przemieszczenia ludnosci, ktorzy
»,palac cate wsie i mordujgc ludnos¢, pozbawili nas mozliwosci zebrania
i ocalenia okazow kultury ludowej w Polsce”. Dlatego tez wedlug autora
stuszne bylo, by Polska domagata sie przyznania ,catej ilo$ci okazow kultu-
ry polskiej, ktora znajduje sie, lub kiedykolwiek znajdowata w posiadaniu
niemcow”. Sprawy potoczyly sie inaczej.

Polityka wladz polskich po 1945 roku

Po zakonczeniu drugiej wojny Swiatowej Srodowisko muzealne szybko
przystapito do odbudowywania sieci muzedw i ich zbioréw. Zagadnie-
nia zwigzane z przysztoscia muzealnictwa omawiano na ogdlnopolskich
zjazdach organizowanych przez Zwigzek Muze6w w Polsce, a podstawa
dyskusji byly wypracowane w latach 30. koncepcje muzealnictwa [Kmak-
-Blaszczuk 2020: 80]. Juz w 1946 roku, od 19 do 21 wrzes$nia, w Nieborowie
odbyl sie XVII Zjazd Delegatow Zwiazku Muzeow w Polsce. Wowczas to dr
Wtlodzimierz Antoniewicz, prof. UW oraz dyrektor Muzeum Archeologicz-
nego im. E. Majewskiego, wyglosil referat pt. Typy i sie¢ muzedw w Polsce,
w ktorym — miedzy innymi— postulowal upanstwowienie muzeow [An-
toniewicz 1947: 24-56; por. Baranska 2004: 57]'*. Referat przedstawiat ich

7AAN MKIS, sygn. 387/78, Tadeusz Dziekonski, Okazy kultury ludowej polskiej w muzeach
niemieckich, mps, S. 2.

80 problemie restytucji zastepczej i reparacji kulturalnych zob. m.in. Kowalski 1993: 66-69.

9 AAN MKIS, sygn. 387/78, Tadeusz Dziekonski, Okazy kultury ludowej polskiej w muzeach
niemieckich, mps, S. 2.

10 Thidem.

1Uchwaly podjete na Zjezdzie w Nieborowie 1946 roku zostaly opublikowane w ésmym
zeszycie ,Pamietnika Muzealnego” (1947). W nim tez znajduje sie¢ wystapienie Wlodzimie-
rza Antoniewicza.
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klasyfikacjeistworzenie takiej sieci, ktora uwzgledniataby nowe warunki
polityczne [Antoniewicz 1947: 24-56; por. Baranska 2004: 57].
Zachowane dokumenty w Archiwum Akt Nowych (AAN) w zespole Mi-
nisterstwa Kultury i Sztuki (MKiS), miedzy innymi Notatka w sprawie
podziatu muzeow z 1948 roku'? oraz Notatka dla p. Beyrowej PKPG* z 1949
roku', sporzadzone jeszcze przed upanstwowieniem muzedw, a wiec przed
1 stycznia 1950 roku’s, uwzglednialy podzial muzeow pod katem zasobow
zbiordw izasiegu obstugowego. Z chwilag masowego upanstwowienia mu-
zeOw podzial ten okazatl sie nieaktualny i przyjeto podzial organizacyj-
no-administracyjny na muzea autonomiczne, okregowe i podstawowe,
uwzgledniajac nadzdr fachowy muzedw zwierzchnich, tj. okregowych,
nad muzeami podstawowymi. Ostatecznie w pazdzierniku 1950 roku
klasyfikacje muzedw podstawowych zmieniono na regionalne?s.
Muzeamiokregowymi zostaly muzea wieksze, tzn. znajdujace sie w mia-
stach wojewddzkich i dysponujace fachowym personelem, ich zbidr za$
kategoryzowano jako centralny lub okregowy. Do muzeow okregowych
z kategoria centralny zbior nalezaly np. muzea narodowe w Warszawie,
Poznaniu czy Krakowie. Natomiast w klasyfikacji muzedéw okregowych
z okregowym zbiorem miescily sie miedzy innymi: Muzeum Pomorskie
w Gdansku, Muzeum Pomorskie w Toruniu, Muzeum Pomorza Zachodniego
w Szczecinie, Muzeum Slaskie we Wroclawiu oraz Muzeum Gérnoslaskie
w Bytomiu. Muzea okregowe kierowaly administracyjnie muzeami re-
gionalnymi, podlegaly Naczelnej Dyrekcji Muzeow i Ochrony Zabytkow.
Muzea autonomiczne byly samodzielnymipod wzgledem organizacyjno-
-administracyjnym i fachowym jednostkami?’. Jako muzea o tzw. charak-
terze specjalnym, jednolitym, jednodzialowym, bezposSrednio podlegaty
NDMiOZ. Ich zbiory opisywano nastepujacymi kategoriami: centralna,

12 AAN, MKIS, sygn. 3/143-3/148, Naczelna Dyrekcja Muzedw i Ochrony Zabytkow.

BBPKPG — Panstwowa Komisja Planowania Gospodarczego, utworzona w kwietniu 1949
roku. Przejela kompetencje zlikwidowanego Centralnego Urzedu Planowania, Gléwnego
Urzedu Planowania Przestrzennego oraz czeSciowo Ministerstwa Przemystu i Handlu.

14 AAN, MKIS, sygn. 3/143-3/148, Naczelna Dyrekcja Muzedw i Ochrony Zabytkow.

15Z0b. Zarzqgdzenie z dnia 9 grudnia 1949 r. w sprawie sposobu i trybu przejecia w zarzqd
i uzytkowanie Paristwa muzedw publicznych, nalezqcych do zwiqzkow samorzqdu terytorial-
nego, stowarzyszen i 0sob fizycznych, Dziennik Urzedowy Ministerstwa Kultury i Sztuki,
Warszawa, 31 stycznia 1950, Nr 1, poz. 1.

1 AAN MKIS, sygn. 3/143-3/148, dokument Departamentu Planowania Naczelnej Dyrekcji
Muzedw i Ochrony Zabytkéw z dnia 30 listopada 1950 roku.

17W 1950 roku bylo 40 muzedéw autonomicznych. AAN MKiS, sygn. 3/143-3/148, dokument
Departamentu Planowania Naczelnej Dyrekcji Muzedw i Ochrony Zabytkéw z dnia 30 listo-
pada 1950 roku.
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okregowa, monograficzna. Muzea autonomiczne otrzymywaty dla siebie
kredyty z MKIiS przez wydziaty kultury przy prezydiach wojewdodzkich
rad narodowychiw wydziatach kulturyirozliczaly sie ze swej gospodarki
w ramach przyznanych im limitéow, co w praktyce oznaczalo pewna sa-
modzielno$¢ w wydatkowaniu Srodkéw (np. zakupu obiektéw mozna bylo
dokonac z przyznanych srodkéw w ramach poszczegdlnych paragrafow
limitow miesiecznych) w odréznieniu od muzedéw podstawowych. Auto-
nomiczny charakter muzedw zobowiazywatl je takze do udziatu ,,w ko-
lektywnych zebraniach, urzadzanych w muzeach okregowych”. Stuzyly
oneradgipomoca muzeom przy urzadzaniu dzialow innych specjalnosci.
Taka polityka lgczyla sie z brakiem wyksztalconych muzealnikow w mu-
zeach regionalnych. Fachowa kadra w pierwszych latach po wojnie przede
wszystkim znajdowata sie w muzeach centralnych i okregowych.

Muzeum Kultur Ludowych®® nalezalo do okregu warszawskiego i byto
muzeum autonomicznym o centralnym charakterze zbioréw. Wyjasnienie
centralnego charakteru zbiorow na przykladzie Muzeum Narodowego
w Warszawie znajduje sie miedzy innymi w Notatce w sprawie podziatu mu-
zeow. Czytamy w niej: ,Muzeum Narodowe w Warszawie, ktdre centralnie
gromadzizbiory z roznych dziedzin sztuki o wysokiej wartosci artystycznej
zarowno polskie, jak europejskie i pozaeuropejskie. Ponadto posiada dziaty
reprezentowane jedynie w tym muzeum?® w Polsce: np. Sztuka Bliskiego
Wschodu”?. Zatem centralny charakter zbiorow zakladal gromadzenie
obiektow o podobnym typie. Mogly one charakteryzowac sie pochodze-
niem z okreslonego regionu, datowaniem czy podobnym przeznaczeniem.
Slowem byly to obiekty przynalezace do okreslonej kategorii (np. instru-
menty, sztuka Sredniowiecza, sztuka starozytna, zbiory pozaeuropejskie,
Bliski Wschad, itp.) jedynie w wyznaczonym do tego muzeum. Zalozenie
to opisuje 14 punkt uchwal przyjetych podczas XVII Zjazdu Delegatow
Zwigzku Muzeow w Polsce w Nieborowie:

14. Zjazd uwaza, ze: a) centralnym polskim zbiorem sztuki staro-

zytnej winien by¢ dziat sztuki starozytnej Muzeum Narodowego
w Warszawie, w ktorym skoncentrowaé nalezy zbiory z tego zakresu,

18W 1946 roku MKiS powolato Muzeum Kultur Ludowych, ktére pod ta nazwa funkcjono-
watlo do 1955 roku, wéwczas to zmieniono ja na Muzeum Kultury i Sztuki Ludowej (MKiSL),
a w 1964 roku na Panstwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie (PME) [Parnowska
1988: 28, 33].

PWszystkie wyrdznienia w tekscie pochodza od autorki.

20 AAN, MKIS, sygn. 3/143-3/148, Notatka w sprawie podziatu muzeow, s. 1.
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znajdujace sie w Polsce, prdcz zbior6w stanowiacych przedwojenna
wlasnos$¢ muzedw polskich, b) centralnym polskim zbiorem sztuki
Dalekiego Wschodu winien by¢ dziat sztuki Dalekiego Wschodu w Mu-
zeum Narodowym w Krakowie, w ktéorym skoncentrowac nalezy
wszystkie wybitniejsze zabytki z tego zakresu, znajdujace sie
w Polsce, précz przedwojennych zbioréw muzedéw polskich [Bochen-
ski, Kopera 1947: 17-18].

Warto dodad, ze juz w trakcie kolejnego, XVIII Zjazdu Delegatow Zwigzku
Muzeow w Polsce, ktory odbyt sie 21 3 czerwca 1947 roku w Poznaniu, ku-
stoszka Muzeum Narodowego w Warszawie dr Maria Ludwika Bernhard
zawiadomila, Ze:
14-ty punkt uchwat nieborowskich, przewidujacy centralny zbior
sztuki starozytnej w Muzeum Narodowym w Warszawie, zostal juz
czeSciowo wykonany, gdyz uprzednio zabezpieczone zbiory w By-
tomiu i w drugiej jeszcze miejscowos$ci zostaty juz przywiezione do
Muzeum Narodowego w Warszawie, gdzie oddzial bedzie stworzony
na jesieni b.r. [Bochenski, Kopera 1948: 9].

Nalezaloby réwniez dodac, ze autorem 17 uchwat nieborowskich byt Sta-
nistaw Lorentz i ,wszystkie postulaty dyr. Lorentza przyjeto jednogtosnie”
[Bochenski, Kopera 1947: 18]. Z kolei bardzo istotng kwestia dla Lorentza
podczas XVIII Zjazdu (1947) byla polityka zabezpieczania i przenosin zbio-
row, o ktorej wypowiadat sie nastepujaco:
Narazie tylko zabezpiecza sie zbiory. W przysztosci rzecz bedzie budo-
wana inaczej, wedtuglinii polskiej polityki w tej dziedzinie, w ktdrej
jednak nie moga by¢ uwzglednione btedne patriotyzmy lokalne. Nie
dlatego zabiera sie zbiory, aby w muzeach nic nie zostalo, ale dlatego,
zeby otrzymaly nowa tres¢ i nowe zbiory, oparte o nowy program,
uwzgledniajacy potrzeby obecnejludnosci polskiej, a takze i wzgledy
naukowe [Bochenski, Kopera 1948: 11].

»Zabezpieczanie zbiorow” oznaczalo ich przenosiny z muzeow i skladnic,
atakze nabywanie okazow w terenie przez ich zabranie do innych muzedéw:
sjezelijest obawa o jakis okaz w terenie — to nalezy go naby¢ lub zabrac, aby
go zabezpieczyc (...)” — postulowal Lorentz [Bochenski, Kopera 1948: 13].

Uczestnicy XVIII Zjazdu po raz pierwszy w sposob bardziej dobitny
poruszaja kwestie ratowania zabytkow pozaeuropejskich. Maria Znamie-
rowska-Prufferowa, pdzniejsza zalozycielka i dyrektorka Muzeum Etnogra-
ficznego w Toruniu, stwierdzila ze ,sprawa jest piekaca, gdyz zabytki gina
bezpowrotnie”. Postulowala, aby ,,przynajmniej nad niektérymizabytkami
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roztoczy¢ opieke. Moze nalezaloby w tym celu stworzy¢ jakie$ placowki
z fachowcow, ktdrzy mieli prawo do ingerencjiizabezpieczania zbiorow”.
Profesor Lorentz przypomnial wowczas, ze ,,dla okazow kultury pozaeu-
ropejskiej ma byc¢ zalozone osobne Muzeum w Warszawie”, a jezeli chodzi
o zabezpieczanie okazdow w terenie, to sprawy ,nie da sie przeprowadzic
w formie ustawy?!, ale mozna mowic o ochronie i roztoczeniu opieki nad
poszczegolnymi okazami” [Bochenski, Kopera 1948: 12].

Zjazd w Poznaniu poruszal dwie wazne kwestie: przyszla centralizacje
zbioroéw pozaeuropejskich (o tym dalej) oraz sprawy legislacyjne dotyczace
zabezpieczania zbiorow. Ustawy, jak przyznal Lorentz, nie przewidywano,
zatem co stalo sie podstawg ,,zabezpieczania” i ,roztaczania opieki” nad
zbiorami? Jeszcze przed upanstwowieniem muzeow, w 1949 roku Lorentz
w referacie z zatytulowanym Zagadnienia polityki paristwa w dziedzinie
muzealnictwa postulowal, by reorganizacji poddac nie tylko sie¢ muzeal-
ng i zakres zhiorow poszczegolnych muzeow, ale catoksztaltt dzialalnosci
w dziedzinie muzealnictwa [Lorentz 1949: 2]%.

»Akcja planowa”, jak to sam ujg}, miata na wzgledzie uregulowanie sieci
muzeow w wojewodztwach zachodnich i centralnych i jej zageszczenie
w wojewddztwach wschodnich, woéwczas prawie zupeinie pozbawionych
muzeow:

Dotyczy to nie tylko placowek muzealnych, ale i charakteru ich zbio-
row, ktére musza w pewnym stopniu by¢ zwigzane z zagadnieniami,
istotnymi dla danego terenu, nie rezygnujac z obrazowania zagadnien
o znaczeniu ogolno-panstwowym. Realizacja tego postulatu wyma-
ga swobodnej dyspozycji zbiorami muzealnymi na terenie calego
panstwa, nie krepowanej przez posiadacza lub uzytkownika,
kierujacego sie czesto Zle pojetym patriotyzmem lokalnym.

Swobodna dyspozycja wszystkimi zbiorami muzealnymi, zaré6wno
z muzedw obecnie panstwowych, jak i samorzadowych, jest zreszta
konieczna w ogdle dla prowadzenia racjonalnej i celowej polityki
w dziedzinie muzealnictwa [Lorentz 1949: 3]%.

W dalszej czeSci referatu jako przyklad podal wykorzystywanie rezerw
MNW, ktdre od roku 1945 stuzyly organizacji lub uzupelnianiu zbiorow
innych muzedw — wylacznie z tych rezerw utworzono miedzy innymi

“ Kwestie polityki kulturalnej wzgledem muzedw w powiazaniu z wydawanymi aktami
prawnymi porusza Kmak-Blaszczuk [2020]; zob. tez Pruszynski [2001].

22 Mps, Arch. PME, Ar. R. 1267.

2 Ibidem.
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dziaty Muzeum w Gdansku i Szczecinie, jak rowniez stanowily powazne
uzupelnienie muzeow we Wroctawiu i w Poznaniu. Jak czytamy dalej, taka
polityka nie zyskiwala aplauzu wsrdd pozostatych placowek. Opieraty sie
one uruchamianiu swych rezerw dla innych muzedw, zyskujac poparcie
miejskich, powiatowych i wojewddzkich rad narodowych:

Najwieksze rezerwy dotychczas nie do uruchomienia posiadamy
w Muzeum Narodowym w Krakowie. W setkach skrzyn, w wiekszosci
od kilkudziesieciu lat nieotwieranych, ktérych zawartosci nikt juz
dzis$ nie zna, znajduja sie niewatpliwie niezwykle cenne zbiory, ktére
moglyby postuzy¢ do uzupeinienia zbioréw wielu muzeéw i stworze-
nia nowych dzialéw muzealnych. Takie martwe pozycje znajduja sie
jednak nie tylko w wielkich muzeach, lecz i muzeach regionalnych
ilokalnych, zwlaszcza ze zwozonego do tych muzeéw kulturalnego
mienia podworskiego. Pojedyncze rozproszone wybitne dzieta sztuki
i zabytki kultury nie sa pozyteczne ani dla celdéw naukowych, ani
oSwiatowych, dopiero za$ zgromadzone w zespoly wypeini¢ mogty-
by oba zadania [Lorentz 1949: 3]%4.

W owym czasie Stanistaw Lorentz peinit dwie funkcje jednoczesnie: dy-
rektora Muzeum Narodowego w Warszawie (1935-1982) oraz dyrektora
generalnego Zarzadu Muzedw i Ochrony Zabytkow (1945-1951). Z jednej
strony pozycja dyrektora MNW ulatwiala decyzje dotyczgace wykorzysty-
wania rezerw i wiaczania zbiorow tegoz muzeum do kolekcji i wystaw
innych muzedw (i na odwrot), z drugiej zas funkcja dyrektora generalnego
ZMiOZ pieczetowala je w ramach panstwowej polityki ,,akcji planowej”.
Obie umozliwialy prowadzanie polityki centralizacji zbioréw. Rozpoczeto
wdrazanie planowania odnosnie do dzialalnosci, organizacji i rozwoju
muzedéw: w ramach monopolizowania scentralizowano finansowanie
izarzadzanie muzealnictwem podlegajacym bezposrednio Ministerstwu
Kultury i Sztuki Naczelnej Dyrekcji Muzedw i Ochrony Zabytkow [Kmak-
-Blaszczuk 2020: 82].

Wilaczono do tego rOwniez warszawskie muzeum. W tym znaczeniu moje
wyroznienia dotyczace zwrotow: jedynie w tym muzeum, zabieranie
zbiorow, swobodna dyspozycja zbiorami muzealnymi na terenie calego
panstwa oraz zabytki (...) zgromadzone w zespoly sa niezwykle istotne,
poniewaz zwroty te wpisywaly sie i byly podstawa polityki Polski Ludowej
w kwestii lokalizacji, relokalizacji i centralizacji zbiorow muzealnych na

2 Ibidem.
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terenie calego kraju. Operacja scalania kolekcji, tak dobitna na przykladzie
MKIL, jak pisze Arkadiusz Jelowicki: ,odzwierciedlala nowy paradygmat
mys$lenia o muzealnictwie etnograficznym w Polsce okresie stalinowskim,
kiedy to idea centralizowania wszelkiej dzialalnosci kulturalnej byla po-
wszechna” [Jelowicki 2014: 182].

Historia zbioréw Panstwowego Muzeum Etnograficznego w Warszawie
w nowo zastanej rzeczywistosci Polski Ludowej

Pierwszym powojennym dyrektorem powotanego Muzeum Kultur Lu-
dowych zostal w 1946 roku Jan Zolna-Manugiewicz, etnograf, muzeal-
nik. Muzeum za$ uzyskalo siedzibe w XVIII-wiecznym patacyku Briihla
w Mlocinach i rozpoczelo odbudowywanie kolekcji od zera. Dzialalnosc
tej instytucji na poczatku koncentrowatla sie gtdwnie wokot problematyki
polskiej kultury ludowej, ale juz w kolejnych latach przyniosta rozszerzenie
kregu zainteresowan naukowych o zagadnienia kultur pozaeuropejskich
[Skrzynska 1997: 8]. Potwierdzaja to rowniez przytoczone wczesniej stowa
prof. Lorentza, wygloszone w trakcie XVIII Zjazdu Delegatow Zwigzku
Muzedw w Polsce w Poznaniu 1947 roku.

Pod koniec tego samego roku odbyl sie jeszcze jeden zjazd, tym razem pod
hastem Konferencji Etnograféw?. Konferencja odbyla sie w MKiS w dniach
415 grudnia. Poswiecono ja podstawowym zagadnieniom organizacji
muzedw etnograficznych, a z ramienia MKiS obecni byli: stojacy na czele
Dyrekcji Muzedw i Ochrony Zabytkow prof. Stanistaw Lorentz, zastepca
naczelnego dyrektora mgr Witold Kieszkowski, konserwator generalny prof.
dr Jan Zachwatowicz, naczelnik Wydzialu Muze6w mgr Antoni Debnicki
oraz czterech referentéw z Wydzialu Muzeodw, a takze wielu zaproszonych
innych gosci, w tym etnografow, akademikow i muzealnikow: doc. dr Adam
Chetnik, dr Gerard Antoni Ciotek, nacz. Zofia Czasznicka, prof. dr Euge-
niusz Frankowski, prof. dr Jozef Gajek, dr Mieczystaw Gladysz, dr Janina
Krajewska, mgr Longin Malicki, dr Roman Reinfuss, Hieronim Skurpski,
dr Maria Znamierowska-Priifferowa, mgr Jan Zolna-Manugiewicz.

Konferencje zwolalirozpoczal Stanistaw Lorentz, ktdry w swoim wysta-
pieniu poinformowal o zakonczeniu prac nad odbudowa muzealnictwa.
Polegaly one przede wszystkim na wypelnieniu najpilniejszych zadan, czyli

%5 Kopia stenogramu dokumentu Protokét z obrad z Konferencji Etnografow odbytej w War-
szawie w Ministerstwie Kultury i Sztuki w dniach 4 i 5 grudnia 1947 r. w posiadaniu autorki
(dalej Protokot z obrad z Konferencji Etnografow...).
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akcjizabezpieczania mienia muzealnego i reaktywizacji placowek przed-
wojennych. Jednak najwazniejsze zagadnienia konferencji koncentrowaty
sie wokol organizacji zbiorow etnograficznych w Polsce, szczegdlnie na
Ziemiach Odzyskanych, oraz urzadzenia projektowanego muzeum typu
skansenowskiego.

Wsrdd dyskutowanych tematow znalaz! sie ,wlasciwy podziat zadan
programowych pomiedzy dwa istniejagce muzea etnograficzne o typie cen-
tralnym”, czylimiedzy Muzeum Etnograficzne w Krakowie i Muzeum Kultur
Ludowych w Warszawie. Temat ten wywolal ,0zywiona wymiane zdan”,
glownie za sprawa lokalizacji zbior6w pozaeuropejskich z innych instytucji
w MKL. Zwolennikami takiego rozwiazania byli wszyscy uczestnicy kon-
ferencji z wyjatkiem dra Romana Reinfussa. Podkreslal on ,koniecznos¢
zachowania rozleglego zasiegu zbiorow krakowskich, ktore précz etnolo-
gii polskiej 1 stowianskiej powinny dla celow poréwnawczych i potrzeb
zakladow uniwersyteckich, obejmowac rowniez czesciowo kulture ludow
pozaeuropejskich” [Protokodt z obrad z Konferencji Etnografow..., s. 2]. Nie
dziwi zatem, ze w obliczu bardzo nik}ych strat wojennych zbioréow etno-
graficznych oraz w zwiazku z ochrona zabytkow krakowskiego muzeum
takie stanowisko zajal dr Reinfuss. Odmienne zdanie wyrazil J. Zolna-
-Manugiewicz, ktdry co prawda podzielal koncepcje objecia programem
»calosci zagadnien ludoznawczych Polski i Stowianszczyzny”, natomiast
uwazal,za niewlasciwie rozbudowywanie w tym muzeum [krakowskim]
dzialow pozaeuropejskich” [Protokot z obrad z Konferencji Etnografow...,
s. 2]. Przekonanie to podzielil prof. Eugeniusz Frankowski:

Nieliczne zbiory ludoznawcze pozaeuropejskie zarowno z Krakowa
jakizinnych miast Polski powinny by¢ jak najrychlej zgromadzone
w Warszawskim Muzeum Kultur Ludowych, ktére zgodnie ze swemi
zalozeniamiprogramoweminajwlasciwiej bedzie moglo je wykorzy-
sta¢ zaréwno pod wzgledem naukowyml[,] jak i spoteczno-dydaktycz-
nym [Protokét z obrad z Konferencji Etnografow..., s. 2].

I dalej:

W zwigzku z projektem przeniesienia zbioréw etnologicznych pozaeu-
ropejskich z Krakowa do Warszawy, Dyrektor Kieszkowski stwierdzi}
znaciskiem, ze w wypadku tego rodzaju Ministerstwo stosuje zasade
dawania ekwiwalentu w innych obiektach muzealnych muzeom,
z ktérych pewne zespoly zabytkdw przeznaczone sa do innych zbio-
row [Protokdt z obrad z Konferencji Etnografow..., s. 2].
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Pozostale osoby biorgce udzial w dyskus;ji przylaczyly sie do opinii Fran-
kowskiego. Wniosek zostal uchwalony ,,wszystkimi glosami przy jednym
wstrzymujacym sie (dr. Reinfuss)”. Uchwalono wniosek 2:

Wobec niklych mozliwosci powiekszenia nielicznych w kraju zbiorow
z zakresu etnologii pozaeuropejskiej mozna utworzyc¢ obecnie tylko
jedno muzeum gromadzace zabytki z tego zakresu. W zwiazku z tym
zebranizwracaja sie do Ministerstwa Kultury i Sztuki o spowodowa-
nie, by wszelkie znajdujgce sie w Polsce zbiory pozastowianskie z dzie-
dziny ludoznawstwa zostaly stopniowo zgromadzone w Muzeum
Kultur Ludowych w Warszawie, jako instytucji centralnej, ktorej
program tego rodzaju zbiory obejmuje [Protokdt z obrad z Konferencji
Etnografow..., s. 6].

Ministerstwo w kolejnych latach ,powodowato” przesuniecia zbioréw do
MKL oraz, co nalezy podkresli¢, miedzy muzea w catej Polsce. Przekazy
te realizowano zgodnie z podjetymi uchwalami na zjazdach 1946 i 1947
oraz wnioskiem nr 2 z Konferencji Etnografow. Juz w trakcie XVII Zjazdu
w Nieborowie jego uczestnicy zwrocili sie z wnioskiem do MKiS ,,0 plano-
we rozdysponowanie wszystkich zbiorow na terenie Panstwa, ktore nie
stanowily przed 1 wrzes$nia 1939 roku inwentarzowej wtasnosci polskich
muzedw” [Bochenski, Kopera 1947: 21]. Zatem w mys$]l powyzszych uchwat
iopartychnaich podstawie decyzjach 6wczesnych wiadz, zbiory muzeéw
znajdujacych sie na terenach poniemieckich, miaty stanowic rekompensate
za utracone, takze przez i warszawskie Muzeum, w czasie wojny obiekty.
I choc¢ rozproszenia kolekcji muzealnych odbyty sie miedzy wieloma mu-
zeami, przykiad warszawskiego jest bardzo obrazowy, tym bardziej ze
kolekcje budowato od podstaw. W latach 1949-1956 z 47 r6znych muzedéw
i sktadnic muzealnych potozonych gltéwnie w pdinocno-zachodniej i po-
hudniowej Polsce, ale tez z kilku instytucji, ktore znalazty sie w granicach
Polski po pierwszej wojnie Swiatowej, do MKL trafilo ok. 6700 obiektow
[Walendziak 2008: 325]26.

Z czesSciowo zachowanych w archiwach PME dokumentow, w tym pro-
tokolow z posiedzen wytworczych pracowni naukowej MKL?’, wylania sie

26 Arkadiusz Jelowicki przyznaje, ze ,,dzieki niewatpliwie uprzywilejowanej pozycji, jaka
wyznaczono owczesnemu Muzeum Kultur Ludowych, zbiory zaczely powiekszac sie nad-
zwyczaj dynamicznie. W 1953 lub 1954 roku (6-7 lat po powstaniu) liczyly one juz 7000
przedmiotéw, a w 1956 roku — jeszcze wiecej, bo 20000, z czego 12000 spoza Europy. Dwa
lata p6zniej (1958 rok) do Muzeum trafil potezny przekaz z Departamentu Plastyki Mini-
sterstwa Kultury i Sztuki obejmujgcy 12000 »zabytkéw sztuki«” [Jetowicki 2014: 182].

27 Archiwum PME, materialy nieopracowane.
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obraz, jak owe przekazy wygladaly. Zajmowali sie nimi gtdwnie pracowni-
cy specjalizujacy sie w zakresie kultur pozaeuropejskich, miedzy innymi
Waclaw Stabczynski?® oraz Wanda Jostowa?®. Odbior obiektéw odbywal sie
na podstawie upowaznien wydawanych przez Wydziat w MKiS, tj. Zarzad
Muzedw i Ochrony Zabytkow, a od poczatku lat 50. przez Centralny Zarzad
Muzedw, oraz na podstawie protokol6w zdawczo-odbiorczych. W jednym
z protokolow z posiedzen z dnia 18 listopada 1950 roku, czytamy: , Kol.
Slabczynski odebratl z Ligi Morskiej eksponaty oraz nawiazal kontakt
z Muzeum Zoologicznym ze stabym jednak wynikiem?”, a takze:

Kol. Jostowa (...) w niedziele wieczorem wyjezdza do Bydgoszczy
i Torunia celem przejecia z tamtejszych muzedw zbioréw z zakresu
etnografii pozaeuropejskiej. Po powrocie oraz po objezdzie muzedw
dolnoslaskich ma zamiar zaja¢ sie sprawa inwentaryzacji zbiorow
oraz sprawq przygotowan do wystawy objazdowej, ktéra M.K.L. pro-
jektuje na wiosne. Kol. Jost przedkiada ob. dyrektorowi pismo do
Naczelnej Dyrekcji Muzeow i Ochrony Zabytkéw w sprawie przejecia
zbioréw z zakresu etnografii pozaeuropejskiej z muzedéw w Darlowie,
Szklarskiej Porebie i Walbrzychu oraz porusza sprawe marionetek
zjawajskiego teatru cienidow oferowanych muzeum do zakupu [Arch.
PME, Protokot z posiedzen... z dn. 18.X1.1950].

Kolejny protoko! z posiedzen wytworczych z dnia 25 listopada 1950 roku
podaje, ze przejecia zbioréw nie powiodty sie w Bydgoszczy i Toruniu.
W pierwszej miejscowosci ,,z powodu rzekomego, jak oswiadczyl dyr. Bo-
rucki, opdznienia przyjazdu delegata Muzeum. Dyr. Borucki oSwiadczy}
rowniez, ze obecnie jest zajety organizowaniem nowej wystawy i z tego
powodu wydac zbioréw nie moze”. Z kolei w Toruniu ,Muzeum tamtejsze
nie otrzymato dotad pisma zezwalajgcego z Nacz. Dyr. Muzedw. Kol. Jost
dokonata wiec tylko spisu przedmiotow i przygotowata je do wysyiki, tak
ze w chwili nadejscia zezwolenia z N.D.M. i O.Z. muzeum torunskie zbiory

'Waclaw Stabczynski (1904-1994) — historyk geografii i podréznictwa polskiego, etno-
graf, bibliotekarz. Badal udzial Polakéw w nauce i kulturze $wiatowej, zwlaszcza w zakre-
sie geografii, etnografii oraz miedzynarodowej wymiany publikacji. Napisal ponad 100
prac naukowych i popularnonaukowych, https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/Slabczynski-
-Waclaw;3976418.html [data odczytu: 03.06.2024].

“Wanda Maria Jostowa (Jost) (1906-2000) — etnolozka, muzealniczka, pracowniczka
MKL w latach 1948-1952. Od 1954 roku zwigzana z Muzeum Tatrzanskim w Zakopanem.
Wspoblzalozycielka i pierwsza dyrektorka Orawskiego Parku Etnograficznego. Zob. Wéjcik
[2007: 134-137] oraz Wieslaw Aleksander Wojcik, Wanda Maria Jostowa, [w:] Etnoznawcy.
Portal wiedzy o dorobku polskiej etnografii, red. K. Ceklarz, A.W. Brzezinska, J. Kozminska,
D. Kasprzyk, etnoznawcy.pl [data odczytu: 25.08.2024].


https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/Slabczynski-Waclaw;3976418.html
https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/Slabczynski-Waclaw;3976418.html
http://etnoznawcy.pl
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te wysle”. Jak czytamy, przejecia wymagaty pozwolen wydawanych przez
Naczelng Dyrekcje, zatem kolejny tydzien ,,ob. Jostowa poswiecila (...) sprawie
uzyskania zezwolenia na przejecie eksponatow z Muzeum w Cieplicach,
Jeleniej Gorze, Szklarskiej Porebie, Watbrzychu i Darlowie oraz sprawie
zezwolen na wywoz” [Arch. PME, Protokot z posiedzen... z dn. 14.X11.1950].

Mozna przypuszczacd, ze zezwolenia na przekazanie obiektow ze wspo-
mnianych miejsc obywatelka Jostowa uzyskata. Protokdl z dnia 30 grudnia
1950 roku zdaje relacje z wyjazdu pracowniczki na Dolny Slask:

We Wroclawiu jeden dzien poswiecono na wyrabianie zezwolen na
wywoz. W Cieplicach odebrano 532 egzemplarze okazow etnografii
pozaeuropejskiej. W Jeleniej Gorze odebrano cenna rzezbe maoryjska,
dwie rzezby malajskie i szereg drobniejszych rzeczy. Tym samym
wszystkie wieksze kolekcje zbioréw egzotycznych z Dolnego Slaska zo-
stalyjuz przejete, pozostaje jeszcze zbiér Eikstedta®® i nieco drobniej-
szych kolekcyj [Arch. PME, Protokot z posiedzen.... z dn. 30. XI1.1950].

Przejecia nie zawsze byly realizowane. Ich powodem byla niechec pracow-
nikow i dyrekcji do pozbycia sie wlasnych zbiorow, brak pisma z Naczelnej
Dyrekcji oraz omylkowo wydawane zezwolenia:

Tego samego dnia [9.VI] 0 godz. 12.15 udatam sie do Muzeum w Kor-
niku. Zamek w Kdrniku posiada kilkadziesigt eksponatow etnogra-
ficznych australijskich i melanezyjskich, wsrod nich kilka czaszek,
maski, tapy, bron, dmuchawke, bumerangii.t.p. Muzeum w Kérniku
nie jest upanstwowione i podlega Zamkowej Fundacji Kornickiej
oraz Kuratorium Fundacji. Zezwolenie na odbidr zostalo wydane
przez Naczelng Dyrekcje omytkowo i jako takie anulowane przez
woj. Dyrektora Malinowskiego [Arch. PME, Protokot z posiedzen....
z dn. 30. XII.1950].

Ztegowynika, ze przekazy obejmowaly muzea upanstwowione i dotyczyly
muzeow, ktdre przed 1939 rokiem znajdowatly sie w rekach niemieckich,
czyli po wojnie na tzw. Ziemiach Odzyskanych?. Przejecia nie mogty doty-
czy¢ placowek pozostajacych w rekach prywatnych, innych niz panstwowe,
z wylgczeniem mienia poniemieckiego i podworskiego. Te trafiaty pod
zarzad MKIiS.

30Wtlasc. Egon von Eickstedt (1892-1965), niemiecki antropolog fizyczny, zastynal wtasna
klasyfikacja podziatu ludzko$ci na rasy.

31 Osobna kwestia sa tutaj przejecia z Torunia i Bydgoszczy, miast, ktére w granicach Polski
znalazly sie po pierwszej wojnie §wiatowej, a takze Poznan, z ktérego réwniez przejeto
cze$¢ zbioréw etnograficznych.
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Jak juz podkreslalam, przekazy muzealiow odbywaly sie w ramach
prowadzonej polityki panstwa, planowej akcji upanstwowienia muzedéw
iprzejecia na wlasnos¢ panstwa muzedw pozostajacych dotad pod opieka
wladz samorzadowych, organizacji spotecznych i 0sob fizycznych. Same
zas$ przejecia odbywaly sie na podstawie wydawanych upowaznien oraz
protokotéw zdawczo-odbiorczych spisywanych przez instytucje. Oto za-
chowany przyktad takiego upowaznienia dla wspomnianej pracowniczki
MKL Wandy Jostowej wydane w 1951 roku juz przez Centralny Zarzad
Muzeow w MKIiS:

Ministerstwo Kultury i Sztuki, Centralny Zarzad Muzeow, Warszawa,
[dzien nieczytelny] listopada 1951 r.
[Do:] Muzeum Pomorza Zachodniego, Szczecin

Centralny Zarzad Muze6w w nawigzaniu do upowaznienia z dn.
6-1V-1950 r. nr Z.XIII-55/3/51, wydanego przedstawicielowi Muzeum
Kultur Ludowych w Warszawie, poleca wydac temuz przedstawicie-
lowi eksponaty etnografii pozaeuropejskiej.

Centralny Zarzad Muze6w zaznacza, ze w wypadku organizowania
w przyszlosci przez wasze Muzeum dziatu etnograficznego przydzieli
wam odpowiednie eksponaty.

Podpisano: Dyrektor Centralnego Zarzadu Muzedéw
[upowaznienie dla Wandy Jostowej]*2.

Najwieksza liczba przekazow przypada na rok upanstwowienia muze-
ow, czyli 1950, zrealizowano ich wowczas 16 (miedzy innymi Bydgoszcz,
Cieplice, Dartowo, Jaworze, Bolkow, Poznan, Torun, Wroctaw, Zgorzelec,
Zabkowice), a takze uzyskano obiekty z MKiS*. Dla poré6wnania w 1949
roku zrealizowano osiem, a w 1951 sze$¢ przekazow. Niektére obejmowaty
jeden obiekt, podczas gdy inne kilkaset, a nawet kilka tysiecy.
Zachowane dokumenty w zespole Ministerstwa Kultury i Sztuki (2/366/0)
w Archiwum Akt Nowych z powojennego okresu podziatu irozpraszania
zbiorow miedzy muzeami ukazuja proceder, ktdry dotyczy! centralizacji
nie tylko pozaeuropejskich kolekcjiw MKL. Centralizacjaiprzemieszczanie
zbiorow dotyczyla muzedw w catej Polsce. Oto kilka przykladow:

32 Archiwum PME, materiaty nieopracowane.

3 Przekazy powojenne analizowala i cze$ciowo opisala w publikacjach wieloletnia pra-
cowniczka PME, kustoszka i kierowniczka Dzialu Kultur Pozaeuropejskich Teresa Walen-
dziak [2008: 311, 325].
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Muzeum Etnograficzne, Krakdw, dnia 16.VI1.1952 r.
L.dz./1288/52/14/BS
Do: Ministerstwo Kultury i Sztuki, Centralny Zarzad Muzeéw

Dyrekcja Muzeum Etnograficznego w Krakowie przesyta w zalacze-
niu spis instrumentéw muzycznych, ktére nasze Muzeum oddato
w depozyt Muzeum Narodowemu w Poznaniu zgodnie z poleceniem
Centralnego Zarzadu Muzeow przekazywania w depozyt wszystkich
instrumentéw muzycznych Muzeum Narodowemu w Poznaniu.

[podpisano] Tadeusz Seweryn3*.

ok %k

Muzeum w Lancucie, Lancut dnia 23 grudnia 1952 r.
L.dz. 1020/52
Do: Ministerstwo Kultury i Sztuki, Centralny Zarzad Muzedw

Dyrektor Centralnego Zarzadu Muzedw ob. mgr Zaluska w czasie
bytnosci swej w Muzeum w Lancucie w dniu 4.12.52 r. polecila prze-
kazac¢ matla kolekcje urn tuzyckich, znajdujacych sie w tut. Muzeum
do Muzeum w Rzeszowie.

Zuwagina to, ze pracownicy Muzeum w Lancucie bardzo niechetnie
widzg przekazywanie eksponatow do innych instytucji[,] Dyrekcja
Muzeum prosi o pisemne potwierdzenie tej decyzji z wyjasnieniem
jej celowosci.

[Podpisano:] Dyrektor Muzeum A. Duda-Dziewierz*.

Odpowiedz Ministerstwa Kultury i Sztuki:

Ministerstwo Kultury i Sztuki, Centralny Zarzad Muze6w, Warszawa,
dn. 8 stycznia 1953 r.

Nr. M-I1V-28/26/52

[Do:] Muzeum w Lancucie

Centralny Zarzad Muzedéw w odpowiedzi na pismo z dnia 23 grudnia
1952 r. L.dz. 1020/52, zawiadamia, ze urny tuzyckie znajdujace sie
w tamt. Muzeum, nie sa zwiazane z ekspozycja i charakterem mu-
zeum[,] natomiast w Rzeszowie stanowi¢ beda uzupeinienie zespotu.
Centralny Zarzad Muze6w nadmienia, Zze inne muzea przekazg row-
niez szereg eksponatow potrzebnych do uzupeinienia wystawy.

3 AAN MKIS, sygn. 5/1-97, Centralny Zarzad Muzedw: sprawozdania, instrukcje, protokoty
1950-1954. Dolaczony do dokumentu spis instrumentéw zawiera 19 pozycji.
% Ibidem.
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W zwigzku z powyzszym CZM prosi o przekazanie urn tuzyckich
Muzeum w Rzeszowie.

[podpisano:] Dyrektor Centralnego Zarzadu Muze6ow?3®.

gk

Ministerstwo Kultury i Sztuki, Centralny Zarzad Muze6w, Warszawa,
dn. 27 kwietnia 1953

Nr. M-I1V-8/11/63

[Do:] Dyrekcja Muzeum Narodowego, Poznan

W zwigzku z wyborem szeregu obrazéw z Waszych magazynow w po-
rozumieniu z Dyr. Muzeum Narodowego w Poznaniu, Centralny Za-
rzad Muzeow prosi o przekazanie ich pod adresem Dyr. Muz. Pom.
Zachodniego w Szczecinie.

Uwzgledniajac specyficzne warunki Muzeum Pomorza Zachodniego
znajdujacego sie w miescie portowym, uwazamy uzupelnienie istnie-
jacej tam galerii malarstwa polskiego (7 sal) za konieczne®".

[podpisano:] Dyrektor Centralnego Zarzadu Muzedw?38,

Cytowane dokumenty obrazuja model zarzgadzania zbiorami muzealnymi,
jakiobrala 6wczesna wladza. Umozliwial on przemieszczenia, swobodna
dyspozycje i lokalizacje obiektow do prowadzenia tzw. racjonalnej i ce-
lowej polityki w dziedzinie muzealnictwa. Do danego muzeum trafialy
okreslone — wedlug pewnych zalozen systemowych — obiekty. Zasilaty
wystawy (nieraz propagandowe), uzupeiniaty zbiory, natomiast komasacja
podobnych obiektéw budowala centralny charakter kolekcji. Kolejnym
przykladem podziatu kolekcji (w tym etnograficznej) sa zbiory po raper-
swilskie*. Komentarzem do swobodnej polityki dysponowania zbiorami
jestwspomniane juz zarzadzenie Ministra KulturyiSztukiz dnia 9 grudnia

56 Ibidem.

%7 Sprawy zwiazane z przyszioscia muzealnictwa w p6inocno-zachodniej Polsce, w tym or-
ganizacji muzedw i zbioré6w na Pomorzu omawiano podczas XVIII Zjazdu Delegatow
Zwiazku Muze6éw w Polsce, odbytego w Poznaniu w dniach 2 i 3 czerwca 1947 roku. Zob.
Bochenski, Kopera 1948.

3% AAN MKIiS sygn. 5/1-97 Centralny Zarzad Muzedw: sprawozdania, instrukcje, protokoty
1950-1954.

$Zachowane dokumenty w AAN w zespole MKiS (2/366/0) ilustruja podzial w 1952 roku
ocalatych zbioréw etnograficznych Muzeum w Raperswilu miedzy Muzeum Narodowe
w Poznaniu, Muzeum w Lowiczu, Muzeum Kultur Ludowych, pod specjalnie powolana
Komisja Miedzymuzealna zlozong z przedstawiciela Centralnego Zarzadu Muzeéw, Mu-
zeum Narodowego w Warszawie, Muzeum Narodowego w Poznaniu i Muzeum w Lowiczu.
AAN MKIS, sygn. 5/1-97, Centralny Zarzad Muze6w: sprawozdania, instrukcje, protokdty
1950-1954.
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1949 roku w sprawie sposobu i trybu przejecia w zarzad i uzytkowanie
Panstwa muzedw publicznych. Zgodnie z § 5 ust. 1 wlascicielowi (zarzad-
cy muzeum) stuzylo prawo zgloszenia do Ministerstwa Kultury i Sztuki
w ciggu miesigca od daty aktu przejecia (muzeum czy tez jego zbiordw, o ile
je posiadal) sprzeciwu przeciwko tresci aktu przejecia lub poszczegolnych
jego czesci, przy tym zgloszenie sprzeciwu nie wstrzymywato wykonania
aktu przejecia.

Co dalej?

Nie od dzi$ muzea w calej Polsce proszone sa o zwrot muzealiow przeka-
zanych w ramach polityki prowadzonej przez wtadze Polski Ludowej*.
Przypomnijmy, byla to polityka swobodnej dyspozycji zbiorami muze-
alnymi na terenie calego panstwa, polityka zabierania i gromadze-
nia w zespoly zbioréw jedynie ,w tym” muzeum, w ktorym moglyby
otrzymac nowa tresc¢ i program przy uwzglednianiu potrzeb ludnosci
polskiej. Sytuacja dotyczaca czesci zbiorow pozaeuropejskich w PME,
a w szerszej perspektywie wielu kolekcji muzealnych w catej Polsce, jest
wynikiem podejmowanych po wojnie decyzji przez wiladze Ministerstwa
Kultury i Sztuki oraz Naczelnej Dyrekcji Muzedw i Ochrony Zabytkow.
Dzi$ sposob i tryb przekazu — inaczej zbycia muzealium, czyli zamiane,
sprzedazlub darowizne —reguluje art. 23 ustawy o muzeach. O deakces;ji
decyduje Minister KulturyiDziedzictwa Narodowego: ,Muzea panstwowe
isamorzadowe mogq dokonywac zamiany, sprzedazy lub darowizny mu-
zealiow, po uzyskaniu pozwolenia ministra wiasciwego do spraw kultury
iochrony dziedzictwa narodowego. Pozwolenie na zamiane, sprzedaz lub
darowizne muzealiow moze byc¢ udzielone tylko w uzasadnionych przy-
padkach”. Rodzg sie zatem pytania: jakie rozwigzania mozna wypracowac?
Czy powinny one obja¢ wszystkie instytucje, ktore objeto ,,planowa akcjg”?
Jakie my — muzealniczki i muzealnicy borykajacy sie z dziedzictwem
powojennej polityki muzealnej — mozemy wypracowac praktyki?

“0Temat powojennego rozpraszania kolekcji i ,przenosin” miedzy muzeami coraz czesciej
pojawia sie na konferencjach, seminariach i warsztatach muzealniczych. Kwestia ta wy-
brzmiata m.in. podczas Ogélnopolskiej Konferencji Naukowej Azja/Pacyfik/50 lat organizo-
wanej z okazji jubileuszu 50-lecia Muzeum Azji i Pacyfiku, ,Czwartych wiosennych warsz-
tatow muzeologicznych” w Chludowie (13-15 maja 2024) i stale pojawia sie w debatach na
cyklicznych seminariach ,Badania proweniencyjne w muzeach” organizowanych w Mu-
zeum Palacu Krdla Jana III Sobieskiego w Wilanowie.
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Na zakonczenie warto przytoczy¢ stowa S. Lorentza, postaci czesto cy-
towanej na stronach tego artykutu:

Jeszcze dalsza sprawa, bardzo zasadnicza — musieliby$my sie zasta-
nowi¢ nad sprawg, siegajaca podstawy muzealnictwa, mianowicie
zagadnienie, w jakim stopniu centralnie mozemy planowa¢ dyspo-
zycje wszystkich zbiorow, ktére sa w dyspozycji muzeéw w calym
panstwie? W jakim stopniu obowigzuja nas moralne, czy prawne
zastrzezenia, czy ograniczenia. Osobiscie jestem zwolennikiem po-
lityki, ktéra nie uznaje zadnych praw zadawnionych; ktora interesy
panstwaispoleczenstwa wysuwa jako naczelneirozstrzygajace. Tam
powinny by¢ zbiory, gdzie jest ich wlasciwe miejsce, a nie tam, gdzie
je przypadkowa wola ludzi postawita. Sa zbiory typu historycznego,
ktére nie powinny by¢ rozdzielane. Sa takie zbiory, ktore jako catos$¢ sa
zabytkiem. To trzeba wyraznie powiedziec. Jest wiele rzeczy dawnych
ofiarodawcow, czy z dawnych zakupéw, mienie podworskie, ktore sie
dostato do Kielc, Warszawy, Krakowa ze Slaska, czy z Pomorza. Jezeli
bysmy nie przyjeli zasady, ze Rada Muzealna, jako organ opiniujacy
nie bedzie dysponowata w formie wnioskéw Ministra wydawaniem
opinii, to przekreslilibySmy zasade centralnego planowania. Jezeli nie
bedzie oczywistych, niewatpliwych i catkowicie uzasadnionych po-
woddéw do przeniesienia, to rzecz nie bedzie przeniesiona, ale bedzie
przeniesiona wtedy, kiedy istnieje rzeczywista potrzeba ze wzgledoéw
naukowych, czy oSwiatowych. W Muzeum Narodowym w Warszawie
jest w tej chwili wielki zespot obrazow, liczacych 1.800 sztuk, rzeczy
bardzo cennych. DaliSmy bardzo powazny zbidr ceramiki, w miare
moznos$ci dajemy do Gdanska. Mamy bardzo powazne zbiory w Lodzi.
Znowu sie Koledzy zwracali z propozycja, ale odmoéwili mu. To nie
moze by¢ kwestia zgody pojedynczego dyrektora, kwestia lokalnego
patriotyzmu, czy dany komitet wojewo6dzki, czy rada wojewodzka wy-
raza zgode na przeniesienie. To musi by¢ kwestig centralnej decyzji.
Musi skonczy¢ sie polityka, ktéra sam prowadzilem, powodujac
sie, w moim rozumieniu, sluszna polityka*.

“ AAN MKIS, sygn. 5/4, Stenogram z posiedzenia Rady Muzealnej odbytej w Ministerstwie
Kultury i Sztuki dnia 26.11.1953 r., Centralny Zarzad Muzedw: sprawozdania, instrukcje,
protokdty 1950-1954.
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The policy of Polish authorities after 1945 on museum
collections. The example of non-European collection of the
National Museum of Ethnography in Warsaw

The National Ethnographic Museum in Warsaw built its collection twice. The first stage
started in 1888, the date of the Museum’s founding and lasted until the outbreak of World
War II. Over the 40 years of its existence, the Museum collected about 30,000 objects. With
the outbreak of the war and as a result of the destruction caused by the occupier, both the
Museum building and all its contents - collections of Polish, European and non-European
ethnography, pre-war inventories, catalogues, archives and iconographic collections - were
destroyed, dispersed or lost.

After the end of World War II, the museum community throughout the country, including
the employees of the newly established Muzeum Kultur Ludowych (The Museum of Folk
Cultures) quickly began to rebuild the network of museums and their collections. For the
Museum, this was the second period of building the collection from scratch, this time in the
new reality of People’s Republic of Poland, when the state policy in the field of museology
was based on the so-called “planned action”. Its aim was not only to regulate the network
of museums in the voivodeships, but also to have all museum collections in the whole coun-
try at their disposal. The operation of merging, re-locating and centralizing collections, so
clearly illustrated on the example of the Museum of Folk Cultures, reflected a political idea
about the ethnographic museology in Poland during the Stalinist period.

Keywords: The National Ethnographic Museum in Warsaw, cultural policy, the People’s
Republic of Poland, collection, non-European art
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Nawigzujac do toczacej sie obecnie dyskusji w kwestii zwracania przez
instytucje muzealne na caltym swiecie obiektow przejetych w sposéb watpli-
wy etycznie lub prawnie, chciatabym omdwic historie gromadzenia w pu-
blicznych instytucjach muzealnych Poznania przed 1939 rokiem obiektow
etnograficznych spoza terenu Europy, a nastepnie ich czeSciowej utraty
w wyniku politycznie umotywowanej i nierespektujacej prawa wlasnosci
decyzji wladz komunistycznych z 1950 roku [por. Kowaliniska 2018: 78].
Zalecala ona tzw. komasacje zbiordw, czyli de facto ich bezprawne przeje-
cie przez dwczesne Muzeum Kultur Ludowych w Warszawie-Mlocinach
(obecnie Panstwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie, dalej: PME).
Sytuacja poznanskich zbioréw nie byla wyjatkowa. W latach 1949-1956 do
warszawskiego muzeum zabrano ok. 6 tys. obiektow z 30 r6znych placowek
z obszaru calej Polski [Kohutnicka 1982: 3], w tym prawie 400 obiektow
z Muzeum Narodowego w Poznaniu (dalej: MNP).

Publiczna kolekcja pozaeuropejska zapoczatkowana zostata w stoli-
cy Wielkopolski przez Muzeum Starozytnosci Polskich i Stowianskich,
powstale w 1857 roku przy Towarzystwie Przyjaciél Nauk Poznanskim
(dalej: TPNP)L. Wczes$niej przedmioty takie znajdowaly sie w prywatnych

tObecnie Poznanskie Towarzystwo Przyjacidt Nauk (dalej: PTPN).
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zbiorach arystokracji, duchowienstwa i zamoznej szlachty. Byly to zwykle
obiekty o walorach artystycznych, pozyskiwane jako rodzaj egzotycznych
ciekawostek i pamiatek z podrdézy w czasie modnych w owym czasie $wia-
towych tournée?.

Potwierdzajg to wpisy w ksiegach inwentarzowych TPNP, jak: ,wyroby
starochinskie z glinki porcelanowej” i ,,posazek bronzowy indyjski”?,
ofiarowane w 1872 roku przez hrabiego Stefana Ciecierskiego; rog rena,
czeS¢ uprzezy laponskiej ,kunstownie rzezbiony i grawerowany™ —jeden
zdarow hrabiego Wawrzynca Benzelstjerna-Engestroma z 1882 roku; czy
ysubranie mieszkanca potwyspu Malaka (rasa malajska, islam)”> — dar Wil-
helma Latza z Poznania, ktéry muzeum otrzymato w 1895 roku. Z tego tez
okresu pochodza nabytki takie, jak: ,,Plaskorzezba hinduska w marmurze
polichromowana, przedstawiajaca rzezbe 6-cio ramienng”, ,,Posazek bogini
Zwezem u stop, wschodnio-azjatycki” czy,Trzewiczek chinski”¢, dar hrabiny
Sewerynowej Mielzynskiej z Milostawia — jeden z nielicznych obiektow
z tych zbiorow, ktory przetrwat i ktory udato sie zidentyfikowac (IL. 1)".
Widoczne jest takze 6wczesne zainteresowanie kulturg japonska, gdyz do
kolekcji trafil nie tylko ,,zbior 50 tablic ze wzoramijaponskimi”, lecz takze
haftowana ,Kamizelka ofiarowana przez damy japonskie Aleksandrowi
Humboldt”®. Muzealia te zapisywano w dziale okreslonym nazwa ,,Prze-
mystartystyczny i pamiagtki historyczne” i jak widac z tresci lakonicznych
opisow, traktowano jako egzotyczne ciekawostki.

W odpowiedzi na dziatalnosc polska w 1885 roku powstato niemieckie
Historische Gesellschaft fiir die Provinz Posen (HG), ktorego zbiory dzie-
wiec lat pozniej wlaczono do nowo powstatego Provinzial Museum in Posen
(PM). W 1902 roku nadano mu nazwe Kaiser Friedrich Museum (KFM)°.

2Szczegolowy opis historii cato$ci poznanskich zbioréw etnograficznych por. Muzeum Et-
nograficzne w Poznaniu... 1987; Minksztym 2012.

3 Cyt. za: Spis przedmiotow i zabytkow sztuki Dziatu Kulturno-Historycznego w Muzeum Tow.
Przyj. Nauk w Poznaniu, Inwentarz z 1910 r., Archiwum MNP, MNP A 1522, poz. 380 i 382.

4Ibidem, poz. 379.

5Ibidem, poz. 400.

6Cyt. za: Ksiega Inwentarzy PTPN, Archiwum MNP; kolejno: MNP A 1520, k.83, poz. 576;
MNP A 1520, k.83, poz. 577 1 MNP A 1520, k.74, poz. 518.

7Obecnie znajduje sie on w Kolekcji Tkanin Muzeum Sztuk Uzytkowych MNP (MNP Rw 742).

8 Cyt. za Ksiega Inwentarzy PTPN, Archiwum MNP, MNP A 1521, poz. 2512 i Spis przedmi-
otéw i zabytkow sztuki..., op. cit.; Archiwum MNP, MNP A 1522, poz. 33.

°Obszerniejsze informacje o kolekcjach etnograficznych w tych zbiorach Minksztym
2012: 24-25.
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11.1. ,, Trzewiczek chinski”, XIX w., MNP Rw 742, fot. Muzeum Narodowe w Poznaniu

W latach 1902-1918 do Muzeum trafily obszerne i interesujace zbiory
z terenu Australii, Azji, Oceaniii Afryki. Na wyrdznienie zastuguje ogrom-
ny, liczacy kilkaset obiektow przekaz z Volkerkunde Museum w Berlinie.
Wsrod eksponatow, ktdre przetrwaly druga wojne Swiatowa, z kolekcji tej
udalo sie zidentyfikowa¢ miedzy innymi dwa wachlarze z Samoa (MNP
Ep 1649-1650, I1. 2) i unikatowy posag Buddy Amidy (MNP Ep 3658)..Byla
to kolekcja cenna i réznorodna, ze wzgledu na przy$wiecajacg tworcom
KFM idee ,,ucywilizowania” Poznania i stworzenia jednostki muzealnej,
ktorej ranga podniostaby prestiz miasta w oczach kierowanych tu do pracy
urzednikow pruskich.

I1. 2. Wachlarz, Samoa, przed 1904 r., MNP Ep 1642, fot. M. Cieslawska.
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Czes$c z niej znajduje sie obecnie, w wyniku decyzji politycznej, w Pan-
stwowym Muzeum Etnograficznym w Warszawie, co potwierdzaja zaré6wno
wpisy w ksiegach i kartach inwentarzowych warszawskiej instytucji, jak
i czeSciowo zachowane na obiektach poznanskie numery inwentarzowe
(1L 3).

Il. 3. Znak wilasno$ciowy Kaiser Friedrich Museum w Poznaniu z 1903 r. na obiekcie PME 14345, fot.
J. Minksztym.

Zbiory KFM zostaly przejete w 1919 roku przez utworzone po odzyska-
niu przez nasz kraj niepodleglosci Muzeum Wielkopolskie (dalej: MW),
przemianowane po drugiej wojnie Swiatowej, 18 czerwca 1950 roku, na
Muzeum Narodowe w Poznaniu. W okresie miedzywojennym kolekcja
pozaeuropejska zostala znacznie powiekszona. Szczegdlnie cenny byl
zbior (I1. 41 5) ok. 200 obiektow etnograficznych z 6wczesnej Nowej Gwinei
Holenderskiej, zgromadzony przez prof. J6zefa Zwierzyckiego i wpisany
do inwentarza MW w latach 1922 i 1923'°. W wiekszos$ci zachowatl sie on
szczeSliwie do dzis i jest kolekcja unikatowa w skali kraju. W czasie woj-
ny zaginely cenne dokumentalne fotografie Swigtyni Borobudur z Jawy,
podarowane MW przez prof. Zwierzyckiego. Zachowal sie natomiast cze-
Sciowo (18 z 34 ofiarowanych) zbidr fotografii ukazujacych mieszkancow,
krajobrazyitradycyjna architekture péinocno-zachodniej Nowej Gwinei.
Fotografie te zostaly odrecznie opisane najprawdopodobniej przez samego
prof. Zwierzyckiego.

0 Szczegblowy opis daru, wraz z wykazem numer6w inwentarzowych oraz odnosnych
archiwalidow, por. Kowalinska 2018.



O etyce. Poznanskie kolekcje z obszaru Afryki, Azjii Pacyfiku 145

1l. 4. Korwar, kubek i naszyjnik z muszelek, kolekcja J. Zwierzyckiego, Papua Zachodnia, Indonezja,
przed 1922 r., MNP Ep 1634, MNP Ep 1639, MNP Ep 1636, fot. S. Obst.

1Il. 5. Pas z muszelek i zdobione tykwy, kolekcja J. Zwierzyckiego, Papua Zachodnia, Indonezja, przed
1922 r., MNP Ep 1635, MNP Ep 1636, MNP Ep 1623, fot. S. Obst.
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Obiekty oraz tworzace z nimi catosc fotografie byly Swiadomym darem pa-
trioty, Wielkopolanina z urodzenia, wybitnego geologa i naukowca o Swiatowej
slawie. Zebranie przez prof. Zwierzyckiego kolekcji etnograficznej zupelnie
nie miescito sie w kregu jego zawodowych zainteresowan. Nie wigzalo sie
tez z prywatna pasjg, gdyz nigdy pozniej do gromadzenia obiektow etnogra-
ficznych nie powrdcit. Stworzenie kolekcji, a nastepnie przekazanie jej do
zbioréw publicznych w Poznaniu byto bowiem wyrazem wdziecznosci za
otrzymane w mlodosci wsparcie materialne, ktore umozliwilo mu studia.

W znajdujacej sie pod zaborem pruskim Wielkopolsce, w ktorej wladze
konsekwentnie uniemozliwialy powstanie jakiejkolwiek polskiej szkoly
wyzszej, stworzony zostal przez polska szlachte, duchowienstwoiarystokra-
cje fundusz Towarzystwa Naukowej Pomocy im. Karola Marcinkowskiego
dla Mlodziezy Wielkiego Ksigstwa Poznanskiego. Srodki otrzymane z tego
funduszu umozliwily mtodemu Zwierzyckiemu podjecie studiow. W tym
czasie wspieral go takze finansowo hrabia Wladystaw Zamoyski z Kérnika
[Kowalinska 2018: 69]. Naukowiec czul wiec moralny obowiazek, aby gdy
tylko zaistnieje taka mozliwos$¢, ten podwojny diug splacic. I splacit go
w stylu epoki — pro publico bono. Jego dar dla Muzeum Wielkopolskiego
byl forma podziekowania i zadoscuczynienia spoteczenstwu Wielkopolski
za mozliwos¢ ksztalcenia.

1L. 6. N6z rzutny, kolekcja H.M. Stanleya (?), Azande/Zande, Afryka Srodkowa, 1. 80. XIX w., MNP Ep 44,
fot. T. Andrzejewski.
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W latach miedzywojennych dary z teren6w pozaeuropejskich do ko-
lekcji MW byly sporadyczne. Tym bardziej cenny byt wiec kolejny hojny
dar — zbidr ok. 200 eksponatow afrykanskich, pochodzacych by¢é moze
z kolekcji znanego podrdéznika Henry’ego Mortona Stanleya, ktore ksigdz
Edmund Majkowski ofiarowal tej instytucji w 1939 roku. Poniewaz wpty-
nal on tuz przed wybuchem wojny, nie zdazono wpisa¢ muzealiéow do
ksigg inwentarzowych i nadac¢ im numerow wiasnosciowych. Po zawiro-
waniach wojennych z tej obszernej i cennej kolekcji w naszych zbiorach
udalo sie zidentyfikowacé jedynie 23 noze rzutne (I1. 6) z Afryki Srodkowej
i Zachodniej.

Poznanskie zbiory etnograficzne zostaly nieomal w calos$ci (prawie 98%)
intencjonalnie zniszczone w czasie okupacji przez Niemcow, starajacych
sie dowie$¢ germanskosci ,,Kraju Warty” i konsekwentnie likwidujacych
wszelkie znaki polskosci tego obszaru. Kolekcja, gromadzona systematycz-
nie przez Helene i Wiestawe Cichowicz od 1910 roku, iliczagca w 1939 roku
ok. 5 tys. obiektow?!?, zostala wkrotce po zajeciu Poznania przez okupan-
tow zgromadzona przed budynkiem MW ispalona. By¢ moze tez jakas jej
czes$¢, umieszczona w skladach firmy Hartwig, ulokowanych nieopodal
bocznicy kolejowej, sploneta w 1944 roku w czasie nalotow alianckich
na poznanski wezetl kolejowy [Minksztym 2012: 32-33]. Szczesliwie oca-
laty, wywiezione pod koniec wojny na teren Rzeszy, zbiory pochodzace
z terendw pozaeuropejskich, mogace stanowic po wojnie zaczatek waznej
w skali kraju kolekcji.

W 1948 roku w ramach rewindykacji powrdcily do Poznania z Berlina
iDrezna skrzynie zawierajace przemieszane obiekty azjatyckie, afrykan-
skie, amerykanskie i nowogwinejska kolekcje Zwierzyckiego.

Niestety Poznan niedtugo cieszyl sie odzyskanymi zbiorami. W dniu
9 czerwca 1950 roku, na podstawie niezachowanej w zadnych archiwach
decyzji Naczelnej Dyrekcji Muzedw i Ochrony Zabytkéw (NDMiOZ) z 6 kwiet-
nia 1950 roku, czes¢ kolekcji pozaeuropejskiej zostata zabrana przez pra-
cownikow Muzeum Kultur Ludowych w Warszawie-Mlocinach. Zgodnie
bowiem z zalozeniami politycznymi komunistycznych wiadz mialto ono jako
jedyne w Polsce dysponowac obszernymi zbiorami z innych kontynentow?s.

1Nie zachowala si¢ ostatnia ksiega inwentarzowa, wiec dokladne ustalenie liczby
muzealiéw jest niemozliwe.

2Wywiady St. Blaszczyka z J. Eckhardt z 5 X 1961 i 8 V 1962, Archiwum Muzeum Et-
nograficznego, ASB, teczka 179, b.n.k.

BInformacje dotyczace tej decyzji oraz form jej realizacji por. Kowalinska 2018: 78-82.
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Jedynym dokumentem potwierdzajacym przejecie zbiorow byl pobieznie
sporzadzony Protokol, pelen luk i niejasnosci't. Zawieral on 90 pozycji,
zktorych nie wszystkie opatrzone byly numeramiinwentarzowymi, a czes$¢
potraktowana zostala zbiorczo, np. jako ,,Pek tukow i strzal”, bez podania ich
liczbyiinformacji o proweniencji. Poniewazliczacy ok. 200 obiektdw zbidr
afrykanskiz daru ks. Majkowskiego nie byl zinwentaryzowany i wpisany
do ksiag, najprawdopodobniej to wilasnie niektdre obiekty z tej kolekcji wpi-
sano do Protokolu bez podania numeru inwentarzowego. Przejecie przez
warszawskie muzeum kolekcji zaréwno prof. Zwierzyckiego, jak i ks. Maj-
kowskiego potwierdzajg informacje zawarte w publikacji z okazji otwarcia
ekspozycji Muzeum Etnograficznego w Poznaniu [Muzeum Etnograficzne
w Poznaniu... 1987: 5, 21, 26], oparte na relacji naocznego swiadka tych wy-
darzen, 6wczesnego kierownika Muzeum Etnograficznego w Poznaniu dr.
Stanistawa Blaszczyka. Wiadomo natomiast, Ze 23 noze rzutne, ktore nadal
znajduja sie w Poznaniu, nie podlegly konfiskacie, gdyz zgodnie z relacja
dr. S. Blaszczyka znajdowaly sie w skrzyni nakrytej polskimi tkaninami
ludowymi i pozostaty niezauwazone?s.

1. 7. Sygnatury Muzeum Wielkopolskiego na obiekcie PME 4708, fot. M. Peda.

14Protokot z 9 VI 1950 r., materialy archiwalne Muzeum Etnograficznego MNP, teczka ,,Ko-
respondencja 1950”7, b.n.k.
S Informacja od prof. Aleksandra Poserna-Zielinskiego, w archiwum autorki.
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Jak wynika z zachowanej korespondencji, warszawskie muzeum nie-
chetne bylo dokumentowaniu swoich dziatan i MNP musiato sie upominac
o uzyskanie oficjalnego pokwitowania przejetych zbiorow?.

Do dzi$ udalo sie zidentyfikowac ponad 350 obiektow zabranych do War-
szawy, w tym 57 ze zbioréw Zwierzyckiego, 242 z kolekcji polinezyjskiej
(czesciowo zbiory KFM, czesciowo Zwierzyckiego), 38 z kolekcji afrykanskiej
1 16 z kolekcji amerykanskiej. Wiele z nich ma sygnatury (Il. 7) Muzeum
Wielkopolskiego w Poznaniu, oznaczone symbolem MW, MW/E lub KFM.
W niektorych kartach naukowych i w bazie elektronicznej PME Musnet
widnieja rowniez adnotacje: ,,Zbiory prof. Zwierzyckiego” albo ,,przejeto
z Muzeum Wielkopolskiego w Poznaniu”. Na niektorych obiektach po-
znanskie znaki wlasnosciowe zostaly mechanicznie usuniete lub zatarte
(IL. 8, 9). Swiadome usuwanie znakéw wlasnosciowych byto wlatach 60-70.
XX wieku praktyka zalecang przez 6wczesna dyrekcje PME". Nie dziwi
wiec, ze 15 obiektow zapisanych w Protokole przejecia nie udatlo sie do dzis
odnalez¢. Trzeba tez doda¢, ze np. w kwietniu 2020 roku, czyli gdy MNP od
13juzlat oficjalnie ubiegato sie 0 zwrot muzealiéw, dwa z nich (PME 10090
i PME 10093) zostaly uznane przez PME za destrukty, wykreslone z ksigg
i zlikwidowane'®. Skoro takie praktyki dokonywatly sie w okresie oficjal-
nych staran MNP o zwrot obiektow i bez jakiegokolwiek informowania
strony poznanskiej o tym fakcie, istnieje znaczne prawdopodobienstwo,
ze stosowane byly takze wczesniej.

Zabierajac zbiory z Poznania, nie tylko podzielono kolekcje, lecz nawet
rozcztonkowano niektdre eksponaty, jak model czéina (I1. 10), ktérego dziob
(MNP Ep 1642) pozostal w MNP, a pozostala cze$¢ trafita do Warszawy (PME
9116). Reszte eksponatoéw uchronila postawa pracownikow poznanskiego
muzeum, ktorzy wedlug informacji przekazanych miprzez dr. S. Blaszczyka
ukryli czes$¢ obiektow pozaeuropejskich w réznych zakamarkach budynku,

16 Potwierdza to pismo z dnia 8 VIII 1950 r. (L.Dz. 626/50), w ktorym Wanda Jostowa, za-
trudniona w warszawskim muzeum, przeprasza za dwumiesieczng zwloke w pokwitowa-
niu przejecia zbioréw z Poznania, usprawiedliwiajgc sie organizowaniem wystawy oraz
wyjazdem na ,Seminarium Marksistowskie”, materialy archiwalne Kolekcji Pozaeurope-
jskiej ME MNP.

7Pismo Dyrektora PME nr PME 8-85-8510/12/1 z dnia 11 IX 2012 r. do Dyrektora MNP, za-
wiera zdanie dotyczgce praktyk stosowanych w PME: ,,Przez dziesigtki lat po wojnie wlas-
nosciowe zapisy przedwojenne byly zacierane lub niszczone”; por. tez list Teresy Walend-
ziak do Justyny Kowalinskiej z dn. 18 VIII 2018 r.; materialy archiwalne Kolekcji
Pozaeuropejskiej ME MNP.

®Informacja uzyskana w czasie kwerendy w PME w 2021 roku i potwierdzona wpisem
w Inwentarzu PME.
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tak aby nie mozna by!o ich odnalez¢®. Korzystny zbieg okoliczno$ci spra-
wil, Ze przed czerwcem 1950 roku czes¢ obiektow pozaeuropejskich MW
wypozyczono Zakladowi Etnologii i Etnografii Uniwersytetu Mikolaja
Kopernika Toruniu [Kowalinska 2018: 75-78] i dzieki temu uniknetly one
przejecia przez Muzeum Kultur Ludowych. Dlatego ostatecznie czes¢ ko-
lekcji Zwierzyckiego (73 obiekty) oraz zbiordw afrykanskich (42 obiekty,
w tym 23 noze rzutne) udato si¢ zachowac¢ w Poznaniu.

I1. 8. Usuniety znak wlasnosciowy Muzeum Wielkopolskiego na obiekcie PME 8845, fot. J. Minksztym.

Przejmujac zbiory, w atmosferze politycznej nagonki i poSpiechu, nie
sporzadzono zadnej umowy przekazania badz darowizny, jedynie wspo-
mniany Protokot. Muzeum Narodowe w Poznaniu nigdy formalnie nie
zrzeklo sie prawa wilasnosci tych muzealiow. Strona warszawska musiata
byc¢ tego Swiadoma, gdyz czes¢ obiektow w ksiegach inwentarzowych PME
widnieje jako ,,depozyt z Muzeum Wielkopolskiego w Poznaniu”.

YInformacje te potwierdza takze publikacja M. Paradowskiej [1991: 117].
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I1. 9. Zatarty znak wlasnosciowy Muzeum Wielkopolskiego na obiekcie PME 2956, fot. ]J. Minksztym.

Wywiezione zbiory poznanskie zostaly wpisane — nie jako caltosc, lecz
pojedynczo lub niewielkimi grupami, i to w ciggu kilkudziesieciu lat—do
ksigg inwentarzowych Panstwowego Muzeum Etnograficznego w Warsza-
wie?, stad w zapisach tych sporo jest bltedow.

MNP od wielu lat czyni starania o odzyskanie zabranych zbioréw. Po-
czatek rozmow w tej sprawie byt obiecujacy, gdyz pelnigca obowigzki dy-
rektora PME Malgorzata Orlewicz w odpowiedzi z dnia 12 listopada 2007
roku na wniosek MNP o zwrot obiektow napisala, Ze moze sie on odby¢:
»,{ylko w oparciu o stosowna zgode Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego”?!. Natomiast kolejny dyrektor PME, Adam Czyzewski, w li-
$cie z 26 maja 2008 roku oSwiadczat: ,przychylam sie do Panstwa proshy
o zwrot obiektow muzealnych przejetych w 1950 r. z Muzeum Wielkopol-
skiego”, choc zastrzegal, ze zajecie ostatecznego stanowiska poprzedzone
zostanie identyfikacja obiektéw, analiza ich statusu prawnego i odszuka-
niem decyzji NDMiOZ?*. Nastepnie, do$¢ nieoczekiwanie, pismem z dnia
16 lipca 2009 roku (przestanym po trzech monitach strony poznanskiej) dyr.
Czyzewskipoinformowal MNP, Ze jednak zajmuje negatywne stanowisko
odnosnie do tego wniosku?®. Dalsza korespondencja nie przyniosta zadnych
rozwigzan. MNP zwrdcito sie wiec w 2011 roku do Ministerstwa Kultury
iDziedzictwa Narodowego z prosbha o wsparcie dziatan zmierzajacych do
scalenia kolekcji. Na zaproszenie ministra Piotra Zuchowskiego odbyto
sie w 17 maja 2011 roku spotkanie, na ktorym strony przedstawily swoje
argumenty i zgodzily sie na przedlozenie sprawy na posiedzeniu Rady do
Spraw Muzedw przy Ministerstwie Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

20 Najnizszy odnaleziony nr inw. to PME 41, natomiast najwyzszy to PME 14 746.

#APismo p.o. Dyrektora PME nr PME 8-85-8510/2007/4 z dnia 12 XI 2007 r. do Dyrektora
MNP, materiaty archiwalne Kolekcji Pozaeuropejskiej ME MNP.

22 Pismo Dyrektora PME nr PME 8-85-8510/08/4 z dnia 26 V 2008 r. do Dyrektora MNP, ma-
terialy archiwalne Kolekcji Pozaeuropejskiej ME MNP.

2 Pismo Dyrektora PME nr PME 8-85-8510/009/2 z dnia 16 VII 2009 r. do Dyrektora MNP,
materiaty archiwalne Kolekcji Pozaeuropejskiej ME MNP.
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1Il. 10. Dziéb modelu czéina z kolekcji MNP, kolekcja J. Zwierzyckiego, Papua Zachodnia, Indonezja,
przed 1922 r., MNP Ep 1642. Reszta modelu znajduje sie obecnie w PME, fot. J. Subczynska.

Po wystuchaniu argumentdéw obu stron Rada przychylila sie do wniosku
MNP izalecila ,,uznanie prawa Muzeum Narodowego w Poznaniu do wia-
snosci pozaeuropejskich kolekcji zabytkow etnograficznych, zabranych
Muzeum w 1950 r.”?4. Rada trzykrotnie (w 2011 i dwukrotnie w 2014 roku)
wypowiadala sie w tej sprawie, podejmujgc uchwaty zalecajagce PME zwrot
przetrzymywanych eksponatow?. Bez skutku.

Wieloletnie poszukiwania i kwerendy w warszawskim muzeum pro-
wadzone przez pracownikéw Muzeum Etnograficznego MNP dazacych do
opracowania kolekcji, pozwalaja stwierdzic¢, ze zdecydowana wiekszos$¢
zabytkow znajdujacych sie w Warszawie w ciggu ponad 70 lat nie zostala
opracowana naukowo. Wiele spoczywato w magazynach jako ,nieziden-
tyfikowane” lub z bledng identyfikacja. Na przyktad pie¢ obiektow (PME
3527, PME 5827, PME 12179, PME 1280, PME 14746) z kolekcji Zwierzyckiego
przypisane zostato do Dziatu Afryki [Kowalinska 2018: 80]. Do niedawna
wiele obiektéw tez nawet nie zwymiarowano, a ich karty inwentarzowe
byly prawie puste. Pojedyncze krotkotrwale eksponowano i zaledwie cztery
znalazty sie w publikacjach PME.

Systematyczne prace nad opracowaniem pozaeuropejskich kolekcji przed-
wojennych prowadzone sa w Poznaniu od 2005 roku. Ich inicjatorka byta

2Uchwala nr 2 z dnia 31 sierpnia 2011 r., materiaty archiwalne Kolekcji Pozaeuropejskiej
ME MNP.

% Uchwalanr 2 z dnia 31 sierpnia 2011 r.; uchwala nr 14 z dnia 10 stycznia 2014 r.i uchwata
nr 15 z dnia 17 czerwca 2014 r., materialy archiwalne Kolekcji Pozaeuropejskiej ME MNP.



O etyce. Poznanskie kolekcje z obszaru Afryki, Azjii Pacyfiku 153

kustosz Kolekcji Pozaeuropejskiej Muzeum Etnograficznego MNP Justyna
Kowalinska?®. To jej udalo sie, z zyczliwg pomoca 6wczesnych pracowni-
kow PME, zidentyfikowac wiekszo$¢ zabranych z Poznania muzealiow.
Ich liste uzupelnily$Smy tez w czasie ostatnich kwerend, prowadzonych
w latach 2020-2021.

We wrzes$niu 2022 roku MNP wystgpilo o wypozyczenie tych obiektow
na wystawe jubileuszowa, przygotowywanag na otwarcie Muzeum Etno-
graficznego po kapitalnym remoncie, jesienia 2025 roku. Przez siedem
miesiecy wzajemna wspOlpraca miedzy naszymi instytucjami w tym za-
kresie przebiegala poprawnie. Pod koniec kwietnia 2023 roku PME odmoé-
wilo niespodziewanie — mimo wielokrotnych wczesniejszych ustnych
deklaracji — wypozyczenia najwazniejszych eksponatow afrykanskich
(miedzy innymi pochodzacych z kolekcji KFM), ttumaczac to konieczno-
$cig umieszczenia ich na wilasnej, otwartej przed dwoma zaledwie laty,
wystawie stalej, w ktorej scenariuszu dotad nie byly uwzglednione (sic!).
Odmoéwiono tez wypozyczenia wszystkich muzealiow amerykanskich
z listy poznanskiej?’.

Na zdecydowany sprzeciw zastuguje stanowisko PME w odniesieniu do
zachowanych 18 zdje¢ wykonanych przez prof. Zwierzyckiego w trakcie jego
badan, ktore znajduja sie obecnie w zbiorach PME i noszg znaki wlasnosciowe
MNP, a konkretnie zbior6w Towarzystwa Ludoznawczego, ofiarowanych
MW i wpisanych w latach 1921-1923 do ksigg inwentarzowych. Profesor
Maria Frankowska, ktorej corka po jej Smierci przekazata zdjecia do PME,
byla przez krétki czas w 1945 roku pracownicg Muzeum Wielkopolskiego,
a pozniej wspodlpracowata z nim jako ekspertinajwyrazniej po wykorzys-
taniu tych zdjec¢ nie zwrocita ich do muzealnego archiwum. Niezgodnie
z zasadami etyki zawodowe] i Kodeksem Etyki ICOM dla Muzedw? w chwili
pozyskania zdje¢ PME nie dazylo do ustalenia ich prawowitego wtasci-
ciela, mimo widniejacych na nich wyraznych znakow wlasnosciowych.
Kustosz MNP Justyna Kowalinska bezposrednio zidentyfikowala zdjecia
jako wykonane przez J. Zwierzyckiego 1 pochodzace z kolekcji MW oraz

%6 Szczegolowy opis prowadzonych prac oraz ich wynikéw por. Kowaliniska 2018.

27Pismo Dyrektora PME nr PME 8503/22/57 z dnia 26 IV 2023 r. do Dyrektora MNP, mate-
rialy archiwalne Kolekcji Pozaeuropejskiej ME MNP. Na dzien oddania tego tekstu do pub-
likacji PME, po obustronnych negocjacjach, zgodzito sie udostepni¢ muzealia amerykan-
skie i jedynie czes$¢ obiektdw afrykanskich na wystawe w MNP, ale rozmowy nadal trwaja.

28 Kodeks Etyki ICOM dla Muzedw, 2. Pozyskiwanie zbioréw, pkt 2.2 i 2.3, thum. S. Waltos;
https://icom.museum/wp-content/uploads/2018/07/poland.pdf [data odczytu: 17.07.2024].
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poinformowata o tym pracownikow PME juz w 2014 roku?°. Mimo to PME
nadal uznaje te zdjecia za swoja wiasnosc i odmawia nawet ich wypozy-
czenia na wlasnie przygotowywanag przez nas wystawe?°.

MNP przez wiele lat szukalo porozumienia z PME w sprawie zwrotu
zabranych eksponatow i zdjec. Niestety bezskutecznie. Wielokrotnie nato-
miast spotykaliSmy sie z protekcjonalnym i lekcewazacym traktowaniem
ze strony Dyrekcji PME. Na naszg prosbe o zwrot muzealiow otrzymaliSmy
odpowiedz, ze pozostajac w zbiorach PME, ,obiekty te dobrze stuza kulturze
narodowej, spoteczenstwu inauce”. Natomiast ich zwrot do Poznania ,,spo-
wodowalby niepowetowane straty”*. Ten sam argument powtorzy} przed
rokiem 6wczesny dyrektor PME w bezposredniej rozmowie ze mna, gdy po
raz pierwszy poruszytam te sprawe na forum publicznym, podczas konfe-
rencji jubileuszowej w Muzeum Azjii Pacyfiku w Warszawie. Wypowiedzi
w podobnym tonie oraz wielomiesieczne zwloki w odpowiedzi na oficjalne
pisma strony poznanskiej sktonily Rade do Spraw Muzedw juz 10 stycznia
2014 roku do zgloszenia ,stanowczego sprzeciwu wobec trybu procedowania
sprawy przez PME”, a p6l roku pozniej do stwierdzenia, ze ,,ton pisma dyr.
Adama Czyzewskiego [6wczesnego dyrektora PME — J.M.] wykracza poza
ramy etycznej komunikacji”®2. Mimo to w grudniu 2015 roku Dyrekcja PME
nie zgodzila sie na wypozyczenie obiektow Zwierzyckiego na planowana
w Poznaniu wystawe, a swoja decyzje uzasadniata nastepujgco: ,zmuszeni
jesteSmy odmowic¢ Panstwa prosbie, gdyz »nie daja« Panstwo gwarancji
zwrotu tych obiektow”33. Na te odpowiedz Muzeum Narodowe w Poznaniu,
mimo wysylanych monitéw, musiato czekac szes¢ miesiecy. W 2017 roku
PME ponownie odmdwilo wypozyczenia muzealiow pochodzacych z kolekeji
prof. Zwierzyckiego na przygotowywana w Poznaniu na 2018 roku wystawe
jubileuszowa z okazji 130. rocznicy urodzin Darczyncy, choc¢ nie bylty one
wowczas eksponowane. W wyniku tego wystawa nie mogta dojs¢ do skutku.

Protekcjonalny ton wyzszos$ci czesto pojawia sie w korespondencji z PME.
Dyrektor tej placowki, w odpowiedzina proshe MNP o pomoc w odszukaniu
15 muzealiow widniejacych w Protokole z 1950 roku, ale wciaz niezidentyfi-
kowanych w zbiorach PME, pisal w 2022 roku: ,,Prawdopodobnie ich stan

% Potwierdza to zapis olowkiem znajdujacy sie na kopercie, w ktdrej zdjecia sa w PME
przechowywane.

30Pismo Dyrektora PME nr PME 8503/22/57 z dnia 26 IV 2023 r.

31 Pismo Dyrektora PME nr PME 8-85-8510/009/2 z dnia 16 VII 2009 r.

$2Uchwala nr 15 z dnia 17 czerwca 2014 r.

$3Pismo Dyrektora PME nr PME 8-85-8510/009/2 z dnia 16 VII 2009 r.
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zachowania juz w momencie przyjecia nie kwalifikowal tych przedmiotow
do wpisania do inwentarza muzealiow ”. I stwierdzal tylez kategorycznie,
co pochopnie: ,Tych przedmiotow nie ma w naszym muzeum”*. Czy rzec-
zywiscie iw jakim celu pracownicy warszawskiej instytucji mieliby w 1950
roku zabrac z Poznania 15 destruktow?!

Odpowiadajac na ostateczne, z 17 marca 2022 roku, przedsadowe wezwanie
dowydania obiektow, w ktorym MNP otwarcie deklarowato gotowos¢ powrotu
do negocjacji i wycofania w takiej sytuacji pozwu, Dyrekcja PME odpisala:
»Skoro wola Muzeum Narodowego w Poznaniu jest skierowanie roszczenia
na droge postepowania sagdowego, to dalsze polubowne sposoby rozwigzania
sprawy, w tym zasieganie opinii innych podmiotow, sa bezcelowe”®.

Niezgodnie z cytowanym juz Kodeksem Etyki ICOM dla Muzedw strona
warszawska decyzje zagarniecia zbiorow wielu polskich muzedw z 1950
rokuuwaza za: ,merytorycznie uzasadniong”, poniewaz ,realizowata ona
plan ochrony zabytkow i odbudowy stotecznego muzealnictwa”. PME za
oczywiste uznaje, ze najlepiej chroni dziedzictwo narodowe, za ktore jest
odpowiedzialne: ,przed calym polskim spoteczenstwem, ktdrego stolica,
serce i centrum znajduje sie w Warszawie”?¢. Dziwi brak refleksji nad
faktem, ze ranga Muzeum Narodowego w Poznaniu zapewnia najwyzsze
standardy ochrony tegoz dziedzictwa i ze to wlasnie strona poznanska od
19 lat nieustannie angazuje sie¢ w opracowanie spornych zbioréw oraz za-
biega o mozliwos$¢ prezentacji ich na wystawie. PME w ciggu 74 lat pelnego
dysponowania obiektami aniich (poza kilkoma wyjatkami) nie opracowato,
ani nie eksponowato.

Etyka zawodowa nakazujaca chronic catosc kolekcji, dazyc¢ do scalenia
rozcztonkowanych na skutek zasztosci historycznych zbioréw oraz res-
pektowac wole darczyncow, nie pozostawia nam innej mozliwos$ci niz dalej
zdecydowanie zabiegac o polaczenie rozbitej kolekcji przedwojennej MNP.
Domaga sie tego takze rodzina prof. Zwierzyckiego. W liScie skierowanym
do PME w 2009 roku corka prof. Zwierzyckiego Jadwiga Jasinska w imieniu
wlasnym i swojego brata Jana Zwierzyckiego pisatla:

%Pismo Dyrektora PME nr PME 8-85-8503/22/57 z dnia 26 X 2022 r. do Dyrektora MNP,
materiaty archiwalne Kolekcji Pozaeuropejskiej ME MNP.

%Pismo Dyrektora PME nr PME 8-85-8505/22/1 z dnia 04 IV 2022 r. do Dyrektora MNP,
materiaty archiwalne Kolekcji Pozaeuropejskiej ME MNP.

36 Pismo Dyrektora PME nr PME 8-85-8510/14/1 z dnia 13 V 2014 r. do Zastepcy Dyrektora
Departamentu Dziedzictwa Narodowego MKiDN, materialy archiwalne Kolekcji Pozaeu-
ropejskiej ME MNP.
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Poniewaz w 1950 r. kolekcja zostala bezzasadnie i bezprawnie podzie-
lona przez wladze komunistyczne, a jej duza czes$¢ znalazla sie w war-
szawskim Muzeum Etnograficznym, pragne wyrazi¢ swoje bezapela-
cyjne oburzenieiabsolutny brak aprobaty na zaistnialy stan rzeczy. Dla
dobra naukioraz zgodnie z wolg Darczyncy — mojego Ojca—kolekcja
powinna zosta¢ bezwarunkowo scalona i znajdowac sie na terenie jego
Matej Ojczyzny — Wielkopolski, w Muzeum Narodowym w Poznaniu®".

Umotywowane politycznie decyzje wladz stusznie — jak mniemam — mi-
nionej epoki nie powinny w zadnym razie by¢ nadal wyznacznikiem tego,
co etyczne i sprawiedliwe. Wobec rosngcej wsrod muzealnikow na calym
$Swiecie Swiadomosci moralnej powinnosci zwracania zagarnietych zbioréw
prawowitym wiascicielom wydaje sie niezrozumiale, ze sprawa ta spotyka
sie z takim oporem ze strony PME. Tym bardziej ze zbiory tej instytucji licza
obecnie ponad 93 tys. obiektow, w tym 26 tys. spoza terenu Europy. Zbiory
poznanskie to nieco ponad 15 tys., w tym muzealia pozaeuropejskie to zaledwie
3672. Ponadto sporne obiekty sporadycznie sg w Warszawie wykorzystywane
w ekspozycjachijak dotad niemal nie podlegaly opracowaniu naukowemu.
Jesli dodac do tego fakt wykreslania zinwentarza i likwidowania obiektow
przejetych w 1950 roku na mocy Protokotu, a teraz uznawanych przez strone
warszawska za ,,destrukty”, to pod znakiem zapytania stawia to deklaracje
PME o zapewnianiu im najlepszej mozliwej opieki.

Wobec wieloletniego impasu i zblizajgcego sie terminu przedawnienia
sprawy MNP zmuszone zostato w 2022 roku — zgodnie z zaleceniem Rady
do Spraw Muzeow jeszcze z 2014 roku — do wstapienia na droge sadowa.
Dopiero ostatnio zarysowala sie szansa podjecia na nowo dyskusji mie-
dzy obiema instytucjami. Mamy nadzieje, ze w toku dalszej wspdlpracy
1 wobec ostatniej zmiany na stanowisku dyrektora PME uda sie znalez¢
satysfakcjonujace obie strony rozwigzanie.

Tekst przestany Redakcji w dniu 19 czerwca 2024 roku; zamkniety po recenzjach
w dniu 4 wrzes$nia 2024 roku.
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Joanna Minksztym

On ethics. Poznan collections from Africa, Asia and the Pacific
in the collections of the National Ethnographic Museum in
Warsaw

Referring to the issue of returning objects confiscated in an ethically or legally questionable
manner, the paper discusses the history of non-European ethnographic museum objects
in Poznan.

The collections were created in 1872 and significantly expanded in the years 1902-1918, when
valuable objects from Australia, Oceania and Africa arrived in Poznan. Other significant
acquisitions included the collection from West Papua from prof. J6zef Zwierzycki (1922-1923)
and the African collection from Fr. Edmund Majkowski (1939). However, these collections -
pursuant to the decisions of the communist authorities not preserved in the archives - were
taken from the National Museum in Poznan (NMP) in 1950 and entered into the inventory
of the National Ethnographic Museum in Warsaw (NEMW). It was not accompanied by any
contract or deed of donation, but only a superficially prepared transfer protocol. For 17
years, the NMP has been unsuccessfully applying for the return of the taken collections or
at least their loan for organized exhibitions. Due to many years of rejection by NEMW of
all attempts of negotiations, NMP was forced to go to court. Only recently has there been
a chance to start a discussion on this matter between both institutions.

Keywords: National Museum in Poznan, National Ethnographic Museum in Warsaw, col-
lections from Africa, Asia and the Pacific, collection
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Pomoc misjonarzy w realizacji
nowej wystawy stalej
Muzeum Misyjno-Etnograficznego
Ksiezy Werbistow w Pienieznie

Poczatki etnograficznej werbistowskiej kolekcji muzealnej siegaja lat 20. XX
wieku. Ma ona zatem juz ponadstuletnig historie i rozwija sie nadal, skupiajac
obiekty pochodzgace gldwnie od misjonarzy i ofiarodawcow swieckich. Za-
ledwie niewielka cze$¢ nabytkdow jest efektem planowanego zakupu. Celem
artykulu jest pokazanie, w jakim stopniu misjonarze werbisci pomogli w po-
zyskaniu obiektow potrzebnych do realizacji nowej wystawy stalej, ktorej
otwarcie planowane jest na koniec roku 2024. Chciatabym zarazem przyblizy¢
najwazniejsze informacje dotyczgce historii samego Muzeum i jego zbiorow,
a takze wyrazi¢ wdzieczno$¢ wszystkim werbistom i wspolpracownikom,
ktorzy przyczynili sie do realizacji nowej koncepcji ekspozycji stalej.
Pierwsze polskie kolekcje werbistowskie obejmowaty zabytki pochodzace
glownie z Chin, Nowej Gwineli, Japonii, Afrykii Australii. Stopniowo zbiory
sie rozrastaltyiw 1930 roku o. Emil Stanistaw Drobny SVD otworzy} pierwsza
wystawe, lokujac ja w Domu Krolowej Apostolow w Rybniku. Rok pdzniej
zorganizowano kolejna kolekcje, w Domu Misyjnym $w. Jozefa w Gornej
Grupie. Za zbiory odpowiadali ojcowie Piotr Golgb SVD i Stanistaw Kubista
SVD. Wowczas przywieziono tam takze obiekty przyrodnicze. W przewa-
zajacej czesci pochodzily one od o. Ludwika Golaba SVD — misjonarza



160 Monika Anna Kwasniewska

z Chin. Oproécz nich znajdowat sie takze zbior obiektow przekazany przez
o. Stanistawa Cebulle SVD z Brazylii.

Burzliwy czas wojny sprawil, Ze zbiory werbistowskie zostaly zniszczone,
przedmioty zas$, ktore przetrwatly, wlatach 50. XX wieku rozdysponowano
miedzy muzea regionalne. Zniszczenia wojenne i zmiany polityczne na
dlugo wstrzymaly dzialania kolekcjonerskie i wystawiennicze. Po drugiej
wojnie Swiatowej na nowo szukano miejsca do gromadzenia i przechowy-
wania zbiorow. Wybrano Warmie, a dokladnie Dom Misyjny Sw. Wojciecha
w Pienieznie. Wed}lug informacji pochodzacych od dawnych mieszkancow
klasztoru juz w okresie miedzywojennym istniata tutaj wystawa misyjna.
Pomyst stworzenia tu stalej kolekcji podsuneli ojcowie Ewald Mandelka
SVD oraz Jan Skowronek SVD'.

Ocalale zbiory dotarly zatem na Warmie i w 1964 roku powstat w Pieniez-
nie pierwszy Gabinet Etnograficzny zawierajacy zbiory nowogwinejskie.
Z uptywem czasu trafiaty tu kolejne obiekty pochodzace z krajdw misyjnych.

W wyniku dyskusiji ustalono, ze Gabinety Misyjno-Etnograficzne
Seminarium Duchownego Ksiezy Werbistow w Pienieznie, pdzniej
Muzeum Misyjno-Etnograficzne ma w pierwszym rzedzie stuzy¢ po-
mocga przysztym misjonarzom w przygotowaniu do pracy misyjne;j.
Ma rowniez obudzié¢ szerokie zainteresowanie dla sprawy misyjnej
wsréd ogotu [Sliwka 1986: 341].

Gabinet systematycznie rozszerzal swdj zakres. W roku 1980 utworzono
formalnie Muzeum, a cztery lata pozniej w specjalnie przygotowanych
salach podziemia otwarto stala wystawe, podzielona na 11 dzialow (tworzo-
nych wedlug kryterium geograficznego). Wystawy zamknieto ostatecznie
dopiero pod koniec 2018 roku i rozpocza! sie goracy czas przygotowan do
stworzenia nowej ekspozycji stalej.

Obecnie, w 2024 roku, inwentarz gtowny Muzeum Misyjno-Etnogra-
ficznego Ksiezy Werbistow w Pienieznie liczy ponad 9 tys. obiektow etno-
graficznych (oraz 700 przyrodniczych), pochodzacych gldwnie z krajow
pozaeuropejskich. W wiekszosci sa to obiekty przekazane w postaci daru
przez werbistéw oraz Siostry Zgromadzenia Stuzebnic Ducha Swietego,
peinigcych postuge misyjng w przeroznych czesciach Swiata. Warto dodac,
ze muzealia w Pienieznie w 90% sa darami. Muzeum kolekcjonuje rowniez

_'Informacje dotyczace dziejow kolekcji opieram na publikacjach: Lorenc 2020: 30-57;
Sliwka 1986: 335-341; Nadolska-Styczynska 2020: 8-28; Traczyk 1981: 213-244.
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zbiory etnograficzne pochodzgce z Polski. S3 to przedmioty zwigzane z hi-
storig zgromadzenia 1 misji werbistowskich.

Wraz zrealizacjg scenariusza nowej wystawy stalej pierwszy raz w historii
Muzeum nalezalo zakupi¢ konkretne przedmioty wlasciwe merytorycznie
do projektu ekspozycji. Autorka koncepcji wystawy i szczegélowego sce-
nariusza jest dr hab. Anna Nadolska-Styczynska, realizatorami wystawy
zas$: dyrektor Muzeum o. Wiestaw Dudar SVD, mgr Andrzej Damian Bor-
suk oraz autorka niniejszego artykutu. Zadanie to bylo ulatwione dzieki
autorce scenariusza, ktora wyznaczyla konkretne brakujace, a konieczne
do zdobycia obiekty. Zanim rozpoczetam prace w Muzeum w Pienieznie
(wroku 2019), czes¢ przedmiotow zostata juz zakupiona. Mowa tutaj o eks-
ponatach zwigzanych z obrzedowoscia pogrzebowa Afryki Zachodniej
i Meksyku. Ponadto zostala zakupiona mata kolekcja judaikow. Kolejne
wieksze nabytki dotycza 2023 roku i tym dzialaniom poswiecona bedzie
dalsza cze$¢ artykutu?.

Warto dodac, ze wszelkie dary naplywajace od misjonarzy i misjonarek
sa nadal znaczne, a dobor obiektow pozostawiono ofiarodawcom, aczkol-
wiek wprowadzono pewne praktyki ulatwiajgce pracownikom Muzeum
identyfikacje obiektow. Mowa tutaj o metryczce przywiezionego obiektu.
Pierwsza metryczka zostala stworzona juz w latach 80. XX wieku przez
6wczesnego dyrektora Muzeum o. Eugeniusza Sliwke SVD.

Obiekty pozyskane z Azji

Nowa ekspozycja zostala podzielona na wiele sekcji odnoszacych sie do
roznych dziedzin zycia czlowieka. Wed}lug scenariusza w niewielkim po-
mieszczeniu dotyczgcym magii ochronnej majg znalez¢ sie miedzy innymi
japonskie lalki. Towarzyszacy im tekst dotyczy Swieta Dziewczynek Hina-
-matsuri. Sa woéwczas wystawiane lalki hina ningyo, ktore przedstawiaja
postacie dworu cesarskiego, a maja przynosi¢ witascicielce pomyslnos¢
i bogactwo. Gablota, w ktorej zostana wyeksponowane lalki, jest dos¢
duza, wiec zaproponowatam zakup potrzebnych lalek hina ningya®. Po
uzyskaniu zgody dyrekcji Muzeum na zakup obiektow o pomoc poproszono

2W 2023 roku do inwentarza gléwnego zostalo wpisanych 75 eksponatéw, z ktérych
50 zakupiono. Dane pochodza z ksiegi wpisow.

$Zestaw minimum hina ningyo sktada sie z pary cesarskiej dairi-bina, caly komplet za$ to
17 lalek. Ryoko, Hinamatsuri— Festiwal Lalek i Swieto Dziewczynek, [https://ryoko.pl/japonia-
-przewodnik/78/hinamatsuri-festiwal-lalek-i-swieto-dziewczynek; data odczytu: 27.04.2024].
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0. Janusza Kucickiego SVD, ktory aktualnie przebywa w Japonii‘. Ojciec
Janusz skupil sie na poszukiwaniu wizerunkdéw pary cesarskiej. Wystano
przykiladowe zdjecia lalek wraz z opisem i uzbroiliSmy sie w cierpliwosc.
Jednakze o. Janusz szybko nabyl dla Muzeum nowe obiekty i wystal je za
posrednictwem pocztys. Dzieki temu zakupowi mozna byto zaplanowac
aranzacje zabytkow w gablocie. Para cesarska na pewno musiata znalez¢
sie w jej centrum, gdyz lalki te, symbolizujace dobrobyt i szczescie, sa
tradycyjnie prezentowane na samej gorze zestawu.

Kolejnym obiektem pozyskanym w Azji byl stroj, ktory zostal ostatecznie
wyeksponowany w gablocie poSwieconej ubiorom z tego kontynentu. Prze-
gladajacliczne fotografie otrzymane od misjonarza przebywajacego w Chi-
nach (0. Jana Zwolskiego SVD), natrafilam na zdjecie kobiet w odSwietnych
strojach, wykonane w poludniowej prowincji Chin — Junnan. Z przyczyn
obiektywnych szczegolowy, opracowany kilka lat wczesniej scenariusz
wystawy musial w ostatniej chwili zosta¢ zmodyfikowany. Miedzy innymi
okazalo sie, ze ze wzgledow konserwatorskich nie mozna zaprezentowac
licznych elementow strojow wykonanych z pior. W efekcie koncepcja reali-
zacjisali prezentujacej stroje® musiala sie zmienic. Przekazalam wowczas
dyrektorowi Muzeum zapytanie o mozliwos¢ zakupu podobnego stroju,
prezentowanego na wspomnianej fotografii. Prosba zostala przekierowa-
na do o. Jana. Liczylam, ze bedzie mogt udzieli¢ wiecej informacji na jego
temat. Mimo poczatkowych trudnosci o. Jan Zwolski SVD zgodzit si¢ sam
poszukac ubioru. Przez dtuzszy czas nie otrzymywaliSmy oden zadnych
informacji. Ostatecznie jednak, zgodnie z moimi sugestiami, wspotczesny
strdj spotecznosci Hmong z prowincji Junnan’ zostat zakupiony i trafit do
sali poSwieconej tej tematyce®.

40procz pelnienia postugi misyjnej jest on wykladowca naukowym w Uniwersytecie
w Nanzan. Wyklada tam w jezyku japonskim Stary i Nowy Testament oraz greke. Ojciec
Janusz Kucicki SVD przybyt do Japonii (na wyspe Honsiu) w 1998 roku. L. Popielewicz, Nie
jestem ani rybakiem, ani pasterzem, ,Misjonarz”, [https://www.misjonarz.pl/files/pdfy/mi-
sjonarz_01_2020.pdf; data odczytu: 20.04.2024].

SKontakt z o. Januszem nie byl bezposredni. Moje prosby przekierowywat o. dyrektor
Wiestaw Dudar SVD.

6Ze wzgledu konserwatorskich trzeba bylo zrezygnowac z eksponowania strojéow wyko-
nanych z bardzo delikatnych i podatnymi na uszkodzenia piér. W zamian autorka scena-
riusza wystawy zaproponowala umieszczenie w to miejsce strojéw pochodzacych z Azji.

"Identyfikacji grupy etnicznej, do ktérej nalezatl ten strdj, dokonata dr hab. A. Nadolska-
-Styczyniska podczas pobytu w Pienieznie w lipcu 2023 roku.

8Do kolekcji Muzeum w 2023 roku trafity tez liczne przedmioty podarowane przez o. Ma-
riana Pacule SVD, przebywajacego na misji w Bangladeszu.
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Obiekty pozyskane z Afryki

Czesc ekspozycji dotyczaca tradycyjnych wierzen Afryki Subsaharyjskiej
byla podzielona na dwa stanowiska, obejmujace: gablote okragla, w ktorej
mialy zosta¢ umieszczone maski obrzedowe (elementy wymagajace powie-
szenia), oraz witryne pionowgq, przeznaczona na rzezby i zespot obiektow
z metalu. Zbiory muzealne, cho¢ réznorodne, okazaly sie w tym zakresie
niewystarczajace. Istniejgce braki postanowilam wiec uzupeinic¢ zgodnie
z zalozeniami scenariusza. Wykorzystujac swoja wiedze na temat miejsca
przebywania misjonarzy w krajach afrykanskich i majac w tej kwestii pewne
doswiadczenie, wpadtam na pomyst, aby zwrdcic sie o pomoc do 0. Mariana
Schwarka SVD?. Kiedy opisatam o. Wiestawowi Dudarowi sytuacje, od razu
skontaktowal sie ze wspomnianym misjonarzem, a ten wyrazit che¢ odbycia
rozmowy bezposrednio ze mng, w celu ustalenia szczeg6tow, i ostatecznie
tego samego dnia musiatam przygotowac liste obiektow afrykanskich, po-
chodzacych gtéwnie z Togo, ale i z Mali, ktére mogltyby uzupeinié istniejace
zbiory. Bylo to duze wyzwanie, poniewaz e-mail do o. Mariana nalezato
wysta¢ w ciggu dwdch godzin. Ponadto potrzebne byly konkretne obiekty
zwigzane z kultem przodkéw. Wsrod propozycji znalazly sie liczne figurki
z Mali oraz figurki blizniakow Venavi. Po tygodniu otrzymatam informacje,
ze 0. Marian bedzie mogl pozyskac trzy rzezby: przyklady figur przodkow
Dogonow, blizniakow Venavi'® oraz fetysz Nkisi — obiekt pochodzacy z Afryki
Srodkowej. Byla to oczywiscie bardzo pomyslna wiadomosé.

Rzezby blizniakéw Venavi zostaly wykonane na zamdéwienie w Togo
w miejscowos$ci Kpalime. Znajduje sie tam szkola Srednia, w ktorej mto-
dziez uczy sie rzezbiarstwa, tworzenia wyrobow ceramicznych, a takze
zapoznaje sie z technikg malarska — batikiem. Uczniowie majg na miejscu
prowadzone zajecia teoretyczne i praktyczne, a w salach warsztatowych
moga prezentowac i sprzedawac swoje prace. W tym samym miejscu pracujg
takze doswiadczeni rzezbiarze, ktorzy rowniez sprzedaja swoje dziela''.

°0. Marian przyby} do Togo zaraz po $wieceniach kaplanskich w 1975 roku. By} pierw-
szym polskim werbista, ktory rozpoczal prace misyjng w tym kraju. Dzieki jego zaangazo-
waniu w Togo w latach 2021-2022 powstalo 31 studni glebinowych. W 2023 roku zostal
prowincjatem prowincji Togo-Benin. Réwnoleznik M. O misjach inaczej, Od 1975 roku
w Togo, [https://www.podkasty.info/katalog/podkast/6975-Réwnoleznik_M_O_misjach_ina-
czej/Odc_26_0d_1975_roku_w_Togo; data odczytu: 20.04.2024].

10 Zakupione przedmioty sa replikami, jednak zachowuja pewne tradycyjne cechy formalne.

“Informacje od o. M. Schwarka SVD.


https://www.podkasty.info/katalog/podkast/6975
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Misjonarze niektdrych zakupow dokonuja spontaniczne, co jest podyk-
towane czesto przyjazdem na urlop do Polski. Zakup wybranych obiektow
niektdrzy realizujg tuz przed wylotem, aby ofiarowac je Muzeum. Nieco
inaczej bylo w kwestii stroju Masaja, jako ze zostal pozyskany na moja wy-
razna sugestie. Dowiedziawszy sie, ze 0. Wojciech Szyputa SVD przylatuje
do Polski z Kenii, zaczelam szybko analizowac, jakie przedmioty moglyby
wzbogaci¢ powstajacga wystawe gidéwnag. W tym czasie my — muzealnicy
byliSmy w trakcie realizacji wspomnianej nowej wersji ekspozycji tkanin
i ubioréw, wiec pomyst dotyczacy zdobycia wspoiczesnego ubioru masaj-
skiego mezczyzny przyszedl naturalnie. Na poczatku wystatam pogladowe
zdjeciawraz z opisem i nazwami wlasnymiwybranych potrzebnych czesci
ubioru. 0. Wojciech Szypula SVD z wlasnej inicjatywy postanowi} zakupic
wiecej eksponatdw, poniewaz przebywajac na miejscu, posiad} wieksza
wiedze w kwestii najbardziej wspotczesnego stroju masajskich mezczyzn.
Ostatecznie otrzymali$Smy do akceptacji zdjecia wybranych przedmiotow.
Do Pieniezna trafily: pasek zdobiony koralikami, tarcza Masajow, rungu
— patka Masajow, trzy masajskie okrycia zwane shuka, skorzane sanda-
ly, dwie bransoletki nabijane koralikami, kolczyki z koralikow, ozdoba
glowy zdobiona koralikami, fulana — tradycyjny meski naszyjnik. Zakup
uzupeinily dwa zdobione koszyki na owoce.

Obiekty pozyskane z Ameryki Poludniowej

Do zbiorow trafily tez inne nowe obiekty, ktorych zdobycie okazalo sie
bardziej czasochlonne. Sa to przedmioty pozyskane w Ameryce Poludnio-
wej. W mysl scenariusza nalezalo nabyc¢ kopaczke andyjska, do dzisiaj
wykorzystywana w rolnictwie Boliwii. Byto to mozliwe dzieki wspdipracy
zmisjonarzem z Zakonu Braci Mniejszych Konwentualnych. Moja rola po-
legata na przekazaniu zdjecia ukazujacego kopaczke'?, ale jej poszukiwania
trwaty az dwa lata. Ostatecznie obiekt zostal znaleziony i zakupiony przez
0. Bogustawa Czuryto OFMConv na targu w miejscowosci Potosi w Boliwii.
OtrzymaliSmy metryczke przedmiotu z podstawowymi danymi (w tym
nazwa wiasng). Jak juz wspomniatam, zakupy dla Muzeum bywaja spo-
wodowane réznymi, nie zawsze oczywistymi przyczynami. Podstawa jest
uzupelnienie jakiegos$ zespotu obiektow, ale niekiedy zly stan przedmiotu,
ktory ma sie znalez¢ na ekspozycji, zmusza do poszukiwania innego, aby

12Za dalszy kontakt z misjonarzem przebywajacym w Boliwii odpowiadal o. Wieslaw Du-
dar SVD.
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mozna nim go zastapic. Bylo tak takze w wypadku stroju gaucha — potu-
dniowoamerykanskiego pasterza bydia. Po przekazaniu zdjecia i opisu
uszkodzonych czesci garderoby szybko doczekalisSmy sie odzewu od mi-
sjonarza o. Rafala Hoffmana SVD, ktory zgodzil sie pomoc's.

Tworzenie wystawy glownej nie mogto skonczyc sie na kompletowaniu
przedmiotdéw i aranzacji zabytkow w gablotach. Przewidziane liczne pre-
zentacje multimedialne angazowalty nas takze do innej pracy. Natomiast
jedno bylo jasne: nadal musimy Scisle wspolpracowac z werbistami, aby
wszelkie zdjecia i filmy uzupelniajgce wystawe pochodzily z zasobow
werbistowskich oraz prywatnych i archiwow ojcow i siostr. Scenariusz
wystawy wyznaczal bowiem z géry nie tylko tematy potrzebnych mediow,
ale wskazywal na koniecznos$¢ wykorzystania w nich w bezwzgledne;j
wiekszosci materialow misyjnych.

Ekspozycja poswiecona pracy misyjnej

Czes$¢ misyjna nowej wystawy skupia sie — w duzej mierze — na opisie
pracy misyjnej, w sektorach medycznych, szkolnych i naukowych. Wer-
bisci i Siostry Stuzebnice Ducha Swietego prowadza placowki medyczne
ulokowane w roznych czesciach Swiata. Aby dowiedziec si¢ o nich czego-
kolwiek (niestety Polska Prowincja Zgromadzenia Stowa BozZego nie ma
bazy danych dotyczacej prowadzonych szpitali), nalezato skontaktowac sie
przedstawicielamiklinik. Jedynym zrodtem informacji byly listy misyjne
przesytane przez ojcow isiostry (w tym przez pracownikdow), ale ich tresc
nie dawata odpowiedzi na wszystkie pytania®®. Nalezalo je uzupelnié. Oj-
ciec Dudar SVD pomogt w zdobyciu adresdw e-mailowych i potrzebnych
numerow telefondw, a ja przygotowalam zestawy pytan't. Od niektorych
sidstr i misjonarzy odpowiedz przyszia szybko. Natomiast na niektore
odpowiedzi trzeba bylto poczekac dtuzej, gdyz ze wzgledu na nadmiar obo-
wigzkow i skromna kadre szpitale prowadzone przez siostry i werbistow

3Ponadto od o. Jerzego Faliszka SVD otrzymalam takze zdjecia argentynskich pasterzy
podczas procesji w prowincji Cérdoba.

14 Niektore zZrddla specjalistyczne odnoszace sie do obrzedowosci panstw Afryki Zachod-
niej zostaly uzyskane z prywatnych archiwéw etnologéw oraz z archiwéw muzedw etno-
graficznych.

15Listy misyjne sa publikowane na stronie internetowej Werbisci.pl, w miesieczniku ,,Mi-
sjonarz” albo w publikacjach wydawnictwa Verbinum.

16 ChcieliSmy otrzymac dane dotyczace: historii powstania o$rodka zdrowia lub szpitala,
kadry (kto jest obecnym dyrektorem, jakie stanowiska sa obejmowane przez misjonarzy
i siostry), oddzialéw i statystyk (np. ile 0s6b hospitalizowano w ubieglych latach).
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maja utrudniony systematyczny kontakt z Polska Prowincja. Dotyczylo to
tez szkol prowadzonych przez ojcow i siostry. Wiecej informacji mozna
bylo uzyskac dopiero po kontakcie mailowym badz telefonicznym. Do
wspolpracy ponownie zaangazowat sie 0. M. Schwark SVD, ktory wyslat
do Pieniezna uwzglednione w scenariuszu drewniane tabliczki kredowe
uzywane przez dzieci do pisania, podreczniki do naukijezyka francuskiego
i matematyki oraz prace plastyczne matych Togijczykow.

Przygotowywanie materialéw multimedialnych do cze$ci etnograficznej
nowej wystawy stalej wymagato od nas z kolei wnikliwego przeszukania
archiwow werbistowskich i kontaktu z osobami o specjalnosci historyczne;j
lub etnologicznej. Mianowicie, na przyk!ad o. prof. dr hab. Jacek Pawlik SVD,
ktory prowadzil badania wsrdd ludu Basari z Togo, udostepnit Muzeum
materialy prezentujace obrzedowos¢ pogrzebowa oraz praktyki religijne
zwiazane z poSmiertnym zyciem przodkow?'’. Z kolei brat Andrzej Kedzio-
ra SVD w szczegolny sposob zaangazowal sie w przekazywanie Muzeum
zdjec¢ i filmow. Przebywa on na misji w Saboba (od 1990 roku), w Ghanie,
zyjac posrdd ludu Konkomba. W udostepnionym przez niego archiwum
znajduja sie:

— nagrania instrumentéw muzycznych, ktére bedzie mozna na wysta-

wie odstuchacd,
— nagraniaizdjecia tancow pogrzebowych odbywajacych sie w wiosce
Liful w gminie Saboba,

— zdjecia tradycyjnych mogit,

— nagrania i zdjecia mezczyzn w uroczystych strojach (smockach).

Natomiast archiwum biskupa diecezji Wewak - 0. J6zefa Roszynskiego
SVD przebywajacego na misji w Papui-Nowej Gwinei od 1991 roku okazato
sie szczegolnie bogate w materialy, ktore moglyby zainteresowac etnolo-
gows, Jego zdjecia i filmy prezentuja roznorodnosc kultur papuaskich.
W sali poswieconej kultowi przodkow w Papui-Nowej Gwinei oprocz
rzezb przedstawiajacych antenatéw musialy znalez¢ sie pliki graficzne
pokazujace obszerniejszy kontekst wierzen Papuaséw. Nawigzawszy kon-
takt z o.]Jozefem, poproszono o zdjecia obrzedowego Domu Duchow (Haus

170. werbista Jacek Jan Pawlik SVD jest profesorem nauk humanistycznych, etnologiem,
afrykanista oraz religioznawca.

18Wszelkie kontakty z o. J6zefem Roszyniskim SVD odbywaly sie w sposéb posredni. Zapy-
tania i pro$by byly przekazywane przez o. Dudara SVD, dyrektora Muzeum Misyjno-Etno-
graficznego w Pienieznie.
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Tambaran)®®. Zdjecia otrzymano szybko. Ojciec Jozef od wielu lat fotografo-
wal te obiekty w roznych czesciach kraju. Dodatkowo przestano do Polski
zdjecia Papuasdéw w tradycyjnych strojach, a takze — na specjalna proshe
—nagrano film prezentujacy gre na bebnie szczelinowym — garamucie.

Na pewne zdjecia (dotyczace obszarow Ameryki Centralnej) nalezato
poczekac, poniewaz ich wykonanie wigzalo sie ze Swietem Zmartych.
Mialy to by¢ bowiem fotografie ilustrujace meksykanskie swieto Dia de
Muertos. Ostatecznie pliki cyfrowe pozyskano od trzech oséb, w tym od
o. prof. Jacka Pawlika SVD, ktéry w swoim archiwum ma réwniez pokazna
liczbe zdjec ilustrujacych obchody tego Swieta. Na koncu, juz jesienia 2023
roku, otrzymano kolejne fotografie, tym razem od o. Paw}la Wodzienia SVD,
ktory przebywa na misji w stolicy Meksyku.

Kolekcja werbistowska jest unikatowa w skali catego kraju. Zbiory moga
byc¢inspiracja ibaza badaniopracowan etnograficznych. Pochodzenie eks-
ponatow jest $ciSle zwiazane z praca misyjng Zgromadzenia Stowa Bozego.
Dzieki wspdlpracy z misjonarzami do Muzeum trafity obiekty odpowia-
dajace wymogom scenariusza. Warto dodac, ze praca ojcOw nie konczyta
sie na przekazaniu obiektow do wysylki, ale tez aktywnie uczestniczyli
w zdobywaniu i uzupeinianiu informacji na temat tych przedmiotow.
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Missionaries’ help in acquiring new objects for the exhibition
at the Missionary-Ethnographic Museum of the Divine Word
Missionaries in Pieniezno

This article presents the process of collecting objects with the help of missionaries who are on
foreign missions. In many cases, the search for the indicated items took a long time and required
the involvement of not only Polish priests, but also the local community. The last part of the arti-
cle presents cooperation between the employees of the Mission Museum and missionary fathers
and brothers in obtaining materials that meet the requirements of the scenario. The museum
will present a wide range of multimedia shows, which will not only cover the mission of SVD
missionaries and SSpS sisters, but also selected elements of the cultures of individual countries.

Keywords: Missionary-Ethnographic Museum in Pieniezno, collection, nono-European art
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Z terenu do muzeum. Wspolczesny przyklad
wspolpracy miedzy akademia a muzeum

W niniejszym artykule chcialtbym przedstawic realny przyklad wspoipracy
akademiiimuzeum, ktory staje sie pretekstem do rozwazan nad mozliwo-
$ciamireprezentacji badan terenowych iich wynikéw w praktykach aka-
demickich i muzealnych. Stoje na stanowisku, ze akademicy i muzealnicy
od lat i od zawsze powinni robi¢ to samo: prowadzi¢ badania (razem lub
osobno) i prezentowac ich wyniki. Akademicy w gtdwnej mierze publikuja
i produkuja teksty, dokonujac w tych profesjonalnych praktykach redukc;ji
tekstowej, prowadzonych badaniich wynikéw. Natomiast muzealnicy przede
wszystkim tworza kolekcje i ekspozycje, chronig je i animuja. Muzeum
ma ,fanty”, przedmioty i rzeczy — czyli kolekcjonerstwo i potencjalnie
nieograniczone mozliwosci ich prezentowania — czyli ekspozycje.
Niniejszy artykul ma w zamysle by¢ rodzajem inspirujacego i polemicznego
mikroprzykladu, nie zas wielowatkowej i opartej na licznych egzemplifika-
cjach analizy wzajemnych relacji akademii i muzeum. Istotg sg tez w nim
moje doSwiadczenia i odczucia jako dydaktyka i badacza akademickiego.
W jakims$ sensie jest on po czes$ci rowniez komunikatem z badan realizo-
wanych dla Muzeum Ziemi Dobrzynskiej w Rypinie w ramach projektu
»Z terenu do muzeum, czyli stworzenie kolekcji etnograficznej w Muzeum
Ziemi Dobrzynskiej w Rypinie”, bedacy punktem wyjscia tego tekstu,
ktorego metaforyczny czlon nazwy pozwolilem sobie umiesci¢ w tytule.
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Przedstawiajac konkretny przyklad zrealizowanych badan terenowych,
wskazuje jednoczesnie na przydatnosc zbieranego w terenie materiatu dla
muzealnych aplikacji, a tym samym na potencjalne pola wspolpracy aka-
demiiimuzeum oraz ewentualne mozliwosci ekspozycyjne. W ten sposob
zaprezentowany przyklad moze postuzyc¢ wskazaniu, jak wysitek badan
etnograficznych moze zosta¢ wykorzystany w muzealnictwie i jak ono jako
jedyne, przez swoje mozliwosci ekspozycyjne, moze w istocie odzwiercie-
dli¢ terenowe artykulacje badanych spotecznosci. W przeciwienstwie do
akademii wspoiczesne muzeum znacznie lepiej i z korzyscia dla siebie jest
w stanie wyartykulowac emocjonalnosc¢, sensorycznosc, afektywnosc,
nietekstowos$¢, materialnosc, cielesnos¢ i nostalgicznosé, ktore towarzy-
sza sytuacji badawczej i relacjom spotecznosci lokalnej z przedmiotami.
Dlatego tez na te aspekty postaram sie szczegolnie zwroci¢ uwage i do nich
ograniczyc¢ swoje rozwazania.

W tej optyce wspoipraca akademiii muzeum, jej kontynuacja we wspolcze-
snych warunkach jawi sie jako obopdlnie korzystna, a by¢ moze i konieczna.
Dlatego tez artykul ten, zar6wno w planie przywotanego zrealizowanego
i konkretnego projektu, jak i rozwazan teoretycznych, ma w pewnym
sensie by¢ antidotum na odczuwalne w sSrodowisku krajowym opozycyjne
nastawienie badaczy akademickich i muzealnikow. Opozycyjnosc taka
jest szczegolnie widoczna na gruncie etnografii, etnologii i antropologii
kulturowej, w ktorej niegdysiejsza oczywista i organiczna niemal }gcznos¢
akademii i muzeum wydaje sie podwazana, wspolpraca ograniczana,
a wzajemna inspiracja skrywana. Lacznos$¢ antropologii akademickiej
i muzeum jest przedefiniowywana, poddawana krytyce i reinterpretacji
(cho¢by w kluczu postkolonialnym) czy po prostu negowana. Owocuje to
miedzy innymirugowaniem elementow muzealniczych z etnologicznych
programow studiow i brakiem ksztalcenia w zakresie tego rodzaju kom-
petencji [Czachowski 2023]. Opozycyjne nastawienie zdaje sie efektem
sporu nie tylko merytorycznego, lecz takze instytucjonalnego, a by¢ moze
pokoleniowego. Co ciekawe, ta krajowa debata, zaré6wno w formie nauko-
wej refleksji, jak i korytarzowej rozmowy, naznaczona jest odniesieniami
do takich kategorii jak choc¢by rozwojowe, wspodlczesne, aktualne, nowe
w opozycji do zacofane, tradycyjne, minione, stare. W tym sensie akade-
mia jest progresywna, rozwojowa i nowoczesna, muzeum zas raczej retro,
wsteczne 1 przestarzale. W optyce antropologicznej takie hierarchizacje
powinny jednak budzic¢ zasadniczg obawe, a podzielanie przyjmowanych
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przekonan negatywnie nacechowanych okres$len ,muzeum?”, ,,skansen”,
»,Zzabytek” powinno budzi¢ jednak glebsza refleksyjnos¢ i krytyke antro-
pologicznej dyscypliny.

Przynajmniej z dwoch powoddw owo opozycyjne nastawienie bada-
czy akademickich i muzealnikow wydaje sie nieco falszywe i jalowe. Po
pierwsze, chodzi o wspdlna tradycje, historie, przesztosc¢idziedzictwo, do
ktorych tak czesto dzi$ sie odwolujemy. W poczatkach antropologii prak-
tyka pozyskiwania zbiorow przesadzala nader czesto o samej mozliwosci
finansowania wypraw i badan. Prezentowanie odkry¢ badawczych w postaci
muzealnych artefaktéw terenowych bylo norma, niekiedy koniecznoscia,
a czesto po prostu forma uprawiania nauki. Jednostki muzealne byly two-
rzone w obrebie instytucji naukowych lub z nimi $cisle wspdtpracowaty.
Znaniiwybitni antropolodzy pracowaliiwspdlpracowali z muzeami. Fritz
Graebner byl dyrektorem muzeum Rautenstrauch-Joest w Kolonii, Wilhelm
Schmidt tworzy}idokumentowatl zbiory Watykanskiego Muzeum Misyjne-
go, takze kierowal placowkami muzealnymi, Leo Frobenius dyrektorowat
Miejskiemu Muzeum Etnografii we Frankfurcie itp. Franz Boas pracowat
w Krolewskim Muzeum Etnologicznym w Berlinie, w ktorym zresztg poznal
jego wspoizatozyciela i pierwszego dyrektora, niemieckiego etnologa Adolfa
Bastiana, juz w Stanach Zjednoczonych pracowat z kolei w Amerykanskim
Muzeum Historii Naturalnej w Nowym Jorku. Alfred Kroeber, uczen Bo-
asa, peinit funkcje dyrektora w Muzeum Antropologicznym Uniwersytetu
Kalifornijskiego. Wiele instytucji po przeksztalceniach i zmiennych losach
przybieralo imiona swoich zalozycieliiinspiratorow — etnografow. Dzialo
sie tak w Wielkiej Brytanii, Niemczech, Francji i Stanach Zjednoczonych
[Klesta-Nawrocki 2024: 97-99]. Dzialo sie tak takze w Polsce — dobrym
przykiadem jest chocby moj torunski etnograficzny oSrodek akademicki,
ktorego zatozycielki prof. Bozena Stelmachowska oraz prof. Maria Znamie-
rowska-Prifferowa [KleSta-Nawrocki 2020] inicjowaly i wspolpracowaty
zmuzeami, anawet w nich pracowaty. Znamierowska-Prifferowa to w tym
aspekcie przyklad kanoniczny, a tworzona przez nig i zarzgdzana placowka
przybrala ostatecznie jej imie. Tego rodzaju wzajemne przeplywy miedzy
akademiag i muzeum sg kontynuowane i wspoiczesnie, a ich przyktady moz-
namnozy¢. Zapominanie o przesztoscii pewnym wspoélistnieniu akademii
oraz muzeum w historii antropologii jest poniekad tworzeniem falszywego
obrazu dyscypliny. Lekcewazenie wspotczesnych instytucjonalno-osobo-
wych powiazan czy negowanie ich wartosci i potencjatu stuzy réwniez
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wytwarzaniu zbyt falszywej dychotomii, ktéra w krajowych warunkach
owocuje jalowa debata spod znaku my-oni.

Takie opozycyjne nastawienie nie sprzyja bynajmniej merytorycznej
dyskusji naukowej czy instytucjonalnej wspolpracy, a nawet zwyklemu
poznaniu tego, czym wilasciwie obecnie zawodowo sie zajmujemy. Tu po-
jawia sie powdd drugi falszywosci i jalowosci opozycyjnego nastawienia,
powod zgota aktualny. Wobec wptywowych iinspirujacych Latourowskich
tropow sieci i sprawczosci [Latour 2009, 2011], wobec narastajacej fali
podejs¢ posthumanistycznych, zwrotu ontologicznego, wobec powrotu
do rzeczy, nowej materialnosci czy nawet technoanizmu [Davis 1998;
Marenko 2014], wobec zintensyfikowanych zainteresowan dziedzictwem
ipamiecig —zwiagzkiantropologicznej akademiii muzeum moga, a nawet
powinny przybraé¢ na nowo ozywiony charakter wspdlnej pracy naukowej.
Marnowanie potencjalu wspdlnej przesziosci oraz wspdiczesnosci akade-
miiimuzeum w zakresie antropologii jest obopdlnie szkodliwe, zaréwno
w wymiarze historii, jak i przyszlosci antropologicznej dyscypliny.

Z terenu...

Szczegotowy przyktad, ktory cheialbym oméwic i do ktorego cheiatbym sie
odwotlac, dotyczy badan terenowych przeprowadzonych w 2019 roku na
terenie ziemi dobrzynskiej, a dokladnie pow. rypinskiego, w trakcie kto-
rych przeprowadzono prawie 80 wywiadow. Dokumentacja z badan zostala
zarchiwizowana i postuzyla budowie stalej ekspozycji w Muzeum Ziemi
Dobrzynskiej w Rypinie. Badania etnograficzne zostaly przeprowadzone na
zlecenie tegoz Muzeum w ramach szerszego projektu ,,Z terenu do muzeum,
czyli stworzenie kolekcji etnograficznej w Muzeum Ziemi Dobrzynskiej
w Rypinie” wmaju 2019 roku. Wtedy to koordynowalem i prowadzitem wraz
z grupg badaczy-studentow rozmowy oparte na kwestionariuszu wywiadu.
ZbieraliSmy dokumentacje w zakresie trzech obszaréw kultury ludowe;j:
1. zycie codzienne/praca; 2. rok obrzedowy, zwyczaje doroczne; 3. cykl zycia.

W trakcie realizowania wywiadow zbieraliSmy informacje, dokonywa-
liSmy ustalen i wytypowaliSmy obiekty kultury ludowej i kultury typu
ludowego. W ten sposob gromadziliSmy przedmioty, narzedzia, pamiatki,

1,Z terenu do muzeum, czyli stworzenie kolekcji etnograficznej w Muzeum Ziemi Do-
brzynskiej w Rypinie”, projekt wspéHinansowany ze srodkéw Unii Europejskiej, Europej-
ski Fundusz Rolny na rzecz Rozwoju Obszaréw Wiejskich, Program Rozwoju Obszaréw
Wiejskich na lata 2014-2020.
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zdjecia, zeszyty przepisow czy pie$ni, dokonywaliSmy takze zapisow au-
dio i wideo. W trakcie badan zgromadziliSmy 138 obiektéw i zespolow
obiektdw. Pozyskana dokumentacja fotograficzna liczyla kilkaset zdjec
z terenu, w tym cze$¢ skatalogowanych w odniesieniu do listy obiektow
ilisty wywiadéw. Gromadzone zapisy i artefakty byly nierozerwalnie
zwigzane z prowadzonymi wywiadami, wylanialy sie z nich oraz bytly
archiwizowane w ich kontekscie. Co ciekawe, zebrany w ten sposob celowo
material — z zastosowaniem tradycyjnych metod etnograficznych i dos¢
tradycyjnego kwestionariusza — dotyczy!l jednoznacznie tradycyjnie et-
nograficznej tematyki. To doswiadczenie dos¢ klasycznych badan etnogra-
ficznych, prowadzonych dla jednostki muzealnej poszukujacej tradycyjnie
rozumianego wyposazenia dzialu etnograficznego, uSwiadomito mi, jak
intersujace poznawczo moga by¢ takie badania i jaka jest ich wartos¢
izywotnosc¢ dla ,,mniej tradycyjnych” tematow wspoiczesnej antropologii,
w tym zwigzkow antropologicznej akademii z muzealnictwem.

Zycie codzienne/praca

W obrebie problematyki zycia codziennego i pracy skupiono uwage na
takich kwestiach, jak prace pozarolnicze i zajecia na wsi, praca w poluina
roli, hodowla zwierzat, pozywienie, higiena, ubidr, dom, czas wolny na wsi.
Udzielone odpowiedzi pozwalaja na wyliczenie zawodow podejmowanych
niegdys$ na wsi oraz na opisanie, jak praca zwigzana z danymi zawodami
wygladala. Z rozméw wylaniaja sie kolejne tradycyjne profesje, ktore daja
wyobrazenie o charakterze wiejskich zaje¢ pozarolniczych. Wskazania
w rozmowach pozwalaja na namierzenie istniejacych i nieistniejgcych
miejsc, w ktdrych znajdowaly sie tradycyjne warsztaty pracy, oraz osob
dane rzemiosto uprawiajacych. Dowiadujemy sie zatem, czy w okolicy zo-
staly jakie$§ warsztaty pracy, kuznie, pasieki lub cho¢by narzedzia z tych
warsztatow oraz jaki jest stosunek do tych zawodow 1 pamiec¢ o nich we
wspoiczesnej spotecznosci wiejskiej. Wypowiedzi rozmowcow przyblizaja
podstawowe czynnosci wykonywane w danych warsztatach oraz stoso-
wane nazewnictwo.

Odpowiedzi na pytania dotyczace prac i zawodow na wsi umozliwiajg
rekonstrukcje takich zaje¢, jak praca rybaka, praca kowala, wyrob koszy-
koéw, zbieranie jagdd, pszczelarstwo, murarstwo, krecenie torfu, praca
mlynarza, dekarza, zduna itp. Zawody te sa w wywiadach wymieniane
iomawiane wielokrotnie, a na podstawie niektérych mozna szczegétowo
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zrekonstruowac podejmowane w ramach tych zawoddw zajecia i czynnosci.

Postuzmy sie tu jednym cytatem, dotyczacym pracy kowala:
Kowal musial zrobi¢ wszystko od wyrwania zeba do puszczania krwi
koniom, podkowy konie sie kulo, gracki wszystko, wszystko kiedys,
byly takie maszyny do kopania to sie nazywa waty do kopania torfu,
nie? To tez trzeba byto to wszystko robi¢ recznie lub bulkii takie inne
dwa konie i tak to byla strasznie dymu pelino, bo to trzeba bylo pali¢
koksem w zime, zeby to zelazo sie roztopito. No i wszystko sie robito
recznie, nie? Nawet patelnie do smazenia miesa, nie? No, naprawde
to byla bardzo, bardzo ciezka praca. Dziadek byt jeszcze taki kowal
z prawdziwego, bo jego ojciec tez byl kowalem i wrozyl, i ten to juz
byl taki syn kowala, dziadek byt taki, (zajakniecie) no po prostu na-
wet ze srebrem w tych pienigzkdéw, bo kiedy$ bylty srebrne pienigzki,
srebrne czcionki robil. No i bramy, bramy, bramy to chlop na wsi nie
robil tylko do majatku to kazdy roze takie mowie teraz tamtej bramy
tez sg tadne, nie.

[kobieta, lat ok. 70, EZD2019 W7]2.

Obszerne fragmenty wywiadow i udzielonych odpowiedzi zajmuje opis
prac na roli. Dowiadujemy sie z nich, jak wygladal rok pracy w poluijaka
byla kolejnos¢ prac polowych. Uzyskujemy szczeg6lowa wiedze na temat
stosowanych narzedziiich nazewnictwa. Dowiadujemy sie takze, kto ja-
kie podejmowal obowiazki, jaki by} rozklad obcigzen w ramach plci, jak
pracowaty dzieciitp. W wywiadach pojawia sie szczeg6lowe nazewnictwo
czynnosci, narzedzi i maszyn, np. manyz, wialnia, lamsz, kragel, graca,
kesz, rajka. Zwro¢my uwage cho¢by na przywotania dotyczace pracy ko-
bietimezczyzn w polu, klepania kosy czy krecenia torfu. W tych opisach
zwyklych przeciez prac ujawnia sie niezwykly poziom materialnosci,
zespolenia pracujacych osob z narzedziami. MOéwigcy jednoczes$nie wcho-
dza gleboko w swoja cielesnosc i zmystowe odczucia. Cialo, rytm pracy,
odglosy, dzwieki, wysilek wydaja sie tu najistotniejsze. Wyrazane sa one
takze onomatopeicznie.

No kobiety przyktadowo zZniwa to mezczyzna kosit zboze kosa, a ko-

bieta z tylu zbierala to zboze, a pdzniej juz sztygi to stawiali obydwoje,

jak ziemniaki tg motyka kiedys sie wolalo, ze graca, motyka byla to

?Materialy z badan zostaly zdeponowane w Muzeum Ziemi Dobrzynskiej w Rypinie oraz
w Archiwum Etnograficznym Katedry Etnologii i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu
Mikolaja Kopernika w Toruniu [AE KEiAK UMK]. W dalszej cze$ci w cytowaniu dostownym
konkretnej wypowiedzi z wywiadu podaje na uzytek tej publikacji pte¢ i przyblizony wiek
rozmowcy oraz kod wywiadu, np.: kobieta, lat ok. 40, EZD2019_W1.
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kobieta przewaznie to robila, krowy doila, takie cos, a mezczyzna to
wiecej sie zajmowal polem, obrobka, oral, nie? Tam takie, takie rzeczy,
co potrzebne byly wiecej mezczyzna.

[kobieta, lat ok. 60, EZD2019 W8]

to te chlopy klepali te kosy, zeby byly do ciecia trawy dobre.
A na czym ktadli te kosy?

Byl pieniek, a w tem pienku umocowana tak zwana babka, to bylo
metalowe, a na drugim pienieczku albo na jakim stoleczku usiad}
wlasnie ten gospodarz i trzymat tu kose. Z jednej strony to troche
byla przywiazana ta kosa, zeby mu sie za bardzo nie tego, a reszte,
koniec tej kosy, czy poczatek na kolanach miat i puk, puk, puk, puk,
puk klepal. Ale to dookota, to tak jakby $piew byto stychac tych kosow.

[kobieta, lat ok. 80, EZD2019 W27]

Pras6wka tak zwana, a my deski podktadalim, byty dziury i deske
trzeba potozyé¢, bo taka golajka chodzila tego torfu, ile ja sie naprzew-
racalam z tym torfem, Boze §lizgo. (Smiech). Bo to z woda to wszystko
bylo, o0 Boze kochany, pézniej tak to wszystko, bylo ususzone ten torf
kawalkibyly, p6Zniej te kawalki trzeba bylo podniesé ina taki stozek
zrobié, po 4 po 6 tych kawaleczkéw to zeby schto.

[kobieta, lat ok. 60, EZD2019 W3]

W wielu przypadkach praca naroli jest opisywana emocjonalnie, co ujaw-
nia stosunek pytanych osob do podejmowanych zaje¢. Rozmdéwcy okreslaja
stopien trudnosci pracy, czy jest ona ciezka, jakie byly jej efekty. Czesto tez
odnosza ja do czasow terazniejszych lub wskazuja na zachodzace zmiany.
Przyklady emocjonalnych wypowiedzi okreslajacych stosunek do prac
polowych oddaja choc¢by opisy pracy kobiet przy wyrzucaniu obornika
czy miocce. Tu rowniez materialnosc, cialo, narzedzie, ich wzajemne ze-
spolenie, dzwiek i rytm nie pozostaja bez znaczenia.

A najgorzej ciezko, tak jak ja pracowatam, to mibylo obornik z obory
wyrzucac. To byto mi ciezko wtedy, nie zapomne chyba do $mierci jak
w oborze tu byl taki do6}, tego, bo codziennie nie byt obornik wyrzuca-
ny, moze raz na miesigc troche. To ja z tego dotu, tak mi ciezko bylo, ale
wyrzucatam go na dwér, no bo, méwie, maz sam kiedy on to, biedak,
zrobi. Nieraz to az z przemeczenia krew z nosa szta. Ale bylam zado-
wolona, Ze o, co ja mogltam zrobié, taka licha kobita drobna (§miech).
I pozniej, i pozniej...

I pdzniej jak maz wywidzl, moje kochane rece, to pecherze, jeden na
drugim od wid}dw, com rozrzucala ten obornik.
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Wozem, tak? Wywozito sie na pole...

Tak, tak, tak. Woz byl na kolach, zelazne obrecze, a drewniane te
szprychy. Moze to sie jenaczy to nazywatlo.
[kobieta, lat ok. 80, EZD2019 W27]

Jak mtécono potem?

Cepami najpierwsze. We trzech, moj brat Jézef, tata i ja tez cepami
miocitam. I daj mi pan cepy i trzech tych, co cepami walg. Tak bede
z nimi miocic jak nic. Utrzymam ten rytm, tych cepow.

[kobieta, lat ok. 80, EZD2019_W27]

Rozmowcy okreslaja stan inwentarza hodowlanego. Podaja liczby, czynnosci
zwigzane z hodowla zwierzat gospodarskich, definiujg ich przeznaczenie.
Z powodzeniem na tej podstawie mozemy okresli¢, jakie zwierzeta gtow-
nie hodowano na badanym terenie. Znaczna czes$¢ odpowiedzi pozwala
na rekonstrukcje praktyk zywieniowych. Z wywiadoéw dowiadujemy sie,
jak wygladaty posilki, ile ich bylo i kiedy sie odbywaly, jak sie nazywaty.
W trakcie badan zgromadzono pokazna liczbe przepis6w kulinarnych oraz
sposobow produkcji i konserwowania zywnosci. Zwro¢my jednak uwage
na opis kiszenia kapusty, ktdry zawiera emocjonalng ocene przesztosci,
stajac sie jednoczes$nie emocjonalng oceng terazniejszosci.

Catle beczki, w kazdej rodzinie beczka z kapusta stojala. Nie tak, jak
teraz. Dwa kila czy kilo kupie, p6jde i juz. Nie, kiedys to... Sobie, ka-
pusta jak jest ukiszona, to tego kwasu, od tej kapusty, to po prostu
taki byl smaczny, ze to sie napi¢ mozna. Jak ja przyszlam do tesciow,
zeSmy kapuste kisili, bo taka debowa beczka. Te$c¢ jeszcze kazda
szprateczke zywicu z lasu oblal, zeby aby ten kwas tam gdzie$ nie
uchodzil. Narwal jagodow jalowca, marchwi. Marchew starta na
taterce, na grubych oczkach tarlim, koper. Marchew, koper, jalowiec
ico to jeszcze bylo kladzone... W tu kapuste, w tu beczke kladlym.
I nie to, ze tam sie patka ubijalo. Czysto lapy wymyte, naprawde tak
bylo. I sie w ty beczce nogami tu kapuste udeptato. No i soli. O soli
zapomniatam. O Jezu, jaki ten kwas by} smaczny, a jaki zapach od
tej kapusty kiszonej, to nie tera. Najgorzej bylo z tym jaldwcem, jak
te$¢ poszed! tego jalowcu naobsmokiwal w tum miseczke, to on miat
takie szpilki takie, kolce. O Jezu, jak to to ktuto. To my tyzku brali na
reke i odmuchiwalim, zeby te same czarne jagodki zostaly (Smiech).
To pamietam to, jak ten tata przynosilt (§miech). Jakie to czasy byly.
Ale to byto zdrowe, prosze pana. I ludzie zdrowsze byli i dltuzej zyli.
Jajuz mam dzi$ osiemdziesiat trzy lata, ale gdyby przyszto iS¢ na pole
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te zyto wigzad, czy te ziemniaki zbierad, to ja dluzej wytrzymam, jak
moje corki.
[kobieta, lat ok. 80, EZD2019 W27]

Prowadzone rozmowy dotyczyly tez kwestii higieny na wsi. Odpowiedzi
umozliwiajg zrekonstruowanie podstawowych zachowan w tym zakresie
oraz wyliczenie sprzetow wykorzystywanych w celach higienicznych.
Przytoczmy tu chocby dwa przyklady dotyczace uzycia ziol i malowania
policzkow.

Bardzoyyjest macierzanka, macierzanke tez uzywalina herbate ale
macierzanki jest tyle rodzajow, Ze to jest normalnie poezja zapacho-
wa, nie? Macierzanka, potem byla mieta tez teraz tez jest praktycznie
dostepna, nie? Ale teraz to sporadycznie kto$ uzywa, ee, rumianek,
kwiaty ogrodkowe takie jak bujan no to tez do zapachu tez dodawali,
bo to intensywny dosy¢, ale ptatki bujanu ususzone, tez bardzo mocno
i bardzo dlugo pachna tak jak i r6za nie kazda, ale przewaznie nie
bylo takich roz jak teraz, ale te dzikie roze mialy swoj zapach nie?
Takze radzili sobie jak mogli. I najprostsze rzeczy.

[kobieta, lat ok. 40, EZD2019_W1]

Malowaly se policzki na r6zowo, bo blada dziewczyna to byly bez,
kiedys$ byty bardzo duzo ludzi chorych na gruzlice, nie? No to, ze jest
niezdrowa na to musiala mie¢ malowane policzki na rézowo, Ze jest
zdrowa. No i.
A czym malowaty?
Czym malowaty, no bibula malowaty, byta bibuta troche sie pomoczy-
o bibulke i bibulka sie pomalowalo sie policzki r6zowiutkie, tadne
byly. No, (Smiech). Pani sie $mieje, tak bylo.

[kobieta, lat ok. 70, EZD2019_W7]

Odpowiedzina pytania dotyczace ubioru informuja o tym, jak ludzie ubie-
rali sie na pole oraz odswietnie, gtldwnie do kosciota. Dowiadujemy sie,
jaka byla wartos¢ ubran, z czego byly wykonane. Badania nie wskazuja
na zadna pamiec o stroju regionalnym, wskazujg za to na pojawianie sie
w tym zakresie wiedzy eksperckiej i instytucjonalne;j.

A jaki strdj regionalny tutaj jest?

Tak nie za bardzo. Nie, nie moge, moze w Rypinie, moze oni co$ by

tam mieli, ale tak tutaj, tak za bardzo nie wiem.
[kobieta, lat ok. 50, EZD2019_W5]
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Istotna czescig rozmow sg opisy domow i wnetrz mieszkalnych. Dowia-
dujemy sie z nich o tradycyjnym budownictwie, rozkladzie pomieszczen,
wyposazeniu wnetrz, nazwach danych czesci. Zostajemy poinformowani,
jak uzytkowano domostwa, kto, gdzie i z kim przebywal i spal. Zostaja
scharakteryzowane podstawowe elementy wyposazenia: meble, szafy,
skrzynieikufry, 16zka itp. Padaja tez istotne informacje dotyczgce zdobnic-
twa wnetrz, Scian, sufitow i podtug oraz o wystepowaniu obrazow. Moze
postuzmy sie tutaj tylko odniesieniem do tzw. §labandow.

A jakie byto wyposazenie tego domu, jakie meble?

Stare meble. Kredens by}, zrobione bylo o jeszcze byly zwane $la-
bany, co ptaki sie w kuchni siedzialy. Nie raz jak w noge uszczypat,
bo byly takie okienka cieta serduszko nie i tam jak kura siedziala to
tam dziobneta w noge no to wszystko w domu, w kuchni, na jajka na
sygnale kaczaki, kurczaki sie wylegaly to wszystko bylo w kuchni
ewentualnie w tym zachowanku nie, ale przewaznie w kuchnia p6z-
niej sie wynosil juz do obory jak sie wylegly nie.

[mezczyzna, lat ok. 60, EZD2019_W18]

W ramach rozmo6w o zyciu codziennym podejmowano takze watek czasu
wolnego. Z tych fragmentow wypowiedzi dowiedzie¢ sie mozemy, co ludzie
robili po pracy. Uzyskane wypowiedzi dotycza takze zabaw wiejskich, gdzie
ikiedy one sie odbywaly, kto na nich gralinajakim instrumencie. Wypowie-
dzi te ujawniajg szczegolny tadunek sentymentalny. Co ciekawe ujawniaja
teznierzadko w kontekscie przesziosci oceny wspotczesnego czasu wolnego.
ludzie kiedy$ byli bardziej, bardziej uczynni, moze dlatego, ze nie byto
telewizji, bo teraz to tak kazdy ma wolny czas wsadzi ten nos w ten

telewizor i sie siedzi a jak kiedys to jeden do drugiego szed!.
[kobieta, lat ok. 50, EZD2019_W5]

Rok obrzedowy, zwyczaje doroczne

W obrebie problematyki roku obrzedowego i zwyczajow dorocznych sku-
piono uwage na praktykach zwigzanych ze Swietowaniem i obchodzeniem
konkretnych swiat w cyklu roku kalendarzowego. Pytania dotyczyly w ko-
lejnosci takich wydarzen, jak: Boze Narodzenie/adwent/wigilia, sylwester
i Nowy Rok, Trzech Kroli, zapusty/karnawal, Popielec/Wielki Post, Wiel-
kanoc, Zielone Swiqtki, Boze Cialo, Sw. Jana, Matka Boska Zielna, dozynKi,
Wszystkich Swietych/Dzien Zaduszny, andrzejki, inne $wieta (np. pierwsza
komunia swieta).
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Udzielone odpowiedzi umozliwiajg rekonstrukcje bogatej obrzedowosci
zwiazanej z cyklem rocznym na wsi. Przekazane zostajg liczne informacje
o sposobach S§wietowaniaio tym, co przechowywane jest w pamieci lokal-
nych mieszkancow. Turéwniez zapoznajemy sie z nazewnictwem oraz ze
sposobami dekorowania pomieszczen, przygotowywania Swiatecznych
positkow czy wykonania uzywanych w trakcie Swietowania przedmiotéw
(np. palm wielkanocnych, wiankow itp.). Opisywane zagadnienia pozwalaja
takze na wskazanie szczegolnych miejsc, w rodzaju miejsc odpustowych,
zwigzanych z lokalnym Swietowaniem. Obszerne i szczeg6lowe omawianie
danych $wiat daje mozno$¢ odtworzenia schematdéw ich przebiegu. Wypo-
wiedzi rozmdéwcow dotyczace obchodzonych wydarzen nie zawsze i nie
w pelni sie pokrywaja. Zauwazy¢ mozemy réznice wynikajaca z kontekstow
lokalnego zamieszkiwania danej cze$ci badanego terenu, pochodzenia czy
zamoznosci, nawet osobistych doswiadczen. Przytoczmy tu tylko gwoli
przykladu wypowiedzi dotyczace Bozego Narodzenia, Popielca i Wszyst-
kich Swietych. Zauwazmy, ze opisy $wiat i czasu od$§wietnego daja znéw
pretekst do krytyki czaséw wspolczesnych i widoczne sg w nich oceny
terazniejszosci. Owe opisy zawieraja takze duzy tadunek wspomnieniowy
inostalgiczny, sa tez wyrazane emocjonalnie i sensorycznie, co uwypukla
sie choc¢by przez stosowanie onomatopei.

Nie, my kladziemy normalnie siano, no i sie ciggnie siana, jak dtugie
siano jest, to dlugie zycie, a jak kroétkie to krdétkie, taka tradycja to
do dnia dzisiejszego to mamy. Wnuki jak przyjezdzaja, to sie Smieja
bo wyciagaja i dopiero se poréwnujg, no, o. Tak to wyglada, fajne to
jest, no. Tylko tyle, Ze te tradycja to juz zanikajg, bo w tej chwili, no
to tak jak wy wiecie panie, duzo ludzi jest w wygodnych wyjezdza
sobie w gory to, iz i to nie jest dobre, bo ta nasza kultura troszeczke

sie zaczyna kurczy¢.
[kobieta, lat ok. 70, EZD2019_W9]

0j Popielec to pamietam. Ale to jeszcze tez u rodzicow. Jak kto$ uchylit
tylko tak drzwi, taku szpareczku i rzucit jakis gar, to sie rozsypato.
Ale pytzasypal caly dom. Skad on takiego popiotu wzial, takiego pytu.
To nie to, ze tata lecial zara do drzwi, zlapac tego, kto rzucil, tylko
($miech) omiatal ten pyl! Zeby jakiej $lepoty nie dostac. To Popielec
to taki byl. I nawet tak sie psocili, to byly domki drewianne, dachy
stomiane, szerokie kominy byly i drabka lezala prawie u kazdego.
Drewniana drabka na dachu, ktéra siegata do tego komina. To nawet
w ten komin potrafili czyms$ zapchac albo tam ptug wlozy¢ czy co inne.
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Plug?
Phug czy brone, na ten komin, zeby potem wszed!... To pamietam,
ze jak u nas zatkli ten komin, o Boze milosierny, dymi sie, i dymi
sie, 1 dymi sie, i nic nie ciggnie ten komin. Temu biednemu ojcu co$
przyszio do glowy, wszed! po tej drabce na dach, a tam by} snopeczek
siana uwity i w komin wlozony. Wyciagnat tata te siano, no i oddech
zaraz, zaczelo sie palic¢ i dobrze byly. Takie byly ostatki. Psocili sie
jedni drugim. Albo drzwi sobie podpierali. Te drzwi frontowe po-
deprzyl, podpart tam jaki$ patykiem czy dobrym, mocnym kijem, ze
wtlasciciel nie mogt wyjsc. To dobrze, jak mu sie¢ okno otwierato, to
wyszed} oknem. A jak nie, to czekal w lito$ci, az kto$ przyjdzie, bo...
Ajaknie, to drzwi zesadzil. Z tych zawiaséw. Bo kiedy$ to mowili, ze
drzwina zawiasach suiteratez, bo sie, no bo sie otwieraju i zamykaju.
0j psoci¢, to juz sie psocili okropnie w te ostatki.

[kobieta, lat ok. 80, EZD2019_W27]

Nieraz wroébelki wyciggneli z dachu i rzucili, puscili. A byly lampy
to te wrobelki lataty tylko te szkla sie ttukly. Jak byto pélposcie to
niektorzy wzieli malowali okna. Albo wzieli jaki$ woreczek popiotu
ibutelke z woda. Puscil butelke odkrecana ilala sie ta woda. I puscit
popiotu no i puf byt

[kobieta, lat ok. 70, EZD2019_W10]

Na dwdr jak sie wylewa wode trzeba wyla¢ bardzo nisko i powoli
iwtedy sie méwi ,,Ustgpcie wszystkie dusze bo ja wode wyla¢ musze”.
To ja mowie to do dzisiaj na przyklad na jesieni mam taki zwyczaj to
wiesz kto o tym jeszcze caly czas opowiadal? Ciotka, Ze jej matka tak
praktykowala, ze dusze chodza w listopadzie i ze odwiedzaja swoje
gospodarstwaize jak sie wode wylewa to trzeba bardzo nisko i powoli
i sie mowi ,,Ustapcie wszystkie dusze bo ja wode wyla¢ musze”. Nie
wiem czy kto$ jeszcze takie co$ praktykuje, ale ja to tak. No i co jeszcze?

[kobieta, lat ok. 40, EZD2019_W5]

Cykl zycia

Ostatnig badana w wywiadach problematyka by! cykl Zycia od narodzin
do Smierci. W szczegolnosci poruszono trzy najwazniejsze i przelomowe
zagadnienia w zyciu czlowieka: narodziny, wesele, Smierc. Udzielone
odpowiedzi umozliwiajg zrekonstruowanie schematow tych znaczacych
momentow oraz obrzedowosci im towarzyszgcej. Z rozmow wylaniajg
sie kolejne etapy w zyciu lokalnych mieszkancow, a ich losy sie zazebiaja.
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Rozmowcey informuja o zakazach i nakazach wiazanych z danymi zycio-
wymi etapami oraz je oceniajg.

Odpowiedzina pytania dotyczace cyklu zycia sg czesto bardzo osobiste.
Umozliwia to rekonstrukcje spoteczno-kulturowych wierzen i praktyk
o charakterze og6lnym i ponadjednostkowym w pryzmacie doswiadczenia
i pamieci jednostkowej. Badany cykl zycia daje sposobnos¢ uchwycenia
elementow kultury materialnej, wigzanej z tego typu wydarzeniami (przed-
mioty). Co jednak istotne, opowiesci o przetlomowych w zyciu momentach
dostarczaja wiedzy na temat wartosci podzielanych przez badana spotecz-
nosc¢ oraz stosunku do catej spotecznoscii do siebie samego.

Z odpowiedzi dotyczacych narodzin dowiadujemy sie, jakie zakazy
dotyczyty kobiet w cigzy, czego nie mogly robi¢, a co musiaty, czy dzieci
rodzity sie w domu czy w szpitalu. Nastepnie jak wygladaty chrzciny i kie-
dy sie odbywaly. Rozmowcy opowiadajg o praktykach chronigcych nowo
narodzone dziecko. Do takich zachowan nalezy cho¢by ochrona przed
sprzetamaniem” dziecka.

Azetojakdzieckoniechrzczone, toraczej tak takie glupoty, ja w takie
zabobony to nie wierze, ale, ale bylo takie co$. O bylo taki zwyczaj,
ze dziecko sie przelamie. Ja takiego rzeczy nie uznawalam, ze dziec-
ko, wie pani, ze nieraz jak kto§ ma tam, zostalo tam przelamane to
ijezdzili do znachorek, one naprawiaty. Dla mnie to glupota przez to
sprawy medyczne, ale to sie dziatlo, to sie dziato takie rzeczy sie dzialy.

[kobieta, lat ok. 70, EZD2019_W9]

Problematyka wesela jest przez rozmowcow rozwijana szczegolnie barw-
nie. Na podstawie przekazanych informacji odstania sie obraz tradycyj-
nego wiejskiego wesela oraz praktyk prowadzacych do zamazpdjscia.
Rozmoéwcy przekazuja tresci dotyczace zachowan przed slubem: spotkania,
zabawy, poznawanie sie, rajki itp. Opisuja przebieg wesela: liczbe gosci,
miejsca weselne, jedzenie, orkiestre, ubior itp. Omawiana jest tez pozycja
wychodzgcej za maz kobiety w cigzy. Zwro¢my uwage na obszerniejszy
fragment opisu wesela, ktory do$¢ dobrze oddaje ocene terazniejszosci
formulowana w schemacie kiedys$-teraz. Cytowany tu fragment wyraza
takze niezwyktly stopien nostalgii, a sam opis wydaje sie skonstruowany
nad wyraz sensorycznie.

Kiedys$ byly wesela w domu, zjezdzala sie rodzina, wszyscy goscie,

stoty byly postawione wokétizby, bo to tak izba sie nazywala. jak od-

jezdzali do $lubu, to przed dom wychodzila para mloda, tata i mama
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blogostawili mloda pare i jechali do kosciota. Bryczka, i jak lato, to
bryczka, ajak zimg, to na saniach. Pieknie to wygladato, mtoda para.
Konie byly przystrojone wstazkami tu do uzd, uzd, uzda, nie usta —
tylko uzda, takimi wstgzkami kolorowymi. Slicznie to wygladatlo, te-
raz. Rédznokolorowe wstazki, czerwone, zielone, rézne wstazki. Tylko
nie takie szerokie, tylko takie wezsze troche i jak konie biegly no to
te wstazki tak fruwaty, ladnie to wygladalo. Kucharki, kucharki to
znaczy kobiety wiejskie, ktore sie na tym znaly, to prawie kazda jedna
sie znata, tylko byly takie, ktore sie lepiej znaty, umiaty upiec torty,
umiaty upiec ciasto, przychodzil rzeznik, zabijal Swiniaka i cielaka.
Jak duze wesele robil wyroby z tego, kucharki piekly torty, tak jak juz
mowitam, wszystkie ciasta, bigos. No, wszystko to, co najlepsze robity.
Kiedys$ na weselu, na weselu kiedys byly lepsze rzeczy niz teraz, bo
ze wzgledu na to, ze robilo sie samego, samemu sie robito ze zdrowej
takiej zywnos$ci. Jak zabijali sobie na kietbaski cielaka i Swiniaka, no
to mieszalijedno z drugim, to bylo miesko takie wie pani. Swiniak by}
wychowywany na zbozu swoim, a teraz to sie dokupuje komponenty
rozne i te miesko nie jest juz takie kochane jak bylo kiedys. Kiedys to
mieso ze Swiniaka czy na schabowe czy na jakie$ inne tam, na obiad,
to az stodkie bylo to mieso, teraz nie.I tym sie rézni, ze teraz gore wzial
cateringijest wszystko wie pani, robione takie sztuczne wiecej. Niby
ladnie to wyglada, ale mniej smaczne takie sg te rzeczy. Jeszcze jak
sobie kto$ robi sam, ma swoje ptactwo na przyktad, bo kiedy$ byt rosot
iteraz tez podaja rosol, ale rosot a rosot to jest réznica. Byli prawdzi-
wimuzykanci, a nie tam, tam takie jak teraz ta muzyka. Byla na wsi
orkiestra, sami potrafili sie zorganizowaé, nauczyli sie sami. Jeden
gral na akordeonie, drugi na bebnie, trzeci na skrzypcach, czwarty
tam na trgbce czy na saksofonie i jak zagrali ,serdeczna matko” jak
do $lubu odchodzili, odjezdzalijuz od §lubui orkiestra zagrala pie$n
koscielna ,,serdeczna matko opiekunko ludzi” mtodym, zeby juz po-
jechali, to wszyscy plakali, bo to bylo stychaé kazde jedne uderzenie
w klawisz czy dmuchniecie w trabke, to bylo to stowo to bylto stychac,
a teraz to jest umpa umpa umpa.

[kobieta, lat ok. 60, EZD2019_W14]

Niekiedy jednak rozméwcy w odniesieniu do przesztosci formutujg bardzo
krytyczne opinie, w gorzkim, aczkolwiek realistycznym tonie diagnozujac
niegdysiejsze, niekiedy trudniejsze, relacje ptciowe.
Dzieci sie rodzily, gdzie chcial tam rozkladal, nie bylo tak, ze dzisiaj
mozemy wspotzy¢, dzisiaj nie mozemy wspolzyd, jak sie zachcialo
chlopu to kobita musiata na granice rozktadac, nie? Tak bylo kochane,
to ja pamietam z mojego. Z mojej mamy ust, jak mama opowiadala,
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jakto byloibabcia, ze kobieta to byla niczym, dawniejsze czasy, tylko
dzieci, pieluchy, dzieci, pieluchy i (dtuzsza cisza).
[kobieta, lat ok. 60, EZD2019 W3]

Ostatnia i na ogot zamykajacqg kwestia byla w wywiadach problematyka
$mierciipochowku. Rozmowcy rekonstruuja schemat pogrzebu i praktyki
postepowania z cialem zmartego. W wiekszosci wypowiedzi pojawia sie
omdwienie tradycji pustych nocy. Pojawiaja si¢ tez informacje o postepowa-
niu z samobojcami. Rozmowy o $mierci stajg sie przyczynkiem do refleksji
nad zyciem pozagrobowym i przywolywaniem wierzeniopowiesci z tym
zwigzanych. Trudno niekiedy w takich przypadkach o brak osobistych
odniesien i emocjonalnych opisow.

W tym pokoju gdzie ciato bylo to tak, zatrzymywany zegar, zakrywa-

ne bylo na przyklad lustro, jak Pani méwi jak lustro bylo. Albo biatym

przescieradiem, nieboszczykow sie przykrywato bialtym przescie-

radlem, azeby cialo sie nie psulo to na przyklad najpierw ciato byto

najpierw kladzone na piasek we workach, sie nosilto, nanosito piasku

takiego zwiru dobrego trzeba byto przynies$¢ i we worek i przescie-

radlo i zmarlego ladnie polozy¢ na przescieradlo. Tak, zeby ciato

wystyglo. Iwtedy jak ojciec przywioz} trumne po potudniu to babcia

byljuz sztywna jak widrek, a piasek byl mokry, dostownie okropnie.

No, takina przyklad jeszcze zeby cialo sie tak nie psulo to denaturat

stawiali pod trumne, nie wiem czy to co$ dawato. Bo nie bylo tych

lodéwek, teraz to juz by nikt tego nie chcial.

[kobieta, lat ok. 50, EZD2019_W5]

...do muzeum

W istocie dosc¢ tradycyjne badania w zakresie tradycyjnej etnograficznej
tematyki wykonane na zlecenie muzealne prowadza do mniej ,tradycyjnych”
probleméw wspdiczesnej antropologii. W prezentowanym przykiadzie
iuzytych cytowaniach rozmoéwcow staram sie wskazac na zawarte w nich
emocjonalnosc, sensorycznosé, afektywnosc, nietekstowos¢, materialnose,
cielesnos$¢ i nostalgicznosc.

Jak widzimy, tutaj tradycyjny opis wesela odsyta nas do sfery pamieci
inostalgii. Wypowiedzi w rodzaju: ,miesko nie jest juz takie kochane jak
bylo kiedys”, ,,ale rosot a rosot to jest réznica”, ,bylo stychac kazde jedne
uderzenie w klawisz czy dmuchniecie w trabke, to bylo to stowo to byto
stychad, a teraz to jest umpa umpa umpa” — odsytajg nas w nostalgiczne
i pamieciowe rejestry.
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Praca kobiet przy mldcce, utrzymywanie rytmu pracy, klepanie kosy czy
krecenie torfu wskazuja na poziom afektywnosci, cielesnos¢, zmystowos¢
i sensorycznos$c¢ lokalnego doswiadczenia. To wyraznie uwidacznia sie
we fragmentach przytaczanych wypowiedzi: ,,I daj mi pan cepy i trzech
tych, co cepamiwala. Tak bede z nimi midcic jak nic. Utrzymam ten rytm,
tych cepow”; ,,i puk, puk, puk, puk, puk klepal. Ale to dookotla, to tak jak-
by $piew byto stychac tych kosow”; ,golajka chodzila tego torfu, ile ja sie
naprzewracalam z tym torfem, Boze S§lizgo. (Smiech)”.

Zwykly opis kiszenia kapusty jest artykulacja oceny terazniejszosci
przez odniesienie do przesztosci: ,,ale gdyby przyszlo i$¢ na pole te zyto
wiazad, czy te ziemniaki zbierad, to ja dtuzej wytrzymam, jak moje cor-
ki”; a wspomnienie Bozego Narodzenia moze da¢ asumpt do przemyslen
0 wspolczesnej kulturze: ,,i to nie jest dobre, bo ta nasza kultura troszeczke
sie zaczyna kurczyc¢”.

W zebranym materiale nie brak takze wypowiedzi wykorzystanych
do analizy relacji ptciowych czy sytuacji kobiet wiejskich. Swiadczg one
o tym ponad miare: ,,a kobieta z tytu zbierala to zboze, a pdzniej juz sztygi
to stawiali obydwoje”; ,Nieraz to az z przemeczenia krew z nosa szta. Ale
bylam zadowolona, zZe o, co ja mogtam zrobic, taka licha kobita drobna”;
»,gdzie chcial tam rozkladal, nie bylo tak, ze dzisiaj mozemy wspoizyc,
dzisiaj nie mozemy wspolzy¢, jak sie zachcialo chlopu to kobita musiata
na granice rozkladac”.

W tym sensie prowadzone tradycyjne badania etnograficzne na zlecenie
muzeum okazujg sie dos¢ atrakcyjne dla wspdiczesnej antropologii. Byt to
efekt, ktorego do konca nie przewidywalem, projektujac wyjazd w teren.
Tymczasem okazalo sie, Ze w gestej tkance lokalnych odpowiedzi na pytania
w stylu: jak zylo sie kiedy$ na wsi, ujawnia sie zywiol pamieci, cielesnosci,
afektywnosci, materialnosci, emocjonalnosci, sensorycznosci, nietekstowosci.
Jestem przekonany, ze prowadzac badania nad konkretnymi kontekstami
czy odniesieniami, np. oceng przesztosci, ocena transformacji, relacjami
plciowymi na wsi itp., nie uzyskatbym takich efektow jak w rozmowach
0 zyciu i o tym, jak kiedys tu sie zylo. Tego rodzaju badania uwidocznity
wyraznie relacje badanej spolecznosci z przedmiotami, materialnoscia,
zwierzetami, krajobrazem, przyroda. Jednak badania nie musiaty by¢
tak celowo i konkretnie projektowane, tematy niejako ujawnity sie same
w tradycyjnych regionalnych badaniach.
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Uzyskane i zarchiwizowane wypowiedzi zostaly w ramach projektu
przekazane do Muzeum Ziemi Dobrzynskiej w Rypinie w postaci nagran
iich transkrypcji. Celem projektu i badan byto takze ustalenie, jakie ewen-
tualne obiekty zwigzane z kultura ludowa znajduja sie obecnie w terenie,
przeprowadzenie ich dokumentacji fotograficznej, zebranie informacji
na ich temat oraz sporzadzenie wstepnej dokumentacji zgodnej ze stan-
dardami muzealnymi. Na podstawie materialu zgromadzonego w trak-
cie badan decydujacy podmiot Muzeum Ziemi Dobrzynskiej w Rypinie
dokonal zakupu wyselekcjonowanych obiektéw znalezionych w terenie.
Deklaracje w kwestii oddania czy sprzedazy danego obiektu, przedmiotu
byly zbierane juz w trakcie badan, a co ciekawe — niektore rzeczy byly
po prostu bezposrednio badaczom przekazywane.

Co jednak najistotniejsze, karty przedmiotow i ich dokumentacja fo-
tograficzna byly sporzadzane w trakcie rozmowy, w toku prowadzone-
go wywiadu. Dzieki temu przedmioty uzyskiwaly bezposredni kontekst
narracyjny, wyrazany przez konkretng osobe w konkretnej wypowiedzi,
bardzo czesto nacechowanej osobistym stosunkiem czy emocjami. Doku-
mentowane w terenie rzeczy zostaly takze skatalogowane w odniesieniu
do wywiadow, wiec z tatwoscig mozemy dany przedmiot odnalez¢ w tek-
$cie transkrypcji wywiadu lub nawet w nagraniu. Procedura taka i sama
archiwizacja stwarzaja wyjatkowe mozliwos$ci dla muzeum. Po pierwsze,
przedmioty nie sg zdekontekstualizowanymi obiektami muzealnymi, tylko
majg bezposrednie odniesienie do os6b i miejsc, nawet badawczej sytuacji
ich ustalenia. Po drugie, rzeczy, stajac sie muzealnymi obiektami, maja od
razu swoj kontekst narracyjny, uzyskujemy od razu opowiesc o nich, ktora
moze stac sie elementem ekspozycji w postaci podpisow czy audioodstuchow,
moze tez stac sie elementem dziatan edukacyjnych, zwiazanych z réznymi
zawodami, zyciem codziennym czy cho¢by okresami swigtecznymina wsi.
Niemniej mozliwosci te wydaja sie niewyczerpalne.

W dodatku gromadzone przedmioty w zestawieniu z wypowiedziami
0s0b, ktdre pozostawaly z nimi w relacji, tworzga wspolnie mocne lokalne
odniesienie. Czyms$ innym jest bowiem opowie$c o rolniku, ktory oral ptu-
giem, od opowiesci emocjonalno-sensorycznej konkretnej osoby, cztowieka
z krwi i koSci, ktory oral tym konkretnym plugiem, a my tu go widzimy.
W tym sensie w przestrzeni muzealnej rzeczy prezentuja biografie lokal-
nych mieszkancow, aleici mieszkancy tworza biografie rzeczy. Ten rodzaj
mocnego zespolenia materialnego, na ktory tak czesto natrafiaja w terenie
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etnografowie, jest mozliwy do prezentacji i odzyskania w muzeum. Nie
jest mozliwy do odzyskania w teks$cie naukowym.

To wlasnie wielozmystowos$¢ muzeum w polgczeniu z wyobraznig muze-
alnika moze poniekad odtwarzac stan pojawiajacy sie w trakcie spotkania
w terenie. DoSwiadczenie badan, terenowych spotkanirelacjijest przezy-
ciem o charakterze jak najbardziej cielesnym, zmystowym i nietekstowym.
Sytuacji badawczej nie mozna zredukowac do prowadzenia stlownego
wywiadu, ktory przybiera ostatecznie posta¢ zapisang, nie mozna takze
zredukowac do tekstu naukowego. Niemniej jednak to wlasnie w wiek-
szosci w akademii czynimy, stosujgc od czasu do czasu Srodki narracyjne
iinne chwyty, ktore powalalyby wyjs¢ poza... poza tekst. Muzeum wiasnie
jest tym medium, ktdre w swej istocie poza tekst wykracza. W tym sensie
umozliwia ono w innym kluczu odtworzenie lokalnych relacjii nadawanie
innego ksztaltu zebranemu przez akademickiego etnografa materialowi,
ktorego on sam, bez muzealnej wrazliwosci i doSwiadczenia, reprezento-
wac nie potrafi lub nawet nie jest w stanie.

Zebrane materiaty, wskazane tu tylko sygnalizacyjnie i wybidrczo, pre-
zentuja rejestry doSwiadczenia zapisane chocby przez pamie¢, cialo, dotyk,
dzwiek, smak, zapach. Niekiedy mniej istotne jest to, co dane osoby pamietaja,
ale wlasnie to, jak pamietaja. Ten rodzaj doswiadczenia znow jest po czesci
odtwarzalny w muzeum, ktére na wielozmystowos$¢ potrafi sie otworzyc.
Nie ma watpliwosci, Ze muzeum jest w gldwnej mierze doSwiadczeniem
ucieleSnionym zaréwno na poziomie ekspozycji, jak i edukacji. Muzeum
tekstowe i intelektualne jest prostym powieleniem akademii, ktora dzi$
tak czesto i tak bardzo chcialaby sie postugiwac formami przynaleznymi
ucielesnionej wiedzy muzealne;j.

Tym bardziej zreszta dziwi wspomniane na wstepie tego artykuiu opo-
zycyjne nastawienie akademii i muzeum, gdyz jak widzimy, roszczenia
wspolczesnej akademii nazbyt czesto wybiegaja w strone mniej intelektu-
alnegoinie czysto rozumowego statusu muzeum. Wyglada to tak, jakby an-
tropologia akademicka i antropologiczne muzeum, tworzgce niegdys catosc,
rozchodzily sie i oddalaty tylko po to, by stawac sie troche soba nawzajem.
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From the field to the museum. A contemporary example
of cooperation between academy and museum

The article presents a concrete example of field research, emphasising the usefulness of
the collected field material for museum applications and pointing out potential areas of
cooperation and exhibition opportunities. The example discussed refers to the 2019 field
research in the Dobrzyn Region, more precisely in the Rypin district, which involved almost
80 interviews. The research dossier was archived and used to create a permanent exhibi-
tion in the Dobrzyn Land Museum in Rypin. This example shows how a museum can make
use of the results of ethnographic research, and how it is the only medium that can reflect
the field purport of the communities studied because of its exhibition potential. Unlike the
academy, a contemporary museum is much better able to articulate to its advantage the
emotional, sensory, affective, non-textual, material, corporeal and nostalgic developments
that accompany the research situation and the local community’s relationship with things.
From this perspective, the collaboration between the academy and the museum, and its
continuation in contemporary conditions, seems mutually beneficial and necessary.

Keywords: ethnographic field research, anthropology, museum, museology, materiality,
things, memory, the Dobrzyn Land Museum in Rypin






ZBIOR WIADOMOSCI DO ANTROPOLOGII MUZEALNE]J
ISSN 2391-6869, Nr 11/2024, s. 189-198 doi: 10.12775/ZWAM.2024.11.12

Olga Kwiatkowska
Muzeum Etnograficzne im. Marii Znamierowskiej-Priifferowej w Toruniu

Gra w edukacje’. Konteksty muzealnej
dzialalnosci edukacyjnej

Termin ,edukacja” jest na ustach wielu réznych uczestnikow kultury.
Z pewnoscia nie raz wszyscy styszeli fraze: edukacja jest bardzo wazna.
I? I dalej czesto nie nastepuje juz nic. Edukacja jest wazna, jako ze jest
wazna. To pozytywnie waloryzowana oczywisto$c i dlatego wlasnie —
zgodnie z zasadg, ze nic nie jest oczywiste — warto pochyli¢ sie nad nig
z wieksza uwaga.

W moim wystapieniu bedzie to refleksja zwigzana z edukacja muzealna,
czylijedna z form edukacji. Takg, ktora jest realizowana w muzeum i po-
zostaje w relacji do muzeum. Dyskusji wSrod muzealnikow o tym, co bylo/
jest jej clou, byto wiele?, dlatego nie bede tutaj na tym sie¢ koncentrowac.
Chcialabym raczej sie przyjrzec temu, jak ona jest uwiklana w rozne kon-
teksty. Swoje rozwazania opieram gltdwnie na doswiadczeniach zwigzanych
z praca w Dziale Edukacji Muzeum Etnograficznego w Toruniu. Po czesci
jednak na moje refleksje mialy tez wplyw opinie wyrazane przy réznych
okazjach, w tym w nieformalnych rozmowach, przez pracownikow mu-
zeow realizujacych zadania edukacyjne w swoich placowkach. Niektore
watki i problemy powtarzalty sie¢ w nich jak mantra — z niepokojaca cze-
stotliwoscig. Moje rozwazania maja przede wszystkim charakter etnolo-
gicznych spostrzezen poczynionych w trakcie wykonywania zawodowych

1 Tytul tekstu nawigzuje oczywiscie do tytutu ksigzki Julia Cortazara Gra w klasy.

2Zob. np. tekst Gerarda Radeckiego Obszar wydzielony czy nowe otwarcie? Edukacja mu-
zealna jako muzeologia, a przede wszystkim $wietne teksty zebrane w Edukacja muzealna.
Antologia ttumaczen.
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obowigzkow i przynaleznosci do okreslonej grupy zawodowej, a nie pracy
badawczej, ktorej przedmiotem bylaby muzealna edukacja. Chce Panstwa
zaprosic do przyjrzenia sie, jacy spoleczni aktorzy jawni, ale tez niejawni,
sa zaangazowani w ksztalt edukacji muzealnej, jak ja definiujg, jakie
maja wobec niej oczekiwania, jakie padaja deklaracje w tym zakresie
ijak one si¢ maja do realnych strategii wobec i w muzealnej edukacji.
Zanim jednak do tego przejde, wspomne tu, jakiej edukacji muzealnej
jestem zwolenniczka. Uwazam, ze ten rodzaj kulturowej praktyki odnosi
sie/pozostaje w relacji do muzealnych zbiorow, ale moze poza te relacje
wykraczad, jesli taczy sie z profilem danego muzeum. Dlatego jako eduka-
torka muzealna prowadzilam niegdy$ w Muzeum Etnograficznym w To-
runiu cykl spotkan Etnologiczne ABC — odbywajgce sie raz w miesigcu
popularnonaukowe wyklady. Wprowadzaly one w Swiat etnologii osoby,
ktore nie mialy moznosci studiowania tej dyscypliny naukowej, a chciaty
poznac jej podstawy. Od lat tez realizujemy, wprowadzony przeze mnie do
muzealnej oferty, cykl spotkan Etnowyprawka malucha — adresowany do
matlych dzieci (od szeSciu miesiecy do trzech lat) i ich opiekunow, ktorego
podstawa sg dzialania sensoryczne nawigzujace do watkdw kultury ludowe;j
[Kwiatkowska 2021: 179-196]. W ich trakcie nie ma kontaktu z ekspozycjami
lub jest bardzo ograniczony. Zaréwno pierwszy, jak i drugirodzaj spotkan
moglby sie odbywac poza muzeum, np. w domu kultury — ostawionym
kontrapunkcie muzealnej dziatalnosci edukacyjnej, stosowanym w wielu
wypowiedziach muzealnikow?. Wychodze jednak z zalozenia, ze w eduka-
cjimuzealnej jest miejsce i na dziatania, ktorych celem jest ksztaltowanie
pewnej wrazliwosci na Swiat. W wypadku muze6w etnograficznych chodzi
0 budowanie zainteresowania i poglebione sposoby odbierania odmien-
nosci kulturowych. Muzeum etnograficzne jest dla mnie bowiem przede
wszystkim miejscem pokazywania tego, co kulturowo odlegle (czasowo,
przestrzennie lub mentalnie), jako mozliwe, oswajalne i bliskie, a jedno-
cze$nie prezentowania tego, co kulturowo bliskie, w perspektywie, ktéra
pozwala spojrzec na to jako dalekie, egzotyczne, nieoczywiste.
Wspolczesnie edukacja jest niezbywalnym elementem koncepcji muzeum.
Doskonale Panistwo to wiedza, ale dla porzadku przypomne, Ze po pierwsze,
nie zawsze tak bylo. Po drugie, kiedy juz sie tak stalo, zaczela sie toczy¢ —
powracajaca co jakis czas — dyskusja, czy gtowna funkcja muzeum jest

$Katarzyna Baranska pisze nawet o czyhajacym na edukator6w muzealnych niebezpie-
czenstwie domokulturyzacji [2011: 123].
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edukowanie odbiorcéw czy ochrona zbioréw. Ozywiala jga Swiadomosc,
ze realizowanie tych funkcji czesto jest z soba w sprzecznosci. Osobiscie
jest mi blizsze widzenie tych dwdch aspektow nie w relacji nadrzednosci
i podrzednosci, lecz jako dwoch punktow, ktore wyznaczajg — jedyny
w swoim rodzaju, fascynujacy — obszar muzealnej rzeczywistosci, punk-
tow, miedzy ktorymi ta rzeczywistos¢ sie rozgrywa. Klopot w muzealnej
edukacjiiniebezpieczenstwa widze w zupelinie innych stosowanych przez
muzea strategiach — ale o tym pdzniej.

Warto pamietac, ze edukacja jest czescia réznie dzialajacej struktury
muzedw. Z jednej strony w duzych osrodkach mamy wyodrebnione dzialy
edukacji ze znaczna autonomia ilicznymi zespotami. Z drugiej za$ strony
sa male muzea, w ktérych zadania edukacyjne to tylko czes$¢ licznych
muzealnych obowigzkow ich pracownikow.

Edukacja muzealna jest tez uwiklana w skomplikowane otoczenie, w kto-
rym funkcjonuje, a moze powinnam raczej powiedzie¢ w otoczenia. A zatem
ktoijak gra w edukacje muzealna?

Glownymi aktoramitej gry sa edukatorzy muzealni. A wlasciwie eduka-
torki muzealne. W dalszej cze$ci mojego wystgpienia bede gtdwnie uzywac
wlasnie zenskiej formy tego terminu. Dlatego ze, po pierwsze, funkcje te
najczesciej peinig kobiety — $wiat muzedw etnograficznych w ogole jest
bardzo sfeminizowany. Po drugie, sama w tej chwili pracuje w zespole
zlozonym z czterech edukatorek muzealnych*. Do podstawowych zadan
0s0b zajmujacych sie edukacja muzealna nalezy przygotowanie oferty
edukacyjnej muzeum, w tym programow edukacyjnych do poszczegol-
nych wystaw, a zatem wybor tematow, a jeszcze dokladniej wybdr form
ich przedstawienia oraz wcielania w zycie. Tu dodam, Ze zazwyczaj edu-
katorki cierpia na nadmiar pomystéw w konfrontacji z ograniczonymi
mozliwos$ciami ich zrealizowania. Dlatego efekt jest zawsze wypadkowa
koncepcji przykrojonej do wydolnosci realizacyjne;j.

Mozna powiedzie¢, ze muzealne edukatorki tworza druzyne repre-
zentujaca muzeum w grze edukacja muzealna — do realizacji tego zada-
nia zostaly zatrudnione. Jednak w zwiazku z tym, ze sa twarzami owej
edukacji, pozostale osoby z muzealnego zespotu czesto traktujga zadania
edukacyjne placowki jako sprawe wytacznie edukatorek, ich wlasna gre,
a nie calej instytucji.

4Tworza go Marta Domachowska, Monika Freygant-Dzieruk, Oliwia Gemza i autorka tek-
stu.
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Warto sie zatrzymac tu nad kwestig pozycji zajmowanej przez edukatorki
w strukturze pracowniczej muzedw. W ocenie gldwnego teoretykailidera
Forum Edukatoréw Muzealnych Piotra Gorajca (obok Marcina Szelaga) oso-
by zajmujace sie edukacja muzealng znajduja sie na marginesie muzealnej
machiny, aich statusjest nizszy w stosunku do pracownikéw merytorycz-
nych, postrzegajacych siebie jako stuprocentowych muzealnikéw. Gorajec
mocno akcentuje niespojnos¢ miedzy taka sytuacjg a deklaracjami samych
muzeow, ktore podkreslajg, ze edukacja jest jedna z wazniejszych ich ak-
tywnosci [Gorajec 2010: 28]. Jednym z glownych celdéw Forum Edukatoréw
Muzealnych, ktore od kwietnia tego roku przeksztalcito sie z ruchu bez
formalnej struktury organizacyjnej na bardziej sformalizowane stowarzy-
szenie, jest zmiana tej sytuacji. Trudno z diagnoza Gorajca, mimo ze od jej
sformulowania uptynelo wiele lat, sie nie zgodzic. Podkres$litabym jednak
jeszcze inny aspekt usytuowania edukatorek w muzealnej strukturze. Ma
ona charakter bycia miedzy wewnetrzng tkanka muzeum a Swiatem ze-
wnetrznym, z wszystkimi tego konsekwencjami. Istnienie na pograniczu
Swiatow muzealnego i zewnetrznego daje jednoczesnie moznosc¢ wgladu
w obydwa: w rzeczywisto$¢ instytucji i jej zasoby oraz w realia ludzi,
ktorzy przychodza lub mogliby przyjs¢ do muzeum. Dzial edukacji bywa,
a na pewno moze by¢ sejsmografem nastrojow, oczekiwan, pozadanych
tematow i form dynamicznie zmieniajgcego sie Swiata zewnetrznego.
W odbiorze spotecznym najczesciej jednak rola edukatorki utozsamiana
jest przede wszystkim z oprowadzaniem po muzeum, czyli zostaje zawe-
zona do roli przewodniczki. Sam za$ termin ,,edukatorka muzealna” nie
jest powszechnie znany.

Kolejnymiwaznymiaktorami gry w edukacje muzealnag sg ci, dla ktorych
edukacyjna oferta muzealna zostala przygotowana. Skupmy sie najpierw
na odbiorcach, ktérzy odwiedzajg muzea w grupach, bo to oni sa gtdownymi
adresatamiiodbiorcami muzealnych dziatan edukacyjnych. Sa to z jednej
strony nauczyciele, opiekunowie grup szkolnych — to oni majg moc podej-
mowania decyzji o korzystaniu z edukacji muzealnej, ktora przeciez nie
ma charakteru obligatoryjnego. Pedagodzy poszukuja w muzeum tematow,
ktore zwe kanonicznymi. Sg to te, ktore wystepuja w wiekszosci muzedw
etnograficznych: dotycza dawnych chlopskich tradycji bozonarodzenio-
wych i wielkanocnych, tradycyjnej obrobki zbo6z czy Inu. Nauczyciele po-
szukujg ich, poniewaz koresponduja one z obowigzujacymi programami
nauczania. Duzym zainteresowaniem ciesza sie rOwniez zajecia dotyczace
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dawnego zycia dzieci chlopskich z wykorzystaniem tradycyjnych zabaw
oraz zabawek. Zazwyczaj sg one zamawiane pod koniec roku szkolnego,
gdy oceny koncowe juz sg wystawione i poszukuje sie niezobowigzujace;j
formy aktywnego odpoczynku dla podopiecznych z mtodszych klas szkoty
podstawowej. Zajecia w skansenie odpowiadaja w stu procentach na taka
potrzebe. Nauczyciele rowniez chetnie wybierajg z muzealnej oferty edu-
kacyjnej propozycje ukazujace elementy tradycji religijnych. Swiadczyta
o tym popularnosc zaje¢ 1 warsztatow realizowanych na wystawie czaso-
wej autorstwa Hanny Lopatynskiej Szopki krakowskie na przetomie 2022
12023 roku w Muzeum Etnograficznym w Toruniu. Niewielu nauczycieli
decyduje sie natomiast na wybor ekspozycji, ktéore w niekonwencjonalny
sposob przedstawiaja znane zjawiska, np. Macierzyristwo od poczqtku i bez
korica. Antropologiczna opowies¢ Aleksandry Jarysz prezentowana w 2018
roku, czy takie, ktore sa w kulturze ciggle kontrowersyjne, np. Tatuaz. Sym-
bol, pietno, piekno Piotra Dabrowskiego i Aleksandry Jarysz z 2022 roku.
Nauczyciele maja ograniczona sposobnos¢ zaje¢ w instytucjach kultury,
dlatego wybieraja te sprawdzone, ktore nie beda ich zaskakiwac i ewen-
tualnie nie$¢ przykrych konsekwencji w postaci pretensji dyrekcji czy
rodzicow. Drugi podmiot tandemu odbiorcow muzealnej oferty edukacyj-
nej dla grup: dzieci/uczniowie sg na zajecia do muzeum przyprowadzane.
Nie podejmuja w tej kwestii decyzji. Wiekszosci z nich podoba sie wizyta
winnym miejscuniz szkola, sa zadowolone i zainteresowane muzealnymi
tre$ciami. Niektére uruchomiajg jednak rozne strategie oporu i daza do
spedzenia w muzeum czasu na swoich zasadach.

Odbiorcy indywidualni za$ przede wszystkim poszukuja w muzealnej
ofercie edukacyjnej ciekawych tematow i form spedzania czasu z dzie¢mi
lub w wiekszym gronie rodzinnym. Popularne wérdd nich sa takie cykle jak
Etnowyprawka Malucha czy Etnoigraszki, majace swoich stalych bywalcow.

Odnosnie do jawnych aktorow gry edukacja muzealna powiedziano
catkiem sporo®, dlatego te watki zostawie na rzecz przyjrzenia sie aktorom
mniej jawnym, biorgcym udzial czy majacym wplyw na edukacyjna gre
W muzeum.

W rozmaitych oficjalnych wystapieniach przedstawicieli Ministerstwa
KulturyiDziedzictwa Narodowego, politykow roznego szczebla, samorzg-
dowcow zawiadujacych instytucjami, ktore sa organizatorami muzeow,

SPrawdopodobnie najlepszym kompendium w tym zakresie jest Raport o stanie edukacji
muzealnej. Suplement. Czesc 1.
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bardzo mocno jest podkreslana waznosc edukacyjnej roli muzedw. Dzieje
sie tak zapewne dlatego, Ze to ten aspekt muzealnej rzeczywistosci najin-
tensywniej pozostaje w bezposredniej relacji ze spoleczenstwem. Mamy
tu jednak do czynienia z ciekawym paradoksem: podkreslanie waznosci
edukacyjnej dzialalnosci muzedw nie przekiada sie w wypadku wielu na
finansow3q i organizacyjna odpowiedzialno$c za te aktywnos$c¢. Spoteczni
aktorzy, ktdrzy maja najwieksze udzialty i wplyw na zasady, wedtug kto-
rych rozgrywa sie gra edukacja muzealna, zachowuja sie troche tak, jakby
to zupelnie kto$ inny, nie oni, rozdawat tu karty. Niekiedy mozna odnies$¢
wrazenie, ze muzealne dzialania edukacyjne sg traktowane jako nieosa-
dzone w $wiecie materii, jako aprzestrzenne — niepotrzebujace konkret-
nego, zadbanego miejsca, a niekiedy jako takie, ktére moga sie rozgrywac
wlasciwie wszedzie, niepotrzebujace adekwatnej do mnogosci zadan liczby
kompetentnych edukatorek, materialéw oraz pomocy dydaktycznych. Na
pewno Panstwo styszeli o stynnych materiatach edukacyjnych z odzysku:
sztandarowych i anegdotycznych juz rolkach po papierze toaletowym,
ktore dla swoich dzialéw edukacji zbierajg inni pracownicy muzeow. Mam
wrazenie, ze Swiecaca wspolczesnie triumfy zasada zero waste w muzealnej
edukacji byla stosowana od zawsze. W muzeum etnograficznym dodatkowo
wzmocnione jest to narracjg, ze w dawnym swiecie chlopskim nic sie nie
marnowatlo i bylo wielokrotnie, na rézne sposoby, uzywane. W unikaniu
marnotrawstwa nie ma nic ztego, wrecz odwrotnie —jest to bardzo pozada-
naidobra praktyka, dopdki nie staje sie usprawiedliwieniem systemowego
niedofinansowania dzialan edukacyjnych. Muzea czesto otrzymujg od swoich
organizatorow Srodki na trwanie, ale nie na dzialania. Jednoczesnie, nie
zZwazajac na to, wlasnie dziatan, przede wszystkim edukacyjnych, nadal
od nich sie wymaga. Odnosze wrazenie, zZe przyzwyczajono sie do tego, ze
edukatorzy muzealni, podobnie jak inni pracownicy sektora kultury, sa
osobamimajacymi poczucie misji, w zwigzku z tym wykonujacymi swoja
prace mimo chronicznych niedoborow, a takze niedofinansowania. Wie-
lokrotnie pokazaliSmy, Ze mamy rowniez pomysty na nierozwigzywalne
wydawaloby sie sytuacje. Warto podkreslic, ze w Srodowisku pracownikow
kultury, w tym muzealnych edukatordw, coraz czesciej stychac niezgode na
takie traktowanie ich pracy®. Wplyw na to majg: zmiany na rynku pracy,

SWarto wspomnie¢ tu przelomowy tekst Grzegorza Jedrka Praca w kulturze to nie misja
oraz ksigzke Aleksandry Boc¢kowskiej To wszystko nie robi sie samo. Rozmowy na zapleczu
kultury.
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na ktérym ostatnio wzrosta rola pracownikow, obserwacja konsekwencji
procesu wypalenia zawodowego wsrod starszego i dojrzatego pokolenia
pracownikow, kontakt z instytucjami/organizacjami pokazujacymi, ze
mozna inaczej organizowac prace oraz wzrastajgce poczucie wagi pracy
sektora kultury dla zycia spotecznego.

Muzeum — miejsce do wynajecia. Mimo ze w ustawie o muzeach jest
wyraznie napisane, ze ,[m]Juzeum jest jednostka organizacyjna nienasta-
wionag na osigganie zysku” (Dz. U. 1997 Nr 5, poz. 24:1), to jednak w polskich
realiach kapitalistycznych oczekuje sie, ze ta instytucja bedzie przynajmniej
w jakims$ stopniu na siebie zarabia¢. Jednym ze sposoboéw muzealnego
radzenia sobie z chronicznym niedofinansowaniem i poszukiwaniem
sposobOw na latanie muzealnej kiesy jest wynajmowanie muzealnych
przestrzeniroznym podmiotom zewnetrznym. Wynajmy sprawiaja jednak,
ze osoby zajmujace sie edukacjg nie zawsze dysponujg przestrzenia na
swoje dzialania, a cze$¢ czasu pracy musza przeznaczyc¢ na ,slalomy” po
grafikach z wynajmami. W teorii oczywiscie to one maja pierwszenstwo,
w praktyce zawsze moze sie pojawic na horyzoncie gracz, ktory ,da wiecej”
albo ktoremu... nie mozna odmowic. W konsekwencji przestrzen przestaje
by¢ dobrem gwarantowanym, a staje sie takim, o ktore trzeba zabiegac,
o ktdre toczy sie gra. Trudno mie¢ do muzedw pretensje o stosowanie tej
strategii w dobie problemdw z zabezpieczeniem srodkoéw na utrzymanie
placéwek. Warto jednak miec¢ na wzgledzie proporcje i troske swoje zaso-
by. Obstuga wynajmu nigdy nie konczy sie na udostepnianiu wylacznie
przestrzeni, zawsze wymaga to obecnosci muzealnej kadry organizacyj-
no-technicznej. Pracownicy ci poSwiecaja czas na niemuzealne dzialania,
awiectym samym odbija sie to negatywnie na pracach stricte muzealnych.
Ich przecigzenie sprawia, ze na realizacje wydarzen muzealnych czesto
juz nie maja ani sity, ani serca. W konsekwencji bardzo czesto obowiazki,
ktore nie nalezg do kompetencji edukatorek muzealnych, a stuza ich dzia-
laniom, nie s3 wykonywane lub wprost sie je na nie deleguje. Warto tez
miec Swiadomosc, ze jesli podmioty zewnetrzne wynajmuja przestrzenie
muzealne do wlasnych dziatan edukacyjnych, to czy muzeum tego chce,
czy nie chce, jest postrzegane przez uczestnikow jako organizator tych
wydarzen. Po pierwsze, oceniana jest ich jako$c¢ i ta ocena idzie na konto
muzeum. Po drugie, np. dla szko} uczestniczacych w tego typu wydarze-
niu, wyjscie do muzeum wtasnie sie odbylo — na kolejne, realizowane
rzeczywiscie przez muzeum, prawdopodobnie nie bedzie juz ani czasu, ani
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zainteresowania. W ten sposob instytucja podcina galgz, na ktorej siedzi.
Tym bardziej gdy podmioty wynajmujace przestrzenie od muzeum realizuja
swoje zadania w formie bezplatnej dla uczestnikow. Tu dodam, ze Muzeum
Etnograficzne w Toruniu jako ptatnik VAT nie ma moznosci realizowania
bezplatnych zaje¢ edukacyjnych. Gwoli zobrazowania realnych strategii
wobec edukacji muzealnej przywotam tu jedna z tradycyjnych zabaw ko-
morki do wynajecia, ktdra czesto prezentujemy w naszych edukacyjnych
dziataniach. Uczestnicy maja do dyspozycji schematycznie zaznaczone
na podiozu komdrki — czyli swoje przestrzenie. Istota zabawy jest to, ze
komorek zawsze jest o jedng mniej niz 0sob bioracych udziat w zabawie.
Gracz pozbawiony komorki podchodzi do tych, ktérzy je maja, i zadaje
pytanie: Czy sa komorki do wynajecia? Szansa dla niego jest moment, kie-
dy gracze opuszczaja swoje komorki i szukaja nowych. Zle sie dzieje, gdy
w muzealnej rzeczywistosci to nie zewnetrzne podmioty, lecz muzealne
edukatorki pytaja o komorki do wynajecia i sa zmuszone do szukania ich
na wlasnym terytorium.

Warto tez zauwazyc, ze niejednokrotnie wynajem sal, amfiteatru, parku
etnograficznego nie jest przejeciem okreslonej przestrzeni przez podmiot
zewnetrzny tylko najakis czas. Zdarza sie, ze w wyniku takiego wynajecia
inne, niewynajete, przestrzenie muzealne stajg sie bezuzyteczne dla celow
edukacyjnych. Dzieje sie tak, poniewaz zostaje zawlaszczona ich audiosfera.
Wynajecie polowy skansenu de facto bywa wynajeciem catosci, zwlaszcza
jesliwynajmujacy korzysta z Swietnej jakosci nagtosnienia, ktore zagtusza
wszystko dookota.

Dzialalnos$¢ edukacyjng traktuje sie jako najbardziej elastyczna, jako
latwa do natychmiastowej ewakuacji, zmiany, lekcewazac nie tylko wy-
pracowane skrupulatnie przez edukatorki scenariusze, ale — co gorsza
— lekcewazac odbiorcow, ktorzy jesli nie beda sie czuli potraktowani
znalezyta uwaznos$cia i szacunkiem, do muzeum nie wrécg. W imie czego
mieliby to zrobic¢ i jeszcze zaplacic za bilet? Jednak odpowiedzialno$cia za
to beda obarczaniraczej zajmujacy sie edukacja w muzeach niz ksztaltujacy
polityke zarzadzania tymi instytucjami.

To postrzeganie dzialalnosci edukacyjnej jako mobilnej ma tez wer-
sje zwigzana z innym wariantem oczekiwan. Niejednokrotnie podmio-
ty zarzadzajace proponuja ad hoc realizacje edukacyjnych warsztatow
poza muzeum, najczesciej podczas rozmaitych eventow organizowanych
wroznych miejscach przez dany podmiot. Nie ma znaczenia, jakie to beda
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warsztaty, byleby cos$ sie dzialo, niekiedy chodzi o zastapienie czegos, co
akurat wypadlo z programu. Edukacja muzealna ma gra¢ wowczas role
tzw. zapchajdziury.

Wiele poruszonych przeze mnie kwestii ma swoje Zzrédto w tym, o czym
powszechnie w muzeach ,sie moéwi”, ale chyba mniej wprost i dobitnie pi-
sze. Mam na mysli dwoch ,,aktor6w”: zarzadzanie i pienigdze. Czy mozna
oczekiwac, ze zle optacani pracownicy beda oferowac zaangazowanie w ja-
kosci oczekiwanej przez odwiedzajagcych muzeum? Raczej nie. Czy goscie
muzealni polecg komus$ wizyte w placowce, jesli infrastruktura bedzie
pamietac ubiegle stulecie? Dalej: czy mloda kadra muzealnych dziatow
edukacji bedzie chciala trwale wigzac sie z miejscem pracy, widzac, ze
instytucja jest nie najlepiej zarzadzana, Srodki na realizacje pomystow
sg bardzo ograniczone, na niskim wynagrodzeniu konczac. Mimo praw-
nie okreslonych obowiazkéw samorzadow wobec muzedw jednostki te,
realizujac caly zakres roznorodnych ustawowych zadan, niestety bardzo
czesto zobowigzania zwigzane z kulturg (w tym muzea), wbhrew oficjal-
nym deklaracjom, sytuuja na koncu potrzeb, daleko na liscie priorytetow.
Instytucje kultury potrzebuja pieniedzy ijest tylko pytanie: od kogo maja
one plynac? Od widza (goscia)? Czy od panstwa (budzetu)? Zostawiam te
pytania otwarte.
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Etnografia muzealna a zmiany klimatyczne.
Glos w sprawie

Zachodzace w niespotykanym dotad tempie zmiany w technologii, ekono-
mii, polityce, wiedzy, a takze klimatyczne wymuszajg potrzebe aktualizacji
iustalania roliizadan muzeodw, stad tez Miedzynarodowa Rada Muzedw
(ICOM), poczawszy od swego powstania, wielokrotnie zmuszona byla
dostosowywac definicje ,muzeum” do zmieniajgcej sie rzeczywistosci.
W obecnie obowiagzujacej, sformutowanej w Pradze w 2022 roku, zazna-
czono zdecydowanie, ze to instytucja, ktora ,,jest dostepna dla wszystkich
iniewykluczajaca, ktéra promuje roznorodnosc i zrownowazony rozwaj.
Swoja dziatalnos$c i sposoby komunikowania opiera na zasadach etyki,
profesjonalnej rzetelnosciispoltecznej partycypacji” [https://icom-poland.
mini.icom.museum/nowa-definicja-muzeum/; data odczytu: 04.05.2024].
Ten fragment definicji nie tylko otwiera nowe mozliwosci przed insty-
tucjami muzealnymi, lecz takze wrecz zmusza je do podejmowania no-
wych tematdw, ktore dotad niekoniecznie wchodzily w gtéwny nurt ich
zainteresowan. Wyraznie podkresla bowiem demokratyczny charakter
muzeow, ale i wskazuje na koniecznos$¢ troski o zrownowazony rozwoj
otaczajacego nas Swiata.

Trudno wiec sie dziwic, ze od prawie 45 lat, Srednio raz na dekade,
zdarza sie i mnie publicznie wlacza¢ w dyskusje dotyczace roli muzeow
etnograficznych we wspoélczesnym $wiecie [Swietostawska 1995: 71-79].
MJj glos to uwagi praktyka, ktory lata swej aktywnosci zawodowej spedzit
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w dwoch réznych etnograficznych placowkach muzealnych!. Zawsze piszac
kolejny artykul poswiecony temu zagadnieniu, zdawato mi sie, ze temat
niemal w pelni wyczerpalam, by po pewnym czasie uznac, iz zmieniajgca
sie rzeczywisto$¢ zndw postawilta przed naminowe zadania, z ktérymi mu-
zealnicy, w tymimuzealnietnografowie, powinnikolejny raz sie zmierzyc¢.

Jednym z najistotniejszych globalnych problemoéw, ktorym i my musimy
sie zajac, jest gwaltownie narastajacy kryzys klimatyczny, implikujacy
wiele niepokojacych zjawisk wplywajacych na losy ludzkosci, chociazby
rozszerzajce sie strefy suszy, powodzie, zanieczyszczenie Srodowiska, gtdd,
awrezultacie masowe migracje iwojny. W ich wyniku czesto nieodwracalnie
zmieniaja sie warunki zycia milionow ludzi, a ich dorobek i dotychczasowy
styl zycia podlegaja drastycznym przeobrazeniom. Dotyka to nie tylko mniej
przedsiebiorczych jednostek, lecz takze catych grup spotecznych i narodow.
Zachwiany zostaje ich dobrostan ekonomiczny i bezpieczenstwo spotecz-
ne, powodujgc mnostwo przeobrazen we wszystkich przestrzeniach ich
kultury. Te zachodzgce na naszych oczach zmiany powodujg koniecznos¢
aktywnego wlgczenia sie muzeow w debate dotyczaca globalnej katastrofy
klimatycznej. Muzea to przeciez instytucje publiczne cieszgce sie zaufa-
niem spotecznym i majace obowiazek dzialania narzecz dobra obywateli
itworzonej przez nich kultury. Wsrod kilkudziesieciu tysiecy Swiatowych
placowek muzealnych duza odpowiedzialno$¢ winny wzia¢ na siebie te
o charakterze etnograficznym, ktére w obliczu zachodzacych zmian maja
obowigzek nie tylko je rejestrowac, lecz takze ttumaczy¢ zachodzace pro-
cesy iposzukiwac ich rozwiazan. To one powinny sie wlaczy¢ w edukacje,
ktora uswiadomi cztonkom lokalnych spotecznosci, w jaki sposob globalne
zmiany klimatyczne wplywaja na ich codzienne zycie oraz co mozna zrobic
we wlasnym zakresie, by zminimalizowac niekorzystne tendencje. Kazda
kultura rozwija sie w okreslonym srodowisku naturalnym, ktére w duzym
stopniu ja organizuje i ksztaltuje. Dotyczy to wszystkich jej sktadnikow,
zarowno materialnych, spotecznych, jak i duchowych. To ono nawet dzi$
(w dobie rozwinietych technologii czy globalnej wymiany handlowej)
w duzym stopniu decyduje o uprawianych na danym terenie roslinach,
wygladzie naszych doméw i otaczajacych ich ogrodéw, sposobie ubierania
sie, Swietowania, odzywia, uprawiania ulubionych sportéw itp.

!Muzeum Archeologiczne i Etnograficzne w Lodzi i Muzeum Narodowe w Gdansku —
Oddziat Etnografii.
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Badania wzajemnych wplywow i zalezno$ci czesto sa prowadzone przez
placowki naukowe na catlym Swiecie. ROwniez u nas znalez¢ mozna wie-
le tego przykiladow, chociazby praca dr Karoliny Dziubatej-Smykowskiej
[Dziubata-Smykowska 2023: 110-141] z Instytutu Antropologii i Etnologii
UAM. Autorka w przekonywajacy sposob ukazuje zagrozenia, w zwigzku
ze zmianami klimatycznymi, jakie w najblizszym czasie moga dotyczy¢
tradycyjnych obrzeddw i zwyczajow wpisanych na Krajowq liste niematerial-
nego dziedzictwa kulturowego. Uwzglednila tu wyscigi kumoterek, tradycje
ukladania kwietnych dywanow w Spicymierzu, plecionkarstwo w Polsce,
wysiewanie serc i krzyzy na polach w okolicach Strzelec Opolskich oraz
flisackie tradycje w Ulanowie. Z prowadzonych sondazowo badan wynika,
ze kontynuowaniu wszystkich tych zwyczajow zagrazaja gldwnie zmiany
klimatyczne: zbyt wysoka temperatura, zmienione terminy wegetacji roslin,
zmniejszona liczba opadow. Badania, skupione wokot bardzo lokalnych zwy-
czajow, obrazujg, jak wielka role miejscowe placowki muzealne moga odegrac
zarowno w rejestrowaniu elementow naszej kultury, jak i w zachodzacych
w nich zmianach. Wspolpraca z miejscowq spotecznoscig powinna siegac
jednak dalej, do szukania rozwigzan lokalnych problemoéw klimatycznych.

Bliskie tej tematyce dziatania od dawna byly obecne w wielu placow-
kach muzealnych i w naszym kraju. Ekologia czesto jest bowiem tak bliska
etnografii, Ze wzajemne zaleznos$ci dostrzegano niemal od momentu wy-
odrebnienia tych dyscyplin, stad tez nasze placowki, dzialajac intuicyjnie
i nie czekajac na zmiany definicji i zakresow naszych zainteresowan,
podejmowaly sie naswietlania wspomnianych problemdw.

Wszelkie zaleznos$ci miedzy naturg a kultura chyba najszybciej i najpro-
$ciej dostrzec mozna w skansenach i w ekomuzeach, ktdre, jak wynika z ich
definicji, ,badaja i wykorzystuja — metodami naukowymi, edukacyjnymi
i kulturowymi — cate dziedzictwo danej spotecznosci, uwzgledniajac
Srodowisko naturalne i otoczenie kulturowe. Ekomuzeum stanowi sie¢
rozproszonych w terenie obiektow, ktére tworza zywa kolekcje obrazujaca
wartos$ci przyrodnicze i kulturowe regionu, oraz dorobek jego mieszkan-
cow. Charakter regionu jest prezentowany jako wypadkowa warunkow
naturalnychidzialalno$ci historycznejiobecnejludzi” [https://samarzad.
nid.pl/baza_wiedzy/ekomuzeum-sieciowa-oferta-edukacyjno-turystyczne/,
data odczytu: 04.05.2024]. Przemieszczajac sie nawet niewielkim szlakiem
krajoznawczym, na ktérym spotykamy r6znorodne obiekty ,,ekomuzeum?”,
nietrudno zauwazy¢ wzajemne wplywy i zaleznosci zachodzace miedzy
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naturg i kultura. Nad morzem, rzekami i jeziorami tatwiej realizowac
gospodarke zwigzang z ryboléwstwem czy wikliniarstwem, a w $rodo-
wisku obfitujgcym w lasy czesciej spotka¢ mozna ciesli, drwaliisnycerzy.
Ta prosta i podstawowa zasada byla znana i stosowana przez naszych
przodkow, ktorzy przez umiejetne eksploatowanie natury tworzyli dla
siebie wzglednie wygodne Srodowisko do zycia. Ich bliski kontakt i dobra
znajomos¢ otaczajgcego ich Swiata powodowaly, ze nauczyli sie bezpiecznie
wykorzystywac je dla swego dobra i rozwoju.

W tych placéwkach, jak wspomniatam, najlatwiej wskazac przyktady, jak
powstawala irozwijala sie spotecznosc tworzgca wiasna kulture w otocze-
niu zastanego Swiata natury. Zwiedzajacy moze uzyskac¢ w nich nie tylko
teoretyczng wiedze, lecz takze uczestniczy¢ w dziataniach artystycznych
zmierzajacych do samodzielnego wykonania 0zdob i przedmiotow przy
wykorzystaniu tradycyjnych narzedziitechnologii. Propozycje takich dzia-
lan odnajdziemy w wielu naszych muzeach, chociazby w Muzeum Kultury
Ludowej Pomorza w Swolowie, bedacym oddzialem Muzeum Pomorza
Srodkowego w Stupsku. W jego ofercie précz zwiedzania mozemy znalez¢
bardzo wiele specjalistycznych programow edukacyjnych, ukazujacych
wiedze naszych przodkow o ekologicznej i zréwnowazonej gospodarce,
ktora stosowali. Edukacja prowadzona jest w formie wykladow, pokazéw
czy warsztatow i dotyczy np. ziololecznictwa, higieny, hodowli zwierzat,
kuchni pomorskiej, plecionkarstwa, tkactwa, wykonywania obrazéw na
szkle, 0zddb choinkowych i pisanek.

Podobnych dziatan podejmujg sie takze muzea etnograficzne w duzych
osrodkach, cho¢ przyznac trzeba, Ze w miejskiej przestrzeni nie wszedzie
udaje sie zrealizowac je rownie czytelnie i autentycznie. Niemniej jednak
tam tez odbywaja sie regionalne jarmarki, festyny, warsztaty rekodzielnicze,
potancowki i zazwyczaj te dzialania ciesza sie duzym zainteresowaniem
irefleksja spoleczna.

Glowne, duze placdwki, majgce czesto wieksze wsparcie merytoryczne
ifinansowe lokalnych administracji, chetniej natomiast podejmuja sie or-
ganizacji duzych ekspozycji, ktore prezentuja zrownowazonag i oszczedna
gospodarke wczesniejszych pokolen?. Takie instytucje czeSciej tez realizuja

2Wystarczy dla przyktadu przytoczy¢ tu chociazby taka wystawe jak /Nie/Potrzebne, /Nie/
Pigkne, /Nie/Cenne. Reaktywacja rzeczy, zrealizowang w Muzeum Etnograficznym im. Marii
Znamierowskiej-Priifferowej w Toruniu, badz tez rownie interesujacg wystawe zatytulowa-
na Naprawiacze, przygotowana przez Muzeum Etnograficzne Oddzial Muzeum Narodowego
we Wroclawiu.



Etnografia muzealna a zmiany klimatyczne. Glos w sprawie 203

duze, takze miedzynarodowe projekty. Przykladem niech bedzie chociazby
moja macierzysta instytucja — Oddzial Etnografii Muzeum Narodowego
w Gdansku?.

By¢ moze zabrzmi to paradoksalnie, ale uwazam, ze zbyt rzadko do
naszych muzedw zapraszamy rolnikow. Czesciej powinni sie w nich po-
jawiac nie tylko cztonkowie zespotow folklorystycznych, tworcy ludowi
czy przedstawicielki kot gospodyn wiejskich, ale takze wiejscy przywaod-
cy oraz rolnicy, hodowcy, ogrodnicy, pszczelarze, sadownicy. W takich
miejscach, jak nasze muzea, moga wymieniac opinie i doS§wiadczenia
z przedstawicielami placdwek naukowych: rolnikami, klimatologami,
ekologami, hydrologami, geodetami, architektami (rowniez krajobrazu)
itp., a takze poszukiwac sposobOw prowadzenia zrownowazonej gospo-
darki dostosowanej do Srodowiska. Tym spotkaniom, konferencjom czy
tez warsztatom zawsze winny towarzyszy¢ przygotowane przez muze-
alnikow ekspozycje ukazujace wzajemne zaleznosci miedzy klimatem
a kultura. W gronie specjalistow z roznych dziedzin nauki i gospodarki
mozna czesto spotkac skrajnie odmienne stanowiska i poglady, budzace
wiele emocji, sprzeciwow i niecheci. Dlatego tematy dyskusji nalezaloby
podejmowac umiejetnie i stopniowo, poczynajac od tych akceptowalnych
przez wszystkich najtatwiej. Przykladowo moze to by¢ znaczenie wierz-
by w naszym krajobrazie, kulturze i gospodarce. To drzewo od pokolen
uznawane bylo za jeden z symboli zwigzanych z naszym krajem. Mimo zZe
niemal wszystkim kojarzy sie z Chopinem, Chelmonskim, z wielkanocnymi
palmami i malowniczymi miedzami rodzinnego krajobrazu, to przeciez
znika w zastraszajaco szybkim tempie z naszego kraju.

Znaczenie wierzby dla rozwoju i trwania naszej kultury zawsze byto
bardzo istotne. Doceniano jg chociazby jako roslinge miododajnga, zwlaszcza

$Zakonczono tu niedawno dwuletni miedzynarodowy projekt artystyczno-edukacyjny
Schronienie, klimat, migracje, dziedzictwo, sfinansowany z funduszy norweskich oraz $rod-
kow Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Do projektu wiaczono wystawe Schronie-
nie — dobrostan, powstalo tez 10 podcastéow ukazujacych wspoétbytowanie swiata natury
i $wiata kultury. Projektowi towarzyszylo 10 filméw noszacych jeden tytul: Dla Ciebie jest
zawsze miejsce przy naszym stole, ktore ukazuja migrantéw i uchodzcéw z réznych czesci
globu, wspolnie gotujacych i biesiadujacych w muzealnym parku z mieszkaricami Trojmia-
sta. W ten sposéb demonstrowano kulinarne tradycje Iranu, Czeczenii, Ukrainy, Uzbekista-
nu, Turcji, Izraela, Iraku, Afganistanu, Nigerii i Peru. Podczas tych dzialan précz odmien-
nych, czasem zupelnie nam obcych zwyczajéw, mozna bylo dostrzec te wspdlne, bliskie
nam wszystkim obrzedy i zasady, stosowane podczas przygotowywania i spozywania po-
sitkéw. Projektowi towarzyszy dwujezyczne wydawnictwo Schronienia. Eseje na czas kry-
zysu [Schronienia...] oraz seria wykladdw. Bogata oferta edukacyjna tego projektu zostala
doceniona i nagrodzona Sybillg 2023.
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ze kwitnie w trudnym dla pszcz6l wczesnowiosennym okresie. Jej wlasci-
wos¢ pochlaniania nadmiaru wody na terenach zalewowych i podmokitych
sa wyjatkowa, dlatego tez czesto wierzbe wykorzystuje sie w melioracji
iumacnianiu brzegéw rzek i rowow. Nie tylko hamuje istotnie erozje gleb
rolnych, ale tez ma olbrzymie znaczenie jako roslina pionierska, szybko
porastajaca nieuzytki. Chetnie stosowana jest w rekultywacji zatrutych
izdewastowanych gruntow gorniczych czy toksycznych sktadowisk Smie-
ci, albowiem pochtania do 80% szkodliwych substancji z gleby i wody
(np. fosfor i azot). Niezmiernie istotne sg tez mozliwosci wykorzystania
tej rosliny w budownictwie, wikliniarstwie czy energetyce, gdyz roczny
przyrost biomasy z jednego hektara wynosi do 23 ton, czyli piecio-sze-
Sciokrotnie wiecej niz w lasach [http:/www.gigawat.net.pl/archiwum/
article/articleview/291/1/34/index.html; data odczytu: 04.05.2024]. Jest tez
bioréznorodnym siedliskiem zapewniajgacym zycie bez mala 100 gatun-
kom zwierzat. Przez wiele pokolen nasi przodkowie doceniali rowniez jej
lecznicze (przeciwzapalne) dzialanie. Wykorzystywano jag powszechnie
w obrzedowosci dorocznej i przypisywano magiczne mozliwosci.
Przywrdcenie wierzbie jej dawnego zastosowania i znaczenia w naszej
gospodarce, kulturze i krajobrazie to tylko jeden z przykiadow, nad ktorym
wspolnie powinnismy sie pochyli¢, by poprawic¢ kondycje naszego Srodo-
wiska i zdrowia. Wiele dziatann mozemy wykonac niemal samodzielnie,
nie korzystajac ze wsparcia organizacyjnego i finansowego wielkich i zna-
nych instytucji. Oglowi¢ wierzbe, posadzi¢ w terenie podmoklym badz
narazonym na latwa erozje, wykorzystac jej prety do ogrodzenia ogrodu to
niezbyt trudne czynnosci, wymagajace zaledwie krotkiego instruktarzu.
Mozna w tych dzialaniach korzystac¢ z doSwiadczen takich instytucji
jak Fundacja Wspomagania Wsi, ktéra od niemal czterech dekad zajmuje
sie wspieraniem rozwoju terendw wiejskich i réznych inicjatyw podej-
mowanych przez jej mieszkancow. W internecie? promuje wiele dziatan,
upowszechnia literature i wiedze, organizuje liczne warsztaty i szkolenia.
Wsradd projektéw realizowanych przez te instytucje znajdziemy wiele
takich, ktére zainteresuja zaréwno mieszkancow wsi, jak i etnologow,
klimatologow czy ekologow. Wszystkich zainteresowanych odsylam cho-
ciazby do programu Zakorzenione czy Gmina przyjazna wodzie [Www.

4Strony internetowe Fundacji Wspomagania Wsi zawierajace materiaty i informacje edu-
kacyjne: www.fundacjawspomaganiawsi.pl, www.witrynawiejska.org.pl, www.wszechnica.

org.pl.
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fundacjawspomaganiawsi.pl; data odczytu: 04.05.2024]. Publikowanych
badz polecanych jest tu wiele wydawnictw i artykutow niezbednych wiej-
skim przywddcom, organizujagcym lokalne dzialania na rzecz poprawienia
dobrostanu i komfortu zycia mieszkancows.

Budujac domy isiedliska, zaktadajac sady, ogrody, wytyczajac polaidro-
gi, regulujac rzeki powinnismy, podobnie jak czynili to nasi przodkowie,
czesciej kierowac sie rozsadkiem i szacunkiem dla otaczajgcego nas Swia-
ta przyrody, nie za$ liczy¢ wylgcznie na cudowna moc wspolczesnych
technologii, ktdre zdotaja nas uchronic przed wszelkimi katastrofami
klimatycznymi, w duzym stopniu bedacymi skutkiem naszych dziatan.

Trudno, by wspdlczesne postindustrialne i przeludnione spoleczenstwa
kierowaly sie wylgacznie technologiami i zasadami stosowanymi przez
naszych poprzednikow. Jednak wszyscy juz czujemy, ze chcac przetrwac,
ludzko$¢ musi zmieni¢ swoj zachtanny stosunek do naszej planety i z wiek-
szym szacunkiem i staraniem odnosic sie do jej naturalnych mozliwosci.

Totez programy edukacyjne o charakterze ekologicznym powinny zna-
lez¢ swe stale miejsce rowniez w instytucjach etnograficznych. Mamy juz
wiele placowek, ktore od lat dostrzegaly taka koniecznosc¢ i systematycznie
jerealizowaly. Potrzebny jest jednak zbiorowy wysitek wszystkich muze-
alnych instytucji. Kazdego dnia winniSmy podejmowac zbiorowa walke
0 zmiane spolecznego stosunku i otoczenia szacunkiem naszego natural-
nego Srodowiska, ktore tak istotnie wplywa na kondycje i r6znorodnosc
naszych lokalnych kultur.

To raczej politycy i ekonomisci beda decydowali o naszej wspolnej przy-
szto$ci, niemniej jednak nie zwalnia to muzealnikdw z obowigzku dbania
0 nasza kulture, nature, o nasza planete.
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Iwona Hanna Swietoslawska
Museology ethnography vs climate change. Voice in the matter

Climate crisis brings about a number of disquieting phenomena such as expanding drought
areas, massive migrations, floods, wars or famine. The conditions of life of millions of people
have been dramatically changed and their works and past life style drastically transmuted.
These changes happening before our very eyes make museums actively join the debate
concerning global climate disaster. Museums are public institutions of social trust which
are obliged to act in the interest of citizens and culture they create. Ethnographic institu-
tions should play a special role in this process as they should not only register the changes
that are taking place but explain them suggesting solutions used in the past. That’s why
museums ought to be extensively present in education which will help local communities’
members realise how global climate change affects their daily life and what they can do
to minimise them.

Keywords: definition of museum, climate crisis, climate ethnography, museum-oriented
education
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Kilka uwag o potencjale rozwoju muzeow
etnograficznych w Polsce

Reconsider the active and changing roles of communities in thinking
of heritage and museums, among them: the decentralization of deci-
sion-making, use and care; a current and potential displacement of
constituencies; transformations of socially and legally recognized
roles of individuals and groups, or introduction of previously unre-
cognized, individual or group, formal or informal participants, that
would affect how both past and future will be construed.
[Sladojevic¢ 2022: 86]

Refleksje zawarte w tym tekscie sa podsumowaniem moich doswiadczen
ponad trzydziestu lat pracy - w tym dziesieciu na stanowisku dyrektorki -
w Muzeum AzjiiPacyfiku im. Andrzeja Wawrzyniaka w Warszawie. Jak-
kolwiek z zalozenia interdyscyplinarne, ze wzgledu na charakter zbioréw
idzialalnos$ci ma ono liczne cechy muzeum etnograficznego/etnologicznego.
Jako historyczka sztuki, ktora wraz z rozwojem zawodowym wKkraczata
stopniowo na grunt antropologii kultury i obserwowala zjawiska zacho-
dzace w muzeach o takim profilu w Polsce, Europie i niektorych krajach
azjatyckich, chcialabym podzieli¢ sie swoimi uwagami co do ich roli, zadan
ipozadanych kierunkdéw rozwoju. Uwagi te wynikaja z dtugoletniej prak-
tyki muzealnej i osobistego doSwiadczenia; nie roszczg sobie pretensji do
teoretycznych ani - tym bardziej — normatywnych uogdlnien. Literatura
dotyczgca muzealnictwa etnograficznego rozwija sie bujnie. Na gruncie
polskim w czasie dwudziestu lat, jakie minely od klasycznego ,Muzeum
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etnograficznego” Katarzyny Baranskiej (Baranska 2004) trwa ozywiona
dyskusja akademicka, atamy ZWAM sg jej znaczacg przestrzenia. Te dwie
dekady to takze czas, kiedy w polskiej muzeologii wybrzmiewac zaczety
kwestie dekolonizacyjne, zaré6wno w odniesieniu do zbioréw kulturowo
odleglych, jakipochodzacych z przestrzeni (pozornie) bliskiej i oczywistej.
Przywotlajmy tylko kilka pozycji ksiazkowych autorstwa Janusza Baran-
skiego (2010, 2017) czy Anny Nadolskiej-Styczynskiej (2011). Bibliografia
artykulow naukowych z interesujacego tu nas zakresu liczy juz setki ty-
tuldéw, w tym wiele autorstwa osob poddajacych refleksji swoja praktyke
pracy w muzeach. Niniejszy tekst jest swego rodzaju notatka do dalszych
rozwazan.

Muzea etnograficzne w Polsce to instytucje mocno osadzone w historii
i spolecznej Swiadomosci. Najstarsze z nich powstawaly w okresie zabo-
row: warszawskie w 1888, krakowskie w 1911 roku. Poczatek dawaly im
inicjatywy spoleczne — w dwczesnej sytuacji, bez panstwowego wsparcia
dla organizacji polskich, dziatania takie stanowily podstawe tworzenia
wielu instytucji kulturalnych, nie tylko muze6w. Byly wiec one od poczatku
zakorzenione w tym, co dzi§ nazywamy ,,spoleczenstwem obywatelskim”.

Nowa definicja muzeum ICOM (Miedzynarodowej Rady Muzeow), przy-
jeta w 2022 roku, w istocie potwierdzila procesy zachodzace juz od kilku
dekad. Wizerunek muzedw jako instytucji,stuzacej spoteczenstwu” (cytujac
definicje w ttumaczeniu Jarostawa Suchana), ,,dostepnej i niewykluczaja-
cej”, dzialajacej na zasadach ,etyki, profesjonalnej rzetelnosciispolecznej
partycypacji” [https://icom-poland.mini.icom.museum/nowa-definicja-
-muzeum/, data odczytu: 04.09.2024] jest mocno zakorzeniony w gtownym
nurcie kultury. Jednocze$nie pamietac¢ nalezy o specyfice, ktéra wyroznia
muzea wSrod innych instytucji: gromadzeniu, badaniu i prezentacji mate-
rialnego i niematerialnego dziedzictwa. Zawarty w definicji podstawowy
system wartosci jest punktem wyjscia do przemyslenia sytuacji i planu
rozwoju kazdego muzeum. O rozwoju tym i ewentualnych zmianach na-
lezy mysle¢ kompleksowo, zaczynajac od kwestii tak podstawowej, ze az
przezroczystej: nazwy.

Przymiotnik ,etnograficzne” jest stalym elementem nazw polskich muze-
0w, a jest to przymiotnik coraz bardziej problematyczny i problematyzacji
wymagajacy. Wspolczesne konotacje tego stowa przywoluja uwiklanie
etnografii jako nauki w dekonstruowane obecnie procesy kolonizacyjne,
utrwalanie nieréwnosci rasowych i klasowych, politycznag propagande
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systemow autorytarnych. Mozna sie zastanawiac¢ nad faktycznym cha-
rakterem tego uwiklania w poszczegolnych przypadkach, wskazywac na
uproszczenia lub automatyzmy dekolonialnych interpretacji, niemniej
jednak muzea wielu krajow coraz czesciej z nazwy tej rezygnuja. Nacisk
klada nie tyle na ,etnograficzno$c¢”, czyli szczegolny sposdb interpretacji
gromadzonych iwystawianych zasob6w, ale na nie same: Swiadectwa kultur.

Stad czeste w ostatnich dekadach zmiany nazw muzedw, tworzonych i pier-
wotnie okres§lanych jako etnograficzne, na muzea kultury albo kultur —jak
np. Museum der Kulturen w Bazylei, lub muzea $wiata —jak niderlandzki
kompleks Wereldmuseum?®. Proces ten nadal trwa w Europie i dotyczy
rowniez nazw instytucji nowych, tworzonych w ostatnich dekadach, jak
np. marsylskie Musée des civilisations de 'Europe et de la Méditerranée
(MUCEM, otwarte w 2013 roku). Podobny proces w odniesieniu do muzedw
polskich rowniez powinien stac sie przedmiotem szerokiej dyskusji w ob-
rebie muzeum i jego spolecznego otoczenia. Nie oznacza to, ze nazwy te
~powinny” by¢ zmienione; sam fakt istnienia pewnego trendu intelektual-
nego nie przesadza o koniecznosci podgzania za nim. Z pewnoscig jednak
analiza istniejgcych nazw, ich historii, dzisiejszego rozumienia i spolecz-
nego odbioru bylaby z pozytkiem w kazdym przypadku, a w niektérych
moglaby prowadzi¢ do twdrczych zmian. Przemys$lenie nazwy, a wiec
jednego z podstawowych elementow identyfikacji, jest dobrym punktem
wyjscia do namystu nad nowa, cato$ciowq strategia kazdego muzeum.

Kazde z nich dysponuje wlasciwym sobie kapitalem, na ktory sklada sie
wygenerowana w jego kregu wiedza i zespdl wyobrazen, doswiadczenia
pokolen pracownikow i zwiedzajacych, zwigzek z rozwojem etnologii jako
dyscypliny akademickiej, zbiory, a takze inne zasoby materialne, wraz
z siedzibami, czesto reprezentacyjnymiistanowigcymipunkty odniesienia
w poszczegolnych miastach. Rzecz w tym, jak najpeiniej mozna ten kapitat
wykorzystac i zrealizowac¢ maksymalny potencjatl.

Zbiory sg tym, co wyroznia muzea sposrod innych instytucji kultury - ale
drugim filarem muzeum sa ludzie. To ich kompetencje i relacje sa podstawa
sukcesu kazdej organizacji. I tak samo jak wszedzie, wysoka rotacja pracow-
nikdw, niski poziom identyfikacji z instytucjg, brak poczucia sprawczosci,
niepewnoscideficyt zaufania do kierownictwa negatywnie odbijaja sie na

1Bedgc w latach 2008-2023 jedyna przedstawicielka polskiego muzealnictwa w European
Ethnology Museum Direcotrs Group miatam okazje obserwowac te procesy i uczestniczy¢
w towarzyszacych im dyskusjach.
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funkcjonowaniu muzeow, ze stratg dla spoteczenstwa. Dlatego tak wazne
jest budowanie zespoldéw nie tylko w oparciu o kwalifikacje profesjonalne,
ale tez przejrzystos¢ dziatan i zdrowe relacje miedzyludzkie.

Szczegolna wage ma integracja zespotu, budowa poczucia sprawczosci
iwspdlnej odpowiedzialnosci za muzeum. Proces ten powinien zaangazowac
wszystkich, przy wspolpracy z zewnetrznymi, neutralnymi specjalistami-
-moderatorami. RozpoczeliSmy go m.in. w Muzeum Azji i Pacyfiku przy
konicu sprawowania przeze mnie funkcji dyrektorki, z inicjatywy zespo-
hu. Pozostaje bardzo wdzieczna kolezankom, ktdre te inicjatywe podjety,
traktuje ja bowiem jako wyraz zaufania do mnie jako przetozonej. Procesy
takie wdrazaty lub wdrazajg coraz liczniejsze instytucje, m.in. Narodowa
Galeria Sztuki Zacheta.

Ich celem jest zwiekszenie udziatu pracownikéw w podejmowaniu de-
cyzjidotyczacych dziatalnosciirozwoju muzeum w duchu konsultatywy.
Ta wciaz stosunkowo nowa forma zarzadzania przynosi bardzo dobre
efekty w przypadku duzych iznaczacych instytucji. Pozwala na pozytywne
zaktywizowanie os6b zatrudnionych w instytucji, a takze z nig wspoélpra-
cujacych (rézne sSrodowiska interesariuszy, organizacje pozarzadowe itp.)
poprzez powotanie dobrowolnych grup roboczych i mozliwos$¢ realizacji
pomystow powstajacych oddolnie. Zwieksza podmiotowos¢ wszystkich osdb
tworzacych muzeum, jego wizerunek i otoczenie spoteczne. Daje mozliwos¢
przemyslenia i omowienia wyobrazen o dalszym rozwoju, ale takze obaw
zwiazanych z ewentualnymi zmianami. Procesy konsultacyjne powinny
dotyczy¢ wszystkich statutowych zadan, od planow strategicznego rozwoju,
poprzez rozbudowe zbiorow, wyznaczanie kierunkow badan, po programy
wystaw iwydarzen. Nie jest to rozwigzanie idealne, zawsze jednak lepsze
ibardziej tworcze od rozwigzan opartych na jednoosobowym autorytecie
dyrektora, wciaz jeszcze zbyt czesto spotykanych.

Kolejny warunek prawidtowego funkcjonowania to wynikajaca wprost
z przepisOw prawa autonomia muzeum i dyrektora w doborze kadr, w tym
brak zewnetrznych ingerencji w obsade stanowisk kierowniczych. Trans-
parentnosc¢ procesow naboru na kazdym poziomie jest nie tylko niezbedna
do pozyskiwania najlepszych specjalistow w kazdej dziedzinie, ale takze
wplywa zdecydowanie pozytywnie na morale zespotu. Niestety, w warunkach
polskich — niezaleznie od opcji politycznej i szczebla wladzy — autonomia
ta zbyt czesto bywa negowana, a decyzje kadrowe podporzagdkowywane
interesom politycznym. Tym bardziej podkreslac¢ nalezy, ze sytuacje takie
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sg niewlasciwe tak z prawnego, jak i etycznego punktu widzenia, a takze
szkodliwe spotecznie, podwazaja bowiem zaufanie do muzeow jako insty-
tucji publicznych stuzacych wspdélnemu dobru.

Podkresli¢ tu takze nalezy role dyrektora jako osoby kierujacej zespotem
i odpowiedzialnej za instytucje. Kierujacej — czyli pracujacej wraz z tym
zespolem, zorientowanej na interes muzeum i spoteczenstwa, podejmujg-
cej odwazne decyzje. Decyzje te sg niekiedy trudne, cho¢by w przypadku
zmian kadrowych, oceny stabych i silnych punktow organizacji. Jesli
jednak podejmowane sg we wspomnianej atmosferze przejrzystosciirze-
telnosci, moga liczy¢ na zrozumienie. Dyrektor nie powinien by¢ postacia
wydajacg arbitralne polecenia, oczekujaca postuszenstwa i kierujacg sie
krotkoterminowymi, doraznymi motywacjami. Oczywiscie, niedopuszczal-
ne powinno byc takze otwarte reprezentowanie jakichkolwiek intereséw
politycznych — w waskim, partyjnym rozumieniu tego przymiotnika - na
gruncie instytucji dlugiego trwania, ktéra musi by¢ uzyteczna spotecznie
niezaleznie od fluktuacji zwigzanych z kalendarzem wyborczym. Uwa-
runkowania polityczne muzedw i ich dyrektorow to jeden z problemow
polskiego muzealnictwa powszechnie dyskutowanych w srodowisku, do-
magajacy sie trwalych rozwigzan na gruncie prawnym, skoro podstawy
etyczne najwyrazniej nie sg wystarczajace.

Celem zarzadzania powinno by¢ stworzenie atmosfery wspoipracy,
szacunku i bezpieczenstwa. Pracownicy i pracownice musza miec jasno
okreslone zakresy kompetencji, zadan i odpowiedzialnosciiwich ramach
podejmowac samodzielne decyzje oraz inicjatywy. Delegowanie odpowie-
dzialnosciiodchodzenie od pionowego, hierarchicznego procesu decyzyj-
nego usprawniaiprzyspiesza prace, a pracownikom pozwala sie rozwijac
isilniej identyfikowac z instytucja.

W tych warunkach kazdy zespdl moze podja¢ wspdlng prace nad stra-
tegia muzeum, wyznaczajac jego cele i gldwne kierunki polityki. Nalezy
wyartykulowac system wartos$ci, ktorymi kieruje sie¢ muzeum i wycho-
dzac od niego, podjac decyzje dotyczace nazwy i misji. To bedzie stanowic
punkt wyjscia dla ksztaltowania strategii. Jej uwarunkowania wynikaja
z charakteru kazdego muzeum, jego historii i obecnej sytuacji.

Muzea etnograficzne sa czesto postrzegane jako dokumentujace kultury
dawne, martwe, historyczne (zwlaszcza jesli chodzi o spuscizne spole-
czenstwa, w jakim funkcjonujg) lub bezczasowe, zawieszone w ,czasie
terazniejszym etnograficznym” (czesciej w przypadku kultur odlegtych od
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tegoz spoteczenstwa). Aktualizacjaijednoczesnie historyczna kontekstu-
alizacja nastepuje w ostatnich dekadach znacznie bardziej dynamicznie
w odniesieniu do muzedw kultur ,,obcych”, co wigze sie m.in. ze zmianami
migracyjnymi, w wyniku ktorych zmieniajq sie rowniez granice ,,swojego”
i,0bcego” dziedzictwa. Ten proces w odniesieniu do spoteczenstwa pol-
skiego dopiero sie rozpoczyna. Jednak w czasach powstawania muzeow
etnograficznych byly one nie tylko miejscami spotkania z innoscia, ale tez
z czasem terazniejszym, z zywymi przejawami kultur, cho¢ XIX-1i XX-wiecz-
ni badacze ubolewali nad ich szybkim zanikaniem. Lud, ten ,wewnetrzny
Inny” etnografow, byt Zzywotnymi spolecznosciami, a cho¢ muzealni ko-
lekcjonerzy poszukiwali dziedzictwa uwazanego za tradycyjne, w duzym
stopniu muzealizowali terazniejszosc.

Skupienie sie na formach kultury zanikajacych pod naporem moderni-
zacjiprzybralo na sile w drugiej polowie XX wieku, kiedy to odwiedzajacy
muzea etnograficzne szukali w nich i znajdowali niejako zabalsamowane
szczatki przemijajacych obyczajow, nieuzywane, choc jeszcze po czesci
rozpoznawalne przedmioty i symbole. Takie zreszta sg do dzi$ oczekiwania
m.in. publicznos$ci skansenow, ktéra bywa rozczarowana lub rozhawiona
wlaczaniem do nich czego$ ,nowoczesnego”, zwigzanego z codziennym
doswiadczeniem. Zarazem w drugiej potowie XX wieku etnologia, czy tez
antropologia kultury, zaczela zwracac si¢ ku badaniom kultury popularnej,
postludowej, zjawiskom zapoczatkowanym przez dekolonizacje, urbaniza-
cje, industrializacje, przyspieszenie procesOw migracyjnych i emancypa-
cyjnych réznego rodzaju. Te zmiany paradygmatow badawczych znajduja
odzwierciedlenie w zywej dzialalnos$ci polskiej antropologii akademickiej,
w mniejszym jednak stopniu w muzealnictwie.

Skierowanie uwagi muzedw na czas terazniejszy nie jest bynajmnie;j
nowoscig, wydaje sie jednak wciaz zbyt rzadkie w przypadku polskich
muzedw etnograficznych, oczywiscie z chwalebnymi wyjatkami, choéby
w dziatalnos$ci Muzeum Etnograficznego w Krakowie. Charakterystyczny
jest stosunek muzeow typu skansenowskiego do dziedzictwa wsi z okresu
PRL, obecnego w nich w bardzo niewielkim zakresie, cho¢ dystans czasowy
i kulturowy do tej epoki jest juz znaczacy. Problem nie dotyczy tylko mu-
zeow polskich. Tak jak wspomniatam, aktualno$¢ poruszanych tematow
itworzonych kolekcji jest juz niemal norma w muzeach kultur pozaeuro-
pejskich, podczas gdy te dokumentujace zycie spoteczenstw Europy czesto
nie maja na siebie tak wyrazistego pomystu i pozostaja w zawieszeniu.
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Warto tez zwrdéci¢ uwage, ze w krajach bedacych dawniej kolonialnymi
metropoliami nadal przewaza model odrebnych muzedéw poswieconych
»Sswoim” i ,,obcym?”, dziewietnastowiecznego podziatu na ,Volkskunde”
i ,Volkerkunde”. Rozmaite ,muzea Swiata” (wspomniane niderlandzkie
Wereldmuseum, wiedenskie Weltmuseum) paradoksalnie wycinaja z jego
mapy Europe (znamienna jest nazwa monachijskiego Museum Funf Kon-
tinente). Oczywiscie, pojawiaja sie nowe projekty, jak wspomniane juz
marsylskie MUCEM, w ktérym dokonano udanej fuzji dawnych kolekcji
paryskich Musée National des Arts et Traditions populaire oraz Musée de
I’'Homme. Jest ono takze dobrym przykiadem budowania kolekcji wspol-
czesnych, dokumentujacych nowe zjawiska spoleczne.

W tym $wietle historycznie trwale polaczenie zbioréw polskich, euro-
pejskich i Swiatowych w przypadku naszych muzeow jest zdecydowanie
ich atutem. Praktyka ta wynikla z prozaicznego faktu, ze przy braku ko-
lonii zbiory Swiatowe na ziemiach polskich byly stosunkowo niewielkie
i marginalne, w odrdznieniu od metropolii panstw zaborczych; nie bylo
tez politycznej potrzeby ich wyodrebniania. Dzi$ jednak daje to mozliwos¢
szerszego spojrzenia na kultury i pokazywania ich we wzajemnym kon-
tekscie, we wspolnej przestrzeni, na réwnej stopie.

Kontekst historyczny jest tez ttem dla obecnej dyskusji o tym, na ile sytu-
acja podporzadkowania Polski trzem zaborcom uksztaltowala odmienne
widzenie kolonializmu wsrod polskich elit. Badacze zastanawiajg sie, czy
polski punkt widzenia kultur pozaeuropejskich posiada swoja specyfike
(np. w odniesieniu do narodow azjatyckiej czesci Rosji) czy tez ksztaltowany
bylwylgcznie przez narracje imperiow kolonialnych (np. w przypadku spo-
leczenstw afrykanskich, cho¢itu pojawiajg sie wyjatki, jak oczywisty Joseph
Conrad czy znacznie skromniejszy Tadeusz Debicki). Zobrazowanie tych
rozwazan i sporow byloby interesujacym wyzwaniem wystawienniczym.

Przyszlo$¢ muzedw etnograficznych — czy tez raczej muzeow kultury
i spoleczenstwa — w Polsce lezy wiec w badaniu zjawisk biezacych, ale
takze na takim mowieniu o przesziosci, aby wlaczy¢ ja w dzisiejszy obraz
Swiata, pokazac kulturowa cigglosc. Triumfujacy obecnie nurt historii
ludowej wybitnie temu sprzyja. Z oczywistych przyczyn statystycznych,
wiekszos¢ z nas ma korzenie — przynajmniej po czesci — w dawnych niz-
szych warstwach spoleczenstwa, w owym idealizowanym, wypieranym
lub wiktymizowanym ludzie. Pokazanie jego historii jako istotnego spo-
lecznego dziedzictwa, jako naszej wlasnej spuscizny, kontekstu stuzgcego
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zrozumieniu wspodtczesnosci powinno byc¢ jednym z gtdwnych celéw takich
muzeow. Dobrym przykladem takiego dzialania byl niedawny projekt
Krzyze wolnosci, zrealizowany przez Muzeum Etnograficzne w Krakowie,
dokumentujacy sposoby upamietnienia zniesienia panszczyzny, taczacy
podejscie etnologiczne i historyczne. Dzialania takie to rGwniez poglebienie
powierzchownych niekiedy i uproszczonych tez owej ,historii ludowej”.

Dokumentowanie i wlgczanie do zasobow muzealnych zjawisk wspdtcze-
snych ma oczywiscie miejsce juz teraz. Po czesci jednak dotyczy Sledzenia
tego, co we wspolczesnosci jest Sladem przesztosci, podczas gdy zjawiska
biezgce wcigz w umiarkowanym stopniu znajdujg odzwierciedlenie w zbio-
rach iwystawach. Jest to ogromne pole do dzialania w okresie intensywnych
przemian spotecznych i kulturowych. Jednym z kluczowych ich elementow
sg procesy migracyjne, ktore w ostatnich latach gwaltownie przyspieszyty
rowniez w Polsce. Zwigzane z nimi obawy i szanse, wyzwania i kryzysy,
rosnaca wielokulturowos¢ i wielojezycznosc spoteczenstwa — wszystko
to moze by¢ przedmiotem specyficznie muzealnej refleksji. Jednak obec-
ne przemiany to nie tylko migracje, ich przyczyny i skutki. To rowniez
rosnaca widzialnos$¢ i sprawczo$¢ wielu innych grup mniejszosciowych,
dlugo ignorowanych, egzotyzowanych czy wprost dyskryminowanych.
Zdobywaja ja zarowno tradycyjnie pojmowane mniejszosci narodowe,
etniczne czy jezykowe, jak i te, ktorych tozsamos¢ wiagze sie z orientacja
seksualng, Swiatopogladem lub niepeinosprawnoscig.

Nie oznacza to bynajmniej, ze muzeum ma sie skupiac tylko na grupach
mniejszosciowych czy kulturowo odmiennych od dominujacej. Procesy
dekolonizacyjne, rozumiane jako dekonstrukcja stereotypdw, zmiana
narracji, demokratyzacja relacji powinny dotyczy¢ rowniez dziedzictwa
lokalnego gtéwnego nurtu. To, co dawniej nazywano kultura ludowa, dzi$
znajduje czesSciowa kontynuacje w popularnej kulturze post-wiejskiej, nie-
profesjonalnych formach ekspresji czy nowych rytuatach spotecznych. Ich
»,muzealizacja” nie jest latwa, moze budzi¢ kontrowersje roznego rodzaju,
od swiatopogladowych po estetyczne (jedne z drugimi sg zreszta powia-
zane). Jednak stworzenie poczucia cigglosci oraz zrozumienia wspolnej
spuscizny przez kolejne pokolenia polskiego spoteczenstwa to niezwykle
wazny element misji, ktora muzea maja szanse realizowac. Pamietac tez
trzeba, ze muzea powinny mierzy¢ sie z tzw. ,trudnym dziedzictwem”
w réznych jego wymiarach.
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Kazde muzeum wpisuje sie w krajobraz swojego miasta i regionu, w ich
specyficzng dynamike. Jest wiec doskonalym miejscem dyskusji nad nowy-
mi formami komunikacji, budowy wiezi spotecznych, integracji, szeroko
pojetego wspotdziatania. Antropologia codziennos$ci zastuguje na jasno
wyartykulowane miejsce w programach strategicznych, co oznacza takze
rozbudowe zbioréw i dokumentacji wspoiczesnej kultury miejskiej. Poraz
pierwszy wszak w dziejach ludzkos$ci ponad potowa z niej zyje w miastach,
co dotyczy takze Polski.

Zarowno sytuacja zaborow, w ktdrej powstawaly pierwsze muzea etno-
graficzne, jak i krotkie dwudziestolecie odrodzonej, suwerennej panstwo-
wosci, a nastepnie okres PRL sprzyjaly ukierunkowaniu tych placowek
na ksztaltowanie i propagowanie tozsamosci narodowej. Przy skrajnie
roznych uwarunkowaniach politycznych kolejnych epok oznaczalo to
w duzym stopniu tendencje unifikacyjne, podporzadkowujace specyfiki
regionalne czy etniczne wizji polskiej ,wspolnoty wyobrazonej” (co oczy-
wiscie nie znaczy, ze nieistniejacej). Byly to wiec i sa w pewnym sensie
,muzea narodowe”. By¢ moze nadszed}! odpowiedni moment — a muzea sa
odpowiednim miejscem, aby go uchwyci¢ — na przedefiniowanie, a przy-
najmniej gruntowne przemyslenie polskiej tozsamosci.

Narodd, zgodnie z litera i duchem konstytucji, oznacza dzi$ ,,wszystkich
obywateli Rzeczypospolitej”. W tym niezwykle waznym kontekscie zobo-
wiazaniem muzeum jest ksztaltowanie otwartego kanonu kultury polskiej,
wprowadzanie do szerokiego obiegu Swiadomosci dziedzictwa regionow
izwigzanych z nimi grup mniejszosciowych (np. tozsamosc slaska, odro-
dzenie kultury kaszubskiej, tradycje Lemkow czy Bambrow), a takze wi-
docznych spotecznie i silnych kulturowo nowych mniejszosci, jak cho¢by
ta pochodzenia wietnamskiego. Wszystkie te zjawiska, wraz z utrwalonymi
kanonicznie wizerunkami etnograficznej przesztosci, sktadaja sie na zywa
izmienna kulture narodowa. Absorbuje ona takze spuscizne spotecznosci
dzi$ juz w granicach Polski nieobecnych lub obecnych w minimalnym
stopniu - jak np. ludowa kultura niemiecka na ziemiach zachodnich do
1945 oraz wspolczesne zainteresowanie niektorymi jej elementami. Do-
chodzimy tu do interesujacej kwestii nowej tradycji, tradycji odzyskanej,
czy wreszcie — wynalezionej. Te procesy, od historii zespotu ,Mazowsze”
po najnowsze trendy mody podhalanskiej, rowniez zastugujg na szersza
prezentacje i analize.
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Zarazem, jak wspomniatam, sa to muzea o wymiarze globalnym — mu-
zea kultur calego Swiata. Jako takie prezentowac powinny nie tylko ich
dziedzictwo, ale i wspolczesnoscé, nie stronigc od tematow nielatwych.
Wspomniany wczesniej temat migracji to takze legalne i nielegalne szlaki,
zwigzana z nimi przestepczos¢, mechanizmy adaptacyjne lub ich brak.
Kryzys klimatyczny i ekologiczny wywoluje r6zne odpowiedzi i metody
radzenie sobie z nim w réznych kulturach, od nowych form budownictwa,
poprzez powrot do tradycyjnych rozwigzan rolniczych, tworzenie inno-
wacyjnych wiezi spotecznych, az po angazowanie wysokich technologii.
Muzeum moéwigce o kulturach musi znajdowac miejsce na ich biezgce
formy, rownie fascynujace jak dawne; co wiecej, dokumentowanie wspoi-
czesnosci jest naszym obowigzkiem wobec naszych nastepcow, tworzeniem
muzealnego zasobu dziedzictwa.

Podsumowujac, muzeum powinno dziala¢ na rzecz aktywizacji spo-
lecznej, sprzyja¢ modernizacji, budowac otwartos$¢, zachecac do dyskusji
i samodzielnego, krytycznego myslenia o skomplikowanym swiecie. Mu-
zea nie dostarczaja juz ostatecznych odpowiedzi na trudne pytania, ale
pomagaja ich uczciwie i racjonalnie poszukiwac.

O ludziach byla juz mowa - pora narzeczy, a wiec zbiory. Wielotysieczne
polskie zasoby dokumentujg bardzo szeroki zakres ludzkiej kreatywnosci
zrdznego czasu, miejsc i kontekstow spotecznych. Daja ogromne mozliwosci
badan, interpretacjiiprezentacji. Stad tez tak istotna kwestig jest polityka
powiekszania kolekcjiizarzadzania nig. Dokument ten nie jest jeszcze obo-
wiazkowy dla polskich muzedw, jednak staje sie juz normg, premiowang
rowniez przez konkursy Ministra Kulturyi Dziedzictwa Narodowego. Nie
moze on byc tylko formalnoscig; ma by¢ wynikiem powaznego namystu.
Prace nad polityka powinien prowadzi¢ zespdt powolany specjalnie w tym
celu, ztozony z kuratoréw, konserwatoréw, opiekunoéw zbiorow. Aby de-
cydowac o kierunkach rozwoju, trzeba analizowa¢ posiadane zasoby,
krytycznie przygladac sie istniejgcym obecnie kryteriom podziatuioceny,
nie obawiac sie ich rewizji, a w razie potrzeby gruntownej rekonstrukcji.
Pamietac tez trzeba, ze regularna aktualizacja polityki jest warunkiem
jej uzytecznosci.

Dokumentacja niepeina lub czesciowo nieaktualna jest zjawiskiem cze-
stym, praktycznie nieuniknionym w przypadku wiekszych zbioréw o diugiej
historii. Nalezy jednak dazyc do jej stopniowej, ciggtej weryfikacji, co jest
zwigzane z przemyslanym rozwojem zespotu kuratorskiego, dostosowanego
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do profilu kolekcji. Budowa zasobu wiedzy o posiadanych muzealiach, na-
ukowe ich opracowanie, to klasyczna ,praca u podstaw”, ktéra nigdy nie
powinna byc¢ zaniedbywana na rzecz dziatan doraznych, jakkolwiek by
nie byly spektakularne. Przeciwnie, okreslone czasowo projekty badawcze
iwystawiennicze powinny zawsze by¢ wykorzystywane do wzbogacania
tego zasobu. Z wlasnej praktyki wiem, ze problemem bywa wprowadza-
nie nowych informacji i opracowan, powstatych np. w trakcie pracy nad
wystawa, do istniejacej juz dokumentacji, w zwiazku z czym moga istnie¢
powazne rozbieznos$ci pomiedzy stanem wiedzy w najnowszych publika-
cjach muzealnych i bazach danych. Aktualizacja tych ostatnich powinna
by¢ zawsze uwzgledniana jako jeden z rezultatow projektu. Baza danych
to narzedzie tylez wazne co oczywiste, jednak najlepsze nawet narzedzie
nie bedzie skuteczne bez spojnego, maksymalnie konsekwentnego i niezbyt
zlozonego systemu klasyfikacji, gwarantujgcego jak najlepszy dostep do
wiedzy o obiektach i latwos$¢ prowadzenia kwerend. Szeroko rozumiana
dostepnosc¢ internetowa oznacza tym wieksza odpowiedzialnos¢ za wia-
rygodnosc przekazu.

Z opracowaniem zhiorow wigza sie badania proweniencyjne, na ktdre
we wspoiczesnym muzealnictwie kladzie sie duzy nacisk. Maja one zwig-
zek ze ,zwrotem etycznym” w muzeologii i refleksja nad sposobami, oko-
liczno$ciami i kontekstami pozyskiwania zbiorow. Powszechnie znanym
przykiadem sa kolekcje tworzone w epoce kolonialnej przez Europejczy-
kow na obszarach pozaeuropejskich, bezposrednio skolonizowanych lub
w inny sposdb eksploatowanych. Jednak niejasne konteksty i nierownos¢
pozycjikolekcjonera wobec autora / wiasciciela / spotecznosci pochodzenia
dotycza rowniez, a przynajmniej dotyczy¢ moga, zbiorow gromadzonych
na ,wlasnym” terenie. Bardzo pouczajace moga byc¢ np. dalsze badania nad
kolekcjami sztukiludowej z okresu PRL, powstajacej w specyficznym syste-
mie mecenatu panstwowego i pod wplywem gustow miejskiej inteligencji.

Proweniencja to czesto wielopoziomowe i skomplikowane historie. Pro-
blemem realnie istniejagcym, badanym juz i otwarcie poruszanym (ostatnio
np. na seminarium Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego ,Muzeum
etnograficzne na rozdrozu” w Chludowie w maju 2024 roku) jest pochodze-
nie czesci zbiorow Panstwowego Muzeum Etnograficznego w Warszawie
z muzeow znajdujacych sie na terenach przed II wojna Swiatowa naleza-
cych do Niemiec, za$ po niej wiaczonych do Polski (Wroctaw, Szczecin). Na
wczesniejszg, nierzadko typowo kolonialng i niepozbawiong elementéow
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przemocy historie tych obiektow naklada sie historia ich przejecia i prze-
mieszczenia w nowej sytuacji politycznej, a nastepnie zmienno$¢ postaw
wobec nich za zycia kilku pokolen na obszarach uwazanych poczatkowo za
sponiemieckie”. Co wiecej, powojenne procesy przymusowej i arbitralnej
centralizacji dotknely tez muzea znajdujace sie przed wojng na obszarze
panstwa polskiego, ktorych zbiory byly Scisle zwigzane z miejscem ich
gromadzenia - jak ma to miejsce np. w przypadku Poznania. Dotyczy to
oczywiscie nie tylko kolekcji etnograficznych, gdyz centralizacja byla ofi-
cjalna polityka calego polskiego muzealnictwa lat 40.150. ubieglego wieku.

Wynika stad koniecznosc stawiania sobie niewygodnych pytan i poszu-
kiwania nieoczywistych odpowiedzi. Takg odpowiedzig sa m.in. badania
proweniencyjne prowadzone wspolnie przez rézne muzea; warto rozwazyc
rowniez wspotudzial w nich innych grup interesu. Wspolpraca i transpa-
rentnos¢ musza by¢ waznym elementem tych proceséw. Nalezy brac pod
uwage, ze w niektorych przypadkach moga one istotnie prowadzi¢ do re-
stytucji, zarowno w obrebie kraju jak i poza jego granice. Restytucje dobr
kultury budza wiele emocji w samych muzeach i catych spoleczenstwach.
Wedlug mnie powinny by¢ traktowane bardzo wnikliwie, jednak nie jako
bezwzgledne zagrozenie dla instytucji, jak sie je nierzadko postrzega. To
raczejjeden z elementdw zycia kolekcjiizarzadzania nig, cho¢ nie zawsze
latwy do akceptacji przez wszystkich uczestnikow procesu. Konieczne jest
ujecie tej tematyki w politykach kolekcji, podobnie jak w ogole szerszego
problemu deakces;ji, stanowigcej temat trudny z prawnego punktu widze-
nia, ale tez swoiste tabu polskiego muzealnictwa, straumatyzowanego
przez historie strat.

Kierunki rozbudowy zbioréw musza zawsze wynikac z analizy posia-
danych zasob6w i celéw wyznaczanych przez polityki konkretnych mu-
zeow. Ich przyszlosc jest z pewnos$cia powigzana ze zjawiskami wczesniej
juz wspomnianymi, a wiec m.in. z badaniem grup spotecznych, ktorych
kultura nie lezy w centrum zainteresowania tradycyjnego muzealnictwa
etnologicznego. To praca badawcza i kolekcjonerska nad formami aktyw-
nosci masowej (np. manifestacje polityczne, festiwale muzyczne), kultury
popularnej (np. subkultury muzyczne, sportowe, hobbystyczne) i kultury
grup mniejszosciowych (oprocz juz wspomnianych np. nowe zwigzki
religijne). Warto przywotac rowniez nurt antropologii relacji miedzyga-
tunkowych, intensywnie sie rozwijajacy w polskiej nauce, a przybierajacy
rowniez formy dialogu pomiedzy naukami spolecznymia przyrodniczymi.
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Budowa kolekcji o tej tematyce, w interdyscyplinarnych kontekstach, be-
dzie interesujagcym wyzwaniem.

Zbiory, a wiec takze ich eksponowanie. Znaczace Srodki inwestowane
od co najmniej dwoch dekad w polskie muzealnictwo poprawilty rowniez
infrastrukture ekspozycyjna czes$ci muzeow etnograficznych. Inne wcigz
czekaja na swoja szanse. Niestety, za unowoczes$nieniem infrastruktury
nie zawsze idzie poglebiona praca nad trescia i przekazem wystaw, czego
szczegolnie przykrym przykladem moga byc¢ Afrykariskie wyprawy, azjatyc-
kie drogiw warszawskim PME - ekspozycja stala, ktéra mimo iz powstata
zaledwie kilka lat temu, powiela archaiczne stereotypy iniezwykle banal-
ne rozwigzania. Dotyczy to w szczegdlnosci jej czesci azjatyckiej, robiacej
wrazenie catkowicie arbitralnego i niepoddanego refleksji zestawienia
przedmiotdw o silnie kolonialnym wydzwieku. W peini doceniam wysil-
ki zespolu, aby zréwnowazyc ja programem wydarzen o zupelnie innej
wymowie. Niemniej jednym z zadan na przyszto$¢ musi byc¢ rewizja, a wla-
Sciwie gruntowna zmiana w tym zakresie. Nota bene, przed muzeum tym
stoi szansa zupelnie innego rozegrania kolekcji od lat nieeksponowanej,
a bardzo ciekawej, mianowicie tej pochodzacej z Ameryki Lacinskiej. Juz
w latach 70. XX wieku poswiecona jej byla stala ekspozycja, a tworzacy ja
muzealnicy zdecydowali sie gromadzic takze obiekty artesanii - tworczosci
przeznaczonej dla turystow oraz dokumenty miejskiej kultury popularne;j.

0Od wielu juz lat niewykorzystany pozostaje potencjal kolekcji Muzeum
Archeologicznego i Etnograficznego w Lodzi. Jego ekspozycja stata poswieco-
na polskiej kulturze ludowej liczy sobie niemal ¢wierc¢ wieku i stwarza dzi$
obraz wyraznie spetryfikowany, za$ jej forma scenograficzna wywodzi sie
ztradycji wystawienniczej siegajgcej jeszcze lat 70. Zbiory pozaeuropejskie
pozostaja tam zarazem pozaekspozycyjnymi, za§ wystawy czasowe, mimo
ciekawych koncepcji, borykaja sie z materialnymi ograniczeniami. Zastoj
w tej waznej instytucji jest smutnym zjawiskiem, nalezy miec¢ nadzieje, ze
zmiany kadrowe przeloza sie takze na zmiany w dziatalnosci. Stworzenie
nowej ekspozycji stalej, na ktora L.odz od dawna zastuguje, byloby ekscy-
tujagcym wyzwaniem i ogromna szansa.

Z pewnoscia dobrze byloby zobaczy¢ w ktoryms z muzedw polskich
stala wystawe problemowa, podejmujgca przekrojowe zagadnienie —jasno
wyartykulowane i odwolujgce sie do powszechnego doSwiadczenia - zilu-
strowane eksponatami z roznych kregow kulturowych. Takie rozwigzania
sa oczywiscie podejmowane na wystawach czasowych, by¢ moze pora
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podejs¢ w ten sposob do rdzenia, jakim jest ekspozycja stata. Narozwiniecie
zastuguje tez muzealna interpretacja pojec ,,Judowosci”, ,lJudowej” kultury
isztuki, przelozenie na jezyk ekspozycji historii ich konstruowania i ro-
zumienia, a takze historii dyscypliny i badan, czego udanym przykiadem
byla np. niedawna (2023) wystawa Etnografki, antropolozki, profesorki
w warszawskim Panstwowym Muzeum Etnograficznym.

Mowiac o muzealnych przestrzeniach warto tez wspomnie¢ o tych
pozaekspozycyjnych, coraz bardziej przyjaznych dla gosci, ktére moga
i powinny by¢ miejscem spotkan grup, spolecznosci i 0sob. Przestrzen to
takze Swiat wirtualny. Sie¢ jest od dawna przedmiotem badan antropolo-
gicznych, tym bardziej muzea o takim profilu powinny wyznaczaé trendy
W jej wykorzystywaniu.

Zbioryiich konteksty sa oczywistym przedmiotem badan, za§ wystawy —
ich rezultatem, popularyzujacym dyskusje naukowa wsrod szerokiego kregu
odbiorcow. Okreslenie priorytetowych kierunkéw badan i wdrozenie odpo-
wiednich programow, podjecie wspoipracy z instytucjami akademickimi
i pozyskiwanie Srodkow z programow typowo badawczych powinno by¢
jednym ze strategicznych elementow polityki muzedw. Ich rola jako miejsc
krytycznego myslenia jest bardzo istotna w epoce, kiedy szybkos¢ przepltywu
informacji zastepuje ich analize, a brak weryfikacji stwarza realne niebez-
pieczenstwa iszerokie pole do manipulacji. Pewna autonomia i elastycznosc
muzedw w porownaniu z ograniczeniami i procedurami instytucji stricte
akademickich daje im interesujace mozliwosci badawczej swobody. Jest to
m.in. mozliwosc¢ poszerzania wiedzy akademickiej o wiedze ekspercka innego
rodzaju, ptynaca z kulturowej praktykirdéznych osobigrup, a takze z bezpo-
$redniego kontaktu z materialnym dziedzictwem. Wymiana praktyki muze-
alnej z akademicka teorig jest bardzo owocnym procesem, o czym Swiadcza
doswiadczenia Muzeum Azji i Pacyfiku w okresie, kiedy nim kierowatam.

Reasumujac, jesli muzeum zwane dzi$ etnograficznym ma speiniac
swoja role i misje, ktora jest ukazywanie bogactwa Swiata, réznorodnos¢
mysliiaktywnosciludzkiej, musibez przerwy ewoluowaé. Musi wchodzic
w rozlegle sieci kontaktow i partnerstw, takze tych nieformalnych; budo-
wac zaufanie do siebie i pomiedzy ré6znymi interesariuszami; bra¢ udzial
w dyskusjachiprocesach dotyczacych spraw publicznych. Takie muzeum
opiera sie na wartosciach profesjonalizmu, odwagiiszacunku. Muzealnicy
za$ powinni nieodmiennie stawiac sobie wysokie wymagania; wolnos¢
i odpowiedzialnos¢ to dwa aspekty tej samej postawy.
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Some Remarks on the Development Potential
of Ethnographic Museums in Poland

Reconsider the active and changing roles of communities in thinking
about heritage and museums by focusing on decentralising decision-
-making, use, and care; the current and potential displacement of
constituencies; the transformations of socially and legally recognised
roles of individuals and groups; or the introduction of previously
unrecognised individuals or groups and formal or informal parti-
cipants, which would affect how both the past and the future are
construed.

[Sladojevic¢ 2022: 86]

The reflections presented in this text are based on my over thirty years of
experience, ten of which were spent as director of the Andrzej Wawrzyniak
Asia and Pacific Museum in Warsaw. Although interdisciplinary by design,
due to the nature of its collections and activities, it has many characteristics
of an ethnographic or ethnological museums. As an art historian who, over
time, has expanded into the field of cultural anthropology, I have closely
observed the dynamics within museums of this type in Poland, Europe,
and parts of Asia. Through this experience, I offer my thoughts on the ro-
les, tasks, and future directions for these institutions. These observations,
shaped by years of museum practice and personal engagement, are not
intended as theoretical or normative conclusions.

Especially, as the literature concerning ethnology museums prolifer-
ates. During last twenty years, since the classic “Muzeum etnograficzne”
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by Katarzyna Baranska appeared (Baranska 2004), academic discussion
on the Polish ground has been flourishing. ZWAM is an important space
of this activity. Last two decades also marks time when postcolonial and
decolonial topics appeared clearly in Polish museology, applied both to the
collections of far away cultures and to those from (allegedly) much closer
and obvious spaces. With just a few books by authors like Janusz Baranski
(Baranski 2010, 2017) or Anna Nadolska-Styczynska (Nadolska-Styczyrska
2011), bibliography of articles from the area covers hundreds of title and is
still growing. Many of them present their authors’ reflection on their own
museum practice. My present text hopes to add to this pool pf thoughts.

Ethnographic museums in Poland are deeply rooted in the nation’s his-
tory and social consciousness. The oldest of them were founded during
the Partitions of Poland, with the Warsaw museum opening in 1888 and
the Krakow museum in 1911. These museums originated from social ini-
tiatives, as state support for Polish organisations was absent at the time.
Such activities formed the basis for the creation of many cultural institu-
tions, not just museums. This grassroots foundation is what today would
be considered the essence of “civil society”.

The new ICOM (International Council of Museums) definition of a muse-
um, adopted in 2022, has reaffirmed processes that have been underway
for several decades. Today, the image of museums as the institution “in the
service of society”, “accessible and inclusive”, operating “ethically, profes-
sionally and with the participation of communities”, is firmly embedded in
mainstream culture [https:/icom.museum/en/resources/standards-guide-
lines/museum-definition/, accessed September 4, 2024]. Yet, it is crucial to
recognise the distinct role that separates museums from other institutions:
the collection, study, and presentation of both tangible and intangible heri-
tage. The value system articulated in this definition serves as a foundation
for rethinking the current status and future development of any museum.
This development and possible changes must be approached holistically,
beginning with something as fundamental as the museum’s name.

The adjective “ethnographic” is a constant element in the names of Pol-
ish museums, and it is an adjective that is increasingly problematic and
in need of problematisation. Contemporary associations with the word
evoke the entanglement of ethnography as a science in now-deconstructed
colonial processes, the reinforcement of racial and class inequalities, and
the political propaganda of authoritarian regimes. While it is possible to
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scrutinise the exact nature of this entanglement on a case-by-case basis
and challenge some oversimplifications in decolonial interpretations,
many museums worldwide are gradually moving away from this desig-
nation. The focus now shifts not to “ethnography” as a specific method of
interpreting collections but to the collections themselves: testimonies of
diverse cultures.

In recent decades, many museums initially established and described
as ethnographic have been renamed to museums of culture or cultures,
with examples including the Museum der Kulturen in Basel and the Dutch
Wereldmuseum complex. This trend continues in Europe and is also evident
in the naming of new institutions, such as Marseille’s Musée des civilisa-
tions de I’Europe et de la Méditerranée (MUCEM), which opened in 2013.
A similar process with regard to Polish museums should become the subject
of extensive discussion within the museum and its social contexts. This
does not imply that museum names “should” be changed merely because
of an intellectual trend; rather, each case would benefit from a careful
analysis of the museum’s name, its history, current interpretations, and
social reception. In some cases, such analysis could inspire creative chang-
es. Rethinking a museum’s name, a fundamental aspect of its identity, can
be an ideal starting point for developing a new overall strategy.

Each museum possesses a unique capital, which includes the knowledge
and perspectives generated within its sphere, the experiences of generations
of its staff and visitors, its connection to the development of ethnology as
an academic field, its collections, and its physical resources. Often, muse-
um premises are themselves landmarks, providing points of reference in
their respective cities. The key question is how this capital can be fully
harnessed to maximise the museum’s potential.

While collections distinguish museums from other cultural institutions,
the other essential pillar of any museum is its people. The success of an
organisation relies heavily on the competence of its staff and the quality
of their relationships. And just as everywhere, high turnover, low identi-
fication with the institution, lack of agency, uncertainty, and a deficit of
trust in leadership can all detract from a museum’s effectiveness and, ul-
timately, its service to society. Therefore, it is vital to build teams not only

!Being from 2008 to 2023 the only representative of Polish museum in European Ethnol-
ogy Museum Directors Group, I had opportunity to follow these processes and to partici-
pate in their discussing.
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on the basis of professional qualifications but also through transparent
operations and healthy interpersonal dynamics.

Fostering a sense of agency and shared responsibility within the team
is crucial, and this process should engage everyone, with the assistance
of external, neutral specialist moderators. At the Asia-Pacific Museum, we
began such a process near the end of my tenure as director, initiated by the
staff themselves. I remain deeply grateful to the colleagues who took this
step, as I view it as an expression of their trust in me as a leader.

The goal of these processes is to enhance staff participation in decisions
regarding the museum’s activities and development through a consulta-
tive approach. This relatively new management model has proven highly
effective in large and influential institutions, enabling the positive en-
gagement of both internal staff and external collaborators, such as stake-
holder communities and NGOs. By forming voluntary working groups and
implementing grassroots ideas, this model increases the sense of agency
for all those involved in shaping the museum, its image, and its social en-
vironment. It offers opportunities to discuss and reflect on development
ideas as well as concerns about potential changes. Consultation processes
should cover all aspects of the museum’s statutory responsibilities, from
strategic development plans and collection expansion to setting research
directions and organising exhibitions and events.

Another key element for a museum’s effective functioning is ensuring
the autonomy of both the institution and its director in personnel selection,
as mandated by law. This includes freedom from external interference in
the appointment of managerial positions. Transparent recruitment pro-
cesses at all levels are crucial not only for attracting the best specialists
but also for boosting team morale. Unfortunately, in Poland, regardless
of the political party in power, this autonomy is often compromised, with
staffing decisions subjected to political interests. It should be stressed all
the more that such practices are legally and ethically inappropriate and
socially damaging, as they erode public trust in museums as institutions
serving the common good.

The role of the director, as both a leader of the team and the person
responsible for the institution, is critical. Leadership means working col-
laboratively with the team, focusing on the museum’s and the public’s
interests, and making bold, sometimes difficult decisions—such as staff
changes and assessing the weaknesses and strengths of the organisation.
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However, if these decisions are made transparently and with integrity, they
can be met with understanding. A director should not be an authoritarian
figure issuing arbitrary orders or driven by short-term motivations. Equally
unacceptable is the overt promotion of narrow political interests —in the
narrow, party sense — within a museum, which, as a long-standing insti-
tution, must serve society irrespective of shifts in electoral outcomes. The
political entanglement of museums and their directors is a well-recognised
issue within Polish museology, requiring permanent legal solutions, as
ethical standards alone have proven insufficient.

Management should aim to foster an atmosphere of cooperation, respect,
and security. Employees need clearly defined areas of competence, tasks,
and responsibilities, and within these, they should have the freedom to
make independent decisions and take initiatives. Delegating responsibility
and moving away from a hierarchical, top-down decision-making process
not only streamlines work but also empowers employees, allowing them
to grow and develop a stronger sense of identification with the institution.

Under such conditions, the team can collectively work on shaping the
museum’s strategy, outlining its objectives and core policies. The museum’s
value system needs to be articulated first, as this will guide decisions on
foundational elements such as the name and mission, which in turn form
the basis for developing a comprehensive strategy. The direction of this
strategy will naturally be influenced by the specific nature of each muse-
um, its history, and its current situation.

Ethnographic museums are often perceived as documenting ancient,
dead, and historical cultures (especially when it comes to the legacy of the
society in which they operate) or cultures that are timeless, suspended in
“ethnographic present” (which is more frequent in the case of cultures
far removed from this society). Updating and, at the same time, historical
contextualisation has been occurring much more dynamically in recent
decades with regard to museums of “foreign” cultures, driven in part by
the migratory shifts that blur the boundaries between “own” and “foreign”
heritage. However, when ethnographic museums were first established,
they were not just spaces for encountering otherness, but also places to
engage with living, contemporary cultures, despite the 19th- and 20th-cen-
tury scholarslamenting their rapid disappearance. The people, that “inner
Other” of ethnographers, were vital communities, and while museum
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collectors sought to preserve heritage considered traditional, they were,
in fact, musealising the present moment.

The focus on forms of culture disappearing under the pressure of mod-
ernisation intensified during the latter half of the 20th century, when visi-
tors to ethnographic museums came to expect—and found—an embalmed
version of customs as well as objects and symbols that, while no longer
in use, were still faintly recognisable. Even today, visitors to open-air
museums are sometimes disappointed or amused when they encounter
something “modern”, connected with everyday experience. Yet, during the
same period, ethnology and cultural anthropology began to expand their
focus, studying popular, post-folk culture, phenomena initiated by decol-
onisation, urbanisation, industrialisation, and the accelerating processes
of migration and social emancipation. These shifts in academic research
paradigms have been reflected in the vibrant work of Polish academic
anthropology but are less apparent in museology.

Museums engaging with the present are not a new phenomenon, but
it remains relatively uncommon among Polish ethnographic museums,
with a few notable exceptions like the Ethnographic Museum in Krakdw,
but this does not only concern Polish institutions. As I already mentioned,
this relevance is already almost the norm in museums of non-European
cultures, while those documenting the past of European societies often
remain uncertain of their direction and remain in limbo.

It is also worth noting that in former colonial metropoles, the 19th-cen-
tury division between “Volkskunde” and “Volkerkunde” remains largely
intact, with separate museums dedicated to “own” and “foreign” cultures.
The various “world museums” (the aforementioned Dutch Wereldmuseum,
the Vienna Weltmuseum) paradoxically exclude Europe from the global
narrative (the name of Munich’s Museum Funf Kontinente is telling). Of
course, new projects are emerging, such as the aforementioned MUCEM in
Marseille, with its successful integration of the former Parisian collections
of the Musée National des Arts et Traditions populaire and the Musée de
I'Homme. It is also a good example of building contemporary collections
that document new social phenomena.

The longstanding integration of Polish, European, and global collections
in our museums is a significant advantage. It resulted from the mundane
fact that, in the absence of colonies, world collections in Poland were rela-
tively small and marginal, in contrast to the metropolises of the partitioning
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states. Today, this history provides an opportunity to view cultures from
a broader perspective, showing them in relation to one another, in a shared
space, and on an equal footing.

This historical context also informs the ongoing debate about how Poland’s
subjugation under the three partitioning powers has shaped a different
view of colonialism among Polish elites. Researchers continue to explore
whether the Polish perspective on non-European cultures has a distinct
specificity (e.g., in relation to the peoples of Russia’s Asian regions) or
whether it was entirely shaped by the colonial narratives of empires (as
in the case of African societies, though there are exceptions such as Joseph
Conrad and Tadeusz Debicki). These issues present an intriguing curatorial
challenge for future exhibitions.

The future of ethnographic museums—or, more aptly, museums of cul-
ture and society—in Poland lies in researching current phenomena while
addressing the past in ways that connect it to today’s world, emphasising
cultural continuity. The growing interest in folk history provides an ideal
framework for this. For obvious statistical reasons, most Poles trace their
ancestry, at least in part, to the former lower strata of society, to the idealised,
repressed, or victimised people. One of the main goals of such museums
should be showing its history as an important social heritage, as our own
legacy, a context for understanding the present. A good example of this was
the recent “Krzyze wolnos$ci” (Crosses of Freedom) project by the Ethno-
graphic Museum in Krakow, which documented ways of commemorating
the abolition of serfdom through both ethnological and historical lenses.

The documentation and integration of contemporary phenomena into
museum resources is, of course, already taking place now. However, it is
partly concerned with tracing what in the present is a vestige of the past,
while current phenomena, however present, are still underrepresented
in collections and exhibitions. This represents a vast field of potential,
particularly during a time of rapid social and cultural change. Migration,
which has intensified in Poland in recent years, is one such area ripe for
exploration. The fears and opportunities associated with them, the chal-
lenges and crises, the growing multiculturalism and multilingualism of
society, are all subjects well-suited to museum-based reflection. However,
these transformations go beyond migration, its causes and consequences.
They also cover the growing visibility and empowerment of many other
minority groups, long ignored, exoticised, or outright discriminated against.
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This concerns both traditionally understood national, ethnic, or linguistic
minorities and those whose identity is linked to sexual orientation, worl-
dview, or disability.

This does not imply that museums should exclusively focus on minority
groups or those culturally distinct from the dominant one. Decolonisation,
in the sense of deconstructing stereotypes, shifting narratives, and de-
mocratising relationships, should also extend to the local heritage of the
mainstream. What was once referred to as folk culture now finds partial
continuation in popular post-rural culture, non-professional forms of
expression, and emerging social rituals. Cultivating a sense of continuity,
connection, and shared legacy across successive generations of Polish so-
cietyis avital part of the museum’s mission and a significant opportunity
for cultural institutions to embrace.

Each museum is embedded within the landscape of its city and region,
reflecting their unique dynamics. As such, it serves as an ideal platform for
exploring new forms of communication, fostering social ties, and promot-
ing integration and cooperation in the broadest sense. The anthropology
of everyday life should be explicitly recognised in the museum’s strategic
programmes, which implies expanding collections and documenting con-
temporary urban culture. For the first time in history, more than half of
humanity resides in cities, a reality that also applies to Poland.

The establishment of the first ethnographic museums during the time
of the Partitions, followed by the brief two decades of sovereign statehood
and the subsequent period of the Polish People’s Republic, aligned these
institutions with the task of shaping and promoting national identity.
Despite the vastly different political conditions of each era, this often led
to unifying tendencies that subsumed regional or ethnic distinctiveness
under the broader vision of a Polish “imagined community” (though this
community undeniably existed). In this sense, these museums have al-
ways been, to some extent, “national museums”. Perhaps now is the right
moment—and museums the ideal space—to redefine, or at least critically
reconsider, what it means to be Polish.

According to both the letter and spirit of the Constitution, the concept of
the nation today encompasses “all citizens of the Republic of Poland”. In this
crucial context, it is the museum’s responsibility to shape an open canon
of Polish culture, bringing to the forefront the heritage of regions and the
minority groups connected to them—such as Silesian identity, the revival



Some Remarks on the Development Potential of Ethnographic Museums in Poland 231

of Kashubian culture, and the traditions of the Lemkos and the Bambers.
Equally important is acknowledging the contributions of socially visible
and culturally significant new minorities, like the Vietnamese community.
Together, these elements, along with established ethnographicimages, form
aliving and evolving national culture, which also integrates the legacies of
communities now absent or minimally represented within Poland’s bor-
ders. This includes, for example, the German folk culture in the western
territories up to 1945 and the renewed interest in aspects of that heritage
today. This brings us to the fascinating question of what constitutes new,
recovered, or even invented traditions. These processes—ranging from
the history of the Mazowsze Ensemble to the latest trends in Podhale fash-
ion—merit both presentation and analysis.

Atthe same time, as I mentioned earlier, these are museums with a glob-
al scope—museums of cultures from all over the world. They should not
only present their heritage but also engage with contemporary issues, not
shying away from difficult topics. The subject of migration, for instance,
involves both legal and illegal pathways, related crimes, and the mecha-
nisms of adaptation, or the lack thereof. The climate and ecological crisis
elicits diverse responses and coping strategies across cultures, ranging
from new construction methods and a return to traditional agricultural
practices, to the creation of innovative social networks and the application
of advanced technology. A museum dedicated to cultures must make space
for their present forms, which are as captivating as their past. Moreover,
documenting the presentis a responsibility we owe to future generations,
ensuring the creation of a living museum resource.

In summary, a museum should work towards social engagement, foster
modernisation, embrace openness to minorities, and encourage discussion
aswell asindependent, critical thinking about the complexities of the world.
Museums no longer provide definitive answers to difficult questions but
instead assist in the honest and rational search for them.

Having already discussed people, it is now time to focus on objects—name-
ly, collections. Poland’s thousands of collections document a vast spectrum
of human creativity across different times, places, and social contexts.
They present immense opportunities for research, interpretation, and pre-
sentation. This is why the policy of expanding and managing collections
is so important. Although this document is not yet mandatory for Polish
museums, it is already becoming the norm, recognised by competitions
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from the Minister of Culture and National Heritage. However, it must not
be treated as a mere formality; it must stem from serious reflection. Work
on the policy should be carried out by a dedicated team of curators, con-
servators, and collection supervisors. To guide future development, it is
essential to critically assess existing resources, reconsider current criteria
for distribution and evaluation, and not shy away from revisions or, if
necessary, a complete overhaul. Regular updates to the policy are crucial
to maintaining its relevance.

Incomplete or partially outdated documentation is a common issue,
practically unavoidable in larger collections with long histories. How-
ever, ongoing, gradual verification should be prioritised, along with the
thoughtful development of a curatorial team suited to the collection’s profile.
Building a solid body of knowledge about the museum’s collections—their
scientific development—is classic “grassroots work” that should never be
neglected in favour of ad hoc activities, no matter how spectacular. On
the contrary, time-bound research and exhibition projects should always
serve to enrich this resource. From my own experience, incorporating
new information and studies—such as those produced during exhibition
work—into existing documentation can be challenging, often resulting
in serious discrepancies between the state of knowledge in the latest mu-
seum publications and databases. Updating the latter should always be
considered a key project outcome. Databases, while vital and self-evident
tools, are only as effective as the classification systems they rely on. A co-
herent, consistent, and not overly complex system is crucial to ensure the
best possible access to information about objects and ease of conducting
queries. The widespread online availability of these databases increases
the responsibility to maintain accurate and reliable information.

Closely tied to the development of collections is provenance research,
which has gained significant emphasis in contemporary museology. This
relates to the “ethical turn” in the field, reflecting on the methods, circum-
stances, and contexts in which collections were acquired. A well-known
example involves collections gathered by Europeans during the colonial
era in non-European regions, whether directly colonised or otherwise
exploited. However, the unclear contexts and power imbalances between
collectors and the original authors, owners, or communities can also ap-
ply—or potentially apply—to collections assembled on domestic soil. For
instance, further research into the provenance of folk art collections from
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the communist era, created under a system of state patronage, could yield
valuable insights.

Provenance is often a complex, multi-layered story. A significant issue,
already researched and openly discussed—most recently at the Polish
Ethnological Society seminar “Muzeum Etnograficzne na Rozdrozu” (Eth-
nographic Museums at the Crossroads) in Chludowo in May 2024—concerns
part of the State Ethnographic Museum in Warsaw’s collection, which comes
from museums located in territories that were German before World War
IT but were incorporated into Poland afterwards (e.g. Wroctaw, Szczecin).
The often colonial, non-violent history of these objects is overlaid by their
acquisition and relocation in a new political context, as well as the evolv-
ing attitudes towards them across generations in regions once seen as
“post-German”. Moreover, the post-war processes of forced and arbitrary
centralisation affected museums that were situated in pre-war Polish ter-
ritories, whose collections were closely linked to their place of origin, as
is the case with Poznan. This centralisation, of course, extended beyond
ethnographic collections, as it was a broader policy in Polish museology
during the 1940s and 1950s.

This calls for the courage to ask uncomfortable questions and seek
non-obvious answers. One such approach is conducting joint provenance
research between different museums, and it is also worth considering
the involvement of other interested parties. Collaboration and transpar-
ency must be central to these processes, with the understanding that they
may sometimes lead to restitution, both domestically and internationally.
Restitution of cultural property often provokes strong emotions, both
within museums and in society at large. In my view, restitution should be
approached with care but not seen as an existential threat to institutions,
as itis often perceived. Rather, it is part of the lifecycle of a collection and
its management, though not always easy for all stakeholders to accept. This
issue must be addressed within collection policies, alongside the broader
and equally sensitive topic of deaccessioning, a legally complex matter
and something of a taboo in Polish museology, still haunted by the legacy
of historical losses.

The direction of collection expansion must always stem from an analysis
of existing resources and the objectives set by the policies of specific mu-
seums. The future of collections is undoubtedly linked to the phenomena
mentioned earlier—namely, research into social groups whose cultures,
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even when part of the so-called mainstream, have not traditionally been
the focus of ethnological museology. This includes research and collection
work on the activities of new folk classes, popular culture (e.g. music, fes-
tival, sports, hobby subcultures), and minority group cultures (including
those not previously highlighted, such as new religious associations). Addi-
tionally, the growing field of interspecies anthropology, which intensively
develops in Polish science, fostering dialogue and cooperation between the
social and natural sciences, is worth noting. Building a collection around
such themes would present an intriguing challenge.

Collections, and therefore their display, are central to the museum ex-
perience. Over the past two decades, substantial funds have been invested
in Polish museology, improving the exhibition infrastructure of several
ethnographic museums. However, some museums are still waiting for their
turn. Unfortunately, the modernisation of infrastructure has not always
been accompanied by thorough work on the content and messaging of
exhibitions. A particularly unfortunate example is Afrykariskie wyprawy,
azjatyckie drogi (African Expeditions, Asian Roads) at the Warsaw Museum
of Ethnography. Despite being created only a few years ago, this permanent
exhibition reproduces outdated stereotypes and simplistic solutions, espe-
cially in the Asian section, which feels like an arbitrary and unreflective
juxtaposition of objects with strong colonial undertones. While I appreciate
the team’s efforts to counterbalance this with a more thoughtful programme
of events, a complete revision—or rather, a thorough overhaul—of the exhi-
bition is clearly needed. Incidentally, the museum has an entirely different
and highly interesting collection from Latin America that has not been
exhibited for years. In the 1970s, a permanent exhibition was dedicated to
this collection, where field workers chose to include artesania—artwork
intended for tourists—and documents of urban popular culture.

For many years, the potential of the collection at the Archaeological and
Ethnographic Museum in £.0dz has remained underutilised. The permanent
exhibition on Polish folk culture is nearly a quarter-century old, based on
conceptual and scenographic approaches rooted in the 1960s. Meanwhile,
the museum’s non-European collections remain out of view, and temporary
exhibitions, despite their interesting concepts, are limited by material con-
straints. This stagnation in such a significant institution is disheartening.
One can only hope that recent changes in personnel will lead to shifts in
direction. The creation of a new permanent exhibition—something £L.odz
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has long deserved—would be an exciting challenge and a great opportu-
nity for renewal.

It would be highly beneficial to see a permanent, problem-based exhi-
bition in a Polish museum—one that tackles a cross-cutting issue, clearly
articulated and tied to common human experiences, illustrated by exhib-
its from diverse cultural contexts. While such approaches are typically
found in temporary exhibitions, perhaps it is time to apply this method to
core, permanent exhibitions as well. An excellent example of this kind of
thematic exploration was the recent exhibition Etnografki, antropolozki,
profesorki (Female Ethnographers, Anthropologists, and Professors) at
the State Ethnographic Museum in Warsaw, which traced the history and
evolution of the concepts of “folklore”, “folk” culture, and art, alongside
the development of the discipline and its research.

When discussing museum spaces, it is essential to mention non-exhibition
areas, which are becoming increasingly visitor-friendly and should serve
as welcoming meeting places for groups, communities, and individuals.
In addition to physical space, the virtual realm is equally important. The
internet has long been a subject of anthropological study, making it all
the more vital that museums in this field take the lead in utilising digital
platforms effectively.

Collections and their contexts are naturally the focus of research, while
exhibitions serve as a means of disseminating scientific discourse to a broader
audience. Identifying priority research directions, developing appropri-
ate programmes, collaborating with academic institutions, and securing
funds from research grants should be strategic elements of museum policy.
Museums play a critical role in promoting thoughtful analysis in an age
where the speed of information dissemination often replaces its analysis,
while lack of its verification poses real risks. The relative autonomy and
flexibility of museums, compared to the more rigid procedures of academic
institutions, provides unique opportunities for research freedom. This
includes the ability to complement academic knowledge with expert in-
sights from cultural practitioners and hands-on interactions with material
heritage. The exchange between museum practice and academic theory
is a particularly fruitful process, as demonstrated by the successes of the
Asia-Pacific Museum during my tenure there.

In conclusion, if a museum—nowadays called ethnographic—is to fulfil
its mission of showcasing the richness of the world and the diversity of
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human thought and activity, it must continue to evolve. It should engage
in extensive networks and partnerships, both formal and informal, to
build trust between itself and its various stakeholders. Moreover, it must
participate in public discussions and processes. Such a museum should be
grounded in professionalism, courage, and respect. Museum professionals,
in turn, must always set high standards for themselves, recognising that
freedom and responsibility are two sides of the same coin.
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Muzeum Pamieci Sybiru

Trauma a wystawa muzealna.
Jak stworzy¢ ekspozycje dotyczaca
traumatycznych przezy¢?

Pierwszego grudnia 2023 roku w Muzeum Pamieci Sybiru w Biatymstoku
odbyl sie wernisaz pierwszej — od otwarcia placowki — wystawy czaso-
wej: Tylko bol jest moj. Autorkami i zarazem kuratorkami ekspozycji bylty
Magdalena Zieckowska-Tuchliniska, Katarzyna Sliwowska oraz dr Karo-
lina Mosiej-Zambrano. Wystawa przedstawiajaca dramatyczne przezycia
kobiet zestanych na Sybir byla projektem, ktéry dotykal wielu watkéow
i dziatan oraz poruszal sie w sferach artystycznych, ekspozycyjnych czy
psychologicznych.

Zalozeniem wystawy bylo przedstawienie kobiet na Sybirze z perspek-
tywy stricte kobiecej. Jako pracownice Muzeum Pamieci Sybiru dyspono-
waly$my wiedzg na temat deportacji kobiet; wiedzialySmy, co robily na
zeslaniu, z kim byly zeslane, kiedy wrdcity, jaka to byla dla nich gehenna.
Mialy$my dostep do eksponatow, zdjec¢ archiwalnych, relacjii wspomnien.
Jednak nadal nie wiedzialty$Smy, co sie dzialo z nimi, z ich cialami, dusza-
mi i umystami. Na przykiad co robily, gdy miesigczkowaly? Przeciez na
zeslaniu nie mialy dostepu do podstawowych artykutow higienicznych...
Skad czerpaly sile do przetrwania? Czy doswiadczaly przemocy seksual-
nej? Jaka byla jej skala? I przede wszystkim: jak to wszystko przetworzy¢
w ekspozycje?

Jako jedna z kuratorek wystawy zrozumiatam, ze wybrany temat moze
by¢ przedstawiony na dwa sposoby. Pierwszy — historyczny, chronologiczny,
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przywotujacy obiektywne informacje o kobietach, ktore trafity na Sybir.
Nie ma w tym nic zlego, to podejscie pojawia sie juz na wystawie stalej
Muzeum Pamieci Sybiru. Dlatego pierwszy zarys scenariusza wystawy
wiasnie tak wygladal— powielilySmy w pewien sposob bezpieczny schemat,
korzystajac z archiwalidw, dostepnych informacji, wydeptanych Sciezek.

Il. 1. Fragment wystawy czasowej Tylko bol jest mdj, Bialystok 2023 r., fot. Jan Szewczyk.

Inny sposob przedstawienia wystawy o tematyce kobiecej wymagatby
wypracowania nowego podejscia. Mowa tu o wielu tematach, ktore do dzi$
sg tabu i w ktorych nawet my, kuratorki, kobiety, muzealniczki, czutySmy
sie niepewnie. Jak méwic o przemocy? Jak zareaguja na wystawe sybiraczki,
ktore jeszcze zyja i do dzisiaj aktywnie wspoélpracujg z muzeum? Co poczujg
ich corkiiwnuczki? Czy wystawa na ten temat ich nie (z)retraumatyzuje?
Czy w scenariuszu wystawy pojawia sie mowa o traumie? Czy powinna
sie pojawi¢? ZrozumiatySmy, ze tak jak my dzi$ czujemy sie skrepowane
lub niepewne w omawianiu tematow trudnych lub osobistych, tak one
— kobiety, ktdre doswiadczyly Sybiru — miaty jeszcze mniej pewnosci
1 mozliwosci, aby wyraznie opowiedzie¢ o sobie. ZdecydowalySmy wiec,
ze naszym obowigzkiem jest oddanie im glosu, aby wreszcie po kilkudzie-
sieciu latach mogly powiedziec¢ nie tylko o historycznych wydarzeniach,
o ktorych wiemy, ze wziely w nich udzial. WybralySmy zatem kierunek pod
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wieloma wzgledami trudniejszy, decydujac sie na wkroczenie w sfere tabu
itrudnych emocji. W poszukiwaniu punktu odniesienia siegnetySmy miedzy
innymi do literatury. Tytut wystawy — Tylko bdl jest moj — jest cytatem
pochodzacym z ksigzki Wojciecha Tochmana Dzisiaj narysujemy smierc;
wypowiadajg sie w niej kobiety, ktore przezyty ludobojstwo w Rwandzie'.

Tylko bal
jest mdj

IL. 2. Plansza tytulowa wystawy czasowej Tylko bdl jest mdj, Bialystok 2023 r., fot. Jan Szewczyk.

Sala wystaw czasowych Muzeum Pamieci Sybiru jest niewielka i wy-
ciemniong przestrzenia, w ktorej w roku 2023 zostaty zakonczone pra-
ce montazowe systemu ekspozycyjnego?. Wystawa czasowa skladala sie
z trzech blokow: prezentacji multimedialnej zdje¢ archiwalnych, ekspozycji
obrazow oraz trzech kioskow multimedialnych.

! ,Wczoraj po twoim wyjsciu jaki$ bdl rozdzieral mi trzewia. Jakby co$ zarlo moje cialo.
0Od $rodka. Cialo moje nie jest moje. Tylko bdl jest moj. Tak chyba boli zal za zyciem, jak
myslisz, bialty cztowieku?” [Tochman 2018: 64].

2A. Rzeznik, K. Skrigajto-Krajewski, Projekt wykonawczy systemu ekspozycyjnego z prze-
znaczeniem do Sali wystaw czasowych, [https://sybir.um.bialystok.pl/zamowieniapubliczne/
wykonanie-wyposazenia-sali-wystaw-czasowych-na-potrzeby-muzeum-pamieci-sybiru.
html; data odczytu: 19.12.2023].
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2 1.

1. 3. Fragment wystawy czasowej Tylko bdl jest mdj, Bialystok 2023 r., fot. Jan Szewczyk.

Prezentacja multimedialna miala wprowadzi¢ widza w przestrzen wy-
stawy, zwlaszcza ze sam tytul nie zdradzal wiele na jej temat. Towarzyszyto
jej tto dzwiekowe, ktore mozemy uznac za przyklad ambientu. Zbior zdjec
przedstawial kobiety i dziewczynki w roznych kontekstach zestania (czesc
zdje¢ zostala wykonana przed zestaniem, ale przedstawiajg kobiety, ktore
poOzniej trafily na Sybir): przy pracy, na zdjeciach grupowych, na fotografiach
legitymacyjnych i okoliczno$ciowych, np. z pogrzeb6ow. Mozaika zdje¢ w pre-
zentacji sie przewijajacych i przenikajacych zmusza odbiorce do zatrzymania
sie i spojrzenia w oczy kobietom i dziewczetom, ktdre staja sie bohaterkami
wystawy. Sposob przenikania sie wybranych fotografii— najpierw pojawia
sie ich szerokie przyblizenie np. na twarz, oczy — oddaje wrazenie przemi-
jania, zanikania i jednoczesnie roznorodnosci kobiet, ich sytuacji i tragedii.

Glowna czescia wystawy byly obrazy namalowane przez artystke i ma-
larke Edyte Urwanowicz®. ,Przekazane wrece artystki Swiadectwa, stano-
wiace niezwykle dowody zarowno bdlu, jak i kobiecej sily, zyskaly nowa
forme — pamiec i stowa przeksztalcone zostaly sie w obraz i ksztatt” [Mo-
siej-Zambrano 2023: b.p.]. Instalacja skladala sie z prostych, zawieszonych

$Dr sztuki Edyta Urwanowicz, [https://pg.edu.pl/p/edyta-urwanowicz-1006874; data od-
czytu: 20.03.2024].
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nieregularnie bialo-szarych placht, na ktérych przedstawiono sylwetki
kobiet w réznym wieku i pozycjach ciata. Kazda z postaci ,,opowiadala”
o pewnym aspekcie zycia na zestaniu lub w wiezieniu. Mowa tu o przemocy
— fizycznej, psychicznej, seksualnej, zmianach dotykajacych kobiecego ciala
na skutek ciezkiej pracy czy glodu, o odrealnieniu, chorobie psychicznej
lub trudnych stanach emocjonalnych. Artystka otrzymata od kuratorek
scenariusz wystawy oraz blisko sze$c¢dziesiat relacji, z ktérych wybrata
okoto dwudziestu. Tak opisywalySmy to w katalogu wystawy:

Prace zostaly zrealizowane technika malarska na réznych podlo-
zach tekstylnych, a nastepnie rozmieszczone w przestrzeni wystawy
w sposob przypadkowy, bez wczesniej ustalonego schematu. Skutku-
je to ich wzajemnym przenikaniem sie, dotykaniem, dialogiem. Sa
niczym prawdziwe ciala, stowa i emocje, naturalnie zr6znicowane.
W ten sposob powstal labirynt opowiesci, emocji i doznan, ktory
umozliwia odbiorcy nieskrepowang i indywidualng interakcje z jego
poszczegdlnymi elementami. Labirynt ten staje sie pomostem tacza-
cym doswiadczenia kobiet z r6znych momentow w historii z biezaca
rzeczywistoscig, ktora z perspektywy kobiety — jak moze sie okazac
— wcigz jest podobna [Mosiej-Zambrano 2023: b.p.].

1. 4. Fragment wystawy czasowej Tylko bdl jest mdj, Bialystok 2023 r., fot. Jan Szewczyk.
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Rysunki/sylwetki przenikaly sie, tworzgc nakladajgce sie na siebie war-
stwy, tak jak kazdy dzien ,nakladal sie” na kolejny, budujac codziennosc
zestanych kobiet. Zwiedzajacy, przemieszczajac sie w przestrzeni wystawy,
mogli zapoznac sie z kazda sylwetka stworzona na podstawie wybranej
relacji albo wspomnien kobiet lub Swiadkow kobiecych przezy¢. Mial takze
do dyspozycji broszure zawierajacg wybrane przez kuratorki Swiadectwa,
jak wspomnienia sybiraczki Janiny Kwiatkowskiej

0d dawna chorowalam na nerwy, co objawiatlo sie tym, ze wycho-

dzitam z wioski w step i siedzialam niczym skamieniala przez wiele

godzin. Nie zdawalam sobie sprawy, co robie, kim jestem i czego szu-

kam w odleglej przestrzeni. Mialam zwidy, Ze patrze na nasz domro-

dzinny, narzeke, ojca na koniuimame, ktéra jak mroweczka wszedzie

sie uwijala. Kiedy wracalam ze swoich marzen do rzeczywistosci, nie

miatam pojecia, co robie, siedzac sama na tym stepie. Koniczyto sie

tym, Ze zaczynatam bac sie samej siebie, swego oddechu, i wowczas

zaczynatam biec do domu co sit w nogach. I zawsze kto§ mnie gonil,

zawsze z tylu niewidoczny i dla mnie straszny*.

Bardzo ostabione, z goraczka w oczach byly kobiety karmigce, ktére
zatykaly buzie kwilagcym malenstwom obwistymi, pustymi piersiamis.

Dysponujac samymi relacjami, nielatwo zrozumie¢, jak trudny byt los
kobiety lub dziewczynki w czasie wojny lub masowych zbrodni i repre-
sjil — np. podczas deportacji, pobytu na Sybirze czy w sowieckim lagrze.
Wilasnie dlatego ideg wystawy Tylko bdl jest moj bylo wydobycie tych
czesto krotkich fragmentdw relacji, opowiadajacych o najbardziej drama-
tycznych przezyciach kobiet na Sybirze. Sg to aspekty na ogél omawiane
marginalnie, niekiedy w ogole pomijane, a dotyczace szeroko rozumianej
kobiecosci, z gtownym naciskiem na kobiece ciata oraz ich role [Mosiej-Za-
mbrano 2023: b.p.]. Wykonaty$Smy zatem liste konkretnych tematow, aby
wyjasni¢ipodkresli¢ rodzaj przezy¢, ktore byly dla nasistotne w kontekscie
wystawy. Byly to m.in.: gtdd (ze szczegdlng uwaga na aspekt emocjonalny
oraz na konsekwencje fizyczne), choroby (ze szczegdlnym skupieniem na
opisie skutkdw poszczegdlnych choréb — od zmian skérnych przez infek-
cje, opuchlizne itp.), przemoc fizyczna, psychiczna i seksualna, choroba
psychiczna/utrata zmystow, pordd, poldg, miesigczka lub jej brak, niepel-
nosprawnos¢, utrata kobiecos$ci oraz intymnosci itp.

*Wspomnienie Janiny Kwiatkowskiej z domu Szrodeckiej, ze zbioréw Muzeum Pamieci
Sybiru.
SWspomnienie Leokadii Orlickiej z domu WozZniak, ze zbior6w Muzeum Pamieci Sybiru.
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Aby wyodrebni¢ wymienione aspekty, wykonalySmy takze instrukcje
zbierania relacji oraz podzielitySmy Zrddtla, tak by kilka oséb mogto nas
wesprzec¢ w odnalezieniu interesujagcych w kontekscie wystawy fragmen-
tow, jednoczes$nie nie obcigzajac sie nadmiernie emocjonalnie. Instrukcja
okreslata m.in.: dtugosc relacji, Zrodta (Instytut Pamieci Narodowej, Osrodek
Karta, zbiory Muzeum Pamieci Sybiru, literatura), zarys historyczny oraz
miescily sie tam takze uwagi pomocnicze, np.: ,Relacja moze by¢ meska —
najwazniejsze, aby wybrany fragment opisywat ktérys$ z wymienionych
kobiecych aspektow poruszonych na wystawie”. Przykladem moze by¢
wspomnienie Jézefa Dzikowskiego:

W kornicu tej okrutnej zimy, ktérego$ dnia, bardzo péznym wieczorem,

Pani Maria Krynicka powrdcita do domu, byla cata zbroczona krwig,

pokaleczone miala obydwie dlonie obmarzle lodem krwi. Przerazo-

nej tym upiornym widokiem wspodtlokatorce powiedziala od progu:

»,Basie zostawilam u Gutkowskich, chcialam popeinic¢ samobdjstwo,

opatrz mi dlonie, Basie jutro przyprowadzg”. U obydwu rak Maria

podciete miala zyty, sadzi¢ nalezalo, ze silny mrdz przyczynit sie do

tego, ze krew obmarzta na ranach i nie nastgpit jej uptyw. Po umyciu

ranizalozeniu opatrunkow Pani Noiszewska czuwata przy tlacym sie

kaganku nad nieszcze$liwa Maria. P6zna noca zdrzemnela sie, kiedy

ocknela sie, Marii w izbie nie bylo. W przedsionku izby w pozycji

kleczacej powiesila sie na pasku podwieszonym do haka sterczacego

w $cianie. Rano okazalo sie, ze Basi nie ma w rodzinie Gutowskich,

nie byto jej wérdéd innych rodzin®.
Nalezy szczegolnie podkreslic, ze ten etap realizacji wystawy czasowej
okazal sie niezwykle trudny zaréwno dla kuratorek, jak i samej artystki.
Jako muzealniczki i pracowniczki Muzeum Pamieci Sybiru znamy oczy-
wiscie realia zycia polskich obywatelek i obywateli deportowanych na
wschdd. Podczas budowy muzeum oraz tworzenia wystawy stalej praca
nad relacjamiiwspomnieniamibyla jednym z podstawowych elementéw
naszych obowigzkdw. Jednak w tym przypadku skupienie sie wylgcznie
natych przezyciach stalo sie bardzo trudne emocjonalnie. Wspomnienia,
ktorych szukalysmy, byly nielatwe do znalezienia, lapidarne, dotyczyly
glebokiego cierpienia i traumy, ktorg mozemy rozumiec jako ,urazy psy-
chiczne wystepujace na roznych etapach zycia cztowieka (kryzysy, konflikty,
zagrazajace zyciu przewlekle choroby somatyczne i psychiczne), ktore tacza

SWspomnienia J6zefa Dzikowskiego, ze zbioréw Muzeum Pamieci Sybiru.
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sie z ryzykiem wystapienia emocjonalnych, poznawczych i spotecznych
zaburzen” [Steuden, Janowski 2016: 551].

Jako kobiety bylySmy gleboko poruszone i w pewnym sensie czuly$my sie
odpowiedzialne —iza osoby dzielgce sie swoimi wspomnieniami, i za sto-
wa, ktore nam pozostawily. Warto podac przyklad relacji zarejestrowanych
dzwiekowo, w ktorych wypowiadaja sie sybiraczki. Wywiady najczesciej
byly realizowane przez mezczyzn, a pytania dotyczgce pobytu na Sybirze
nie zaglebialy sie w tematyke kobieca. Oczywiscie mialty$Smy Swiadomos¢,
ze nie jest atwo podzieli¢ sie z obca osoba (zwlaszcza mezczyzng) tak
traumatycznym przezyciem, jakim moze by¢ gwalt lub utrata dziecka,
jednak odnotowalySmy, Ze pytania zadawane podczas nagrywania byty
dos¢ plytkie i ogolnikowe. W trosce o nasze zdrowie psychiczne tworzy-
lySmy bezpieczna przestrzen do rozmowy i podzielenia sie wrazeniami,
inspirujac sie technika wspierajgca terapie traumy’.

- — - * : —
Il. 5. Spotkanie Sybiraczek z kuratorkami wystawy oraz z artystka Edyta Urwanowicz, Bialystok
2023 r., fot. Jan Szewczyk.

7P. Mucko, Bezpieczne miejsce jako technika wspierajqca terapie traumy, 7.10.2022, [https://
www.niebieskalinia.pl/aktualnosci/niebieska-akademia-warszawska/bezpieczne-miejsce-
jako-technika-wspierajaca-terapie-traumy; data odczytu: 31.01.2024].
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Bezpieczna przestrzen w kontekscie wystawy czasowej Tylko bol jest mdj
mozemy zrozumiec jako miejsce, w ktorym wspdlpracujace osoby dziala-
ly na podstawie ustalonych wspoélnie zasad w celu stworzenia spokojnej
atmosfery, opieki, zadbania emocjonalnego i wsparcia. Celem bylo stwo-
rzenie w wybranym miejscu przestrzeni do swobodnejiszczerej wymiany
zdan oraz emocji, bez oceny wynikajacej z obawy o reakcje podczas pracy
nad materiatamitrudnymi do analizowania. Dobrym przykladem takich
materialow moze by¢ wspomnienie pani Leokadii Orlickiej:

W poimroku kobiety odwijaly swoje malenstwa, stawaly z nimi przed
obliczem ,komisji” ze starosta na czele i wracaly na swoje miejsca.
I tak wedlug listy kontrolowano stan dzieci. Wyczytano nazwisko
aktorki. Nie chciala i$¢ do kontroli. Tulitla bet do siebie, a w oczach
miata zwierzecy strach. Ktdra$ z kobiet odebrala jej bet i podala na
»Sto}” (...). Gdy rozwinieto bet i brudne pieluchy, wszystkich porazit
nieopisany widok. Dziecigtko nie zyto juz od kilku dni; bylo juz w ta-
kim rozktadzie, ze na pieluchach zostaty cate ptaty gnijacego ciatka®.

W zwigzku z tym organizowalySmy cykliczne poranne spotkania, aby bez
pospiechu omdéwic wszelkie kwestie dotyczgce wystawy w spokojnej, cieplej
atmosferze, dbajac takze o nasze emocje. Podczas tych spotkan ograniczy-
tySmy dostep do telefondéw i komputerdw. Spotkania byly zaplanowane
imialy wczes$niej ustalony i ograniczony przebieg. PodzielitySmy miedzy
soba zrodla tak, aby ciezar wspomnien i relacji nie obarczal tylko jednej
osoby. PoprositySmy o pomoc wspoipracowniczki i wspdipracownikow.
Wymieniaty$Smy sie odczuciami oraz emocjami towarzyszacymi podczas
analizy poszczegolnych elementow wystawy. KonsultowalySmy przebieg
pracinasze samopoczucie z wspoipracujaca psychotraumatolozka. Z per-
spektywy czasu wiemy, Ze byly to bardzo dobre decyzje, ktére pomogty
nam w realizacji wystawy oraz innych towarzyszacych jej dzialan.
Przezycia sybirackie sg jednymi z wielu traumatycznych doswiadczen,
jakie dotykalyinadal dotykaja kobiety w trakcie dzialan wojennych, kon-
fliktéw zbrojnych lub masowych represji, dlatego tez w trzeciej czesci
wystawy przeplataly sie relacje kobiet z réznych epok i miejsc. Miato to
podkresli¢ uniwersalnos¢ doznan, uczuc i emocji, ktore stajg sie kobiecym
doswiadczeniem w trudnych momentach historii. W ostatniej czeSci wystawy
zostaty wiec zainstalowane trzy ekrany dotykowe ze stuchawkamiimiej-
scem siedzacym. Na ekranach zaprezentowano relacje kobiet nawigzujace

8Wspomnienia Leokadii Orlickiej z domu WozZniak, ze zbioréw Muzeum Pamieci Sybiru.
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do tematyki wystawy czasowej, przede wszystkim te wykorzystane do
realizacji instalacji artystycznej. Znalazly sie tu takze relacje z Ukrainy,
omawiajace dzisiejsza rzeczywistos¢ kobiet przebywajacych na terenie
zbrojnego konfliktu. WybralySmy takze wypowiedzi przyblizajace przezycia
kobiet, wystepujace w ogolnodostepnych materiatach reportazowych lub
literackich, ktore zyty w miejscach réznych konfliktow zbrojnych (Rwanda,
Jugostawia, Syria, Bialorus itp.). Kazdy ekran dotykowy przedstawiatl ten
sam zbior relacji w jezykach polskim, angielskim i ukrainskim.

Byloich trzech. Wybrali jedna z dziewczyn. Dwdch uniosto w gore jej

nogi, trzeci zaczat gwalcié. Ptakalta i wzywala pomocy. Wszyscy mil-

czeli. Nikt sie nie ruszal. Zatkali jest usta szmata. Wtedy styszeliSmy

juz tylko tkanie. Gdy skonczyli, odeszli. Ja tylko udawatam, ze $pie.
Za bardzo sie balam, ze gdy zasne, zabija mnie i moje dzieci®.

Lezalam na podlodze, a oni stali nade mna, kopali mnie w zeby i bili,
rekamiinogami. Jeden z napastnikéw wepchnal mi do ust swoj woj-
skowy bucior. (...) Bijac mnie powtarzali: ,Zachciatlo ci sie¢ wolno$ci?
Masz swoja wolno$¢!”. Za kazdym razem, kiedy mowili ,wolno$¢”, ko-
palilub bili mocniej. Az nagle zmienita sie atmosfera. Zrobito sie jesz-
cze grozniej. Grozili mi, ze jak nie zaczne moéwic, to mnie zgwatca'°.

0Od samego poczatku prac nad koncepcja wystawy czasowej wiedzialySmy,
ze ekspozycja nie wystarczy, by wyczerpac temat o tak duzym znaczeniu
emocjonalnym i spolecznym. ZdawalySmy sobie sprawe, ze mamy do
czynienia z tematem aktualnym. Oczekiwaly$Smy trudnosci w zakre-
sie realizacji wystawy, ale bylySmy gotowe wyjs¢ poza strefe komfortu.
Chcialy$Smy, aby wystawa byla czyms$ szerszym i aby zyskala funkcje nie
tylko artystyczng, lecz takze edukacyjna i terapeutyczng. Dlatego w ra-
mach wystawy zostaly zorganizowane m.in. oprowadzania kuratorskie
dla miodziezyidorostych, nagrania, wywiady, spotkania z sybiraczkami
oraz warsztaty artystyczne, podczas ktorych miodziez odkrywata tajniki
malowania portretow.

Pierwsze dzialanie bylo skierowane przede wszystkim do sybiraczek
i projekt ten nazwano Ambasadorki. Byta to dodatkowa aktywnosc, ktora
trwala i rozwijala sie jednoczes$nie z wystawa czasowa i uwzgledniala
glosy sybiraczek-Swiadkin wydarzen, o ktorych opowiada ekspozycja.

A. Sobolewski, Wojna w Bosni — Swiadectwa kobiet zgwalconych w Srebrenicy, relacja
Zarfy Turkovié, [www.tvn24.pl; data odczytu: 13.06.2023].

7. di Giovanni, Tamtego ranka, kiedy po nas przyszli. Depesze z Syrii, relacja anonimowa
(Nada), Wolowiec 2017, s. 26.
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Projekt mial na celu przede wszystkim stworzenie dla nich bezpiecznej
przestrzeni. ChcialySmy takze rozszerzy¢ w ten sposob dyskusje na te-
maty trudne, przekaza¢ wiedze miodszemu pokoleniu i udowodnic, ze
wystawa moze by¢ przestrzenia zywa i elastyczna, nie tylko statycznym
miejscem w muzeum. Dzieki ambasadorkom udato sie podkresli¢ potrzebe
mowienia na glos o tym, co sie wydarzylo, oraz o tym, co nadal spotyka
kobiety doswiadczajace przemocy w trakcie roznych dziatan wojennych
i konfliktow wewnetrznych.

Co znaczylo dla sybiraczek zostanie ambasadorkami wystawy? Przede
wszystkim byta to mozliwos$¢ wiaczenia sie (emocjonalnie, merytorycznie,
kreatywnie) w tworzenie ekspozycji na poszczegolnych etapach tego pro-
cesu. Byl to najwazniejszy element wspdipracy — sybiraczki miaty dzieki
temu zapewnione bezpieczenstwo i przestrzen do omowienia tematdow,
ktore przez cale ich zycie pozostawaly ukryte. Zarazem dodaty w ten spo-
sob wiarygodnosci projektowi.

1. 6. Sybiraczki zapoznajace sie ze szkicami obrazéw wystawy czasowej Tylko bdl jest mdj, Bialystok
2023 r., fot. Jan Szewczyk.

W ramach przedsiewziecia Ambasadorki miedzy innymi zostaly zorgani-
zowane zebrania na etapie projektowania ekspozycji, spotkanie z artystka
przygotowujaca obrazy oraz wizyta sybiraczek w muzeum podczas prac
montazowych. Zaproponowano im takze sesje fotograficzng — wykonano
podczas niej klasyczne portrety oraz ujecia, na ktorych kazda z pan trzyma
w reku swoje zdjecie z mtodosci. Dodatkowo przeprowadzono wywiady,
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zadajac m.in. kazdej kobiecie trzy pytania: ,,Z czym najtrudniejszym miaty
do czynienia kobiety na Sybirze?”, ,Czym dla Pani jest kobiecosc¢?”, ,,Co
powiedziataby/zyczytaby Pani kobietom dzisiaj?”. Dzieki tej wspolpracy
sybiraczki otrzymaty certyfikat ambasadorki wystawy czasowej, wlasny
portret oraz zostaty indywidualnie przedstawione w katalogu wystawy.
Jednak najwazniejszym osiggnieciem okazaly sie wolnosc¢ rozmowy, dys-
kusje i opieka, dzieki ktérej mogty sie czuc bezpiecznie.

11. 7. Sybiraczka zapoznajaca sie ze szkicami obrazéw wystawy czasowej wraz z wybrana relacja, Tylko
bdl jest mdj, Biatystok 2023 r., fot. Jan Szewczyk.

Zdajac sobie sprawe z trudnosci, jakie mogly spotkac¢ nasze ambasa-
dorki, zaprositySmy do wspoipracy psychotraumatolozke I1zabele Trybus
z Polish Center for Torture Survivors', ktora opiekowata sie zaré6wno sy-
biraczkami, jak i kuratorkami podczas trwania catego przedsiewziecia.
Do tego Fundacja zostala partnerem zorganizowanej w Muzeum Pamieci
Sybiru konferencji Kobieta i wojna — perspektywa kulturowa, spoteczna
i psychotraumatologiczna'?, ktora odbyla sie dzien po wernisazu wystawy.
Oprocz ciekawych i warto$ciowych merytorycznie referatow istotny byt
glos kuratorek oraz artystki podczas panelu Praca z traumq w kontekscie
kultury, sztukiirelacji. W szczegolnosci zostaly zorganizowane spotkania

11Polish Center for Torture Survivors, [https://pcts.org.pl; data odczytu: 14.02.2024].

12 _Kobieta i wojna - perspektywa spoteczna, kulturowa i psychotraumatologiczna”. Podsu-
mowanie, [https://pcts.org.pl/pl/kobieta-i-wojna-perspektywa-spoleczna-kulturowa-i-psych
otraumatologiczna-podsumowanie/; data odczytu: 14.02.2024].
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psychotraumatolozki z sybiraczkami przed rozpoczeciem poszczegolnych
dzialan, np. przed zapoznaniem sie ze szkicami prac, podczas aranzacji
wystawy czy przed uczestnictwem w konferencji, na ktdrej zaplanowane
referaty mogly stac sie elementem retraumatyzacji.

Zperspektywy czasu moge stwierdzic, ze to przedsiewziecie bylo trudne
wrealizacji. Na kazdym kroku pojawiala sie obawa o przekroczenie granic,
retraumatyzacje lub nawet znieczulenie emocjonalne. Musiaty$Smy stawi¢
czola wielu wyzwaniom, nauczy¢ sie rozmawiac¢ swobodniej o kobiecej
higienie, wdrozy¢ feminatywy, rozmawia¢ z sybiraczkami tak, aby nie
czuly sie wykorzystane tylko na potrzeby przygotowania ekspozycji. Sta-
le obawialysmy sie odbioru wystawy, reakcji na poszczegdlne elementy,
ktore rzeczywiscie mogly by¢ uznane za zbyt drastyczne. Smialo moge
podkreslic, ze opieka i rozmowa z profesjonalistkami z zakresu psycho-
logiiipsychoterapii okazata sie fundamentalna w realizacji wystawy i jej
dodatkowych elementow. Mozliwo$¢ wymiany obaw i watpliwosci oraz
uswiadomienie wielopoziomowosci tematu umozliwito nam, kuratorkom,
ale takze pracownikom i pracowniczkom muzeum, zrozumienie trudnych
emocjiiwatkow oraz dalo nam odpowiednie narzedzia do pracy. Kolejnymi
bezcennyminarzedziamiokazaly sie dobrze zaplanowane czasiprzestrzen
na dystrybucje zadan oraz rozwiklanie najbardziej problematycznych
watkow. Organizacja wspomnianej bezpiecznej przestrzeni umozliwila
zmniejszenie napiecia oraz spokojna analize danych i celéw. Podczas reali-
zacjiwystawy bezpieczna przestrzen zostata stworzona w jasno okreslonych
godzinach, tak aby codzienno$¢ pracy muzealnej nie wpltywata na rozmo-
wyidecyzje. Grono kuratorek wraz z okreslonymi wspodipracowniczkami
odpowiedzialnymi za promocje czy edukacje spotykato sie w pierwszych
godzinach porannych w przestrzeni, w ktorej mozna bylo spozy¢ positek
iprzeprowadzic spokojng rozmowe, bez dostepu do telefondéw i komputerdow.
Zespotkorzystal z ogdlnodostepnych tabel z okreslonymi zadaniami, tak aby
kazda zainteresowana osoba mogta zapoznac sie zawczasu z przebiegiem
prac. Kazde spotkanie konczyto sie wyznaczeniem zadan oraz, w ramach
moznos$ci, wyborem daty kolejnego spotkania.

Odpowiedz na pytanie: ,Jak stworzy¢ ekspozycje dotyczaca traumatycz-
nych przezy¢?” na pewno nie moze by¢ jednoznaczna. Kazde traumatyczne
przezycie jest wynikiem niepowtarzalnych wydarzen, nawet jesli konse-
kwencje traumy moga sie powtarzac. Opierajac sie na przykladzie wysta-
wy czasowej Tylko bdl jest mdj, moge przedstawic przysztym kuratorom,
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artystom, muzealnikom czy edukatorom obojga plci dwa podstawowe oraz
prawdopodobnie uniwersalne problemy i wyzwania. Przede wszystkim na-
lezy podkresli¢ warto$¢ iniezbednos$¢ opieki (psychologicznej, emocjonalne;j
czy nawet fizycznej) nad organizatorami wystawy i nad jej wykonawcami.
Nie nalezy sie hudzi¢, Ze trauma nie wptywa na osoby pracujace w ramach
dzialan kulturalnych i artystycznych dotyczacych tematow trudnych.
Chociaz ich uwaznosc jest stusznie skierowana ku ofiarom tragicznych
wydarzen i zdarza sie, ze im wlasnie zostaje zapewniona opieka podczas
realizacji projektow, to nie powinno si¢ zapominad, ze troska nalezy otoczy¢
takze osoby, ktdre tworza wystawy i sa tym samym narazone na traume.
Przykiadem moze byc¢ tzw. dodatek martyrologiczny dla pracownikow
muzeow i oddzialéw martyrologicznych's, ktéry mozna zinterpretowac
jako potwierdzenie oddzialywania niebezposredniego cierpienia i bolu
na osoby trzecie.

Nastepnie warto przyjrzec sie roli ,ocalatych” i ich bliskich — bohate-
row i bohaterek wystaw i projektow kulturalnych, ktérych cierpienie jest,
niestety, gldownym tematem roznorodnych przedsiewziec. Istnieje praw-
dopodobienstwo przekroczenia granic podmiotowosci, szczegolnie wtedy,
gdy dyspozycyjnosc takich osob jest szeroka od samego poczatku dziatan.
Oprdcz wspomnianej opieki specjalistow trzeba na biezaco weryfikowacé
stan emocjonalny czy psychiczny os6b wspdipracujacych oraz potwier-
dzac ich dostepnosc¢ na kazdym etapie pracy. Na kazdy wywiad, nagra-
nie, wystgpienie lub inny potencjalny bodziec powinna by¢ wielokrotnie
wyrazana zgoda. Bardzo istotnym narzedziem wspdlpracy jest klarowne
przedstawianie wyboru oraz komunikatu w wypadku odmowy. Mowiac
wprost: nie bojmy sie odmowy i zapewniajmy akceptacje wobec zmiany
zdania lub cofniecia zgody. Pamietajmy o tym takze przy konstruowaniu
ewentualnych umow czy porozumien. Obowigzkiem organizatorow ja-
kiegokolwiek przedsiewziecia, ktore dotyka tak giebokich i delikatnych
watkow, jest zapewnienie wyboru wspdélpracujacym, przygotowanie al-
ternatywnego planu na wypadek zmiany zdania oraz stworzenie w ten
sposob bezpiecznych — emocjonalnie czy fizycznie — przestrzeni.

18 Pracownikom zatrudnionym w muzeach martyrologicznych oraz w oddziatach marty-
rologicznych innych muze6éw na stanowiskach pracy wymagajacych bezposredniej stycz-
nosci z reliktami martyrologii przystuguje dodatek za szczegdlnie trudne warunki pracy
w wysokosci 20% wynagrodzenia zasadniczego”, Zarzadzenie Ministrow Kultury i Sztuki
oraz Pracy i Polityki Socjalnej z dnia 12 grudnia 1990 r. w sprawie zasad wynagradzania
pracownikow upowszechniania kultury, M.P. 1991 nr 1 poz. 6, § 7 pkt 1.
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Trauma and the Museum Exhibition:
How to Create an Exhibition on Traumatic
Experiences?

On December 1, 2023, the Sybir Memorial Museum in Bialystok launched
its first temporary exhibition since its opening: Only Pain Is Mine. Curat-
ed by Magdalena Zieckowska-Tuchlinska, Katarzyna Sliwowska, and Dr.
Karolina Mosiej-Zambrano, the exhibition portrayed the harrowing ex-
periences of women deported to Siberia. It encompassed artistic, display,
and psychological elements, navigating diverse themes.

The exhibition aimed to depict the experiences of women in Siberia from
a distinctly female perspective. As employees of the Sybir Memorial Mu-
seum, we knew about the deportation of women—their activities in exile,
who they were with, their eventual return, and the immense ordeal they
endured. We had access to exhibits, archive photos, testimonies, and mem-
oirs. However, we lacked insight into what was happening to them—their
bodies, souls, and minds. For instance, how did they manage menstruation
when deprived of basic hygiene products in exile? Where did they find the
strength to survive? Did they suffer sexual violence, and to what extent?
Most importantly, how could we translate all this into an exhibition?

As a curator, I recognised two potential approaches to the chosen theme.
The first was a historical, chronological one, presenting objective infor-
mation about the women sent to Siberia —an approach already used in
the museum’s permanent exhibition. This is how the initial script for the
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exhibition took shape: a relatively safe framework, relying on archives,
known facts, and well-trodden paths.

Fig. 1. Fragment of the temporary exhibition Only Pain Is Mine, Bialystok 2023. Photograph by Jan
Szewczyk.

The second way of presenting an exhibition on women’s issues, however,
demanded a new approach. It involved addressing topics that remain taboo
to this day, topics that even we—the curators, the women, the museum pro-
fessionals—felt uneasy discussing. How do you talk about violence? How
might the surviving Siberian deportees, who still work actively with the
museum, respond? What will their daughters and granddaughters feel?
Could an exhibition like this (re)traumatise them? Should trauma itself be
acknowledged within the exhibition? We realised that just as we struggle
today to openly discuss difficult or personal subjects, these women, who
lived through Siberia, had even fewer opportunities and less confidence
to express their experiences. It became our duty to give them a voice, en-
abling them, decades later, to speak not only about the historical events in
which we know they were involved. Thus, we chose a more challenging
path, one that delved into taboos and difficult emotions. In our search for
a guiding point, we turned to literature. The exhibition’s title, Only Pain
Is Mine, is a quotation from Wojciech Tochman’s book Dzisiaj narysujemy
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smierc (Today We Will Draw Death), which tells the stories of women who
survived the Rwandan genocide.

Tylko bal
jest mdj

Fig. 2. Title board of the temporary exhibition Only Pain Is Mine, Bialystok 2023. Photograph by Jan
Szewczyk.

The Sybir Memorial Museum’s temporary exhibition hall is a small,
darkened space where the exhibition system was completed in 2023.2 The
exhibition itself was divided into three sections: a multimedia presenta-
tion of archival photographs, a display of paintings, and three multimedia
kiosks.

1 “Yesterday, after you left, a pain tore through my guts. It felt like something was gnawing
at my flesh —from the inside out. My body is not mine. Only pain is mine. I think that’s
what grief for life feels like. What do you think, white man?” [Tochman 2018: 64].

2A. Rzeznik, K. Skrigajto-Krajewski, Projekt wykonawczy systemu ekspozycyjnego z prze-
znaczeniem do Sali wystaw czasowych, [https://sybir.um.bialystok.pl/zamowieniapublicz-
ne/wykonanie-wyposazenia-sali-wystaw-czasowych-na-potrzeby-muzeum-pamieci-
sybiru.html; accessed on: December 19, 2023].
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Fig. 3. Fragment of the temporary exhibition Only Pain Is Mine, Bialystok 2023. Photograph by Jan
Szewczyk.

The multimedia presentation introduced visitors to the exhibition space,
particularly since the title revealed little about the subject matter. It was
accompanied by a sound background that can be considered ambient music.
The collection of photos depicted women and girls in various contexts of
exile (some taken before their deportation, but featuring women later sent
to Siberia), showing them at work, in group portraits, on identity cards,
and at commemorative events such as funerals. The mosaic of photographs,
interwoven and overlapping, compels viewers to pause and gaze into the
eyes of the women and girls, who become the protagonists of the exhibition.
The ways in which the selected photographs intermingle—the close-ups
often focusing on faces and eyes—evoke a sense of both transience and
disappearance, while simultaneously highlighting the diversity of the
women’s situations and tragedies.

The main feature of the exhibition was a series of paintings by artist
Edyta Urwanowicz.? “In the artist’s hands, the testimonies—remarkable
evidence of both pain and female strength—were given new form, with

$Edyta Urwanowicz, DFA, [https://pg.edu.pl/p/edyta-urwanowicz-1006874; accessed on:
March 20, 2024].


https://pg.edu.pl/p/edyta-urwanowicz-1006874
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memory and words transformed into image and shape” [Mosiej-Zambrano
2023: n.p.]. The installation consisted of irregularly hung white and grey
sheets, each depicting the silhouette of a woman in various poses and
stages of life. Each figure represented an aspect of life in exile or prison,
speaking of violence—physical, psychological, and sexual— and bodily
changes due to hard labour or starvation, derealisation, mental illness,
and emotional turmoil. The artist had been given a script by the curators
and nearly sixty testimonies from which she selected about twenty. As
described in the exhibition catalogue:

The works were created using painting techniques on various textile
substrates, then arranged in the exhibition space without a prede-
termined plan. This results in their intermingling, touching, and
dialogue. They are like real bodies, words, and emotions—naturally
varied. This labyrinth of stories, emotions, and sensations allows
viewers to engage freely and personally with each element, bridging
women’s experiences from different historical moments to our present
reality, which, as it turns out, may still be similar from a woman’s
perspective [Mosiej-Zambrano 2023: n.p.].

Fig. 4. Fragment of the temporary exhibition Only Pain Is Mine, Bialystok 2023. Photograph by Jan
Szewczyk.
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The interwoven drawings and silhouettes created overlapping layers, just
as each day in exile built upon the next in the lives of these women. Mov-
ing through the exhibition space, visitors could explore each silhouette,
created from a selected account or the memories of women or witnesses
to their experiences. They were also provided with a brochure featuring
testimonies selected by the curators, such as this excerpt from Siberian
survivor Janina Kwiatkowska:

I had suffered from poor nerves for a long time, which led me to
wander from the village into the steppe, where I would sit for hours
like a stone. I didn’t know what I was doing, who I was, or what I was
searching for in that distant expanse. I hallucinated, seeing our family
home, the river, my father on horseback, and my mother working like
abusybee. When Ireturned from my dreams to reality, [ had no idea
why I had been sitting alone on the steppe. I became afraid of myself,
afraid of my own breath, and then Iwould start running home as fast
asIcould. And there was always someone chasing me, always unseen
and terrifying.*

Nursing women were very weakened, with feverish eyes, filling the
mouths of their whimpering babies with empty, sagging breasts.®

Having only the accounts at our disposal, it is difficult to fully grasp the
hardships faced by women and girls during war, mass crimes, and repres-
sions—for example, during deportation, life in Siberia, or imprisonment in
Soviet gulags. This is why the exhibition Only Pain Is Mine aimed to bring
out often brief fragments of testimony recounting the most harrowing
experiences of women in Siberia. These are aspects typically mentioned
only in passing, sometimes omitted entirely, yet they touch on femininity
in its broadest sense, with a primary focus on women’s bodies and their
role [Mosiej-Zambrano 2023: n.p.]. We therefore created a list of specific
themes to clarify and highlight the experiences we felt were crucial to the
exhibition. These included hunger (with particular attention to its emotional
and physical consequences), illness (focusing on specific symptoms—from
skin lesions to infections and swelling), physical, psychological, and sexual
violence, mental illness/loss of senses, childbirth, postpartum recovery,

4The recollection of Janina Kwiatkowska, née Szrodecka, from the collection of the Sybir
Memorial Museum.

SThe recollection of Leokadia Orlicka, née Wozniak, from the collection of the Sybir Me-
morial Museum.
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menstruation or its absence, disability, loss of femininity and intimacy,
among others.

To isolate these themes, we also developed guidelines for collecting
testimonies, dividing the sources among several people so that they could
support us in finding the fragments of interest in the context of the exhi-
bition without being emotionally overloaded. These guidelines specified,
among other things, the length of accounts, sources (including the Institute
of National Remembrance, the KARTA Centre, the Sybir Memorial Museum’s
collections, and literature), and a historical outline. Additional notes were
provided, such as: “The account may come from a male perspective—the
key is that the passage describes any of the female aspects raised in the
exhibition.” An example of such a testimony is the following recollection
of Jozef Dzikowski:

One day, near the end of that cruel winter, Mrs. Maria Krynicka re-
turned home late in the evening, her hands covered in icy blood. She
told her roommate, horrified by this ghastly sight, from the doorway:
“I left Basia with the Gutkowskis. I wanted to kill myself. Dress my
hands. They’ll bring Basia tomorrow.” Maria had cut her wrists, but
it could be assumed that the freezing cold had stopped the blood from
flowing. After washing her wounds and applying bandages, Mrs.
Noiszewska kept vigil over the poor Maria by the smouldering fire-
place. Late at night, she dozed off. When she woke, Maria was gone. In
the vestibule, Maria had knelt and hung herself from a strap fastened
to ahookin the wall. The next morning, they discovered Basia wasn’t
with the Gutkowski family, nor with anyone else.®

This stage of the temporary exhibition was particularly challenging for
both the curators and the artist. As museum professionals working at
the Sybir Memorial Museum, we were familiar with the reality of Polish
citizens deported to the East. During the construction of the museum and
the development of the permanent exhibition, analysing testimonies was
a core part of our work. However, in this case, focusing solely on these emo-
tionally charged experiences proved incredibly difficult. The memories we
sought were not easily accessible, often succinct, and filled with profound
suffering and trauma. This trauma can be understood as “psychological
harm occurring at various stages of life (crises, conflicts, life-threatening

6The recollection of Jézef Dzikowski, from the collection of the Sybir Memorial Museum.
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chronic somatic and mental illnesses) combined with the risk of emotional,
cognitive, and social disturbances” [Steuden, Janowski 2016: 551].

Aswomen, we were deeply moved and felt a sense of responsibility for the
people sharing these memories and the words they left behind. A poignant
example can be found in the audio-recorded testimonies of female Siberi-
an deportees. The interviews were most often conducted by men, and the
questions regarding their time in Siberia did not delve into female-specific
issues. We understood that sharing deeply traumatic experiences—such as
rape or the loss of a child—with a male stranger would not be easy. How-
ever, we noted that the questions asked during these interviews remained
rather shallow and general. To safeguard our mental health, we created
a safe space to openly discuss and share our impressions, inspired by the
trauma-informed therapy technique.’

Fig. 5. Meeting between female Siberian deportees, exhibition curators, and artist Edyta Urwanowicz,
Bialtystok 2023. Photograph by Jan Szewczyk.

A “safe space” within the context of Only Pain Is Mine can be understood
as an environment where collaborators worked under mutually agreed

7P. Mucko, Bezpieczne miejsce jako technika wspierajqca terapie traumy, October 7, 2022,
[https://www.niebieskalinia.pl/aktualnosci/niebieska-akademia-warszawska/bezpieczne-
miejsce-jako-technika-wspierajaca-terapie-traumy; accessed on: January 31, 2024].


https://www.niebieskalinia.pl/aktualnosci/niebieska-akademia-warszawska/bezpieczne-miejsce-jako-technika-wspierajaca-terapie-traumy
https://www.niebieskalinia.pl/aktualnosci/niebieska-akademia-warszawska/bezpieczne-miejsce-jako-technika-wspierajaca-terapie-traumy

Trauma and the Museum Exhibition 263

rules, fostering a sense of calm, emotional care, and support. The aim was
to create a setting where participants could freely and honestly exchange
opinions and emotions without fear of judgement, especially when working
with such difficult materials. An example of these materials is the recol-
lection of Mrs. Leokadia Orlicka:

In the semi-darkness, women unwrapped their babies, stood with
them before the “committee” led by the starost, and then returned to
their seats. And so, according to the list, the condition of the babies
was inspected. The name of an actress was called, but she refused to
approach the inspection. Clutching her baby’s sleeping bag tightly,
her eyes filled with animal fear. Another woman took the bag and
handed it to the “table” (...). When the sleeping bag and filthy nappies
were unwrapped, what lay inside was shocking. The baby had been
dead for days, its body already decomposing, and patches of flesh were
sloughing off into the soiled nappies.®

We held regular morning meetings to calmly address any issues concern-
ing the exhibition in a warm atmosphere, while also tending to our own
emotional well-being. During these meetings we restricted access to tele-
phones and computers. The meetings were planned and structured with
limited agendas. We divided the testimonies among ourselves to spread
the emotional burden. We sought support from colleagues. We exchanged
feelings and emotions when analysing various elements of the exhibition.
We consulted a psychotraumatologist to ensure the well-being of everyone
involved. In hindsight, we realise these were crucial decisions that helped
us successfully organise the exhibition and related activities.

The Siberian experience is just one of many traumatic events that wom-
en have endured—and continue to endure—during war, armed conflict,
and mass repression. That is why the third part of the exhibition featured
accounts from women across different eras and locations. This aimed to
emphasise the universality of the feelings, sensations, and emotions that
women experience during moments of historical hardship. The final sec-
tion of the exhibition included three touchscreens with headphones and
seating. The screens displayed women’s accounts relating to the theme of
the temporary exhibition, particularly those used for the art installation.
They were presented alongside testimonies from women in Ukraine, living

8The recollection of Leokadia Orlicka, née Wozniak, from the collection of the Sybir Me-
morial Museum.
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through the current armed conflict. We also included stories from other
war-tornregions, such as Rwanda, Yugoslavia, Syria, and Belarus, sourced
from public reports and literary works. Each touchscreen presented the
same set of accounts in Polish, English, and Ukrainian.

There were three of them. They picked one of the girls. Two of them
held her legs while the third raped her. She cried and called for help.
They were all silent. No one moved. They gagged her. Then all we
could hear was her sobbing. When they were finished, they left. I only
pretended to be asleep. I was too afraid that when I fell asleep, they
would kill me and my children.’

I'waslying on the floor, and they were standing over me, kicking me
in the teeth, beating me with their hands and feet. One of them shoved
his military boot into my mouth. (...) While they were beating me, they
kept repeating: “You wanted freedom? Here’s your freedom!” Each
time they said “freedom”, they kicked or beat me harder. Suddenly,
the mood changed, becoming even more threatening. They told me
thatif I didn’t start talking, they would rape me.°

From the outset of our work on the concept for the temporary exhibition, we
knew that it would not suffice to address a topic of such emotional and social
weight. We were aware that we were tackling a topical issue. Anticipating
challenges in the exhibition’s implementation, we were prepared to push
beyond our comfort zones. Our goal was for the exhibition to transcend
a purely artistic function and also take on educational and therapeutic roles.
As aresult, the exhibition included guided tours for both young people and
adults, recordings, interviews, meetings with female Siberian deportees,
and art workshops where youth explored portrait painting.

The firstinitiative primarily focused on female Siberian deportees, with
the project named Ambassadors. This additional programme ran in parallel
with the temporary exhibition and integrated the voices of the Siberian
women—the witnesses to the events the exhibition depicted. The project’s
main aim was to create a safe space for them while also expanding the
discussion around challenging topics. We wanted to pass on knowledge to
younger generations and demonstrate that an exhibition can be a dynamic,
living space rather than a static museum display. Through the ambassadors,

° A. Sobolewski, Wojna w Bosni — swiadectwa kobiet zgwatconych w Srebrenicy, Zarfa Tur-
kovié¢’s account, [www.tvn24.pl; accessed on: June 13, 2023].

107, di Giovanni, Tamtego ranka, kiedy po nas przyszli. Depesze z Syrii, an anonymous ac-
count (Nada), Wolowiec 2017, p. 26.
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we highlighted the importance of speaking about what happened and shed
light on the violence that women continue to experience during wars and
internal conflicts.

What did it mean for the female Siberian deportees to become ambassa-
dors of the exhibition? Above all, it meant an opportunity to be involved—
emotionally, substantively, and creatively—at various stages of the exhibi-
tion’s creation. This collaborative approach was the project’s cornerstone,
providing the Siberian women with a safe space to discuss topics that had
remained hidden throughout their lives. This also lent credibility to the
project.

Fig. 6. Female Siberian deportees examining sketches of paintings for the temporary exhibition Only
Pain Is Mine, Bialystok 2023. Photograph by Jan Szewczyk.

The Ambassadors initiative included several components: meetings
during the exhibition’s design phase, a meeting with the artist preparing
the paintings, and a visit by the Siberian women to the museum during
the installation process. A photographic session was also arranged, where
traditional portraits were taken, along with photos of each woman holding
animage from her youth. Additionally, interviews were conducted, asking
each woman three key questions: “What was the hardest thing for women
to endure in Siberia?”, “What does femininity mean to you?”, and “What
would you say or wish for women today?” As a result of their involvement,
the Siberian deportees received certificates as exhibition ambassadors,
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their own portraits, and individual profiles in the exhibition catalogue.
However, the most significant outcome was the freedom to engage in open
dialogue, fostering care, which made them feel safe.

Fig. 7. Female Siberian deportees examining sketches of paintings and selected accounts for the tem-
porary exhibition Only Pain Is Mine, Bialystok 2023. Photograph by Jan Szewczyk.

Recognising the challenges our ambassadors might face, we enlisted the
help of psychotraumatologist Izabela Trybus from the Polish Centre for Tor-
ture Survivors,' who provided support to both the Siberian deportees and
the curators throughout the project. Additionally, the Foundation partnered
in the Kobieta i wojna — perspektywa kulturowa, spoteczna i psychotrauma-
tologiczna (Woman and War—Cultural, Social, and Psychotraumatological
Perspective) conference,'? held at the Sybir Memorial Museum the day
after the exhibition’s opening. Alongside its insightful presentations, the
panel Praca z traumq w kontekscie kultury, sztuki i relacji (Working with
Trauma in the Context of Culture, Art, and Relationships) featured voices
from the curators and the artist. Meetings between psychotraumatologists
and the Siberian deportees were organised before key activities, such as
reviewing the artwork sketches, setting up the exhibition, or participating
in the conference, to prevent any risk of retraumatisation.

11Polish Centre for Torture Survivors, [https://pcts.org.pl; accessed on: February 14, 2024].

12 «Kobieta i wojna — perspektywa spoteczna, kulturowa i psychotraumatologiczna”. Podsu-
mowanie, [https://pcts.org.pl/pl/kobieta-i-wojna-perspektywa-spoleczna-kulturowa-i-psy-
chotraumatologiczna-podsumowanie/; accessed on: February 14, 2024].
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https://pcts.org.pl/pl/kobieta-i-wojna-perspektywa-spoleczna-kulturowa-i-psychotraumatologiczna-podsumowanie/
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Looking back, I can say that the endeavour was difficult to execute. At
every step, there was the fear of crossing boundaries, retraumatising indi-
viduals, or emotional numbness. We faced numerous challenges, including
learning how to talk more openly about feminine hygiene, integrating
feminativities, and ensuring the deportees did not feel exploited for the
exhibition’s sake. Constant concerns lingered about how the exhibition
would be received and whether certain elements might be considered too
disturbing. I can confidently say that our collaboration with psychologi-
cal and psychotherapy professionals was crucial to the project’s success.
Having the ability to share our worries and doubts and gaining a deeper
understanding of the subject’s complexity allowed us, the curators, but also
the museum staff, to understand difficult emotions and themes, providing
us with essential tools. Careful planning of time and task distribution, as
well as addressing the most challenging issues in a structured way, were
also invaluable. The creation of a safe space let us reduce stress and calmly
analyse the material.

During the project, the safe space was clearly defined and scheduled,
ensuring that the museum’s daily work did not interfere with sensitive
conversations or decision-making. The curatorial team, along with key
colleagues from promotion and education, met early in the morning in
a space where they could share a meal and converse in peace, without
access to phones or computers. The team used publicly available tables
with specific tasks, allowing anyone interested to familiarise themselves
with the work ahead. Each meeting concluded with task-setting and, when
possible, scheduling the next meeting.

The question “How do you create an exhibition on traumatic experienc-
es?” does not have a straightforward answer. Each traumatic experience is
shaped by unique events, even if trauma’s consequences may be repeated.
From the example of Only Pain Is Mine, I can offer future curators, artists,
museum professionals, and educators two basic and likely universal chal-
lenges. First, the need for care—psychological, emotional, and even phys-
ical—for both the organisers and participants of the exhibition cannot be
overstated. One should not delude oneself that trauma does not affect those
involved in cultural and artistic activities dealing with difficult subjects.
While it is common to offer support to the victims of tragic events and they
are sometimes ensured care during the implementation of projects, care
for those creating the exhibition and are exposed to trauma must not be
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overlooked. This is akin to the so-called martyrdom allowance for employ-
ees of museums and martyrdom departments,!* which acknowledges the
emotional toll on third parties.

Second, it is essential to consider the role of survivors and their rela-
tives—the heroes and heroines of cultural exhibitions and projects, whose
suffering is, unfortunately, the focus of various projects. There is always
arisk of crossing boundaries, especially when these individuals are heav-
ily involved from the start. Continuous assessment of their emotional and
psychological states and confirming their consent at every stage of the
project are critical. This includes ensuring that each interview, recording,
or other potential stimulus has their explicit and ongoing consent. Clear
communication about alternatives and respect for refusals is key. Simply
put, we must not fear a “no” and must provide reassurance should they
change their minds or withdraw their consent. This principle should also
guide contracts or agreements. It is the responsibility of those organising
any project that delves into such deep and sensitive topics to offer partic-
ipants the choice and to be prepared with alternative plans in case they
change their minds, ensuring emotionally and physically safe spaces.
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Uwiezieni przodkowie czy eksponaty?
NAGPRA i amerykanskie muzea

by ukaz twdj ostry tyle miat wagi i sity w cztowieku, aby mogt tamac
Swiete prawa boze, ktére sa wieczne i trwaja od wieku, ze ich poczatku
nikt zbadac nie moze.

Sofokles, Antygona: 14

W American Museum of Natural History (AMNH — Amerykanskie Muzeum
Historii Naturalnej) w Nowym Jorku juz nie mozna wejsc do sal wystawo-
wych, w ktorych miescila sie stata ekspozycja prezentujaca kultury Indian
ze Wschodnich Lasow i Indian Prerii. Od stycznia 2024 roku wystawa jest
zamknieta. Na $cianie wisi plansza z nastepujacym wyjasnieniem:

W tych salach znajdowatly sie artefakty, ktére moga mie¢ wazne zna-
czenie kulturowe, a na ktorych eksponowanie muzeum nie otrzymato
zgody. Zgodnie z najnowszymi przepisamizwigzanymi z ustawg NA-
GPRA — ktora uznaje prawa czy to bezposrednich potomkéw, czy to
plemion tubylczych Amerykandw lub organizacji rdzennych Hawaj-
czykdédw do ludzkich szczatkdw, do obiektéw zwigzanych z obrzedami
pogrzebowymi, do obiektéw majacych znaczenie sakralne oraz do
przedmiotow o szczegbélnym znaczeniu kulturowym — owe artefakty
nie moga by¢ wystawione bez zgody bezposrednich potomkéw czy
tubylczych plemion.
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Muzeum w pelni akceptuje nowe przepisy i deklaruje wole wspol-
pracy z tubylczymi spolecznosciami, opracowujac nowe sposoby
reprezentowania tubylczych kultur w muzealnych salach.

AMNH jest wazna instytucja kultury i ogromna atrakcja turystycznag. Za-
wsze jest tu ttum zwiedzajacych, a o wydarzeniach muzealnych informuja
nowojorskie srodki masowego przekazu. W styczniu 2024 roku w ,,New
York Timesie” pojawit sie artykul zawiadamiajacy o czasowym zamknieciu
wspomnianych galerii; zacytowano w nim nowego dyrektora muzeum
Seana Decatura: ,Sale, ktore zamkneliSmy, sa Swiadkami epoki, kiedy
muzea, podobne naszemu, nie respektowaly systemu wartosci, punktu
widzenia, a w istocie samego cztowieczenstwa ludow tubylczych” [Jacobs,
Small 2024). ]. Nastepnie dodaje, ze cho¢ niektorym ludziom zamkniecie
wystawy moglo sie wydac nagle i niespodziewane, to trzeba pamietac,
ze wielu innych czekalo na to od bardzo dawna. Trudno o wyrazniejsza
deklaracje Swiadczacg o zmianach zachodzacych w tych muzeach amery-
kanskich, ktore podlegaja ustawie NAGPRA.

Innym przejawem tych zmian bylo otwarcie w potowie 2022 roku, w tym
samym muzeum, stalej wystawy poswieconej ludom tubylczym z amery-
kanskiego Poinocnego Zachodu. Kazdemu etapowi powstawania wystawy,
jej planowaniu, projektowaniu i wykonaniu towarzyszyly konsultacje
z przedstawicielami reprezentowanych ludéw (a sa to Saliszowie z Wy-
brzeza, Gitxsan, Haida, Hailtzaqv, Kwakiutle, Nuu-chaa-nulth, Nuxalk,
Tlingit i Tsimshian). Dziewie¢ grup etnicznych regionu reprezentuje po-
nad tysigc artefaktow doskonale wyeksponowanych i opisanych. Galeria
imponuje dostatkiem i r6znorodnoscig materiatu, bogactwem wiedzy,
jakoscia artefaktow oraz jedyng w swoim rodzaju, charakterystyczna dla
regionu kolorystyka i forma. Obok zabytkow starych sasiadujg obiekty
wspoiczesne, co najdobitniej Swiadczy o cigglosci i zywotnosci tubylczej
kultury. W tej wystawie decydujgcy gtos o tym, co i w jaki sposéb pokazac,
oddano tubylczym konsultantom. Muzeum jest partnerem i wspotgospo-
darzem tej ekspozycji. Uklad sil eksperckich w sprawach dotyczacych
kultur tubylczych zdecydowanie sie zmienia, a samemu wystawiennictwu
wychodzito na korzys¢. Miedzy gablotami spotka¢ mozna tablice informa-
cyjne $wiadczace o roznych formach tej wspélpracy — jedna z nich mowi
0 zwrocie prawowitym wtascicielom wielu szczgatkow ludzkich i obiektow
sakralnych, dzieki dzialalnos$ci organizacji zwanej Haida Repatriation
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Committee (Komisja Repatriacyjna Haida), inna przedstawia tubylczych
wspotkuratorow wystawy.

Oba wydarzenia, otwarcie jednej wystawy na nowych zasadach i za-
mkniecie innych statych ekspozycji, oznaczaja, Ze nadszed} czas przemian.
Przyczyna reorganizacji muzealnych wystaw sa wywalczone przez ludy
tubylcze ustawodawstwo i zaktualizowane w grudniu 2023 roku przepisy
dotyczace przechowywania i eksponowania obiektow nalezacych do ludéw
tubylczych Ameryki.

Muzeum nowojorskie nie jest jedynym, ktére w 2024 roku zamknetlo
niektore wystawy. Zrobily to takze Field Museum w Chicago, harwardzkie
Peabody Museum, Art Museum w Cleveland oraz wiele innych. Proces
transformacji posuwa sie zgodnie z prawem wprowadzonym juz dawno
— w 1990 roku. Wowczas weszta w zycie ustawa NAGPRA — Native Ame-
rican Graves Protection and Repatriation Act (Ustawa o ochronie grobow
tubylczych Amerykandw iich repatriacji). Muzea otrzymujace fundusze od
rzadu amerykanskiego sg zobowigzane temu prawu sie podporzadkowac.

Przeglosowanie ustawy byto zakonczeniem dlugiego procesu walki
0 uznanie praw potomkow do szczatkéw wiasnych przodkéw, do odpra-
wiania obrzeddw religijnych zgodnie z przekonaniami i zwyczajem, do
zachowania, ochrony i decydowania o wlasnym kulturowym dziedzictwie.
Jej fundamentem jest odwolanie sie do respektowania podstawowych praw
czlowieka. Regula nietykalnosci zmartych i nienaruszalnosci miejsca ich
spoczynku oraz pozostawienia bez zakldocania wszystkich przedmiotéw
przy nich sie znajdujacych jest powszechna. Swiadczy o tym pojawienie
sie obrzedow pogrzebowych u zarania ludzkich dziejow. Niemal wszedzie
na swiecie zniewazanie zwlok jest przestepstwem (choc¢ to przekonanie
zmodyfikowalo nieco powstanie archeologii i antropologii fizycznej oraz
rozwoj medycyny sagdowej). Wolnos$¢ wyznania i swobode praktykowania
wybranej religii wpisano do amerykanskiej konstytucji. Tymczasem ze
szczatkami tubylcow amerykanskich od samego poczatku podboju Ame-
ryki obchodzono sie catlkiem bezceremonialnie. Czasami traktowano je
jak dowody niezbedne do prowadzenia badan naukowych i potwierdzania
wylaniajacych sie teorii, czasamijak atrakcyjne ciekawostki wzbogacajace
gabinety osobliwos$ci. Rozwijajacy sie rynek kolekcjonerski sprawil, ze dla
wielu poszukiwaczy koscii szkielety mialy warto$c pieniezna, co czynito
je przedmiotami cennymi i pozagdanymi.
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Tajemnica pojawienia sie Indian na kontynencie amerykanskim pochtla-
niala wiele europejskich umystéw. Poro6wnanie ich szkieletow i czaszek
ze szczatkami z innych rejonéw Swiata miato pomdc rozwiklac sekret,
odnalez¢ zaginionych indianskich pobratymcow i wyjasnic, skad przybyli.
Zagadka bylo tez, widoczne goltym okiem, ludzkie zréznicownie. Poszuki-
wanie odpowiedzina pytanie, czy tworzymy, mimo roznic, jeden gatunek,
czy jednak kilka odmiennych, intrygowato wielu XVIII- i XIX-wiecznych
mysSlicieli. Wymiary koSci i czaszek uwazano za czynnik niezmienny,
niezalezny od Srodowiska, bedacy waznym dowodem w debacie miedzy
monogenistami i poligenistami. Johann Blumenbach (1752-1840), ojciec
antropologii fizycznej, ktéry pod koniec XVIII wieku w wyniku pomiarow
setek czaszek wyodrebnil pie¢ ludzkich ras, uwazal, ze istnieje jeden, cho¢
zroznicowany gatunek ludzki. Pojawila sie tez pseudonauka zwana freno-
logia, ktora badajac profile czaszek, szukala w nich §ladéw odcisnietych
przez mozgi, a majacych swiadczy¢ o mozliwosciach, charakterachitalen-
tach ich wtascicieli. Lekarz i anatom Samuel George Morton (1799-1851)
znajdowat sie pod wplywem europejskich frenologow. Jego praca nad
klasyfikacja typoéw amerykanskich, ktorej wyniki opublikowal w 1839
roku w dziele Crania Americana: or comparative view of the skulls of the
various aboriginal nations of North and South America, wymagata pomia-
row setek czaszek. Morton mial jedng z najwiekszych znanych kolekcji
ludzkich czaszek, zdobywanych bardzo ré6znymi, nierzadko watpliwymi,
metodami. Polowa XIX wieku to okres tworzenia sie licznych towarzystw
frenologicznych, ktérych ambicjg bylto posiadanie kolekcji czaszek i szkie-
letow [Bieder 1990: 12].

W 1862 roku powstato w Stanach Zjednoczonych Army Medical Mu-
seum (Muzeum Medycyny Wojskowej) znane obecnie pod nazwg National
Museum of Health and Medicine (NMHM). Z rozkazu gtownego lekarza
armii amerykanskiej tworzono kolekcje szkieletow i czaszek. Zbierano je
na cmentarzach, na polach walki, w indianskich wioskach. Robert Bieder
w swoim raporcie z 1990 roku A Brief Historical Survery of the Expropria-
tion of American Indian Remains opisuje wiele wypadkow kradziezy zwlok
wprost z grobdw na cmentarzach, w celu sprzedania ich do r6znych kolekcji.
Ciekawe jest, ze sprawcy doskonale zdawali sobie sprawe, Ze popelniaja
czyn nie tylko moralnie watpliwy, lecz takze zwyczajnie niebezpieczny.
Indianie szybko zauwazyli bowiem zainteresowanie cmentarzamiizaczeli
pilnowac miejsc pochéwku pobratymcow.
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Liczne nowe muzea szybko zaczely rywalizowa¢ miedzy soba w zdoby-
waniu i powiekszaniu atrakcyjnych zbiorow. Powstalo ich wiele: w 1846
— Smithsonian Institution (Instytut Smithsona), w 1859 — Museum of
Comparative Biology (Muzeum Biologii Porownawczej), w 1866 — Peabody
Museum of Anthropology przy Uniwersytecie Harvarda, w 1871 — AMNH
w Nowym Jorku, a po Wystawie Swiatowej w Chicago otwarto tam, w 1894
roku, Field Museum. Ekspozycja antropologiczna na Wystawie Swiatowej,
celebrujacej czterechsetna rocznice odkrycia Ameryki przez Kolumba, byla
ogromna iroznorodna. Bogatg oferte uatrakcyjnialy zywe eksponaty. Przy
organizacji wystawy pracowal nestor amerykanskiej antropologii Franz
Boas, dla ktorego szkielety, czaszki, a nawet zywe ludzkie eksponaty nie
byly niczym nadzwyczajnym. P6Zniej, w 1897 roku, kiedy zaczalt kierowac
nowojorskim AMNH, polarnik Robert Perry sprowadzil mu do muzeum
calg inuicka rodzine. Jej cztonkdw, oprocz chlopca imieniem Minik, szyb-
ko zabil nowojorski klimat i nieodpornos$¢ na wystepujace tu choroby. Po
sfingowanym pogrzebie, odegranym na potrzeby pograzonego w zalobie
chlopca, ich spreparowane szkielety wzbogacilty i tak niemalg muzealna
kolekcje.

Powstawanie muzeow towarzyszyto okresowi formowania sie amery-
kanskiej antropologii kulturowej. W XIX wieku American Philosophical
Society (APS — Amerykanskie Towarzystwo Filozoficzne) i American Eth-
nological Society (AES — Amerykanskie Towarzystwo Etnologiczne) posta-
wily przed sobg zadanie skatalogowania wszystkich indianskich jezykow
i kultur. Owczesnych badaczy pchalo do dzialania przekonanie, ze Indianie
nieuchronnie odchodza w przesztos¢. Okreslenia ,wymierajaca rasa” czy
»,zanikajgca rasa” uzywano powszechnie. Nalezalo wiec, dla dobra nauki
iprzysztych pokolen, zebrac jak najwiecej informacji o tubylcach, ich sztu-
ce, wierzeniach, pogladach, zapisac¢ gramatyki jezykow i zgromadzic jak
najwieksza liczbe przedmiotow reprezentujacych ich kultury. Wizja szyb-
kiego znikania kultur indianskich, kultur, ktére mozna jeszcze w ostatnim
momencie uchwycic¢ w ich autentycznej, nieskazonej ,cywilizacja” formie,
napedzala zjawisko tak zwanej etnografii ocalajacej, pierwszy okres badan
antropologicznych. Poczucie uciekajacego czasu usprawiedliwialo czesto
przypadkowos¢ tworzonych kolekcji, nieetyczne metody zdobywania
eksponatdw i fragmentarycznosc lub brak dokumentacji.

Przekonanie, ze Indianie byli skazanina wyginiecie, w drugiej polowie
XIX wieku wydawato sie bliskie prawdy. Ludy tubylcze przezyly gteboka
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zapasc¢ demograficzng. Szacuje sie, ze z powodu chordb, wojen, masakr,
rozpaczy spowodowanej utratg bliskich i rozpadu dotychczasowych form
zycia spolecznego, na poczatku XX wieku zostato ich w USA ledwie 250 tys.
W 1890 roku masakra Lakotéw nad potokiem Wounded Knee w Potudnio-
wej Dakocie, oficjalnie zakonczyla okres indianiskich wojen. W tymze roku
oficjalnie zakazano wykonywania Tanca Duchow i w ogdle uprawiania
tubylczych praktyk religijnych. Zakaz obowigzywal ponad 80 lat. Dopiero
w 1978 roku American Indian Religious Freedom Act (Ustawa o wolnosci
religijnej Indian Amerykanskich) przywraocit tubylcom to podstawowe
ludzkie prawo do praktykowania wilasnej religii. Na fali zmian spolecz-
nych lat 60. 1 70. XX wieku rosta Swiadomosc¢ tubylcza i rodzily sie nowe
organizacje.

W 1988 powstal zwigzek zwany American Indian Religious Freedom
Coalition (Amerykanska Koalicja na rzecz Indianskiej Wolnosci Religij-
nej), w ktorego sklad weszly duze organizacje tubylcze, miedzy innymi
Native American Rights Fund — NARF (Fundusz na rzecz Praw Tubyl-
czych Amerykanow) i National Congress of American Indian — NCAI
(Krajowy Kongres Indian Amerykanskich). Ich dzialania doprowadzity
do przeglosowania w 1989 roku ustawy o utworzeniu w ramach Smith-
sonian Institution specjalnej placowki — National Museum of the Ame-
rican Indian (Narodowego Muzeum Amerykanskich Indian). Muzeum,
oprocz wielu innych zadan, miato podjac trudng prace inwentaryzacji,
identyfikacji, okreslenia proweniencji i ewentualnego zwrotu ludzkich
szczatkow i obiektdw znalezionych przy zmartych, ktére przechowywano
w przepastnych magazynach Smithsonian. Wiadomo bylo, ze znajduje sie
tam ponad 18 tys. szkieletow i ze przytiaczajaca ich wiekszo$¢ nalezy do
tubylczych plemion. W wyniku trwajacej wiele miesiecy debaty, w ktorej
uczestniczyli muzealnicy, naukowcy i przedstawiciele plemion, ustalono
podstawowe standardy przebiegu owego procesu.

Ustawa NAGPRA, jest logiczna kontynuacja tego procesu. Przywrocila
pogwalcone prawa obywatelskie tubylcom i ich przodkom, prawo do po-
grzebdOw, prawa do decydowania o wytworach witasnej kultury. Ustawa
reguluje trzy zadania: repatriacje ludzkich szczatkdw i obiektow pogrze-
bowych, ochrone miejsc pochdwkow i miejsc majacych szczegdlne zna-
czenie dla plemiennej kultury oraz wdrazanie zakazu handlu tubylczymi
artefaktami [Accomplishing 2013: 29].
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,10 ztozona ustawa, ktéra wyznacza szczegolowe proceduryistandardy
prawne rzadzace repatriacja ludzkich szczatkow, przedmiotow uzywanych
podczas pogrzebow, przedmiotdw o znaczeniu sakralnymj oraz tych, ktore
maja duze znaczenie kulturowe” [Repatriation 2000: 139]. Ustala tez, ze
wlascicielami wszystkich artefaktow nadal ukrytych w ziemi sg plemio-
na, na ktérych obszarze one sie znajduja. Powotano tez Komisje NAGPRA
majacq monitorowac proces i przedstawiac¢ Kongresowi doroczny raport
0 postepach we wprowadzaniu ustawy w zycie.

Prawo zobowiazuje wszystkie muzea i instytucje otrzymujace fundu-
sze od panstwa do zwrotu pierwotnym wtascicielom ludzkich szczatkow
iinnych wymienionych w tekscie ustawy przedmiotow. Roszczenia moga
skladac bezposredni potomkowie, cale plemiona, grupy plemion lub or-
ganizacje tubylcze.

Ustawa obejmuje cztery kategorie obiektow. Sg to: a) szczatki ludzkie
— szkielety, kosci, zeby, wlosy, popioty; b) obiekty zwigzane z pogrzeba-
mi — takie, ktorych uzywano podczas ceremonii pogrzebowych, oraz
takie, ktore umieszczone zostaty przy ciele podczas pochéwku (to gama
przedmiotéw — bizuteria, ceramika, narzedzia, tkaniny, ozdoby, figurki
itp.); c¢) obiekty sakralne, ktore uwaza sie za niezbedne dla zachowania
cigglosci w odprawianiu obrzedow religijnych — fajki, tzw. medicine bun-
dles, grzechotKki, figurki, fetysze i wiele innych; d) obiekty o szczegélnym
znaczeniu kulturowym, majgce podstawowe znaczenie dla zachowania
tozsamosci grupy, np. klanowe maski, ceremonialne nakrycia glowy czy
wampumy. Dwie ostatnie kategorie sg bardzo pojemne, wrecz niemozliwe
do precyzyjnego zdefiniowania, zwlaszcza gdy uwzgledni sie ogromne
zroznicowanie tubylczych kultur w USA. W sprawie orzeczenia, do ktorej
kategorii dany przedmiot nalezy, ustawa oddaje glos tubylczym ekspertom
i osobom praktykujacym plemienne religie.

Muzea i podlegajace ustawie instytucje kultury miaty do 1995 roku
czas, by przeprowadzi¢ inwentaryzacje wszystkich ludzkich szczatkow
i zdefiniowanych w ustawie przedmiotow. Spisy mialy zawierac wszel-
kie dostepne na temat obiektow informacje, w tym, przede wszystkim,
obok opisu i funkcji, dane o pochodzeniu, sposobie nabycia, przynalez-
nosci kulturowej i geograficznej. Listy inwentaryzacyjne powinny by¢
udostepnione wszystkim zainteresowanym. Poniewaz sporzadzenie do-
kladnej przedmiotowej inwentaryzacji jest kosztowne i pracochlonne,
postanowiono, Ze muzea muszg sporzadzic, przede wszystkim, precyzyjne
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listy inwentaryzacyjne ludzkich szczatkow i obiektow zwigzanych z po-
grzebami. Poza tym mialy dokonac sumarycznego opisu swoich kolekcji,
informujgcego o zawartosci, zakresie, pochodzeniu geograficznym i pro-
weniencji zbiorow [Accomplishing 2013: 33]. Jezeli w procesie identyfikacji
i inwentaryzacji nie udaloby sie z calg pewnoscig okresli¢ pochodzenia
lub przynaleznosci przedmiotow, to musza one jednak zosta¢ zwrocone,
jesli zadajacy zwrotu zdota udowodnic, ze w istocie dany przedmiot czy
szkielet nalezy do jego grupy. Za peinoprawne dowody uznano wielorakie
zrodla informacji: relacje etnografow, podroznikow, badania DNA oraz
tradycje ustng. Osoby czy plemiona zadajgce zwrotu ludzkich szczatkow
lub artefaktow maja obowiazek w przekonujgcy sposob zademonstrowac
ich kulturowy zwigzek i przynaleznos¢.

Glosnym testem dzialania ustawy byla sprawa Czlowieka z Kennewick.
W 1996 roku jego znakomicie zachowany szkielet, potem datowany na ponad
9 tys. lat, zostal znaleziony na plyciznie rzeki Columbia, niedaleko miasta
Kennewick w stanie Washington. Lokalne wtadze, postepujac zgodnie
zustawa, postanowity zwracic szkielet pieciu okolicznym plemionom, ktére
nadaly muimie Ancient One (Pradawny lub Praojciec). Nie zgodzila sie na
to koalicja archeologéw i antropologow, motywujac protest tym, ze szczatki
przedstawiajg bezcenng warto$¢ naukowa. Ich szczegélowe zbadanie moze
shuzy¢ zrozumieniu i wyjasnieniu zagadki poczatkow migracji czlowieka na
kontynencie amerykanskim. Poniewaz uznano, ze Cztowiek z Kennewick
ma rysy bardziej europejskie niz indianskie, do procesu dolgczyla takze
grupa religijna postulujaca przywrocenie przedchrzescijanskich tradycji
religijnych. Uznala go za swego przodka, ktory wyemigrowat do Nowego
Swiata, i tez domagala sie zwrotu jego szczatkéw. Sednem tego procesu
bylo poszukiwanie odpowiedzi na pytanie, w jaki sposob wspoiczesni
Indianie moga udowodnic¢ pobratymstwo ze szkieletem majacym tysiace
lat. Co za taki dowdd moze stuzyc i czyje zdanie jest w tym dochodzeniu
rozstrzygajace. Ostatecznie procesy sadowe, badania genetyczne i docho-
dzenia genealogiczne zajely 20 lat. W 2017 roku Ancient One — Czlowiek
z Kennewick zostal zwrocony Plemionom Colville i pochowany zgodnie
z ich tradycjami.

NAGPRA ma juz ponad 30 lat. Proces zwracania ludzkich szczatkow
iartefaktow przebiega bardzo powoli. AMNH w Nowym Jorku do tej pory
zwrdcito 47% swojej kolekcji, ale ciggle ma w zbiorach 1800 szkieletow.
Zgodnie z danymi zlistopada 2023 roku, zawartymiw Repatriation Database,
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AMNH znajduje sie na siedemnastym miejscu wsrod instytucji, ktére maja
w swych zbiorach niezwrdcone ludzkie szczgtki. Proces op6znia sam jezyk
ustawy, ktéry w niejednoznaczny sposob opisuje postepowanie i niepre-
cyzyjnie definiuje podstawowe terminy, jak np. ,,przynaleznos¢ kulturo-
wa”. Brakuje tez zwyczajnie pieniedzy i ludzi do wprowadzania ustawy
w zycie, muzealne Srodki sa niewystarczajgce, a dla rzadu finansowanie
i forsowanie ustawy nigdy nie bylo priorytetem. ,New York Times” pisze,
ze trwa to jednak zbyt dlugo.

Ponad 30 lat temu Kongres przeglosowal ustawe wymagajaca, by
uniwersytety, koledze i muzea zwrdcily szczatki kostne i artefakty
tubylczych Amerykanow znajdujace sie w ich posiadaniu. Pokolenie
mineloiprocesich zwracania, jezeli w ogdle rozpoczety, jest powolny
i naznaczony licznymi przestojami. Wiele instytucji przeciaga pro-
ces, kwestionujac zwiazki plemion z danymi obiektami, a czasami
dowodzac, ze nie powinny by¢ one zwracane [Smith, Bosman 2022].

Na portalu ProPublica Mary Hudets pisze, ze chociaz NAGPRA ma juz 33 lata,
dane wykazuja, ze ponad 200 tys. ludzkich szczatkow ciagle znajduje sie
w posiadaniu roznych instytucji. Na tym samym portalu mozna réwniez
znalez¢ dane odnosnie do ponad 600 instytucji, ktore maja w swych zbio-
rach tubylcze szkielety. I cho¢ sa to dane dostarczane przez owe instytucje
dobrowolnie, jest to krok w dobrym kierunku. Widac¢ jednak, ze tempo
tego jest Slimacze.

Koniecznos$¢ zmiany w przepisach stala sie jasna dla administracji pre-
zydenta Bidena, deklarujacej poparcie dla plemiennej suwerennosciidla
wzmocnienia stosunkow z plemionami na zasadach rownorzednosci. Za
wcielenie ustawy NAGPRA w zycie odpowiada Secretary of Interior (Sekre-
tarz Departamentu Zasobow Wewnetrznych). W rzadzie Bidena jest nim,
po raz pierwszy w historii USA, tubylcza Amerykanka Deb Haaland z Pu-
ebla Laguna. W grudniu 2023 roku Departament Zasobow Wewnetrznych
oglosilzmiany niektérych przepisow w ustawie NAGPRA, miedzy innymi
,Kroki prowadzgce do wzmocnienia autorytetu i roli tubylczych spotecz-
nosci w procesie repatriacji”. Do tej pory muzealni eksperci podejmowali
decyzje i wydawali autorytarne opinie co do wystawiania obiektow i ich
wartosci, proweniencji i zasad przechowywania.

Nowe reguly uwzgledniaja Deklaracje Organizacji Narodow Zjedno-
czonych o Prawach Ludnos$ci Rdzennej [https://www.un.org/esa/socdev/
unpfii/documents/DRIPS_Polish.pdf], ktéra stwierdza wyraznie ,prawo do
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uzywania i kontrolowania wiasnych obiektow obrzedowych, oraz prawo
do grzebania szczatkow swoich zmartych” (art. 12). W mysl nowych zasad
muzea beda musialy otrzymac od plemion zgode na wystawianie nalezacych
do nich obiektow. Wydawanie zezwolen na prowadzenie szczegotowych
badan obiektow czy szkieletow pozostajacych w kolekcjach rowniez musi
byc¢ konsultowane z przedstawicielami odpowiednich plemion. Postanawia
sie tez wmocni¢ role plemion w procesie repatriacji, a tym samym teraz
ekspertyzie plemiennej przyznaje sie stowo decydujace. Kategoria, do tej
pory bardzo czesto spotykana, obiektow ,,niemozliwych do zidentyfikowa-
nia i do okreslenia ich przynaleznosci plemiennej” ma zosta¢ zmieniona
tak, by wspolczesne plemiona latwiej mogly przeja¢ nad nimi kontrole.
Wyznaczono $ciste terminy w kwestii poszczegolnych etapow procesu.
Aktualna inwentaryzacja artefaktow i obiektow tubylczych ma zostac
zakonczona w 2029 roku.

AMNH oprdcz setek szkieletdw, ciagle ma ponad 600 artefaktdw, ktorych
wystawienie, zgodnie z nowymi regutami, musi negocjow¢ z wlasciciela-
mi. Muzeum przygotowuje sie do konsultacji z plemionami, korzystajac
zdoswiadczen przy planowaniu i organizowaniu wystawy na temat ludow
z Polnocnego Zachodu. Wystawa ta stuzy za wzor dalszych ekspozycji na
temat tubylcow 1 wielu innym muzeom.

Na to, czy nowelizacja ustawy NAGPRA spelni swe zadanieiczy standardy
wyznaczone nowymi przepisami zostang speinione, pozostaje poczekac
do roku 2029.
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Ewa Dzurak

Imprisoned ancestors or museum pieces? NAGPRA and
American museums

This introductory text presents a set of circumstances and actions which led to the enact-
ment, in 1990, of Native American Grave Protection and Repatriation Act (NAGPRA) and the
process of implementing this federal law.

It summarizes the history of treatment of Native American artefacts, which led to protests
organized by indigenous groups and organizations defending the rights of native people to
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protect the skeletal remains of their ancestors, and objects of their cultures. Those actions
eventually resulted in the approval of the law - NAGPRA.

To comply with NAGPRA museums, organizations or collections, which receive any type
of federal funding, are obligated to create inventories of their tribal collections, especially
lists of human remains, and return them to owners for proper burial. NAGPRA covers not
only human remains but also religious objects and other objects with attributed great
cultural value, which also must be returned to tribes if requested. For the last 30 years,
museums were rather slow in their response to the law. Many artefacts, protected under
NAGPRA, were still exhibited in the collections across the USA. That prompt Secretary of
Interior of the Biden administration to append the law in January 2023.The goal is to speed
up the process of complying with NAGPRA. New rules set stricter deadlines and give more
authority to tribal experts in the process of evaluating the meaning, provenience and value
of the objects. Now, museums are obligated to finish their inventories before 2029. New rules
resulted in closing many public exhibitions and in changing ways of cooperation between
tribal groups and museum’s practice.

Keywords: NAGPRA, exhibits, Native American artefacts, American museums
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Misja — zachowanie tozsamosci i pamieci:
straty muzeow w obwodzie zaporoskim
w Ukrainie, spowodowane rosyjska agresja
wojskowa (lata 2022-2023)

W lutym 2024 roku minela dziesigta rocznica rozpoczecia wojny rosyjsko-
-ukrainskiej i drugarocznica pelnoskalowej zbrojnej agresji Rosji przeciwko
Ukrainie. Przez caly ten czas jednym z gléwnych bytijest ,front kultury”,
na ktérym rosyjski agresor dziala, nie gardzac zadnymi metodami nisz-
czenia Ukraincow. Nielegalnie ustanowiona wiadza na okupowanych
terytoriach stosuje catkowitg ,transformacje przestrzeni humanitarnej”.
Niszczy ukrainska edukacje i kulture, ,przetwarza” historie, manipuluje
pamiecig narodowg, wypeinia przestrzen publiczng hastamiisymbolami,
ktore ksztaltuja sowiecka oraz rosyjska tozsamos¢, zacierajac ukrainska.

Przed rokiem 2014 rosyjska polityka informacyjna byla ukierunko-
wana na rozpowszechnianie na Swiecie, a przede wszystkim w krajach
postsowieckich, mitu o istnieniu ,bratnich narodéw”, ,wspdlnej historii”,
swielkiego narodu rosyjskiego”, ,rosyjskojezycznej ludnosci”. W polaczeniu
z bezpodstawnymi roszczeniami potomkow Ksiestwa Moskiewskiego do
dziedzictwa Rusi Kijowskiej — jej historii, kultury i religii — stanowily
one dla Ukrainy zagrozenie hybrydowe. Od czasu rosyjskiej okupacji Kry-
mu iczesSci Donbasu w 2014 roku dziatania te przeksztalcilty sie w bezpo-
$rednie narzedzia do niszczenia ukrainskiej panstwowosci i tozsamosci
narodowej. Rosja zawlaszczyla na okupowanych terenach dziedzictwo
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kulturowe oraz artefakty kultury ukrainskiej, prowadzila nielegalne ba-
dania archeologiczne, pozbawiata korzeni ukrainska kulture i historie,
narzucajac opowiesci dotyczace nie tylko ,wspdlnej przeszlosci”, lecz takze
mit ,odwiecznej rosyjskosci tych ziem”.

W roku 2022 sie¢ muzeow obwodu zaporoskiego obejmowata placowki
o znaczeniuregionalnym: Muzeum Krajoznawcze Zaporoza (KpaesHaBumnit
Mysely 3anopik>ki) i Muzeum Sztuki Pieknej Zaporoza (Xyzo>xHiii My3ei
y 3amnopixk>xi), muzea wchodzace w sklad rezerwatow przyrodniczo-histo-
rycznych: Rezerwat Narodowy ,,Chortyca” (HaijioHaJIbHUU 3aII0BITHUK
«Xoptung»), Narodowy Rezerwat Historyczno-Archeologiczny ,,Kamjana
Mohyla” (HarjioHaIbHUH iCTOPUKO-apXe0JIOTIYHU M 3aTI0BITHUK «KaM’dHa
Morua») czy Muzeum-Rezerwat Historyczno-Architektoniczne w Wasylowce
»Sadyba Popowa” (BaCHJIIBCbKUH iICTOPUKO-apXiTeKTYPHUM 3aII0BITHUK
«Caguba ITomoBa»), muzea rejonowe (gminne), miejskie i wiejskie, muzea
szkolne oraz muzea dzialajgce przy instytucjach, placowkach iorganizacjach
o roznych formach wtasnosci. Kolekcje muzealne obwodu zaporoskiego
zawieraly i nadal zawierajg unikatowe przedmioty z zakresu archeologii,
historii, numizmatyki, etnografii, sztuki, paleontologii, geologii oraz przyrody.

Okupacja obwodu zaporoskiego rozpoczetla sie juz pierwszego dnia mili-
tarnej agresji Rosji na Ukraine — 24 lutego 2022 roku. Postepy wojsk rosyj-
skich na poludniowym odcinku frontu byly szybkie. Tego dnia rozpoczety
sie walki w kilku miejscowosciach obwodu zaporoskiego, a w ciggu paru
kolejnych wojska rosyjskie zajely juz 71,83% jego terytorium. Pod okupa-
cja znalazly sie rejony: berdianski, melitopolski (z wyjatkiem kilku miej-
scowosci), wasylowski oraz polohowski. W konsekwencji szybkiej utraty
przez wladze ukrainskie kontroli nad zajetym terytorium zabraklo czasu
na ewakuacje miejscowej ludnosci oraz obiektow infrastruktury cywilne;j.
Co prawda instytucje kultury 23 lutego 2022 roku otrzymaly zapytanie
dotyczace sprzetu niezbednego do zabezpieczania i ewakuowania dziel,
ale nastepnego dnia o 4 rano rozpoczela sie wojna. Muzea i inne instytucje
kultury znajdujace sie na wiekszosci terytorium obwodu zaporoskiego oraz
pracujace w nich osoby trafity pod okupacje rosyjska, stajac w obliczu rato-
wania zycia i ochrony zgromadzonych dziel. Przeprowadzono co prawda
ewakuacje wiekszosci kolekcji muzealnych, ktére naleza do Muzealnych
Zasobow Ukrainy (Myserinul ¢poHp YKpainu)l, a takze dziatania stuzace

! Warto wyjasni¢, ze ,Muzealne Zasoby Ukrainy to zbiér pomnikéw przyrody, kultury mate-
rialnej i duchowej, ktére maja znaczenie artystyczne, historyczne, etnograficzne i naukowe,
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ich ochronie (katalogi cyfrowe itp.), lecz tylko w czesci obwodu zaporo-
skiego kontrolowanej przez wladze ukrainskie.

Wedlug stanu na luty 2024 roku mozna wydzieli¢ kilka typdow strat zbio-
row muzealnych Ukrainy poniesionych w obwodzie zaporoskim w wyniku
wojny rosyjsko-ukrainskiej:

1. utrata kolekcji lub przedmiotow ze zbioré6w muzealnych w wyniku
rabunku dokonanego przez rosyjskie wojska okupacyjne i okupacyjna
administracje rosyjska;

2. czesSciowa utrata kolekcji lub przedmiotow stanowiacych zasoby
muzealne w wyniku dzialan militarnych wojska rosyjskiego;

3. calkowite zniszczenie muzedw w wyniku rosyjskich ostrzatow i bom-
bardowan;

4. wykorzystywanie muzedw i zasobow muzealnych do prowadzenia na
okupowanych terenach rosyjskiej propagandy oraz ,prania mézgu”
ludnosci cywilnej pozostalej pod okupacjg.

Jak wiadomo, na okupowanych terenach Rosjanie kradnag wszystko.
Z domow jednorodzinnych i mieszkan, ktore Ukraincy opuscili, uciekajac
przed okupacjg, zabieraja pozostawione ubrania, sprzet komputerowy, male
i duze AGD, meble, ,babcine” dywany. Ze szkét — tawki szkolne i sprzet
multimedialny, a z domdéw kultury instrumenty muzyczne. Rosjanie wy-
wozili tez maszyny rolnicze i urzadzenia komunalne. Kradng zwierzeta
Z 700 i, oczywiScie, zbiory z zajetych przez swoje wojska muzeow. Jednak
najwiecej kradziezy dokonujg, uciekajac pod naciskiem wojsk ukrainskich.
Wlasnie w takich okolicznosciach rabowali muzea w Chersoniu przed
wyzwoleniem tego miasta w listopadzie 2022 roku?.

Tereny obwodu zaporoskiego sga pod kontrola Rosji juz ponad dwa lata.
Uzywajac mechanizmoéw propagandowych, Rosjanie przekonuja pozosta-
tych tu Ukraincow, ze ,Rosja przyszta na zawsze”. Wladza okupacyjna jest
pewna swojej bezkarnosci, a postawe te umacniaja opdznienia w dostar-
czaniu przez panstwa-partneréw Ukrainy niezbednej Ukrainicom broni.

niezaleznie od ich wygladu, miejsca powstania i form wlasno$ci, ktére sa zachowane na tery-
torium Ukrainy. Naleza do nich takze zabytki nieruchome znajdujace sie w muzeach Ukrainy
zgodnie z ukrainskim prawem” -https://uk.wikipedia.org/wiki/MyséiHuii_ ¢oHj VKpaiHu
[data odczytu: 24.06.2024].

2“Pryrodnyj krok”: w RF pojasnyly, nawiszczo wkraty eksponaty z muzeji wu Chersonita
oblasti (“IlpupogHUIl KpoK”: B PO mOSICHUIIM, HAaBII[0 BKpaIX eKCIIOHATH 3 My3eiB y Xep-
coHI Ta o6sacti), https://ria-m.tv/ua/news/304410/prirodniy_krok_v_rf poyasnili_navi-
scho_vkrali_eksponati_z_muzeiv_u_hersoni_ta_oblasti.htm [data odczytu: 03.03.2024].


https://uk.wikipedia.org/wiki
https://ria-m.tv/ua/news/304410/prirodniy_krok_v_rf_poyasnili_navischo_vkrali_eksponati_z_muzeiv_u_hersoni_ta_oblasti.htm
https://ria-m.tv/ua/news/304410/prirodniy_krok_v_rf_poyasnili_navischo_vkrali_eksponati_z_muzeiv_u_hersoni_ta_oblasti.htm
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Wedlug dostepnych informacji wiadomo, ze najcenniejsze eksponaty
z muzedw i rezerwatow historyczno-archeologicznych znajdujacych sie
w okupowanej czes$ci obwodu zaporoskiego zostaly przez Rosjan wywie-
zione. Mozna jednak sie spodziewac, ze dalsza masowa grabiez zbiorow
nastapi w trakcie wycofywania sie wojsk rosyjskich przed nacierajacymi
Silami Zbrojnymi Ukrainy.

W dalszej czeSci artykutu opisane zostang kradzieze przez okupanta
zbioréw muzealnych z terendw obwodu zaporoskiego, co do ktérych in-
formacje sa pewne.

Kradziez muzealnych zbior6w na okupowanych przez Rosjan terenach
obwodu zaporoskiego

Miejskie Muzeum Krajoznawcze w Melitopolu (MeJIiTOIIO/JIbCHbKU M MiCbKUU
KpaesHaBUUU My3eli) jest wymownym przykladem sytuacji, w jakiej znaj-
duja sie ukrainskie muzea na terytoriach okupowanych przez rosyjskie
wojska. Przypadek Melitopola jest dodatkowo szczegdlny, rosyjska admi-
nistracja okupacyjna oglosita bowiem to miasto centrum zajetej czesci
obwodu zaporoskiego i prowadzi w nim agresywna propagande o cha-
rakterze imperialnym.

Miejskie Muzeum Krajoznawcze w Melitopolu rozpoczelo swoja dziatal-
nos$¢ 1 maja 1921 roku. Bylo efektem aktywnosciiinicjatywy ukrainskiego
pedagoga i badacza Demjana Serdiukowa (Jem’ssH SIkoBuY Cep/I0KOB)
[Tymofiejew, Kloczko (Tumodees, Kimouko) 2012: 172-173]. W czasie dru-
giej wojny Swiatowej muzeum utracilo swoje zbiory, a formowanie no-
wej kolekcji rozpoczeto w 1944 roku [Kozakowa, Tymofeew (Ko3zakosBa,
Tumodeen) 2011: 178-179]. Muzeum znajduje si¢ w historycznej czesci
miasta, w trzykondygnacyjnym budynku wzniesionym na poczatku XX
wieku przez kupca Piotra Czernikowa (IIéTp EropoBuu YepHikoB/ IIETp
EropoBuu YepHukosn). W roku 2022 w muzeum przechowywano prawie
50 tys. obiektow nalezacych do Muzealnego Zasobu Ukrainy (My3eiiHU1
doH Vkpainum). Obejmowaly one kolekcje archeologiczne, numizmatycz-
ne, etnograficzne, artystyczne, geologiczne, paleontologiczne, botaniczne,
zoologiczne oraz entomologiczne®.

Rosyjskie wojska wkroczyly do Melitopola 25 lutego 2022 roku, a juz
10 marca rosyjscy zoinierze i przedstawiciele stuzb specjalnych porwali

$Wiecej na temat Miejskiego Muzeum Krajoznawczego w Melitopolu zob. http://melito-
pol-museum.zp.ua/pro-muzey [data odczytu: 28.02.2024].


http://melitopol-museum.zp.ua/pro-muzey
http://melitopol-museum.zp.ua/pro-muzey
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i doprowadzili na przestuchanie dyrektorke muzeum Lejle Ibrahimowa
(JIetisia I6parimoBa). Nieco wezesniej przeprowadzono rewizje w jej domu,
a podczas przestuchania stuzby specjalne zadaly informacji dotyczacych
jej powigzan z Medzlisem Tatarow Krymskich (KsbsipeiMmTaTap Muiinii
Memxiucn)? oraz wskazania tematow poruszanych w muzeum. Tego samego
dnia Rosjanie wylamali zamki i wtargneli do muzeum, przeprowadzajac
rewizje budynku, kradnac sprzeti dokumenty. Gdy 11 marca Ibrahimowa
powrdcita do placowki, podjeto decyzje o ukryciu najcenniejszych ekspo-
natow. Aby chroni¢ muzeum, zorganizowano rotacyjne dyzury pracowni-
kows. Wywiezienie kolekcji poza jego mury bylo niemozliwe, ze wzgledu
na obecno$¢ w miescie wojsk rosyjskich. Z tego tez powodu zdecydowano
o ukryciu najcenniejszych eksponatéw bezposrednio w samym budynku
muzeum. Wybrano do tego pomieszczenie w piwnicy — niski tunel o d}u-
gosci 50 metrow, ktory nie zostal uwzgledniony w planach technicznych
budynku. Pracownicy muzeum, przeciskajac sie przez niski korytarz,
zniesli do piwnicy skrzynki z cennymi eksponatami, schowali je wsrdod
budowlanego gruzu, a nastepnie, aby nie przyciagac niczyjej uwagi, ukryli
drabine®. Zolnierze rosyjscy oraz wtadze kolaboracyjne ponownie wkroczyli
do muzeum 26 marca. Tym razem w celu przejecia nad muzeum catkowitej
kontroli. Wymieniono zamki, uniemozliwiajac pracownikom dostep do
ich miejsca pracy. Nowego dyrektora administracja okupacyjna miano-
wala 20 kwietnia 2022 roku. Rozpoczeto poszukiwania ukrytej kolekcji:
przeszukiwano budynek muzeum oraz domy pracownikdw, ktorych tez
przestuchiwano. W kornicu Rosjanom udato sie odnalez¢ piwnice z ukrytymi

40rgan samorzadowy Tataréw Krymskich majacy na celu reprezentacje tego narodu
przed wladzami Ukrainy oraz na arenie miedzynarodowej. W 2016 roku Medzlis zostat
w uznany przez wladze rosyjskie za organizacje ekstremistyczng i zdelegalizowany na te-
renie Federacji Rosyjskie;j.

W marcu 2022 roku pracownicy placowek kultury i oSwiaty w Melitopolu nie mogli pra-
cowa¢ w pelnym wymiarze godzin. Przychodzili jednak na dyzur, majgc nadzieje, ze tak
zapewnia zachowanie swoich placéwek. Co jednak moga zrobi¢ nieuzbrojeni cywile,
w przewazajacej wiekszosci kobiety, przeciwko wojsku agresora? W mie$cie w tym czasie
znajdowaly sie juz rosyjskie czolgi i stacjonowali liczni uzbrojeni zZolnierze rosyjscy, rosyj-
skie stuzby specjalne, nie bylo za$ zadnych ukrainskich formacji zbrojnych ani stuzb po-
rzadkowych. Niemniej jednak, ryzykujac swoim zyciem, Ukraincy przez dlugi czas stawia-
li opor okupantom.

¢ «Powzty nawkoliszky i zakopuwaty skifske zototo» — interwju z Dyrektorkoju melitopolsko-
ho muzeju («I10B3JI HaBKOJIIIKY i 3aK0ITyBaju CKipcbKe 30JI0TO», — IHTEPB'I0 3 TUpEK-
TOpPKOI0 MeJsliTommoibcbKOro Mysero), https://mltpl.city/articles/210810/povzli-na-kolinah-i-
zakopuvali-skifske-zoloto-intervyu-z-direktorkoyu-melitopolskogo-muzeyu [data odczytu:
28.02.2024].


https://mltpl.city/articles/210810/povzli-na-kolinah-i-zakopuvali-skifske-zoloto-intervyu-z-direktorkoyu-melitopolskogo-muzeyu
https://mltpl.city/articles/210810/povzli-na-kolinah-i-zakopuvali-skifske-zoloto-intervyu-z-direktorkoyu-melitopolskogo-muzeyu
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przez dyrektorke muzealnymi skarbami’ i je zrabowaé. Wywiezli ,,ztota
kolekcje”, tj. wykonane ze zlota artefakty archeologiczne z pochowku
Hunow w wawozie kizijarskim (Kususpckas 6aike) w Melitopolu (w tym
unikatowy inkrustowany diadem), oraz zlote artefakty archeologiczne
z czasow scytyjskich z krolewskiego kurhanu w Melitopolu, odkrytego na
terenie miasta w 1954 roku®. W mediach spotecznosciowych oraz wiado-
mosciach telewizyjnych Rosjanie podali, ze wywiezli z Miejskiego Muzeum
Krajoznwczego w Melitopolu nie tylko ,,ztotg kolekcje”, lecz takze kolekcje
broni, ordery i medale z okresu drugiej wojny $wiatowej oraz inne arte-
fakty. Wedlug nich bylo to ,odzyskanie tego, co ukradli Ukraincy”’. Los
skradzionych zbioréw muzealnych pozostaje nieznany.

W 2023 roku Rosjanie dokonali rabunku w Narodowym Rezerwacie Hi-
storyczno-Archeologicznym ,Kamjana Mohyla” (HanjioHa1bHUM icTOPUKO-
apxeoJIOoTiyHUM 3anI0BifHUK «KaM’aHa Morusar). Jest to kompleks arche-
ologiczny o znaczeniu narodowym, stanowi bowiem zZrdodlo informac;ji
0 rozwoju starozytnej sztuki i religii na terenach pdinocnego wybrzeza
Morza Czarnego. W 2006 roku ,Kamjana Mohyla” zostala wytypowana do
wpisu na Liste Swiatowego dziedzictwa UNESCO. Zabytek jest pozostato-
$cig trzeciorzedowego piaskowca, ktory powstal na dnie Morza Sarmac-
kiego miliony lat temu i stopniowo pekal po ustapieniu wody. Naturalne
pekniecia utworzyly jaskinie i groty, ktére byly wykorzystywane przez
lokalng ludno$¢ do praktyk religijnych i obrzedéw magicznych. Na terenie
rezerwatu znajduje sie ok. 3 tys. plyt piaskowca, z ktorych tysigc zostalo
zbadanych przez archeologow. Odkryto 66 miejsc z petroglifami, dwa
miejsca obrzedowo-rytualne oraz 17 warsztatow do szlifowania i obrébki
kamieni [Dzos ([>koc) 2016]. W celu ochrony stanowiska archeologicznego
oraz wilasciwego zarzadzania zabytkiem utworzono Narodowy Rezer-
wat Historyczno-Archeologiczny. Dzialalo tam muzeum, ktorego zbiory

”Menia posadyty w awto, nadely na hotowu czernej meszok — Eejta Ybrahymowa o swoim
zaderzany (MeHs IIOCaJMJIM B aBTO, HaJleJlM Ha TIOJIOBY 4YepHel MelloK — Jlelia
H6parumMoBa 0 CBOIM 3ajepkaHun), https://ctrcenter.org/ru/7676-menya-posadili-v-avto-
nadeli-na-golovu-chernyj-meshok-lejla-ibragimova-o-svoem-zaderzhanii [data odczytu:
28.02.2024].

8 Kolaboranty wydaty rosijanam kolekciju skifskoho zolota (KosabopaHTH BUAATU
pocisHaM KoJIeKITit0 cKi$pcbKoro 3oJi0Ta), https://mltpl.city/articles/209123/kolaboranti-
vidali-rosiyanam-kolekciyu-skifskogo-zolota [data odczytu: 28.02.2024].

9 Pochyszczennoe skyfskoe zototo wernuty w muzej Metytopola, ,Moskowskyj komsomotec”
29.04.2022. (IToxuIrieHHOe CKU(CKOe 30JI0TO BEPHYIU B My3eit MetuToIos1. MOCKOBCKUMN
KoMcoMosteri. 29.04.2022), https://www.mk.ru/culture/2022/04/29/pokhishhennoe-skifskoe-
zoloto-vernuli-v-muzey-melitopolya.html [data odczytu: 28.02.2024].


https://ctrcenter.org/ru/7676-menya-posadili-v-avto-nadeli-na-golovu-chernyj-meshok-lejla-ibragimova-o-svoem-zaderzhanii
https://ctrcenter.org/ru/7676-menya-posadili-v-avto-nadeli-na-golovu-chernyj-meshok-lejla-ibragimova-o-svoem-zaderzhanii
https://mltpl.city/articles/209123/kolaboranti-vidali-rosiyanam-kolekciyu-skifskogo-zolota
https://mltpl.city/articles/209123/kolaboranti-vidali-rosiyanam-kolekciyu-skifskogo-zolota
https://www.mk.ru/culture/2022/04/29/pokhishhennoe-skifskoe-zoloto-vernuli-v-muzey-melitopolya.html
https://www.mk.ru/culture/2022/04/29/pokhishhennoe-skifskoe-zoloto-vernuli-v-muzey-melitopolya.html
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zawieraly unikatowe artefakty archeologiczne odkryte podczas badan
oraz znajdujace sie w poblizu obiekty archeologiczne, w tym plyty z petro-
glifami, czuringi oraz fragmenty ceramiki. Czuringi ,Kamjanej Mohyty”
sa przykladamirzemiosta artystycznego pochodzgcego z epoki kamienia,
ktore odzwierciedlaja Swiatopogladowe wyobrazenia ludnosci zasiedlaja-
cej obszary pdinocnego wybrzeza Morza Czarnego. W zbiorach rezerwatu
24 lutego 2022 roku znajdowalo sie 228 czuring, jedna przechowywano
w Miejskim Muzeum Krajoznawczym w Melitopolu, a dwie w Muzeum
Krajoznawczym Zaporoza'®.

W listopadzie 2022 roku wladze Rosji zainicjowaly przekazanie Naro-
dowego Rezerwatu Historyczno-Archeologicznego ,,Kamjana Mohy}a” pod
zarzad Narodowego Muzeum-Rezerwatu Historyczno-Archeologicznego
»,Chersonez Taurydzki”!'. Na osobiste polecenie Wladimira Putina decyzje
o przeksztalceniu stanowiska w filie innej placéwki podjat dyrektor stuzby
wywiadowczej, a jednoczes$nie przewodniczgcy rosyjskiego towarzystwa
historycznego Sergiej Naryszkin (Ceprit Hapumkin)*? (to symboliczne
polaczenie wywiadu i historii). W styczniu 2023 roku rosyjskie stuzby
informacyjne doniosty, ze nowe kierownictwo Narodowego Muzeum-
-Rezerwatu ,,Chersonez Taurydzki” planowalo na poczatku roku prze-
prowadzenie inwentaryzacji zbiorow Narodowego Rezerwatu ,,Kamjana
Mohyla”, a w drugiej potowie 2023 roku zakonczenie jego przejecia jako
peinoprawnej filii'®. Olena Morozowa (OsieHa Mopo3oBa), nielegalnie mia-
nowana przez rosyjskga administracje okupacyjna dyrektorka Rezerwatu,

©Czurynha fondowyj nr 3852 (UYypunra ¢oHzoBuM Ne 3852), https://ciss.org.ua/ua/sk_
page.html?object_code=391af2a461a877feb58148b5214fe3b3 [data odczytu: 01.03.2024].

1 Narodowe Muzeum-Rezerwat Historyczno-Archeologiczny ,,Chersonez Taurydzki” znaj-
duje sie w Sewastopolu na Krymie. W 2013 roku ,,Chersonez Taurydzki” zostat wpisany na
Liste $wiatowego dziedzictwa UNESCO. Po zajeciu Krymu w lutym 2014 roku Rosja prze-
prowadzila nielegalne badania archeologiczne na terenie zabytku. W maju 2023 roku Ro-
sjanie wywiezli cze$¢ unikatowych eksponatow (zlote wyroby z okresu bizantyjskiego, mo-
zaiki, wyroby z kosci, gliny i ,inne materialy”), rzekomo do wystawienia w Nowogrodzie
Wielkim. Jest to pierwszy wywdz zabytkéw poza Krym, dlatego pojawia sie uzasadniony
niepokdj co do tego, czy zostang one zwrécone do Muzeum-Rezerwatu.

12putinlicznorieszytzabrat' muziej Kamiennaja Mogitapod. Mielitopolem w sobstwiennost’
Rossii (IlyTuH JTUYHO pelnuJ 3abpaTh My3ed KamMenHas Moruia 1mos. MesauTorosieM
B cobcTBeHHOCTH Poccum), https:/ria-m.tv/news/303013/putin_lichno_reshil_zabrat_
muzey_kamennaya_mogila_pod_melitopolem_v_sobstvennost_rossii.html [data odczy-
tu: 03.03.2024].

13Prasa propagandowa okupantéw: Muziej «Kamiennaja Mogita» pieriedadut «Chiersonie-
su Tawriczeskomu» wo wtorom polugodii 2023 goda (Myseii «KameHHas Moruia»
nepefanyT «XepcoHecy TaBprdyeckoMy» BO BTOpoM Iosyroguu 2023 roza), https://tass.ru/
kultura/16872297 [data odczytu: 28.02.2024].
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https://tass.ru/kultura/16872297
https://tass.ru/kultura/16872297
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oswiadczyla, ze zbiory pochodzace z placéwki ,Kamjana Mohyla” zostana
wlaczone do rosyjskich panstwowych katalogéw. Z kolei Jurij Kowanow
(IOpit KoBaHOB), nielegalnie mianowany ,,minister kultury obwodu zapo-
roskiego”, poinformowat o zamiarze zburzenia budynku muzeum.

W maju 2023 roku nadeszla wiadomos¢, ze Rosjanie wywiezli do Sewa-
stopola 120 artefaktow archeologicznych z kolekcji Narodowego Rezerwatu
Historyczno-Archeologicznego ,Kamjana Mohy}a”. WSréd nich znalazty sie:
piaskowce z odciskami glonéw z Morza Sarmackiego, plyty z petroglifami,
w tym z wizerunkiem mamuta, czuryngi, zagb mamuta z poznego paleolitu,
ceramika i narzedzia epoki paleolitu, stela Polowcow i inne'*. W Naro-
dowym Muzeum-Rezerwacie Historyczno-Archeologicznym ,,Chersonez
Taurydzki” 20 maja nastgpito otwarcie wystawy Duchowy swiat przodkow
w petroglifach ,,KamjanejMohyty”°. Natomiast we wrzesniu tego samego roku
otwarto wystawe Dom ryb na swietej gorze Kamjanej Mohyty, ktéra miala
trwac do 8 pazdziernika®. Od listopada za$ do 10 grudnia prezentowano
wystawe Starozytne pismiennictwo z jaskin i groty ,Kamjanej Mohyty''.

Oczywiste jest, ze administracja okupacyjna nie ma zamiaru zwracac
artefaktow archeologicznych skradzionych z Narodowego Rezerwatu Hi-
storyczno-Archeologicznego ,,Kamjana Mohyla”. W wywiadzie 5 czerwca
2023 roku dla okupacyjnych mediow w Sewastopolu pracownik Narodowego
Muzeum-Rezerwatu ,,Chersonez Taurydzki” stwierdzil, Ze wspomniana
tymczasowa wystawa zamieni sie w wystawe stalg ze wzgledu na ,,sytuacje
bezpieczenstwa” na terenie Muzeum-Rezerwatu.

14Rosyjski okupacyjny kanal informacyjny: Wystawka artiefaktow z zaporozskogo muzie-
Jja-zapowiednika “Kamiennaja Mogita” otkrytas' w Siewastopole (BeicTaBKa apTe$paKToOB U3
3aIIOPOJKCKOI0 Mysesd-3alloBeJHUKa “KaMeHHasd Morusa” OoTKphLIack B CeBacTOIIONE),
https://zp-news.ru/society/2023/05/23/135445.html [data odczytu: 28.02.2024].

5Prasa propagandowa okupantéw: W Siewastopole wystawili eksponaty, wywieziennyje iz
muzieja na okkupirowannoj tierritorii (B CeBacToOII0JIe BBICTaBIJIN 9KCIIOHATEI, BEIBE3€HHBIE
U3 My3esl Ha OKKYIIMPOBaHHOMN TEPPUTOPUHU 3aIl0p0>KCKOM obsacty), https://ru.krymr.co-
m/a/news-vystavka-sevastopol-zaporozhie-krym/32425372.html [data odczytu: 28.02.2024].

6 Prasa propagandowa okupantéw: Artiefakty Kamiennoj Mogity — na wystawkie w Chier-
soniesie (ApTedaxTsl KaMmeHHOIT MOTrMIbl — Ha BBICTaBKe B XepcoHece), https://crimea.
mk.ru/social/2023/09/29/artefakty-kamennoy-mogily-na-vystavke-v-khersonese.html [data
odczytu: 28.02.2024].

7Prasa propagandowa okupantow: W Chiersoniesie mozno uwidiet' driewnije «pis'miena»
iz Kamiennoj Mogity (B XepcoHece MO>KHO YBUZIETh IPeBHUE «IIMCbMeHa» 13 KaMeHHOU
Moruiel), https://portal-kultura.ru/articles/news/356133-v-khersonese-mozhno-uvidet-
drevnie-pismena-iz-kamennoy-mogily/ [data odczytu: 28.02.2024].

18 Artiefakty wozrastom 20 tysiaczeletij priedstawili w «Chiersoniesie Tawriczeskom»
(ApredaxTrl BospacToM 20 TBICAYEsIeTHH IIPe[CTaBUIN B «XepcoHece TaBpUUeCKOM»)
https://www.youtube.com/watch?v=Z17ZNkxCYCE, [data odczytu: 01.03.2024].
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Badacze z Krymskiego Instytutu Badan Strategicznych prowadzg docho-
dzenie dotyczace wywiezionych przedmiotow archeologicznych. Simon
Radczenko (CumoH Paguenko) ustalil, ze na wystawie w Narodowym
Muzeum-Rezerwacie ,,Chersonez Taurydzki” znajduja sie czuringi z na-
stepujacymi numerami inwentarzowymi: 2805 — znaleziona w jaskini
Misterii, opisana przez Borisa Michajtowa (bopuc Muxaiiios) jako ,ryba,
z obu stron ozdobiona liniowo-geometrycznymiwzorami”, 3852 — opisana
przez Borisa Michajlowa jako obiekt ,w ksztalcie glowy ryby, majacy na
powierzchni ptytkie bruzdy”, 3857 — znaleziona w jaskini Kozy, opisana
przez Borisa Michajtowa jako ,rzezba ryby, fragment, cze$¢ ogonowa. Wy-
raznie zaznaczone pletwa grzbietowa i ogon. Cata powierzchnia pokryta
zaglebieniami, bruzdami. Na odwrocie dwa obrazy w ksztalcie todzi”, 462
oraz 4699 — znalezione w Jaskini Bizona, ,,na jednym z bokdw naniesione
pionowe i ukos$ne bruzdy”?.

Na tymczasowo okupowanych terenach obwodu zaporoskiego znajduje
sie tez Rejonowe Muzeum Krajoznawcze w Polohach; potozone niedaleko
od stacji w Polohach, miesci w zabytkowej rezydencji wtascicieli huty szkia
ikupcow — braci Sandomirskich (CangomMupceKue). Zbiory tego muzeum
24 lutego 2022 roku liczyly 12 tys. obiektow?’, tworzacych kolekcje arche-
ologiczng, etnograficzng itp. W dniach 15-16 wrzes$nia 2022 roku przedsta-
wiciele wojsk okupacyjnych i administracji spladrowali muzeum, kradnac
miedzyinnymijeden z najcenniejszych eksponatow — laske potohowska.
Ten artefakt zostal odkryty podczas wykopalisk kurhanu nr 1 cmenta-
rzyska w Polohach i zapisany pod numerem 2417 w ewidencji zabytkow.
Badania prowadzone byly pod kierownictwem archeologéw: Walentyny

¥ Czuringa fondowie nr 3857 (Uypunra ¢poxmoBuit Ne 3857), https://ciss.org.ua/ua/sk_page.
html?object_code=8861c2cb804d5fbb2503aef7eda66ech [data odczytu: 01.03.2024]; Czuringa
fondowie nr 2805 (Uypunra ¢ouzmoBuit Ne 2805), https://ciss.org.ua/ua/sk_page.html?object_
code=44be07fb4d5c1a483803b1155d7d3c38 [data odczytu: 01.03.2024]; Czuringa fondowie
nr 3852 (UypuHra ¢oHgoBUM Ne 3852), https://ciss.org.ua/ua/sk_page.html?object_code=391a-
f2a461a877feb58148b5214fe3b3 [data odczytu: 01.03.2024]); Czuringa fondowie nr 462
archieologicznij eksponat nacionalnogo istoriko-archieologicznogo zapowidnika «Kam’jana
Mogita» (Uypuara ¢oHgoBHUH Ne 462 apXeosIOTIYHUM eKCIIOHAT HaIlioHAJIbHOTO iCTOPUKO-
apxeoJsIOTiyHOro 3amnoBifHMKa «Kam’ssHa Mormia»), https:/ciss.org.ua/ua/sk_page.html?o-
bject_code=55539c7a13c17a04{47b586810dd562f [data odczytu: 01.03.2024]; Czuringa fondo-
wie nr 4699 archieologicznij eksponat nacionalnogo istoriko-archieologicznogo zapowidnika
«Kam’jana Mogita» (UypuHra ¢oHmoBuM Ne 4699 apxeoJIOriuyHUM eKCIIOHAT HalliloHaJIbHOI0
1CTOPUKO-apXeo0JIOTiYHOTO0 3anoBifHuKa «KaM’ssHa Moruia»), https:/ciss.org.ua/ua/sk_page.
html?object_code=3f62b3b210fb9e9f72f8596c12bbdc30 [data odczytu: 01.03.2024].

N Wrazajuczij Potogiws'kij rajonnij krajeznawczij muziej (Bpakatouuii I10I0TiBCHKHU
parioHHUM Kpae3HaBUUil My3el), https://mradapology.dosvit.org.ua/static-pages/polgi-
vski-raonni-kraeznavchi-muzej [data odczytu: 01.03.2024].
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Papanowej (BasenTuHa [lanmaHoBa) i Gennadija Toszczewa (I'eHHai
Tomes) z Panstwowego Uniwersytetu Pedagogicznego w Berdiansku. Na
podstawie przeprowadzonej analizy radioweglowej laski stwierdzono, ze
pochodziona z drugiej polowy III tys. p.n.e. Nalezy dodac, ze obiekt zostat
przekazany do zbioréw Rejonowego Muzeum Krajoznawczego w Polohach
w marcu 2019 roku. Miatl tu by¢ przechowywany i eksponowany?. Z oku-
pacyjnych srodkow masowego przekazu wiadomo, ze we wrzesniu 2023
roku Muzeum zostalo otwarte dla zwiedzajacych, a okupanci powiazali
to wydarzenie z dniem wyzwolenia miasta Polohy spod nazistowskich
Niemiec w 1943 roku?2.

Od poczatku marca 2022 roku pod ostrzatami wojsk rosyjskich znalazto
sie majace swoja siedzibe w Wasylowce (BacuiiBka) Muzeum-Rezerwat
Historyczno-Architektoniczny ,Siedziba Popowa” (Bacu1iBCbKUH iCTOPUKO-
apxXiTeKTypHUU My3el-3a1ioBifHUK «Caguba [TorroBar). Podstawe muzeum
tworzy kompleks patacowy z drugiej polowy XIX wieku, zbudowany dla
wlascicieli majatku — Popowdw (ITomos). Kompleks obejmowat: sam palac
(zniszczony i rozebrany na cegly przez wiadze radzieckie w latach 30. XX
wieku), jego wschodnie, zachodnie i pdinocne skrzydlo, stajnie z ujezdzalnia,
wieze widokowa, kaplice (rozebrang przez wladze radzieckie w 1929 roku)
i kuchnie (ktora sie nie zachowata) [Drowosekowa, Filas (poBocekoBa,
disac) 2019]. W wyniku ostrzaléow wojsk rosyjskich 7 marca 2022 roku
uszkodzona zostala wieza stajniibudynek powozowni, a 13 marca pojawita
sie informacja, ze rosyjskie wojska spladrowaty budynek administracyjny
Muzeum-Rezerwatu. Rosjanie zabrali sprzet biurowy, powybijali okna
idrzwioraz zniszczyli wszystko, czego nie mogli lub nie chcieli zagrabic.
Prasa donosila, ze rosyjscy zoinierze ukradli z zasobow muzeum pocho-
dzacy z XIX wieku marmurowy sedes — autentyczny eksponat z komplek-
su patacowego?. Rosjanie nadal okupuja Wasylowke, ktora de facto jest

1 Pologiws'kij posoch. Archieotogicznij eksponat Pologiws'kogo krajeznawczogo muzie-
ju (IToJIOTiIBCBKUM II0COX. APXeOJIOTIUHUM eKCIIOHaT II0JIOriBCBKOIO Kpae3HaBuOIo
Mmysero), https://ciss.org.ua/ua/sk_page.html?object_code=3179582728387429674 [data
odczytu: 01.03.2024].

22 Rosyjskikanal okupacyjny: Szkolnikiposietilimuziej na kanunie dnia goroda (IIIKOJIbHUKHA
TIOCeTH/IM My3el Ha KaHyHe IHs ropoja), https://zp-news.ru/society/2023/09/16/209230.
html [data odczytu: 28.02.2024].

B Wkraly nawit' unitaz: wijs'’ka RF obstrilali ta pograbuwali muziej “Sadiba Popowa” pid
Zaporizziam (BKpaJix HaBiTh yHiTa3: Biticbka PO 06cTpiysiy Ta morpabyBaitu Myselt “Cagu-
6a IlomoBa” mipm 3amopidxoxam), https://focus.ua/uk/voennye-novosti/509213-ukrali-dazhe-
unitaz-voyska-rf-obstrelyali-i-razgrabili-muzey-usadba-popova-pod-zaporozhem [data od-
czytu: 01.03.2024]; tez Olijnik (OmiftHUK) 2023.
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miastem przyfrontowym. O kolekcji i budynkach Muzeum-Rezerwatu
»,Siedziba Popowa” nie ma aktualnych informacji. Nalezy skonstatowac,
ze ustalenie sytuacji (w tym stanu) kolekcji muzealnych znajdujacych sie
na terenach okupowanych jest w wiekszosci niemozliwe. Jednak prasa
dwukrotnie donosila o kradziezy obrazéw z Muzeum Sztuki im. Isaaka
Brodskiego w Berdiansku (bepassHCbKUU XyJ0KHIN My3el iMeHi Icaaka
Bpoacekoro). W lipcu 2022 roku rosyjskie media okupacyjne podaly, ze
obrazy rzekomo zniknety z ekspozycji muzeum. Z kolei w kwietniu 2023
roku zrodla rosyjskie poinformowaty o otwarciu w Muzeum Sztuki w Ber-
diansku wystawy malarstwa XIX wieku?!. W prasie ukrainskiej mozna
bylo natomiast przeczytac, ze w maju 2023 roku Rosjanie wywiezli z Mu-
zeum Sztuki w Berdiansku obrazy Archipa Kuindzego (Apxun IBaHOBHUY
Kyinpgki) i Iwana Ajwazowskiego (IBaH KOCTIHTHUHOBUY AMBAa30BChKU M)
[Gaw’jak (Tar’ak) 2023]. Rzeczywisty stan zbiorow bedzie mozna ustalic¢
dopiero po wyzwoleniu miasta.

Zniszczenia muze6w wskutek ostrzalow wojsk rosyjskich

Muzeum-Rezerwat Historyczno-Architektoniczny ,,Siedziba Popowa” w Wa-
sylowce to pierwszy kompleks muzealny na okupowanym przez wojska
rosyjskie terenie obwodu zaporoskiego, ktorego zniszczenia, wskutek
ostrzalow wojsk rosyjskich, odnotowano na poczatku marca 2022 roku
(il. 1). Wéweczas jeszcze nie mowilo sie o stabilizacji linii frontu, a Rosjanie
nie wprowadzili peinej blokady (fizycznej i informacyjnej) okupowanych
terytoriow. Mieszkancy mieli wiec mozliwos$¢ przekazywania pewnych
informacji o sobie i o zbrodniach Rosjan.

Miejscowosci potozone blisko linii frontu sa stale zagrozone wrogimi
ostrzalami. Alarmy ostrzegajace o niebezpieczenstwie tu nie milkng. Woj-
ska rosyjskie ostrzeliwujg miasta i wsie obwodu zaporoskiego z wszystkich
rodzajow broni (wieloprowadnicowych wyrzutni rakietowych, zrzucaja
bomby kierowane, bomby fosforowe i pociski, prowadza ostrzaly rakie-
towe). Dotyka to wcigz mieszkajacych tu cywili, walczgcych ukrainskich
zolnierzy, budynki, takze muzea. Wsrdd nich znalazly sie miedzy innymi
muzea krajoznawcze w miastach Orichiw (OpixiB) i Hulajpole (T'yisiitoe).

% Bierdians'ki kotaboranti widkrili wistawku z kartinami, jaki woni Ze i wikrali [foto]
(PepagHCBHKI KO1ab0paHTH BiKPHUJ/IM BUCTABKY 3 KapTHHAMU, SIKi BOHHU JKe 1 BUKpaJu
[doTo]), https://ria-m.tv/ua/news/316386/berdyanski_kolaboranti_vidkrili_vistavku_z_kar-
tinami_yaki_voni_je_i_vikrali_(foto).html [data odczytu: 03.03.2024].
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Il. 1. Budynek wozowni w zespole historyczno-architektonicznym muzeum-rezerwacie ,,Siedziba Po-
powa” w Wasyléwce, uszkodzony w wyniku ostrzatu rosyjskich wojsk 07 marca 2022 roku. Fot. Anna
Golowko; https://history.rayon.in.ua/news/497465-u-zaporizkiy-oblasti-okupanti-pograbuvali-muzey-z
apovidnik-sadiba-popova; data odczytu: 15.03.2024.

Wedlug stanu na 1 marca 2024 roku w Orichiw znacznie lub catkowicie
zniszczonych zostato 95% budynkow [Gogoj (Toroit) 2024]. Jednym z nich bylo
Rejonowe Muzeum Krajoznawcze w Orichiwie (OpixiBCbKUI palOHHUM
KpaesHaBUYUM My3el), znajdujgce sie w historycznej czesci miasta. Miesci
sie ono w budynku miejskiej administracji, wzniesionym w 1893 roku.
Na poczatku pelnoskalowej wojny zbiory muzeum obejmowaty ponad
6 tys. przedmiotow, tworzacych kolekcje historyczne, archeologiczne,


https://history.rayon.in.ua/news/497465-u-zaporizkiy-oblasti-okupanti-pograbuvali-muzey-zapovidnik-sadiba-popova
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paleontologiczne i etnograficzne?. Dzieki kustoszce tego muzeum Switlanie
Kowalenko (CBiTsiana KoBasieHKO0), ktora zorganizowata ewakuacje zbiorow,
wiekszos$¢ z nich udalo sie wywiez¢. Pierwsza ewakuacja odbytla sie po tym,
gdy w maju 2022 roku budynek muzeum doznal pierwszych uszkodzen.
Wskutek ostrzalow miasta przez Rosjan wylecialy w nim okna. W marcu
2023 roku, dzieki pani Switlanie oraz wolontariuszom, przeprowadzono
drugi etap ewakuacji — wywieziono miedzy innymi duze przedmioty
z kolekcji etnograficznej, archeologiczne;j i kolekcje sztuki [Gubina, Gatu-
nowa (I'ybina, T'asryHoBa 2024)]. W 2023 roku muzeum zostalo ostrzelane
sze$ciokrotnie: zniszczone sa dach, $ciany, okna idrzwi? (il. 2-5).

Il. 2. Budynek Rejonowego Muzeum Krajoznawczego w Orchiwie uszkodzony w wyniku ostrzalu
rosyjskich wojsk. Fot.: CycmisbHe. 3anopbxoxd, 02.03.2024; https://suspilne.media/696968-zranenij-
poskodzenij-ale-poki-so-stoit-akij-mae-viglad-kraeznavcij-muzej-u-prifrontovomu-orihovi-na-
zaporizzi/; data odczytu: 15.03.2024.

% Orichiwskyj rajonnyj krajeznawczyj muzej. Muzeji Zaporizzia (OpixiBcbKuii palloOHHUHI
KpaesHaBUUM Mysel. Mysel 3anopixoks), https://zp-museums.jimdofree.com/%D0%BC%D1
%83%D0%B7%D0%B5%D1%97-%D0%BE%D0%B1%D0%BB%D0%B0%D1%81%D1%82%D1
%96/%D0%BE%D1%80%D1%96%D1%85%D1%96%D0%B2%D1%81%D1%8C%D0%BA%D0
%B8%D0%B9-%D1%80%D0%B0%D0%B9%D0%BE%D0%BD [data odczytu: 02.03.2024].

% Orichiwskyj krajeznawczyj ta poriatunok joho fondiw (OpixiBCbKHIT Kpae3HaBUHM Ta
HOpATYHOK Moro ¢oHziB), https:/tvmtm.online/orihivskyj-krayeznavchyj-ta-poryatunok-
jogo-fondiv/ [data odczytu: 01.03.2024]; Jakyj stan krajeznawczoho muzeju u pryfrontowomu
Orichowiwnaslidok obstriliw armiji RF (SIKuii cTaH Kpae3HaBYOro My3€el0 y IPUGPOHTOBOMY
OpixoBi BHacIiIoK 06cTpiiiB apMii P®), https://www.youtube.com/watch?v=5WdjJEPAM60
[data odczytu: 08.03.2024].


https://suspilne.media/696968-zranenij-poskodzenij-ale-poki-so-stoit-akij-mae-viglad-kraeznavcij-muzej-u-prifrontovomu-orihovi-na-zaporizzi/
https://suspilne.media/696968-zranenij-poskodzenij-ale-poki-so-stoit-akij-mae-viglad-kraeznavcij-muzej-u-prifrontovomu-orihovi-na-zaporizzi/
https://suspilne.media/696968-zranenij-poskodzenij-ale-poki-so-stoit-akij-mae-viglad-kraeznavcij-muzej-u-prifrontovomu-orihovi-na-zaporizzi/
https://zp-museums.jimdofree.com/%D0%BC%D1%83%D0%B7%D0%B5%D1%97-%D0%BE%D0%B1%D0%BB%D0%B0%D1%81%D1%82%D1%96/%D0%BE%D1%80%D1%96%D1%85%D1%96%D0%B2%D1%81%D1%8C%D0%BA%D0%B8%D0%B9-%D1%80%D0%B0%D0%B9%D0%BE%D0%BD 
https://zp-museums.jimdofree.com/%D0%BC%D1%83%D0%B7%D0%B5%D1%97-%D0%BE%D0%B1%D0%BB%D0%B0%D1%81%D1%82%D1%96/%D0%BE%D1%80%D1%96%D1%85%D1%96%D0%B2%D1%81%D1%8C%D0%BA%D0%B8%D0%B9-%D1%80%D0%B0%D0%B9%D0%BE%D0%BD 
https://zp-museums.jimdofree.com/%D0%BC%D1%83%D0%B7%D0%B5%D1%97-%D0%BE%D0%B1%D0%BB%D0%B0%D1%81%D1%82%D1%96/%D0%BE%D1%80%D1%96%D1%85%D1%96%D0%B2%D1%81%D1%8C%D0%BA%D0%B8%D0%B9-%D1%80%D0%B0%D0%B9%D0%BE%D0%BD 
https://zp-museums.jimdofree.com/%D0%BC%D1%83%D0%B7%D0%B5%D1%97-%D0%BE%D0%B1%D0%BB%D0%B0%D1%81%D1%82%D1%96/%D0%BE%D1%80%D1%96%D1%85%D1%96%D0%B2%D1%81%D1%8C%D0%BA%D0%B8%D0%B9-%D1%80%D0%B0%D0%B9%D0%BE%D0%BD 
https://tvmtm.online/orihivskyj-krayeznavchyj-ta-poryatunok-jogo-fondiv/
https://tvmtm.online/orihivskyj-krayeznavchyj-ta-poryatunok-jogo-fondiv/
https://www.youtube.com/watch?v=5WdjJEPAM60
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Il. 3. Budynek Rejonowego Muzeum Krajoznawczego w Orchiwie, uszkodzony w wyniku ostrzalu
rosyjskich wojsk. Fot.: CycmispHe. 3amopibxoksd, 02.03.2024; https://suspilne.media/696968-zranenij-
poskodzenij-ale-poki-so-stoit-akij-mae-viglad-kraeznavcij-muzej-u-prifrontovomu-orihovi-na-
zaporizzi/; data odczytu: 15.03.2024.
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Il. 4. Budynek Rejonowego Muzeum Krajoznawczego w Orchiwie, uszkodzony w wyniku ostrzalu
rosyjskich wojsk. Fot.: CycmispHe. 3amopibxoks, 02.03.2024; https://suspilne.media/696968-zranenij-
poskodzenij-ale-poki-so-stoit-akij-mae-viglad-kraeznavcij-muzej-u-prifrontovomu-orihovi-na-
zaporizzi/; data odczytu: 15.03.2024.


https://suspilne.media/696968-zranenij-poskodzenij-ale-poki-so-stoit-akij-mae-viglad-kraeznavcij-muzej-u-prifrontovomu-orihovi-na-zaporizzi/
https://suspilne.media/696968-zranenij-poskodzenij-ale-poki-so-stoit-akij-mae-viglad-kraeznavcij-muzej-u-prifrontovomu-orihovi-na-zaporizzi/
https://suspilne.media/696968-zranenij-poskodzenij-ale-poki-so-stoit-akij-mae-viglad-kraeznavcij-muzej-u-prifrontovomu-orihovi-na-zaporizzi/
https://suspilne.media/696968-zranenij-poskodzenij-ale-poki-so-stoit-akij-mae-viglad-kraeznavcij-muzej-u-prifrontovomu-orihovi-na-zaporizzi/
https://suspilne.media/696968-zranenij-poskodzenij-ale-poki-so-stoit-akij-mae-viglad-kraeznavcij-muzej-u-prifrontovomu-orihovi-na-zaporizzi/
https://suspilne.media/696968-zranenij-poskodzenij-ale-poki-so-stoit-akij-mae-viglad-kraeznavcij-muzej-u-prifrontovomu-orihovi-na-zaporizzi/
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Il. 5. Budynek Rejonowego Muzeum Krajoznawczego w Orchiwie, uszkodzony w wyniku ostrzalu
rosyjskich wojsk. Fot.: CycmispHe. 3amopibxoksd, 02.03.2024; https://suspilne.media/696968-zranenij-
poskodzenij-ale-poki-so-stoit-akij-mae-viglad-kraeznavcij-muzej-u-prifrontovomu-orihovi-na-
zaporizzi/; data odczytu: 15.03.2024.

W 2023 roku rosyjskie ostrzaty uszkodzily siedzibe Muzeum Krajoznaw-
czego w Hulajpolu (TyaininsCcbKUM KpaesHaBUN M My3ei). MieSci sie ono
w zabytkowym budynku z 1901 roku, pierwotnie zbudowanym na potrze-
by banku Towarzystwa Wzajemnego Kredytu (ToBapucTBa B3aEMHOI'0
Kpenuty). W 2022 roku jego zbiory liczyly 18 tys. obiektow z zakresu
archeologii, historii i etnografii?’. Bylo ono szczegolnie ukierunkowane
na historie ruchu powstanczego pod dowddztwem pochodzacego z tego
miasta Nestora Machno (Hectop IBaHOBHY MaxH0). W 2023 roku w wy-
niku ostrzaléw uszkodzony zostal dach budynku, na scianach sg ubytki
po pociskach, w efekcie wybuchow zas wypadly okna i drzwi (Zeniuk
[3enrok] 2023) (il. 6-8). Zniszczone zostalo rowniez muzeum znajdujace
sie w domu, w ktorym mieszkal starszy brat Nestora — Karpo Machno
(ITorukapn UBaHoBUY MaxHo) (Sawczenko [CaBuenko] 2024). Budynek
nabyla rada miejska Hulajpola w 2019 roku, w celu zorganizowania pla-
cowki muzealnej?®. W pazdzierniku 2023 roku na teren muzeum spadila

YT Hulajpilskyj krajeznawczyj muzej (I'yIaAnIbCHKUN KpaesHaBUUU My3el), https://guly-
aypolemuseu.at.ua/index/pro_muzej/0-8 [data odczytu: 03.03.2024].

28U Hulajpoli widkryjut’ memorialnu sadybu-muzej «Chata Machniw» (VY I'yaginosti Bif-
KPUIOTh MeMopianbHy caguby-My3el «XaTta MaxHiB»), https://www.ukrinform.ua/ru-
bric-culture/2741602-u-gulajpoli-vidkriut-memorialnu-muzejsadibu-hata-mahniv.html
[data odczytu: 03.03.2024].


https://suspilne.media/696968-zranenij-poskodzenij-ale-poki-so-stoit-akij-mae-viglad-kraeznavcij-muzej-u-prifrontovomu-orihovi-na-zaporizzi/
https://suspilne.media/696968-zranenij-poskodzenij-ale-poki-so-stoit-akij-mae-viglad-kraeznavcij-muzej-u-prifrontovomu-orihovi-na-zaporizzi/
https://suspilne.media/696968-zranenij-poskodzenij-ale-poki-so-stoit-akij-mae-viglad-kraeznavcij-muzej-u-prifrontovomu-orihovi-na-zaporizzi/
https://gulyaypolemuseu.at.ua/index/pro_muzej/0-8
https://gulyaypolemuseu.at.ua/index/pro_muzej/0-8
https://www.ukrinform.ua/rubric-culture/2741602-u-gulajpoli-vidkriut-memorialnu-muzejsadibu-hata-mahniv.html
https://www.ukrinform.ua/rubric-culture/2741602-u-gulajpoli-vidkriut-memorialnu-muzejsadibu-hata-mahniv.html
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rosyjska rakieta. Jej odtamki uszkodzily $ciany budynku i dach, a z okien
wylecialy szyby? (il. 9-10).

1l. 6. Budynek Muzeum Krajoznawczego w Hulajpolu, uszkodzony w wyniku ostrzatu rosyjskich wojsk.
Fot.: 061.Caut MicTa 3arntopixoxs, 01.08.2023; https://www.061.ua/news/3635719/rosiani-poskodili-100-
ricnu-budivlu-kraeznavcogo-muzeu-gulajpola-so-pro-nei-vidomo-ta-kudi-podilis-eksponati; data od-
czytu: 15.03.2024.

11. 7. Budynek Muzeum Krajoznawczego w Hulajpolu, uszkodzony w wyniku ostrzatu rosyjskich wojsk.
Fot.: 061.CaiiT micTa 3anopixoks, 01.08.2023; https://www.061.ua/news/3635719/rosiani-poskodili-100-
ricnu-budivlu-kraeznavcogo-muzeu-gulajpola-so-pro-nei-vidomo-ta-kudi-podilis-eksponati; data od-
czytu: 15.03.2024.

U Hulajpoli orky obstrilaty muzej-sadybu rodyny Machno [foto] (V T'yisinioni opkKua
obcTplmsun My3el-caauby poguHu MaxHo [foTo]), https:/ria-m.tv/ua/news/332480/u_guly-
aypoli_orki_obstrilyali_muzey_sadibu_rodini_mahno_(foto).html [data odczytu: 03.03.2024].


https://ria-m.tv/ua/news/332480/u_gulyaypoli_orki_obstrilyali_muzey_sadibu_rodini_mahno_(foto).html
https://ria-m.tv/ua/news/332480/u_gulyaypoli_orki_obstrilyali_muzey_sadibu_rodini_mahno_(foto).html
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1. 8. Budynek Muzeum Krajoznawczego w Hulajpolu, uszkodzony w wyniku ostrzatu rosyjskich wojsk.
Fot.: 061.CauiT MmicTa 3amnopixoks, 01.08.2023; https://www.061.ua/news/3635719/rosiani-poskodili-100-
ricnu-budivlu-kraeznavcogo-muzeu-gulajpola-so-pro-nei-vidomo-ta-kudi-podilis-eksponati; data od-
czytu: 15.03.2024.

wojsk. Fot.: Pia. IliBgens, 13.10.2023; https://ria-m.tv/ua/news/332480/u_gulyaypoli_orki_obstrilyali
muzey_sadibu_rodini_mahno_(foto).html; data odczytu: 15.03.2024.


https://ria-m.tv/ua/news/332480/u_gulyaypoli_orki_obstrilyali_muzey_sadibu_rodini_mahno_(foto).html
https://ria-m.tv/ua/news/332480/u_gulyaypoli_orki_obstrilyali_muzey_sadibu_rodini_mahno_(foto).html
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11. 10. Dom-muzeum rodziny Nestora Machno w Hulajpolu, uszkodzony w wyniku ostrzatu rosyjskich
wojsk. Fot.: Pia. IliBgens, 13.10.2023; https://ria-m.tv/ua/news/332480/u_gulyaypoli_orki_obstrilyali_
muzey_sadibu_rodini_mahno_(foto).html; data odczytu: 15.03.2024.

Rosyjskiostrzal w maju 2023 roku zniszczy} takze szkolne muzeum znajdu-
jace sie we wsi Omelnyk (OMes1bHUK), W rejonie potogiwskim (ITosioriBcbKHiA
parion). Uderzenia rosyjskich bomb lotniczych niemal catkowicie zburzyly
budynek. W sali muzealnej cudem ocalaly trzy Sciany, co pozwolilo na zacho-
wanie wiekszos$ci eksponatow (dokumentow historycznych i przedmiotow
etnograficznych). Wedlug informacji Stowarzyszenia ,Hulajpolskie Staro-
zytno$ci” (F'pomazacbKkoro 06’egHaHHS «['yIIUIIIBCHKI CTapOKUTHOCTI»)
zniszczona zostala ceramika z XIX wieku. Pozostale eksponaty, dzieki
inicjatywie tego stowarzyszenia i wsparciu wolontariuszy, ewakuowano
do miasta Zaporoze®® (il. 11-13).

30 Orichiwskyj krajeznawczyj ta poriatunok joho fondiw (OpixiBcbKUIT Kpae3HaBUUU Ta
HOpPATYHOK ¥Moro ¢oHAiB), https://tvmtm.online/orihivskyj-krayeznavchyj-ta-poryatunok-
jogo-fondiv/ [data odczytu: 01.03.2024]; tez HulajpilSki starozytnosti (I'yJISUIIIBCHKI CTapo-
sxkuTHOCTI), https://www.facebook.com/guliaypolehistory/posts/pfbid0329cE15tMESiiPG74
5VgyUoVWRB14LwP4HjWvrEuK3sYn7hv]810028p9FWoVtGJ9l [data odczytu: 08.03.2024].


https://ria-m.tv/ua/news/332480/u_gulyaypoli_orki_obstrilyali_muzey_sadibu_rodini_mahno_(foto).html
https://ria-m.tv/ua/news/332480/u_gulyaypoli_orki_obstrilyali_muzey_sadibu_rodini_mahno_(foto).html
https://tvmtm.online/orihivskyj-krayeznavchyj-ta-poryatunok-jogo-fondiv/
https://tvmtm.online/orihivskyj-krayeznavchyj-ta-poryatunok-jogo-fondiv/
https://www.facebook.com/guliaypolehistory/posts/pfbid0329cE15tME5iiPG745VgyUoVWRB14LwP4HjWvrEuK3sYn7hvJ81oo28p9FWoVtGJ9l
https://www.facebook.com/guliaypolehistory/posts/pfbid0329cE15tME5iiPG745VgyUoVWRB14LwP4HjWvrEuK3sYn7hvJ81oo28p9FWoVtGJ9l
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1. 11. Muzeum szkolne w przyfrontowej wiosce Omelnyk w rejonie pologiwskim, zniszczone w wyni-
ku ostrzatu rosyjskich wojsk. Fot.: T'yasaimninbcbki craposkuTHOCTI, 13.05.2023; https://www.facebook.

com/guliaypolehistory/posts/pfbid0329cE15tME5iiPG745VgyUoVWRB14LwP4HjWvrEuK3sYn7hv]81o
028p9FWoVtGJ9l; data odczytu: 15.03.2024.
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Il. 12. Muzeum szkolne w przyfrontowej wiosce Omelnyk w rejonie potogiwskim, zniszczone w wyni-
ku ostrzatu rosyjskich wojsk. Fot.: I'yasaininbceki craposkuTHOCTI, 13.05.2023; https://www.facebook.

com/guliaypolehistory/posts/pfbid0329cE15tME5iiPG745VgyUoVWRB14LwP4HjWvrEuK3sYn7hv]81o
028p9FWoVtGJ9l; data odczytu: 15.03.2024.


https://www.facebook.com/guliaypolehistory/posts/pfbid0329cE15tME5iiPG745VgyUoVWRB14LwP4HjWvrEuK3sYn7hvJ81oo28p9FWoVtGJ9l
https://www.facebook.com/guliaypolehistory/posts/pfbid0329cE15tME5iiPG745VgyUoVWRB14LwP4HjWvrEuK3sYn7hvJ81oo28p9FWoVtGJ9l
https://www.facebook.com/guliaypolehistory/posts/pfbid0329cE15tME5iiPG745VgyUoVWRB14LwP4HjWvrEuK3sYn7hvJ81oo28p9FWoVtGJ9l
https://www.facebook.com/guliaypolehistory/posts/pfbid0329cE15tME5iiPG745VgyUoVWRB14LwP4HjWvrEuK3sYn7hvJ81oo28p9FWoVtGJ9l
https://www.facebook.com/guliaypolehistory/posts/pfbid0329cE15tME5iiPG745VgyUoVWRB14LwP4HjWvrEuK3sYn7hvJ81oo28p9FWoVtGJ9l
https://www.facebook.com/guliaypolehistory/posts/pfbid0329cE15tME5iiPG745VgyUoVWRB14LwP4HjWvrEuK3sYn7hvJ81oo28p9FWoVtGJ9l
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Il. 13. Muzeum szkolne w przyfrontowej wiosce Omelnyk w rejonie potogiwskim, zniszczone w wyni-
ku ostrzatu rosyjskich wojsk. Fot.: Tysininbceki craposkuTHocTi, 13.05.2023; https://www.facebook.
com/guliaypolehistory/posts/pfbid0329cE15tME5iiPG745VgyUoVWRB14LwP4HjWvrEuK3sYn7hv]81o
028p9FWoVtGJ]9l; data odczytu: 15.03.2024.

Techniczno-ekologiczna katastrofa Kachowskiej Elektrowni Wodnej
(KaxoBCBhKa rijpoe1eKTpOCTaHIlisA) a muzea

0d 6 czerwca 2023 roku Federacja Rosyjska, panstwo-terrorysta, rozpoczeta
nowy wymiar ludobdjstwa Ukraincow i ekocydu na ziemi ukrainskiej. Ro-
sjanie wysadzili tame Kachowskiej Elektrowni Wodnej. Kachowski wezetl
wodny zaczeto budowa¢ w 1950 roku, a budowa elektrowni w dolnym biegu
Dniepru przewidywala zalanie przez zbiorniki wielu miejscowoscii setek
tysiecy gospodarstw domowych. Rezerwuar wodny, ktory rozciggnal sie
miedzy Zaporoska a Kachowska Elektrownia Wodna, objal tereny zalewo-
we Dniepru i Wielkiego Lugu (Besukuii JIyr) — waznego pod wzgledem
historycznym obszaru poludnia Ukrainy. W trakcie budowy zbiornika
ogromna liczba niezbadanych zabytkéw archeologicznych znalazia sie
pod woda. Dzi$, gdy Kachowska Elektrownia Wodna zostala zniszczona
i wysoka woda odeszla, zalane tereny odstonily zabytki archeologiczne.


https://www.facebook.com/guliaypolehistory/posts/pfbid0329cE15tME5iiPG745VgyUoVWRB14LwP4HjWvrEuK3sYn7hvJ81oo28p9FWoVtGJ9l
https://www.facebook.com/guliaypolehistory/posts/pfbid0329cE15tME5iiPG745VgyUoVWRB14LwP4HjWvrEuK3sYn7hvJ81oo28p9FWoVtGJ9l
https://www.facebook.com/guliaypolehistory/posts/pfbid0329cE15tME5iiPG745VgyUoVWRB14LwP4HjWvrEuK3sYn7hvJ81oo28p9FWoVtGJ9l
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Znalazty sie one na powierzchniisg zar6wno zagrozone zniszczeniem przez
czynnikinaturalne, jakirozgrabieniem przez nielegalnych poszukiwaczy.

Obnizenie poziomu wody w Dnieprze w rejonie Zaporoza odstonilo
znaczne obszary. Na polecenie Rady Ministrow Ukrainy oraz Ministerstwa
Kultury i Polityki Informacyjnej Ukrainy w celu ich zbadania powolano
grupe wojskowych, ktérzy przed pelnoskalowa wojna pracowali w muze-
ach i instytucjach ochrony dziedzictwa kulturowego. W jej sklad weszli
miedzy innymi pracownicy Narodowego Rezerwatu ,,Chortyca”. Kadra
naukowa Rezerwatu stale monitoruje bedgce pod ich zarzadem odstoniete
tereny Zbiornika Kachowskiego. Znalezione artefakty sa opracowywane,
ewidencjonowane i wilgczane do zbioréw muzealnych. Do pazdziernika
2023 roku pracownicy Rezerwatu wraz z mieszkancami Zaporoza odkryli
ponad 2 tys. przedmiotoéw archeologicznych, ktére wedlug kryterium chro-
nologiczno-tematycznego podzielono na trzy grupy: przedmioty z epoki
neolitu (VII tys. p.n.e.) i starozytnosci (I w. n.e.); historii wojskowej epoki
kozactwa (XVIII w.) oraz obiekty Zycia codziennego i przedmioty gospo-
darcze stosowane przez mieszkancow Chortycy w okresie od XVIII do XX
wieku. Najbardziej znaczacymi obiektami okazaly sie moneta z czasow
rzymskich — denar Faustyna I®! oraz dtubanka (}6dZ wydrazona z pnia
drzewa) majaca od 300 do 500 lat.

W lutym 2024 roku w Muzeum ,Miasto za progami” (mysel «MicTo 3a
roporamu») otwarto odnowiong ekspozycje z 80 przedmiotami archeologicz-
nymiz Zaporoza, ktore zostaly znalezione w korycie Dniepru po obnizeniu
poziomu wody. W ekspozycji pokazano przedmioty z epoki brazu, okresu
scytyjskiego, Sredniowiecza i okresu kozackiego, w tym naczynia gliniane
i greckie amfory, sztylet z epoki brazu, kamienne narzedzia (rozcieracz,
zarna, mlynek), groty strzaliinne?® (il. 14-16).

1 Wystawka artefaktiw, jaki znajdeni na ostrowi Chortycia pisla pidrywu Kachow$koji HES
(BucraBka apTedakTis, sIKi 3HaleH] Ha ocTpoBi XopTuld mmicid migpusy Kaxoscekoi I'EC),
https://ostriv.org/vystavka-artefaktiv-iaki-znaideni-na-ostrovi-khortytsia-pislia-pidryvu-
kakhovskoi-hes/ [data odczytu: 03.03.2024].

2 Widkryttia onowlenoji wystawky artefaktiw. Ostriw Chortycia (BifKpUTTS OHOBJIEHOI
BUCTaBKU apTedakTiB. OcTpiB Xoptuils), https://ostriv.org/vidkryttia-onovlenoi-vystavky-
-artefaktiv/ [data odczytu: 03.03.2024].


https://ostriv.org/vystavka-artefaktiv-iaki-znaideni-na-ostrovi-khortytsia-pislia-pidryvu-kakhovskoi-hes/
https://ostriv.org/vystavka-artefaktiv-iaki-znaideni-na-ostrovi-khortytsia-pislia-pidryvu-kakhovskoi-hes/
https://ostriv.org/vidkryttia-onovlenoi-vystavky-artefaktiv/
https://ostriv.org/vidkryttia-onovlenoi-vystavky-artefaktiv/
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Il. 14. Przedmioty archeologiczne, znalezione w korycie Dniepru po jego obnizeniu na terenie Za-
poroza. Fot.: Narodowy Rezerwat ,,Chortyca”, 26.10.2023; https://ostriv.org/vystavka-artefaktiv-iaki-
znaideni-na-ostrovi-khortytsia-pislia-pidryvu-kakhovskoi-hes/; data odczytu: 15.03.2024.



https://ostriv.org/vystavka-artefaktiv-iaki-znaideni-na-ostrovi-khortytsia-pislia-pidryvu-kakhovskoi-hes/
https://ostriv.org/vystavka-artefaktiv-iaki-znaideni-na-ostrovi-khortytsia-pislia-pidryvu-kakhovskoi-hes/
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1l. 15. Przedmioty archeologiczne, znalezione w korycie Dniepru po jego obnizeniu na terenie Zaporo-
za. Fot.: Eugenia Nazarowa, 26.10.2023; https://www.radiosvoboda.org/a/news-khortytsya-znakhidky-
-kakhovska-hes/32655042.html; data odczytu: 15.03.2024.

Il. 16. Przedmioty archeologiczne, znalezione w korycie Dniepru po jego obnizeniu na terenie Zaporo-
za. Fot.: Eugenia Nazarowa, 26.10.2023; https://www.radiosvoboda.org/a/news-khortytsya-znakhidky-
-kakhovska-hes/32655042.html; data odczytu: 15.03.2024.


https://www.radiosvoboda.org/a/news-khortytsya-znakhidky-kakhovska-hes/32655042.html
https://www.radiosvoboda.org/a/news-khortytsya-znakhidky-kakhovska-hes/32655042.html
https://www.radiosvoboda.org/a/news-khortytsya-znakhidky-kakhovska-hes/32655042.html
https://www.radiosvoboda.org/a/news-khortytsya-znakhidky-kakhovska-hes/32655042.html
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Ogolem na terenie obwodu zaporoskiego (obszarach pozostatych po osu-
szenia DniepruiZbiornika Kachowskiego) odkryto 69 zabytkow i obiektow
archeologicznych. Wiekszo$ci nie mozna zbadac ze wzgledu na ich polozenie
na linii frontu lub na terenach okupowanych przez Rosjan. Istniejgcym
tam stanowiskom archeologicznym groza takze grabieze.

Muzeum jako narzedzie propagandy rosyjskiej na okupowanych przez
Rosje terenach Ukrainy

Zajmujac ukrainskie muzea, rosyjska administracja wojskowo-cywilna
nie skupia sie wylacznie na kradziezy unikatowych obiektow muzealnych.
Okupacyjna wladza wykorzystuje znaczne zasoby do przeksztalcenia mu-
zeOw w narzedzie wynarodowania Ukraincow - niszczenia ich narodowej
i obywatelskiej tozsamosci oraz ,wychowania” dzieci i mtodziezy zgodnie
zideami ,Swiata rosyjskiego” (tzw. rosyjskiego miru). Koncepcja tozsamosci,
narzucana pod grozba tortur i zabojstw obywatelom ukrainskim na okupo-
wanych terytoriach, zawiera dziwng, w rozumieniu osoby wyksztalconej,
mieszanke idei rosyjskiego monarchizmuiimperializmu (idei Wielkiej Rosji)
z sowiecka ideologia. Na te ostatnia skladajg sie: ideal cztowieka radziec-
kiego, mlodziezowe organizacje patriotyczno-wychowawcze tworzone na
wz0r pionieréw, manipulacja pamiecia o drugiej wojnie Swiatowej z prak-
tykami agresywnego jej upamietniania pod hastem ,mozemy powtorzyc”.
Wszystko to wzmacnia sie obrazem ,,zewnetrznego wroga”, ktorym w wersji
rosyjskiej sa Ukraincy (media rosyjskie rozpowszechniajg mity o ,nazistach
ukrainskich”) oraz Europejczycy i Amerykanie (tzw. Zachod).

Dyrektorzy oraz wiekszo$¢ pracownikow muzeow opuscili okupowane
miasta Ukrainy. Z kolei ci, ktérzy z r6znych powodow osobistych pozostali
pod okupacja, w przewazajacej liczbie odmowili wspdlpracy z wladzami
rosyjskimi. Dlatego Rosjanie, chcac za wszelka cene otwiera¢ muzea i po-
kazywac ,zycie kulturalne” okupowanych miast i wsi oraz wzmacniac pro-
pagande, mianujg dyrektorami tych jednostek miejscowych kolaborantow.
Ci zas nigdy wczesniej nie mieli do czynienia z dziatalnos$ciag muzealng.
Muzeum na terytoriach okupowanych przez Rosjan staje sie wiec otwartym
narzedziem propagandy i nie ma nic wspolnego z instytucja naukowa.

Od kwietnia 2022 roku Rosjanie wykorzystuja w aktywnej propagandzie
Miejskie Muzeum Krajoznawcze w Melitopolu (MeJIiTOI0/JIbCbKU M MiCBbKUU
KpaesHaBuUui My3eii). Najwiekszg prace ideologiczng okupanci przepro-
wadzili w odniesieniu do ekspozycji poSwieconych wydarzeniom z czasow
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Ukrainy radzieckiej i jej niepodleglosci. Na przyklad usunieto wystawe
poswiecona Wielkiemu Glodowi (Tosiomomop) z lat 1932-1933 jako aktowi
ludobdjstwa narodu ukrainskiego. Zamiast tego w salach umieszczono
radzieckie plakaty propagandowe nawolujace do zniw. Zorganizowano
rowniez ekspozycje promujacg rosyjskie spojrzenie na militarng agresje
przeciwko Ukrainie o wymownym tytule Od Majdanu do Zwyciestwa®.
Szczytem absurdu propagandy jest utworzony przez Rosjan w Melito-
polu Multimedialny park ,Rosja — moja historia” (MysIbTUMeRIMHUN
napk ,Pociss — Mo ictopis”). Okupacyjna administracja zainicjowala go
we wrzesniu 2023 roku. Jego celem, jak wynika z nazwy oraz faktu, ze
patronem projektu zostal Kompleks Wojskowo-Budowlany Ministerstwa
Obrony Ros;ji (Bi#icbKOB0-0y/1iBe IbHU I KOMILJIEKC MiHiCTepcTBa 060pOHHA
Pocii), jest narzucanie rosyjskiej wersji historii oraz rusyfikacja dzieci
ukrainskich. Na fasadzie budynku zostaly umieszczone portrety postaci
historycznych, wokot ktérych zbudowano rosyjska wersje panstwowosci
rosyjskiej: ksigzeta i ksiezne Rusi Kijowskiej (nieuzasadnione roszczenia
do dziedzictwa panstwowego, kulturowego, religijnego i cywilizacyjnego
Rusi Kijowskiej — Ukrainy sg odwiecznym konceptem rosyjskiej ideologii),
Aleksander Newski oraz carowie Imperium Rosyjskiego3*. Wlasnie takie
znieksztalcone interpretacje historii sg przedstawiane na wszystkich wy-
stawach organizowanych przez Rosjan dla ukrainskich uczniéw. Co wiecej,
zdarza sie, ze dzieci odwiedzajace takie wystawy ubierane sa w wojskowe
mundury®. Tak bylo podczas wydarzenia Sto dat rosyjskiej tozsamosci,

83 Okupanty nazbyraly tuchtych artefaktiw, i pokazaly w Melitopolskomu muzeji, z kym
wojujut’ (OKynnaHTH Hasbupaau TyXJIuxX apTedakTiB, i IToKasaau B MeJsiTOIIOIbCHEKOMY
My3ei, 3 KUM BOIOIOTB), https://ria-m.tv/ua/news/331948/okupanti_nazbirali_tuhlih_artefakti-
v_i_pokazali_v_melitopolskomu_muzei_z_kim_voyuyut.html [data odczytu: 03.03.2024];
U Melitopoli okupanty wstanowyly w muzeji eksponat “Ukra” i pokazujut' joho szkolaram
[foto] (Y MetiTomoJIi OKyIIaHTH BCTAaHOBMJIHM B My3el eKCIIOHAT “YKpa” i IOKasylTb HOro
wkossipam  [poTo]), https://ria-m.tv/ua/news/329479/u_melitopoli_okupanti_vstanovili_v_
muzei_eksponat_ukra_i_pokazuyut_yogo_shkolyaram_(foto).html [data odczytu: 03.03.2024].

34U Melitopoli okupanty widkryty obicianyj propahandystskyj “zombitend” [foto, video]
(V MeutiTorosii OKyIIaHTH BiKPHUJIN OOIITHUM IIPOIIaraHANuCTChKUN “30MOiTeHt” [poTo,
Bifeo], https://ria-m.tv/ua/news/330798/u_melitopoli_okupanti_vidkrili_obitsyaniy_propa-
gandistskiy_zombilend_(foto_video).html [data odczytu: 03.03.2024].

% Prasa propagandowa okupantéw: W multymedyjnom parke «Rossyja-Moja istoryja» wh.
Melytopolot otkryta wystawka chudoznykow Respublyki Krymy i g. Sewastopol «Wmeste»
(B My/IbTHUMeIUMHOM TTapKe «Poccuss-Most UICTOPHSI» B T. MeJIUTOII0JIb OTKPBITA BEICTaBKa
XYMOKHUKOB Pecriybyiiku KpsIM U I. CeBacToIlosb «BMecTe»), https://zp-news.ru/cultu-
re/2024/02/21/288012.html [data odczytu: 03.03.2024]; Izuczat' istoriju nieskuczno mozno
wuczriezdienijach kultury Zaporozskoj oblasti (I3y4yaTb HUCTOPHI0 He CKYYHO MOXKHO
B YUpEeXXIeHUSIX KYyJbTYphl 3allOpPOKCKOM 06s1acTw), https://zp-news.ru/culture/2023/12/
18/258659.html [data odczytu: 03.03.2024].


https://ria-m.tv/ua/news/331948/okupanti_nazbirali_tuhlih_artefaktiv_i_pokazali_v_melitopolskomu_muzei_z_kim_voyuyut.html
https://ria-m.tv/ua/news/331948/okupanti_nazbirali_tuhlih_artefaktiv_i_pokazali_v_melitopolskomu_muzei_z_kim_voyuyut.html
https://ria-m.tv/ua/news/329479/u_melitopoli_okupanti_vstanovili_v_muzei_eksponat_ukra_i_pokazuyut_yogo_shkolyaram_(foto).html
https://ria-m.tv/ua/news/329479/u_melitopoli_okupanti_vstanovili_v_muzei_eksponat_ukra_i_pokazuyut_yogo_shkolyaram_(foto).html
https://ria-m.tv/ua/news/330798/u_melitopoli_okupanti_vidkrili_obitsyaniy_propagandistskiy_zombilend_(foto_video).html
https://ria-m.tv/ua/news/330798/u_melitopoli_okupanti_vidkrili_obitsyaniy_propagandistskiy_zombilend_(foto_video).html
https://zp-news.ru/culture/2024/02/21/288012.html
https://zp-news.ru/culture/2024/02/21/288012.html
https://zp-news.ru/culture/2023/12/18/258659.html
https://zp-news.ru/culture/2023/12/18/258659.html
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zorganizowanego przez przedstawicieli Federalnej Agencji ds. Narodowo-
$ci Rosji (PefepasibHe areHCTBO Y CIIpaBax HaljioHaJabHOCTeH Pocii) dla
uczniow szkadt z Melitopola w grudniu 2023 roku®®.

Rosjanie, chcac propagowac rosyjska wersji pamieci o drugiej wojnie
Swiatowej, usuneli ze szkolnych muzedéw wszystkie przedmioty zwia-
zane z historig i kulturg Ukrainy. Zamiast tego umiescili inne obiekty
podkreslajace w sposdb charakterystyczny dla rosyjskiej ideologii wojne
niemiecko-radziecka, a konkretnie wydarzenia z lat 1941-1945, jako ze
o wypadkach z lat 1939-1941 sie nie mowi*’. Ponadto w szkotach na oku-
powanych terenach Ukrainy masowo sa otwierane ,muzea zwyciestwa”
(poSwiecone wojnie niemiecko-radzieckiej) oraz ,,kaciki specjalnej operacji
wojskowej” (oficjalna rosyjska nazwa wojny przeciwko Ukrainie)®.

W Berdiansku (bepasgHchbK) Rosjanie otworzyli wszystkie muzea — Ber-
dianskie Muzeum Krajoznawcze (bepassHCbKUU KpaesHaBUUU My3el)
ijego oddzialy: Dom-Muzeum P.P. Schmidta (MemopiaJbHUM OyAUHOK-
Mmysel imeHi II. I1. IllminTa), Muzeum Historii Berdianska (Myseii icTopii
M. BepsiHcbka) i Muzeum ,,Zwyciestwo” (Mmy3sel «[logBUr»), a takze Muzeum
Sztukiim.Isaaka Brodskiego (xymo>xHiit My3eii iMeHi Icaaka BpoicbKoro)*.
To wydaje sie surrealistyczne, ale w Muzeum ,,Zwyciestwo” (tak jak w in-
nych muzeach znajdujacych sie na okupowanym przez Rosjan terytorium
obwodu zaporoskiego) zorganizowano adresowang do uczniéw wystawe
gloryfikujaca i upamietniajgca zoinierzy rosyjskich, ktorzy zabijaja Ukra-
incow w ramach peilnoskalowej rosyjskiej agresji wojskowej przeciwko

% Prasa propagandowa okupantéw: Mieroprijatije dla szkolnikow «Sto dat rossijskoj idien-
ticznosti» prowieli w Mielitopole (MepoIlpysaTHe I IIKOJIbHUKOB «CTO AT POCCUNCKOMU
UJeHTUYHOCTU» IIpoBesi B Mesuroriosie), https://zp-news.ru/culture/2023/12/28/263959.
html [data odczytu: 03.03.2024].

37U Melitopoliraszysty wziatysia wypraw laty szkilni muzeji [foto] (Y MesIiTOIIOJIi palliucTA
B3SUIMCSI BUIIPABJIATH MIKLIbHI My3ei [poTo]), https://ria-m.tv/ua/news/324167/u_melitopo-
li_rashisti_vzyalisya_vipravlyati_shkilni_muzei_(foto).html [data odczytu: 03.03.2024].

88U Melitopolskomu rajoni raszysty promywajut’ mizky szkolaram za dopomohoju muzejiw
[foto] (Y MemiTOnOJILCHKOMY padoOHI palIMCTH IIPOMUBAIOTH Mi3KM IIIKOJISIpaM 3a
JIoromMoror myseiB [poTo]), https://ria-m.tv/ua/news/325313/u_melitopolskomu_rayoni_ra-
shisti_promivayut_mizki_shkolyaram_za_dopomogoyu_muzeiv_(foto).html [data odczytu:
03.03.2024]; Bez pererw ta wychidnych — raszysty wyhadaly efektywnyj spos6b dla szczo-
dennoho promywannia mizkiw ditiamu Melitopoli [foto] (Be3 IiepepB Ta BUXIZHUX —
pauvcTy Buraganiyd eQeKTUBHUN CIIOCIO /U II0eHHOro IIPOMHBaHHS Mi3KiB AiTAM
y Meutitorouti [poTo]), https://ria-m.tv/ua/news/337214/bez_pererv_ta_vihidnih_rashisti_vi-
gadali_efektivniy_sposib_dlya_schodennogo_promivannya_mizkiv_dityam_u_melitopoli_
(foto) [data odczytu: 03.03.2024].

% Muzejni kotaboranty Berdian$ka — riettor, wantaznyk ta inszi (My3eliHi Kosa6opaHTU
BepasiHCbKa — piesiTop, BaHTa)XHUK Ta iHmm), https://www.brd24.com/news/muzeyni-
kolaboranti-berdyanska-rieltor-vantazhnik-ta-inshi.html [data odczytu: 03.03.2024].
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Ukrainie?’. Propaganda rosyjska zwigzana z druga wojna Swiatowaq jest
nierozlaczna z ich agresja wojskowg przeciwko Ukrainie. W Muzeum
Historii Berdianska Rosjanie zorganizowali wydarzenie upamietniajace
dziennikarzy rosyjskich, ktorzy zgineli podczas wojny rosyjsko-ukrain-
skiej; wspominali takze rewolucje pazdziernikowa 1917 roku, w wyniku
ktorej bolszewicy przejeli wladze w Rosji*'.

W listopadzie 2022 roku pojawily sie informacje, ze Rosjanie obrabo-
wali Tokmackie Miejskie Muzeum Krajoznawcze (ToKMallbKU¥ MiCbKU M
KpaesHaBumui My3el). Wiadomo, ze okupanci zniszczyli wszystkie eksponaty
poswiecone Wielkiemu Glodowi lat 1932-1933, a takze dotyczace pamieci
Ukraincow, ktorzy zgineli w wojnie rosyjsko-ukrainskiej od 2014 roku*.
W pazdzierniku 2023 roku rosyjska prasa okupacyjna opublikowata wia-
domosc¢ o otwarciu w Tokmacku wystawy z okazji 100-lecia trojkotowego
traktora Zaporozec (odniesienie do ,,wspdlnej radzieckiej ojczyzny”)*.

Nalezy zauwazy¢, ze gldwna grupa docelowa wszystkich propagando-
wych dzialan prowadzonych w muzeach przez rosyjskie administracje

“0Prasa propagandowa okupantéw: DajdZest. Ekspozicyja SWOW muzieje Bierdianska, do-
stawka gumanitarnoj pomoszczi w Potogi i woztozenije cwietow gubiernatorom na Piska-
riewskom ktadbiszcze (JarimxectT. kcrosunusa CBO B Mysee BepasHcKa, JocTaBKa I'yMa-
HUTapHOY IToMOIIH B II0JIOTH ¥ BO3JIO’KeHHe I1BeTOB I'ybepHATOPOM Ha IIrcKapeBCcKOM
KJIazbuire), https://zp-news.ru/society/2024/01/28/276777.html [data odczytu: 03.03.2024];
Berdianskyj Centr detskoho junoszeskoho tworczestwa sowmestno s muzeem «Podwyh» pro-
wely dla swoich wospytannykow akcyju pamiaty «Blokadnyj chleb» (beppsaHckuii LleHTp
IeTCKOTO IOHOIIIeCKOTO TBOPYECTBA COBMECTHO C My3eeM «IIOABUTI» IIPOBEJH AJISI CBOIX
BOCITUTAaHHUKOB aKIHIO ITaMATH «BI0Ka HBIN XJ1eb»), https://zp-news.ru/culture/2024/01/
22/274193.html [data odczytu: 03.03.2024].

“Prasa propagandowa okupantéw: W muzieje istorii g.Bierdianska w pierwyje otmietili
Dien' pamiati Zurnalistow pogibszych pri ispoinienii swogo profiessionalnogo i czetowiecze-
skogodolga (B my3ee ucTopuur. bepsiHCKa BIlepBble OTMeTUIN /leHb ITaMSITU YKy PHAaJIUCTOB
TOTHUOIINX IIPU UCIIOJTHEHUH CBOTO IIPOPEeCCHOHAIBHOI0 U YeI0BeYeCKoro foJra), https:/
zp-news.ru/culture/2023/12/17/258479.html [data odczytu: 03.03.2024]; W ramkach miero-
prijatij, poswiaszczennych 106-j godowszczinie Wielikoj Oktiabr'skoj socyalisticzeskoj riewo-
lucyi, sotrudniki muzieja istorii g. Bierdianska na bazie Doma kultury «Majak» prowieli
tiematiczeskoje mieroprijatije (B paMKax MepOIIPUSATHUH, IIOCBAIIIeHHBIX 106-11 rO/I0BIIIU-
He BestkoM OKTSI6PbCKOM COITHAaIUCTUYECKON PEBOJIIOITUH, COTPYAHUKH MYy3esI UCTO-
puu I. BepasHcka Ha 6a3e /loMa KyJIbTYPBI «MasK» IIPOBEJH TeEMaTHUeCKOe MePOITPH-
atue), https://zp-news.ru/culture/2023/11/12/240735.html [data odczytu: 03.03.2024].

4 Okupanty pohrabuwaly muzeju Zaporizkij obtasti pid prykryttiam “borot'by z nacyzmom”
[foto] (OkyniaHTH IIorpabyBasivi My3ell y 3allopisbKili 06J1acTi IIif IPUKPUTTIM “60pOTHOU
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wojskowo-cywilne sg dzieciimlodziez, czyli ci, ktorzy dopiero zdobywaja
wyksztalcenie, ksztaltujg swoje myslenie, tozsamos¢ i Swiatopoglad. Mu-
zealna propaganda odbywa sie w warunkach fizycznej i informacyjnej
izolacji ludnos$ci okupowanych terytoriow.

Przygotowujac artykul, bylam zmuszona korzystac ze Zzrodel informacyj-
nych panstwa-terrorysty i agresora wojennego — Rosji. Juz po pét godzinie
czytania tych materialdw odczuwalam wewnetrzny sprzeciw wobec za-
wartej tam manipulacji informacyjnej. Najbardziej cyniczne jest jednak,
ze to jawne klamstwo narzuca si¢ Ukraincom na ich wiasnych ziemiach,
teraz tylko okupowanych przez agresora. Ekspozycje muzealne stworzone
przez okupantéw przedstawiajg naszym wspotobywatelom ,Swiat odwro-
cony”, w ktérym gloryfikowane sg postaci rosyjskich zolnierzy — zabdjcow
narodu ukrainskiego oraz sama wojna Rosji przeciwko Ukrainie. Mam
wrazenie, ze Joseph Goebbels bitby brawo na stojaco, podziwiajac rozmach
rosyjskiej machiny propagandowe;j.

Podsumowanie

Rosyjska agresja militarna skutkuje znacznymi stratami w zbiorach mu-
zealnych obwodu zaporoskiego. Pierwszym ich przejawem jest kradziez
kolekcji muzealnych. Wsrdd nich kradziez najcenniejszych eksponatow
w muzeach krajoznawczych Melitopola, Polohach oraz w Narodowym Re-
zerwacie Historyczno-Archeologicznym ,Kamjana Mohyta” w miejscowosci
Myrne kolo Melitopola. Sg rowniez pojedyncze doniesienia o kradziezy
w Muzeum Sztuki w Berdiansku oraz Muzeum-Rezerwacie Historyczno-
-Architektonicznym w Wasylowce ,,Sadyba Popowa”.

Doswiadczenie z wyzwalania terenéw Ukrainy zajetych przez Rosjan
pokazuje, ze najwieksze rabunki odbywaja sie w trakcie wycofywania
sie wojsk z okupowanych terendw. W zwigzku z tym mozna spodziewac
sie kradziezy kolekcji muzealnych podczas przygotowan Rosjan do opusz-
czania ziem obwodu zaporoskiego i poludniowej Ukrainy. Dlatego ocena
rozmiaru strat muzeow bedzie mozliwa dopiero po wyzwoleniu.

Fakty niszczenia budynkéw muzedw w wyniku rosyjskich ostrzatow
zostaty odnotowane w Wasylowce, Orichiwie i Hulajpolu. Mimo trwajacej
wojny trzeba miec¢ nadzieje, ze lista ta sie nie powiekszy.

Nie mozna lekcewazy¢ strat poniesionych w ukrainskich zbiorach mu-
zealnych w wyniku zniszczenia Kachowskiej Elektrowni Wodnej. Znaczna
liczba stanowisk archeologicznych, ktore znalazly sie w strefie zalewowej
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na okupowanych terenach. Zabytki z tych stanowisk juz nigdy nie trafig do
kolekcji muzealnych, poniewaz zostaly bezpowrotnie zniszczone (rozmyte)
1sg obecnie narazone na grabiez lub niszczenie przez czynniki natural-
ne. Co wiecej, Rosjanie wykorzystujg ukrainskie muzea na okupowanych
terenach do prowadzenia wsrod ludnosci wiasnej propagandy.

Wojenne doswiadczenia ukrainskich muzeéw dowodzg, ze kultura row-
niez moze by¢ bronig. Celem tej broni w rekach wroga jest wymazanie
pamieci, ztamanie ,kodu kulturowego”, zmiana tozsamosci i Swiadomosci.
Dlatego dzialania Federacji Rosyjskiej majace na celu niszczenie ukrain-
skich muzedw, kradziez ich kolekcji oraz wykorzystywanie muzedéw na
okupowanych terenach do celéw propagandowych sa elementami genocydu
narodu ukrainskiego.

Z jezyka ukrainskiego ttumaczyta Zoja Garkusha
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Strony internetowe (Transliteracja)

Artiefakty Kamiennoj Mogity — na wystawkie w Chiersoniesie, https://crimea.mk.ru/
social/2023/09/29/artefakty-kamennoy-mogily-na-vystavke-v-khersonese.html
[data odczytu: 28.02.2024].

Artiefakty wozrastom 20 tysiaczeletij przedstawili w «Chiersoniesie Tawriczeskom»
https://www.youtube.com/watch?v=Z17ZNkxCYCE https://www.youtube.com/
watch?v=Z17ZNkxCYCE [data odczytu: 01.03.2024].

Bez pererw ta wychidnych — raszysty wyhadaty efektywnyj sposob dla szczodennoho
promywannia mizkiw ditiamu Melitopoli [foto], https://ria-m.tv/ua/news/337214/
bez_pererv_ta_vihidnih_rashisti_vigadali_efektivniy_sposib_dlya_schodenno-
go_promivannya_mizkiv_dityam_u_melitopoli_(foto) [data odczytu: 03.03.2024].

Bierdians'ki kolaboranti widkrili wistawku z kartinami, jaki woni ze i wikrali [foto], https://
ria-m.tv/ua/news/316386/berdyanski_kolaboranti_vidkrili_vistavku_z_kartina-
mi_yaki_voni_je_i_vikrali_(foto).html [data odczytu: 03.03.2024].

Berdianskyj Centr detskoho junoszeskoho tworczestwa sowmestno s muzeem «Podwyh»
prowely dla swoich wospytannykow akcyz upamiaty «Btokadnyj chleb», https://
zp-news.ru/culture/2024/01/22/274193.html [data odczytu: 03.03.2024].
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Dajdzest. Ekspozicyja SWOW muzieje Bierdianska, dostawka gumanitarnoj pomoszczi
w Pologi i woztozenije cwietow gubiernatorom na Piskariewskom ktadbiszcze,
https://zp-news.ru/society/2024/01/28/276777.html [data odczytu: 03.03.2024].

Gawljak W., Z Berdianska okupanty wywoziat' muzejni eksponaty — zastupnyk hotowy
raj rady. Suspilne. Nowyny. 23.05.2023, https://suspilne.media/484870-z-be-
rdanska-okupanti-vivozat-muzejni-eksponati-zastupnik-golovi-rajradi/ [data
odczytu: 01.03.2024].

Gogoj L., Woroh skynuw awiabomby na Orichiw: jak wyzywaje misto. Podrobyci, 2024,
https://podrobnosti.ua/2490813-vorog-skinuv-avabombi-na-orhv-jak-vizhiva-
msto.html [data odczytu: 02.03.2024].

Gubina A, Galunowa K, “Zranenyj, poszkodzenyj, ate poky szczo stojit'”: jakyj maje wyhlad-
krajeznawczyj muzej u pryfrontowomu Orichowi na Zaporizzi, https://suspilne.
media/696968-zranenij-poskodzenij-ale-poki-so-stoit-akij-mae-viglad-kraeznavcij-
muzej-u-prifrontovomu-orihovi-na-zaporizzi/ [data odczytu: 03.03.2024].

Hulajpils kyj krajeznawczyj muzej, https://gulyaypolemuseu.at.ua/index/pro_muzej/0-8
[data odczytu: 03.03.2024].

Hulajpils ki starozytnosti, https://www.facebook.com/guliaypolehistory/posts/pfbid03
29cE15tME5iiPG745VgyUoVWRB14LwP4HjWvrEuK3sYn7hv]810028p9FWoVtG]
9] [data odczytu: 08.03.2024].

Izuczat' istoriju nieskuczno mozno w uczriezdienijach kultury Zaporozskoj obtasti, https://
zp-news.ru/culture/2023/12/18/258659.html [data odczytu: 03.03.2024].

Jakyj stan krajeznawczoho muzeju u pryfrontowomu Orichowiwnaslidok obstriliw armiji
RF, https://www.youtube.com/watch?v=5WdjJEPAM60 [data odczytu: 08.03.2024].

Kolaboranty wydaly rosijanam kolekcij uskifs koho zolota, https://mltpl.city/artic-
les/209123/kolaboranti-vidali-rosiyanam-kolekciyu-skifskogo-zolota [data
odczytu: 28.02.2024].

Menia posadyty w awto, nadety nahotowu czernej meszok — Lejta Ybrahymowa o swojim
zaderzany, https://ctrcenter.org/ru/7676-menya-posadili-v-avto-nadeli-na-golovu-
chernyj-meshok-lejla-ibragimova-o-svoem-zaderzhanii [data odczytu: 28.02.2024].

Mieroprijatije dla szkolnikow «Sto dat rossijskoj idienticznosti» prowieli w Mielitopole,
https://zp-news.ru/culture/2023/12/28/263959.html [data odczytu: 03.03.2024].

Muziej «Kamiennaja Mogila» pieriedadut «Chiersoniesu Tawriczeskomu» wo wtorom
polugodii 2023 goda, https://tass.ru/kultura/16872297 [data odczytu: 28.02.2024].

Muzejny fond Ukraini, https://uk.wikipedia.org/wiki/Mysé¥nuii_ponp Vkpdinu [data
odczytu: 24.06.2024].

Muzejni kotaboranty Berdians ka — riettor, wantaznyk ta inszi, https://www.brd24.com/
news/muzeyni-kolaboranti-berdyanska-rieltor-vantazhnik-ta-inshi.html [data
odczytu: 03.03.2024].

Okupanty nazbyraly tuchlych artefaktiw, i pokazaty w Melitopols komu muzeji, z kym
wojujut', https://ria-m.tv/ua/news/331948/okupanti_nazbirali_tuhlih_artefak-
tiv_i_pokazali_v_melitopolskomu_muzei_z_kim_voyuyut.html [data odczytu:
03.03.2024].
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Okupanty pohrabuwalty muzeju Zaporiz kij obtasti pidprykrytiam “borot'by z nacyzmom”
[foto], https://riam.tv/ua/news/303165/okupanti_pograbuvali_muzey_u_zaporiz-
kiy_oblasti_pid_prikrittyam_borotbi_z_natsizmom_(foto).html [data odczytu:
03.03.2024].

Orichiws kyj krajeznawczyj ta poriatunok joho fondiw, https://tvmtm.online/orihivskyj-
krayeznavchyj-ta-poryatunok-jogo-fondiv/ [dataodczytu: 01.03.2024].

Orichiws kyj rajonnyj krajeznawczyj muzej. Muzeji Zaporizzia, https://zp-museums.jimdo-
free.com/%D0%BC%D1%83%D0%B7%D0%B5%D1%97- %D0%BE%D0%B1%D0%B-
B%D0%B0%D1%81%D1%82%D1%96/%D0%BE%D1%80%D1%96%D1%85%D1%96%D0
%B2%D1%81%D1%8C%D0%BA%D0%B8%D0%B9-%D1%80%D0%B0%D0%B9%D0%BE-
%D0%BD/; [data odczytu: 02.03.2024.

Pochyszczennoe skyfskoe zoloto wernuty w muzej Metytopola, ,Moskowskyj komsomotec”
29.04.2022, https://www.mKk.ru/culture/2022/04/29/pokhishhennoe-skifskoe-
zoloto-vernuli-v-muzey-melitopolya.html [data odczytu: 28.02.2024].

Pologiws'kij posoch. Archieotogicznij eksponat Potogiws'kogo krajeznawczogo musieju,
https://ciss.org.ua/ua/sk_page.html?object_code=3179582728387429674 [data
odczytu: 01.03.2024].

«Powjezty nawkoliszky i zakopuwaly skifs ke zototo» — interwju z Dyrektorkoju melitopols koho
muzeju, https://mltpl.city/articles/210810/povzli-na-kolinah-i-zakopuvali-skifske-
zoloto-intervyu-z-direktorkoyu-melitopolskogo-muzeyu [data odczytu: 28.02.2024].

“Pryrodnyj krok”: w RF pojasnyly, nawiszczo wkraty eksponaty z muzeji wu Chersoni ta
oblasti, https://ria-m.tv/ua/news/304410/prirodniy_krok_v_rf_poyasnili_na-
vischo_vkrali_eksponati_z_muzeiv_u_hersoni_ta_oblasti.htm [data odczytu:
03.03.2024].

Putinliczno rieszyt zabrat' muziej Kamiennaja Mogita pod. Mielitopolem w sobstwiennost'
Rossii, https://ria-m.tv/news/303013/putin_lichno_reshil_zabrat_muzey_ka-
mennaya_mogila_pod_melitopolem_v_sobstvennost_rossii.html [data odczytu:
03.03.2024].

Sawczenko M., Jak wyhladaje Hulajpote u lutomu 2024. Fotoreportaz. Widbudowa. Za-
porizzia, https://vidbudova.zp.ua/yak-vyglyadaye-gulyajpole-u-lyutomu-2024-
fotoreportazh/ [data odczytu: 03.03.2024].

Szkolniki posietili muziej na kanunie dnia goroda, https://zp-news.ru/society/2023/09/16/209230.
html [data odczytu: 28.02.2024].

U Hulajpoli orky obstrilaty muzej-sadybu rodyny Machno [foto], https://ria-m.tv/ua/new-
$/332480/u_gulyaypoli_orki_obstrilyali_muzey_sadibu_rodini_mahno_(foto).
html [data odczytu: 03.03.2024].

U Hulajpoli widkryjut' memorialnu sadybu-muzej «Chata Machniw», https://www.ukrin-
form.ua/rubric-culture/2741602-u-gulajpoli-vidkriut-memorialnu-muzejsadibu-
hata-mahniv.html [data odczytu: 03.03.2024].

U Melitopoli okupanty widkryty obicianyj propahandysts kyj “zombitend” [foto, video],
https://ria-m.tv/ua/news/330798/u_melitopoli_okupanti_vidkrili_obitsyaniy_pro-
pagandistskiy_zombilend_(foto_video).html [data odczytu: 03.03.2024].
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U Melitopoli okupanty wstanowyty w muzeji eksponat “Ukra” i pokazujut' joho szkolaram
[foto], https://ria-m.tv/ua/news/329479/u_melitopoli_okupanti_vstanovili_v_mu-
zei_eksponat_ukra_i_pokazuyut_yogo_shkolyaram_(foto).html [data odczytu:
03.03.2024].

U Melitopoli raszysty wziatysia wypraw laty szkilni muzeji [foto], https://ria-m.tv/ua/
news/324167/u_melitopoli_rashisti_vzyalisya_vipravlyati_shkilni_muzei_(foto).
html [data odczytu: 03.03.2024].

U Melitopolskomu rajoni raszysty promywajut' mizki szkolaram zadopomohoju muzejiw
[foto], https://ria-m.tv/ua/news/325313/u_melitopolskomu_rayoni_rashisti_pro-
mivayut_mizki_shkolyaram_za_dopomogoyu_muzeiv_(foto).html [data odczytu:
03.03.2024].

W Chiersoniesie mozno uwidiet' driewnije «pis'miena» iz Kamiennoj Mogity, https://
portal-kultura.ru/articles/news/356133-v-khersonese-mozhno-uvidet-drevnie-
pismena-iz-kamennoy-mogily/ [data odczytu: 28.02.2024].

W multymedyjnom parke «Rossyja-Moja istoryja» wh. Melytopol okryta wystawka
chudoznykow Respublyky Krymy i g. Sewastopol «Wmeste», https://zp-news.ru/
culture/2024/02/21/288012.html [data odczytu: 03.03.2024].

W muzieje istorii g.Bierdianska w pierwyje otmietili Dien' pamiati zurnalistow pogibszych
priispolinienii swogo profiessionalnogo i czetowieczeskogo dotga, https://zp-news.
ru/culture/2023/12/17/258479.html [data odczytu: 03.03.2024].

W ramkach mieroprijatij, poswiaszczennych 106-j godowszczinie Wielikoj Oktiabr'skoj
socyalisticzeskoj riewolucyi, sotrudniki muzieja istorii g. Bierdianska na bazie
Doma kultury «Majak» prowieli tiematiczeskoje mieroprijatije, https://zp-news.
ru/culture/2023/11/12/240735.html [data odczytu: 03.03.2024].

W Siewastopole wystawili eksponaty, wywieziennyje iz muzieja na okkupirowannoj
tierritorii zaporozskoj oblati, https://ru.krymr.com/a/news-vystavka-sevastopol-
-zaporozhie-krym/32425372.html [data odczytu: 28.02.2024].

W Zaporozskoj obtasty okryty wystawku 100-tetyju perwoho oteczestwennoho trechkole-
snoho traktora «Zaporozec», https://zp-news.ru/culture/2023/10/21/229208.html
[data odczytu: 03.03.2024].

Widkryttia onowlenoji wystawky artefaktiw. Ostriw Chortycia —https://ostriv.org/vid-
kryttia-onovlenoi-vystavky-artefaktiv/; [data odczytu: 03.03.2024,

Wkrali nawit' unitaz: wijs'ka RF obstrilali ta pograb uwali muziej «Sadiba Popowa» pid
Zaporizziam, https://focus.ua/uk/voennye-novosti/509213-ukrali-dazhe-unitaz-
voyska-rf-obstrelyali-i-razgrabili-muzey-usadba-popova-pod-zaporozhem [data
odczytu: 01.03.2024].

Wrazajuczij Potogiws'kij rajonnij krajeznawczij muziej, https://mradapology.dosvit.org.
ua/static-pages/polgivski-raonni-kraeznavchi-muzej [data odczytu: 01.03.2024].

Wystawka artiefaktow iz zaporozskogo muzieja-zapowiednika “Kamiennaja Mogita”
otkrylas' w Siewastopole, https://zp-news.ru/society/2023/05/23/135445.htm]l
[data odczytu: 28.02.2024].


https://ria-m.tv/ua/news/329479/u_melitopoli_okupanti_vstanovili_v_muzei_eksponat_ukra_i_pokazuyut_yogo_shkolyaram_(foto).html
https://ria-m.tv/ua/news/329479/u_melitopoli_okupanti_vstanovili_v_muzei_eksponat_ukra_i_pokazuyut_yogo_shkolyaram_(foto).html
https://ria-m.tv/ua/news/324167/u_melitopoli_rashisti_vzyalisya_vipravlyati_shkilni_muzei_(foto).html
https://ria-m.tv/ua/news/324167/u_melitopoli_rashisti_vzyalisya_vipravlyati_shkilni_muzei_(foto).html
https://ria-m.tv/ua/news/324167/u_melitopoli_rashisti_vzyalisya_vipravlyati_shkilni_muzei_(foto).html
https://ria-m.tv/ua/news/325313/u_melitopolskomu_rayoni_rashisti_promivayut_mizki_shkolyaram_za_dopomogoyu_muzeiv_(foto).html
https://ria-m.tv/ua/news/325313/u_melitopolskomu_rayoni_rashisti_promivayut_mizki_shkolyaram_za_dopomogoyu_muzeiv_(foto).html
https://portal-kultura.ru/articles/news/356133-v-khersonese-mozhno-uvidet-drevnie-pismena-iz-kamennoy-mogily/
https://portal-kultura.ru/articles/news/356133-v-khersonese-mozhno-uvidet-drevnie-pismena-iz-kamennoy-mogily/
https://portal-kultura.ru/articles/news/356133-v-khersonese-mozhno-uvidet-drevnie-pismena-iz-kamennoy-mogily/
https://zp-news.ru/culture/2024/02/21/288012.html
https://zp-news.ru/culture/2024/02/21/288012.html
https://zp-news.ru/culture/2023/12/17/258479.html
https://zp-news.ru/culture/2023/12/17/258479.html
https://zp-news.ru/culture/2023/11/12/240735.html
https://zp-news.ru/culture/2023/11/12/240735.html
https://ru.krymr.com/a/news-vystavka-sevastopol-zaporozhie-krym/32425372.html
https://ru.krymr.com/a/news-vystavka-sevastopol-zaporozhie-krym/32425372.html
https://zp-news.ru/culture/2023/10/21/229208.html
https://ostriv.org/vidkryttia-onovlenoi-vystavky-artefaktiv/
https://ostriv.org/vidkryttia-onovlenoi-vystavky-artefaktiv/
https://focus.ua/uk/voennye-novosti/509213-ukrali-dazhe-unitaz-voyska-rf-obstrelyali-i-razgrabili-muzey-usadba-popova-pod-zaporozhem
https://focus.ua/uk/voennye-novosti/509213-ukrali-dazhe-unitaz-voyska-rf-obstrelyali-i-razgrabili-muzey-usadba-popova-pod-zaporozhem
https://mradapology.dosvit.org.ua/static-pages/polgivski-raonni-kraeznavchi-muzej
https://mradapology.dosvit.org.ua/static-pages/polgivski-raonni-kraeznavchi-muzej
https://zp-news.ru/society/2023/05/23/135445.html

320 Oksana Varian

Wystawka artefaktiw, jaki znajdeni na ostrowi Chortycia pisla podrywu Kachows koji
HES, https://ostriv.org/vystavka-artefaktiv-iaki-znaideni-na-ostrovi-khortytsia-
pislia-pidryvu-kakhovskoi-hes/ [data odczytu: 03.03.2024].

Olijnik S.

2023: Rosijskiwijskoviperjodiczno szukajuc’v Sadibi Popowa zotato, partizaniw i ZSU —
ekskljuziwne interwju, https://zprz.city/news/view/rosijski-vijskovi-periodichno-
shukayut-v-sadibi-popova-zoloto-partizaniv-i-zsueksklyuzivne-intervyu; [data
odczytu: 01.03.2024].

Zeniuk O.

2023: Rosijany poszkodyty 100-ricznu budiwlu krajeznawczoho muzeju Hulajpola: szczo
pro neji widomo ta kudy poditys eksponaty, https://www.061.ua/news/3635719/
rosiani-poskodili-100-ricnu-budivlu-kraeznavcogo-muzeu-gulajpola-so-pro-ne
i-vidomo-ta-kudi-podilis-eksponati [data odczytu: 03.03.2024].

Inne (Transliteracja)

Czuringa fondowie nr 2805, https://ciss.org.ua/ua/sk_page.html?object_code=44be-
07fb4d5c1a483803b1155d7d3c38 [data odczytu: 01.03.2024].

Czuringa fondowie nr 3852, https://ciss.org.ua/ua/sk_page.html?object_code=391af2a-
461a877feb58148b5214fe3b3 [data odczytu: 01.03.2024].

Czuringa fondowie nr 3857, https://ciss.org.ua/ua/sk_page.html?object_code=8861c-
2¢h804d5fbb2503aef7eda66ech [data odczytu: 01.03.2024].

Czuringa fondowie nr 462 archieotogicznij eksponat nacionalnogo istoriko-archieotogicznogo
zapowidnika «Kam’jana Mogila», https://ciss.org.ua/ua/sk_page.html?object_co-
de=55539c7a13c17a04f47b586810dd562f [data odczytu: 01.03.2024].

Czuringa fondowie nr 4699 archieotogicznij eksponat nacionalnogo istoriko-archieotogicznogo
zapowidnika «Kam’jana Mogita», https://ciss.org.ua/ua/sk_page.html?object_co-
de=3f62b3b210fh9e9f72f8596c12bbdc30 [data odczytu: 01.03.2024].

Czurynha fondowyj nr 3852, https://ciss.org.ua/ua/sk_page.html?object_code=391af2a-
461a877feb58148b5214fe3b3 [data odczytu: 01.03.2024].

https://www.ushuaia.pl/transliterate/
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Losses of the museum fund of Ukraine in the Zaporizhia region
during the two years of the Russian-Ukrainian war:
a preliminary review

The article discusses the losses of the museum fund in the Zaporizhzhia region in Ukraine
due to Russian-Ukrainian war from February 2022 to May 2024. It outlines the well-known
facts about the theft of museum collections in the territories of the Zaporizhzhia region oc-
cupied by Russian armed forces, particularly from the collections of the Melitopol Museum
of Local History and Polohy District Museum of Local History, the National Historical and
Archaeological Reserve “Kamyana Mohyla” and the Vasylivka Historical and Architectural
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Museum-Reserve “Popov Manor House”. Instances of the destruction of Ukrainian museums
due to shelling by Russian military forces are listed.

The consequences of the technological disaster caused by the explosion of the Kakhovka
hydroelectric power station (Kakhovka Dam) by Russian forces for Ukraine’s cultural
heritage and museum collection have been already described. It must be emphasized that
asignificant number of archaeological sites that have ended up in the drainage area in the
occupied territories will never be included in museum collections again — they are either
washed away by water, are under the threat of looting, or could have been destroyed due to
natural factors. There are many examples of how Russian occupation administration has
used museums as instruments of Russian propaganda in the occupied territories of Ukraine.
It is noted that museum propaganda in the territories of Ukraine occupied by Russia is
aimed at destroying the national and civic identity of Ukrainian citizens and “re-educating”
children and youth in accordance with the ideas of the so-called “Russian world”.

This propaganda occurs in the context of physical and informational isolation of the popu-
lation under occupation.

In conclusion, it is stated that the actions of the Russian Federation regarding the destruction
of Ukrainian museums, the theft of their collections, and the use of museums in the occupied
territories for propaganda purposes are elements of genocide against the Ukrainian people.

Keywords: loss of the museum fund, cultural heritage, archaeological sites, Russian-
Ukrainian war, Zaporizhzhia region
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Lista uchybien,
czyli o bolaczkach ludzi kultury

Spektakl pod tytulem Lista uchybien, opowiadajacy o problemach, z jaki-
mi borykaja sie pracowniczki i pracownicy instytucji kultury, widzowie
mogli zobaczy¢ 30 kwietnia 2024 roku w poznanskim Centrum Kultury
Zamek!. Przedstawienie to swego rodzaju katharsis; w artystycznej formie
pokazano trudne, czesto wrecz bolesne doSwiadczenia, bedgce elementem
zawodowej codziennosciludzi,pracujacych w kulturze”. Tym samym po-
twierdzenie znalazla znana prawda, zgodnie z ktéra sztuka ma ogromna
moc terapeutyczna.

Spektakl powstal w kregu pedagogow i pedagozek teatru, a jako materiat
postuzyly wywiady przeprowadzone z pracowniczkami i pracownikami
instytucji kultury. Tytul jest nawigzaniem do dokumentu przekazanego
jednej z tych 0s6b po jej powrocie z urlopu — byl to wykaz niedociagniec
i grozba sankcji. Co znamienne, w zaistnialej sytuacji zabraklo préb po-
rozumienia sie i wypracowania wspolnie rozwigzan. Autorytarna forma
informacji stanowila czes¢ opresyjnego systemu, w jakim funkcjonowatla
wspomniana pracowniczka. W instytucjach kultury tego typu uwarun-
kowania nie sg rzadkoscig. Omawiany przypadek jest zatem ilustracja
wiekszego zjawiska, z ktorym probowali sie zmierzyc¢ tworcy spektaklu,

1 Spektakl wyrezyserowala Pamela Leonczyk, scenariusz napisala Dorota Ogrodzka, a za
koncepcje calosci odpowiada Karolina Pluta. Warszawska premiera odbyla sie w grudniu
2023 roku w Teatrze Dramatycznym.
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otwierajac tym samym droge do dyskusji w kwestii oczekiwan, wyzwan
i trudnosci, a takze — co istotne — sposobow radzenia sobie z nimi. Nie
chodzi bowiem o bezproduktywne narzekanie, lecz o prébe zdiagnozowania
problemu i wywotlujacych go mechanizmodw, a nastepnie ich naprawe. Czy
praca w kulturze moze by¢ ,zdrowa”? Oparta na solidarnosci i wspoipra-
cy, a nie wyzysku, zrownowazona? Czescia projektu jest wystawa grafik
Katarzyny Belczyk, ktorej ilustracje z cyklu potato_face_stories? stanowia
dowcipny komentarz do wspomnianych trudnosci i zjawisk. Warszawskiej
premierze przedstawienia towarzyszyly warsztaty, w Poznaniu natomiast
ostatnia czescia spotkania byla dyskusja w formule rozmowy przy stole.
Akcja przedstawienia toczy sie na sitlowni. Scenografie, zaprojektowana
przez Kube Drzastwe, tworzg worki treningowe, taweczka do wyciskania
oraz wiszace w tle biate reczniki. Performance rozpoczyna scena ukazujgca
bieg w miejscu — mozna go odczytac jako metafore pracy w sektorze kul-
tury: meczaca, jednak nie prowadzi donikad. Performerzy robig przerwy
w biegu —wowczas widzowie mogg obserwowac sceny obfitujace w dialo-
gi — by pozniej do niego wracic. Dzieje sie tak do chwili, gdy jedna z os6b
protestuje i ostatecznie przerywa bieg. Odczuwa z tego powodu dyskomfort,
anawet wyrzuty sumienia. To znamienne, ze pracownicy sektora kultury
mierza sie z owym dyskomfortem zarowno wtedy, gdy wyraza sprzeciw,
jakiwtedy, gdy go nie wyrazajga. W pierwszym bowiem przypadku, chcac
pozosta¢ wierni sobie, musza stangc do walki z nier6wnym przeciwnikiem,
w drugim natomiast ich wlasne granice zostaja naruszone, co prowadzi
do zmniejszenia poczucia wlasnej wartosci, zaniku kreatywnosci, a nawet
do depresji. Wobec stanu tak bardzo wykraczajacego poza strefe komfortu
danej osoby, skutkujacego tym, ze nie potrafi ona w zaden sposob przysto-
sowac sie do warunkow aniich oswoic przez wypracowanie skutecznych
mechanizmow obronnych (a nie moze owej sytuacji zmienic), pozostaje
poszukiwanie rozwigzan ostatecznych, jak odejscie. U niektorych tego
typu zdarzenia moga stac sie przyczyng dtugotrwatych problemow ze
zdrowiem (objawy wymieniane przez osoby wypowiadajace sie w dys-
kusji nasuwaly zywe skojarzenia z PTSD). Inni przepracowujg je tworczo.
Ta praktyka rzeczywiscie zdaje si¢ mie¢ ozdrowienczg moc, umozliwia
bowiem gleboka refleksje, wyciggniecie wnioskow i zdystansowanie sie,

2Zob. https://www.instagram.com/potato_face_stories/ oraz https://wok.art.pl/dzialania/
procesy-artystyczne-i-badawcze/lista-uchybien/lista-uchybien-rysunki-katarzyny-belczyk/
[data odczytu: 02.05.2024].


https://www.instagram.com/potato_face_stories/
https://wok.art.pl/dzialania/procesy-artystyczne-i-badawcze/lista-uchybien/lista-uchybien-rysunki-katarzyny-belczyk/
https://wok.art.pl/dzialania/procesy-artystyczne-i-badawcze/lista-uchybien/lista-uchybien-rysunki-katarzyny-belczyk/

Lista uchybien, czyli o bolaczkach ludzi kultury 325

ajednoczesnie sprawia, ze konkretne wydarzeniaisytuacje, ktore staly sie
udzialem jednostki, mozna umiesci¢ w szerszej perspektywie zbiorowego
doswiadczenia.

Bohaterowie przedstawienia poruszaja rozne watki, nawigzujac posrednio
do stereotypow zwigzanych z praca w kulturze. Pojawia sie zatem opowies¢
o marzeniu mlodej osoby o pracy w instytucji kultury oraz odniesienie
do mitu pracy spokojnej i przyjemnej. Idealizm i pracowitos$¢ to kapital
wnoszony przez miodych i pelnych (jeszcze) energii oraz dobrych checi
adeptow, zasilajacych szeregi pracownikow sektora kultury. Tymczasem
wymaga sie od nich noszenia mebli i naprawiania drukarek (podczas
urlopu). Rzeczami ciekawymi i inspirujgcymi (czyli tzw. swoimi sprawa-
mi) pracownik moze przeciez zajmowac sie po pracy, w wolnym czasie.
Oczywiscie wszelkie zwigzane z tym sukcesy instytucja zaliczy do swej
statystyki osiggniec i aktywnosci. Wchlanianie zasobow pracownikow,
ich pomystow, zdolnosci, talentow, bez dawania czegokolwiek w zamian,
czesto nawet bez uznania osobistego wkladu poszczegolnych osob w dane
przedsiewziecie, stawia nas wobec pytania: czy pracownik to podmiot czy
przedmiot? W tym kontekscie modne ostatnio pojecia takie jak komunikacja
bez przemocy brzmig wrecz groteskowo. Jednoczesnie, co warto podkreslic,
tworcy spektaklu sa dalecy od obwiniania kogokolwiek i wskazywania
0s0b odpowiedzialnych za opisywany stan rzeczy. W sztuce wybrzmiewa
bowiem réwniez lek przed trudnosciami czyhajacymina tych, ktérzy znaj-
duja sie po drugiej stronie — przetozonymi, kierownikami, dyrektorami.
Struktura, procedury — sa potrzebne, ale jak zoptymalizowac dzialanie
systemu?

Poréwnanie doSwiadczen inazwanie trudnosci moze pomac w przezyciu
katharsis. Jednak w szerszej perspektywie rozwazania te prowadzg do kwe-
stii zwigzanych ze zmieniajacym sie podejsciem do roli instytucji kultury
w ogole. Nie bez powodu w spektaklu, jako jednostka reprezentatywna,
pojawia sie ,,Centrum kultury i wszystkiego...”. Czym maja by¢ instytucje
kultury, jakijest zakres ich dzialan? Bez odpowiedzina te pytania trudno
omawiac kulture organizacyjng, a co za tym idzie oszacowac sytuacje pra-
cownikow. Poklosiem owego braku doprecyzowania i ukierunkowania sg
niejasne oczekiwania, chaos w dziataniuinadmiar zadan. A jak stwierdza
jedna z performerek, w kulturze zasada less is more dotyczy tylko pensji.
Jesli chodzi o wydarzenia, to zdecydowanie more is more. Czy pracow-
niczki i pracownicy sektora kultury musza by¢ sitaczkami i sitaczami,
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dzialajacymi,mimo wszystko” i wiecznie ,,dajagcymirade”? Czy naprawde
nie mozna inaczej? Tworcy spektaklu zespol wypalenia, bedacy nastep-
stwem dlugotrwalego ,dawania rady”, nazwali mianem Zespotu Wielkiego
Zamkniecia (ZWZ). Stan emocjonalny pracownika bedacego w przeded-
niu ZWZ znakomicie oddaje zdanie: ,Ciesze sie, ze nie mogtam/mogtem
ci pomdc”, wySpiewywane radosnie i z ulga podczas finalowej sceny, tuz
przed ostatecznym zamknieciem ,,Centrum kultury i wszystkiego”. Lista
uchybieri, wpisujac sie w debate na temat kultury jako Srodowiska pracy,
dotyka zatem takze wspomnianej problematyki zwigzanej ze zmianami
w postrzeganiu i funkcjonowaniu instytucji kultury.

Warto wspomniec o interesujacych inicjatywach dotyczacych oma-
wianych kwestii, podjetych w ciggu ostatnich lat zaréwno w Srodowisku
ludzi kultury, jak i przez badaczy. Glos oséb zatrudnionych w instytucjach
kultury, protestujacych przeciwko niskim ptacom i trudnym warunkom
pracy, wybrzmial podczas manifestacji Dziadow kultury — akcja malo-
polskich muzealnikow z czasem zostata podchwycona i w innych rejo-
nach Polski3. Zjawiskamizwigzanymi z funkcjonowaniem wspoiczesnego
rynku pracy, w tym rzeczywistymirozmiarami fizycznej i intelektualnej
eksploatacji pracownikow kultury (zwlaszcza w warunkach prekariatu),
zajeli sie tworcy projektu badawczo-performatywnego Umowy o ciato,
realizowanego na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Jagiellonskiego®.
Katarzyna Renes, menadzerka kultury i ,robotnica sztuki”, opisywala
niepewnosc i brak stabilizacji, z ktorymi wiaze sie rzeczywisto$c ludzi
kultury, umieszczajac te zjawiska w perspektywie nadodpowiedzialnosci
iryzykownej autoeksploatacji®.

Perspektywa ,,odSrodkowa” zajmuje badaczy oraz komentatorow od
niedawna; dotad punkt ciezkosci znajdowat sie raczej po stronie tzw.
publicznosci czy tez szerzej — odbiorcow instytucji kultury. Refleksja
z perspektywy ludzi kultury jest niezwykle potrzebna, to oni sa bowiem
wspottworcami przekazu, ktory trafia do szerokiego grona odbiorcow. A jak

$Zob. https://www.facebook.com/dziadykultury/ [data odczytu: 15.07.2024].

*Umowy o ciato. Ekonomia entuzjazmu i cenzurowanie wyczerpania. Autorzy: Arkadiusz
Poltorak, Tomasz Borys, Agata Gaik, Julia Krdl, Magdalena Niedzielska, Daniel Oleksy, Zu-
zanna Piwowar, Julian Skowronek, Marta Soczynska, Martyna Zawada. Zob. https://www.
pismowidok.org/pl/archiwum/2023/37-obrazy-wyczerpania/umowy-o-cialo.-ekonomia-
entuzjazmu-i-cenzurowanie-wyczerpania [data odczytu: 15.07.2024].

SK. Renes, Moje zycie z projektami. Zob. https://www.dwutygodnik.com/artykul/10482-
-moje-zycie-z-projektami.html [data odczytu: 15.07.2024]. O specyfice pracy przy projek-
tach pisal takze Kuba Szreder w ksiazce ABC Projektariatu. O nedzy projektowego zycia.
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wiadomo, autorytaryzm nie sprzyja kreatywnosci. Warto tez pamietac, by
w pogoni za komercyjnym sukcesem nie zagubil sie sens istnienia instytucji
kultury, ktére dzialaja takze, a moze przede wszystkim, w sferze ducha
iwartosci niematerialnych. Zdawac sie to moze sprzeczne z charakterem
epoki, w ktorej przyszto nam zy¢, jednak stale rosngce zainteresowanie
oferta kulturalng Swiadczy o tym, ze owe wartosci wcigz pozostaja wazne.
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Antropologiczne wystawy dziel sztuki?
Z prof. Jackiem Waltosiem i prof. Januszem
Baranskim rozmawia Barbara Major

Pretekstem do rozmowy z prof. Januszem Baranskim i prof. Jackiem Walto-
siem, byla wystawa 11. Triennale Sztuki Sacrum Ja i Ty/Ja-Ono'. We wstepie
do katalogu ekspozycji napisatam:

Celem kazdej edycji Triennale jest konstruowanie wystawy, ktérej
fundamentem sg pytania dotyczace spraw istotnych. W obecnej sytu-
acjinaszego tuiteraz najwazniejszy wydal sie nam namystirozmowa
o wspolnocie w $wiecie i ze $wiatem oraz o jej rozpadzie i wynikajaca
z takiego stanu bezdomnos$ciag. W naszych rozwazaniach nie do prze-
cenienia okazala sie filozofia dialogu Martina Bubera, a zwlaszcza klu-
czowe dla niej kwestie prymarnej relacjiJaiTy oraz zaleznos$ci Ja- Ono.

Dla samej konstrukcji wystawy konstytutywna byla dialektyka ,Ja
i Ty”/,Ja — Ono” zachodzaca w trzech sferach: sSrodowisku przyrod-
niczym, ludzkim oraz ,,istno$ci duchowych”. Réwnie istotne wydalo
sie wskazanie Bubera na objawiajace sie miejsce ,pomiedzy” JaiTy,
przestrzen spotkania, a nastepnie napiecie wywotane koniecznoscia
opuszczenia tej przestrzeni poprzez zaposredniczenia, ktdre w konse-
kwencji prowadza do §wiata Ono, obiektywizuja. Owa zamiana relacji
»,Ja1Ty” wzalezno$c¢ ,,Ja-Ono” jest konsekwencja wszelkiego wytwa-
rzaniarzeczy, mogacego by¢, z jednej strony, wykreowanym dzietem
sztuki, z drugiej za$ strony procesem, ktéry w swojej najbardziej

111. Triennale Sztuki Sacrum ja i Ty/Ja-Ono prezentowano w Miejskiej Galerii Sztuki
w Czestochowie w terminie 16.10.-17.12.2023. Kuratorkami wystawy byly Barbara Major
i Joanna Matyja, w sktad Rady Programowej wchodzili: dr Anna Krdl, Katarzyna Wiele-
chowska, dr hab. prof. IS PAN Zbigniew Benedyktowicz, dr hab. prof. Politechniki Czesto-
chowskiej Jacek Sztuka, Anna Paleczek-Szumlas (dyr. MGS w Czestochowie) oraz kuratorki.
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zdegenerowanej formie zaklada ustalong forme obiektéw podatnych
na manipulacje, réwniez na wykluczenie i/lub niszczenie?.

Ta i inne wystawy przygotowane przeze mnie powstaty w galerii sztuki
idlatego skladaty sie przede wszystkim z dziel uznanych za wytwory sztu-
ki. Antropolog w takim miejscu musi podjac¢ decyzje dotyczaca podejscia
do dzieta sztuki, odpowiedziec¢ sobie na pytania, czy ma wkroczy¢ w ,,art
world” czy tez patrze¢ na proces tworczy i jego efekty jak na ,,formy zycia”,
poszukiwac zZrdadel i przejawow pojetycznego charakteru rzeczywistosci.
Wokot tych kwestii: antropologii, sztuki, wystawiennictwa, rozwija sie
przedstawiona ponizej rozmowa.

B.M. Chce, zebysSmy rozpoczeli nasza rozmowe od pytania o réznice miedzy
wystawami przygotowanymi z perspektywy antropologiczneji z perspek-
tywy historyka sztuki czy krytyka sztuki - méwimy o wystawach przede
wszystkim dziel sztuki. Jesli taka réznice Panowie dostrzegaja, to na czym
ona polega?

J.-W.Ja znam twoje wystawy, w ktorych uczestniczytem i jest to jedyne moje
wyobrazenie, bo w tej chwili nie mam w pamieci innego antropologa, et-
nologa, ktory robitby wystawy sztuki. Nie mam poréwnania jak kto$ inny,
majacy podobne zainteresowania i ukierunkowanie jak ty, robi wystawy
sztuki. Mnie sie wydaje, ze wielkie wystawy, na przyklad Jeana Claira
w Wenecji, lat temu sporo?®, maja charakter bardziej antropologiczny niz
historycznosztuczny. To byt sygnal zjawiska — cho¢ autor jest historykiem
sztuki-dystansowania sie od czysto artystycznych aspiracji wlasnego Sro-
dowiska. Kluczem Claira bylo rozszerzenie wystawy o sprawy spoteczne,
psychologiczne, polityczne, wprowadzenie kontekstow. W tym kierunku
twoje wystawy tez podazaja, wazne sa te osie wokot ktorych sie rozwijaja.
Pamietam twoje wystawy i twoj spos6b widzenia, ktéry mnie osobiscie
odpowiada, bo jestem ukrytym, niezrealizowanym antropologiem i mnie
interesuje ludzkie zachowanie, mozliwosci egzystencjalnej ekspresji. Od tej
strony jak czlowiek siebie w spoleczenstwie okresla, widziijak symbolizu-
je swoja obecnosc¢ — mam takie ,cassirerowskie” upodobania. W zwigzku
ztym tak sobie mysle, Ze to jest to, co mnie osobiscie bardziej odpowiada niz
tak zwane czysto artystyczne wzgledy. Zresztg, ja nie wiem co by to byla,

2Fragment tekstu pochodzi z katalogu wystawy: 11. Triennale Sztuki Sacrum Ja i Ty/Ty-
-Ono, red. Barbara Major, Joanna Matyja, Miejska Galeria Sztuki, Czestochowa 2023, s. 19-20.
$46. Biennale di Venezia. 1995; Identity and Alterity; 1999 Cosmos, Palazzo Grassi, Wenecja..



Antropologiczne wystawy dziel sztuki? 333

ta artystycznosc¢ sama dla siebie? Takie zamkniete Srodowiskowe sprawy,
ktore nas jako Wprostowcow rowniez mato interesowaty, sprzeciwiliSmy
sie temu w pewnym momencie*. To taki pokaz swoich mozliwosci kreacyj-
nych, autokreacyjnych, czyli ciggle podkreslanie ego, jako gtownego celu
i probierza wartosci.

J.B. Ja podobnie, moge sie odnies¢ do twoich wystaw. Tu jest taki problem
istotny dosyg¢, ze zapewne istniejq jakie$ proby z tego zakresu podejmowane
przez antropologdw, kuratorow, ktorzy organizuja wystawy dziet sztuki
uznanej, ,wysokiej”, elitarnej, takiej, ktora zwykle zajmuja sie historycy
sztuki, ale tez nie potrafie podac przykladéw. Mam wrazenie, Ze caly czas
jest taka silna linia demarkacyjna miedzy historykami sztuki a antropo-
logami sztuki. Na przykiad, jesli pojdziemy na wystawe zrobiona przez
antropologa — to bardziej dotyczy Zachodu niz naszych realiow, bo tam
to bardziej wyraznie wystepuje — znajdziemy sztuke pozaeuropejskg, po
prostuijuz. Historia sztuki to jest dyscyplina, ktdra zajmuje sie zasadniczo
tym, co europejskie, ewentualnie pokrewne w jakims$ zakresie, ale ograni-
czonym. Natomiast antropologia sztuki-tym podzialem jednak kierowal-
bym sie —to jest ta dziedzina, ktora skupia sie na tym, co pozaeuropejskie.
Mysle, ze wciaz ten podzial dominuje ijest nienaruszalny. Nigdy nie bylem
w slynnym muzeum szwajcarskim, Muzeum Etnograficznym w Neuchatel,
ale wiem, ze wystawy tam organizowane byly zwykle problemowe, tema-
tyczne, czesto z jakims$ udziatem dziel uznanych, takich bardziej ,galeryj-
nych”. W kazdym razie na pewno takie proby sie podejmuje. Wracajac do
przykladu twoich wystaw, ten antropologiczny punkt widzenia, na co Pan
Jacek zwracal uwage, on jest obecny w pierwotnym zamysle, w koncepcie
intelektualnym, w jakiej$ przewodniej idei. Chociazby ta ostatnia wysta-
wa. Ona wprawdzie jest podszyta ideg filozoficzng, specyficzng, ale rzecz
jest szerszego autoramentu, poniewaz ta idea filozoficzna, dialogiczna,
jest oczywiscie wypadkowa tego, co dzieje sie w naszej potocznosci czy
w naszej religijnosci, w Swiadomosci i etyce religijnej. W etyce religijnej,
z ktorej Buber wywidd}l swoja filozofie. Wiec w tym sensie pierwotny zamyst

*Grupe WPROST (1966-1986) utworzylo pieciu artystow: Maciej Bieniasz, Zbylut Grzy-
wacz, Barbara Skapska, Leszek Sobocki, Jacek Walto$. Na pierwszej wystawie w Palacu
Sztuki w Krakowie (1966) deklarowali: ,,Chcemy wyraza¢ wprost, nie pomija¢ wielorakich
mozliwosci w plastyce: tematéw, symboliki, form znaczacych, tworzywa stosowanego dla
tredci. Kazda uzyteczna metoda i tworzywo stluzace ekspresji jest wazne dla wyobrazni, to
znaczy - ujawniania ksztaltu przezyc¢. Pokazujemy to, co robimy, swoéj warsztat, by ujawnié¢
mysli i wyobrazenia w jej bezposredniej, czesto pierwszej postaci”.
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jest zakorzeniony tutaj w kregu kulturowym judaistycznym, a szerzej
judeochrzescijanskim. Wnikliwy obserwator i partycypant odwiedza-
jacy wystawe, ktory jest na tyle dociekliwy, ze moze dostrzec te podloza
uprzednie i pierwotne, dostrzeze to. Ale nie jest to wyeksponowane, nie
jest to tak bezposrednio uchwytne - trzeba sie domyslac, trzeba to troche
zglebiC. I tutaj mam taka drobng uwage, mysle, ze nawiazujaca do owej
antropologicznosci. Chodzi mianowicie o dwoch autorow: Mirostawa Ko-
prowskiego i Mirostawa Sikorskiego. Bardzo charakterystyczne sa ich uwagi
czy wyznania zamieszczone w katalogu wystawy. Koprowski nawiagzuje
tam do swojego doswiadczenia alpinistycznego, tego, jak on wspinajac sie
intensywnie uruchamia zmysty, zmystowo absorbuje, przyswaja, pochlania
te materie skalng, wchodzi w taka dialogiczna relacje z rzeczywistoscia
natury, ale przedstawia to w kategoriach zmystowosci przede wszystkim.
Mowi o zapachu na przyklad, ale z drugiej strony mowi o tym, zZe ta skata
jakos$ go prowadzi, nawigzuje sie jaka$ symbioza, co mnie jest trudno sobie
wyobrazic¢. Ale mam troche znajomych wsrdd alpinistow, nie wylaczajac
mojego syna, i to jest przekonujace. Takie zmystowe doSwiadczenie, ale
nie tylko — wrecz mistyczne. On wchodzi w bardzo intymna relacje z ta
materia, relacje przekladana na ekspresje artystyczng. Co$ podobnego
jest u Sikorskiego —juz nie skala, a chmury, na ktore, mozna powiedziec,
on sie ,wspina” za pomoca paralotni. Co$ podobnego, taka wiasnie zmy-
stowos¢. Dlaczego o tym mowie? Bo tu jest bardzo gleboko zakorzenione
pewne pokrewienstwo doSwiadczenia artystycznego i doSwiadczenia an-
tropologicznego. Chcialbym nawigzac do Paula Stollera, jednego z bardziej
wplywowych wspolczesnych antropologow, ktory jest takim odnowicielem
empirycznego podejscia badawczego, bardzo zmystowego podejscia do
procesu badawczego. Podam jedna ilustracje z jego doswiadczen badaw-
czych. W jednej ze swoich ksigzek pisze o tym, jak prowadzil badania
wsrod ludu Songhajow w Nigerii. Pisze o poczatkach swoich badan, gdy
znalaz} sie wsrod nich z planem zrobienia doktoratu. Zainstalowat sie
w pobliskim miasteczku w hotelu i ,,dojezdza}” w teren codziennie. Caly
czas to mu sie nie ukladalo, nie wychodzilo mu nic z tego, spotykat sie
z oporem spolecznym, ale tez rzeczywistosci szerzej rozumianej, ktora
bylainna. Amerykanin, ktory przyjechat do Nigerii: upal, robactwo, inne
dziwne nieznane rzeczy. W pewnym momencie postanowi} zmienic¢ opty-
ke badawcza, w rozumieniu badan terenowych. Po prostu wyprowadzil
sie z hotelu, udatl sie do jednej z tych wiosek i zamieszkal tam przy jakiej$
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rodzinie. Stopniowo zaczal dostrzegac calos¢, pelnie tej rzeczywistosci
kulturowej, ktora jako antropologa interesowala go najbardziej, ale tez
tej naturalnej. Zaczal przywykac do niej, do tych ucigzliwosci roznych.
Z drugiej strony, zostal zaakceptowany poprzez ten rozumiejacy i empa-
tyczny gest zycia wsrod badanych. I wtedy zaczelo sie rodzic¢ cos bardzo
prawdziwego. On poniekad stajac sie po trosze tubylcem (miedzy innymi
nauczytsie jezyka) zaczal dostrzegac to, co wazne. Pozwolilo mu to na wyj-
$cie ze skory zachodniego czlowieka i uchwycenie tego, co istotowe tam,
w takim zakresie, jak mogt to zrobi¢ w gtebi tej obcosci kulturowej. I wtedy
dostrzeg!l te réznice bardzo istotng miedzy byciem outsiderem a byciem
insiderem. Oczywiscie znamy te historie, od Bronistawa Malinowskiego
poczawszy, wiec to nie jest rzecz zupeinie nowa. Natomiast Stoller wy-
eksponowal sfere zmystowosci, wszystkich dostepnych zmystéw i tego,
czego nie znal, na co oni byli uwrazliwieni, a on nie. My Europejczycy
wymieniamy pie¢ zmystow, a to wcale nie jest standard w skali global-
nej. W zaleznosci od kregu kulturowego jedne sg marginalizowane, inne
eksponowane. Wystepuja tez formy synkretyczne z zachodniego punktu
widzenia, na przyk!lad polgczenie stuchu z motoryka, co charakterystyczne
wlasnie dla wielu kultur afrykanskich. Stoller uzywa takiego okreslenia,
ze postawa badawcza antropologa, ktory prowadzi badania terenowe, to
postawa najblizsza tej malarskiej. I tutaj wracam znowu do Koprowskiego
i Sikorskiego, Ze to jest zanurzenie sie w tej percypowanej rzeczywistosci
ichjako artystow ijego jako badacza, antropologa, ktory z istoty rzeczy ma
by¢ blisko ludzi, dazac do tego, zeby nieomal sie sta¢ nimi. Tutaj ukazuje sie
bliskos¢ sposobu percepcji rzeczywistosci, a to tworczej, a to poznawczej,
jak chodzi o przelozenie tego doSwiadczenia u tych panéw z jednej strony
na dzielo artystyczne, plastyczne, a z drugiej dzieto naukowe, narracje
naukowa w przypadku badacza. Bardzo mi sie tutaj zgraty te dwa watki:
artystyczny i badawczy, tak rozumiane i tak praktykowane. Pojawia sie
refleksja, ktdra od czasu do czasu wraca w obrebie naszej dyscypliny wiedzy,
ze antropolog jest niczym artysta wiasnie, w tym wymiarze niezbednosci
poznania w taki doglebny, pierwiastkowy sposdb — wtedy moze oddac rze-
czywisto$¢ w najbardziej adekwatny sposob. To jest ta antropologicznos¢
twojej wystawy, ktora eksponuje dziatanie artystyczne jako wypadko-
w3 takiego wnikliwego, pierwiastkowego ,badania” rzeczywistosci. By
jednak te antropologicznos$¢ aktu artystycznego odbiorca mogt dostrzec,
potrzebna jest pewna doza erudycji, cho¢ i codzienna wrazliwos¢ moze
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czasem wystarczyc¢. Sama wrazliwos¢ nie musi oczywiscie zawieS¢ do
jakiej$ heurystyki antropologicznej — najwazniejsze jest uchwycenie isto-
ty dzialania, a nie koniecznie przypisanie mu jakich$ specjalistycznych
okreslen pojeciowych czy dyscyplinowych. Ja osobiscie, jako antropolog,
posiadam rzecz jasna jakas doze erudycji dyscyplinowej, co pozwala mi
efekt dzialania artystycznego skonfrontowac z wltasnym doswiadczeniem
iz doswiadczeniem innych badaczy.

B.M. W takim podejsciu wydaje sie bliski Stollerowi Tim Ingold, ktory
zadaje nastepujace pytanie: ,,Czy dziela sztuki nie moga by¢ uwazane za
forme antropologii, pomimo tego, Ze sa ‘napisane’ w sposob niewerbalny?”.
I kolejne stwierdzenie angielskiego antropologa dotyczacego twdrczosci,
,drogiartysty”, ktora jego zdaniem ,pozwala na wzrastanie wiedzy z tygla
praktycznego i uwaznego zaangazowania sie w otaczajacy nas swiat istot
irzeczy”s. Mnie sie ten sposéb mys$lenia wydal réowniez zblizony do Merle-
au-Pontiego, jego wykladni zawartej w eseju o malarstwie, gdzie pisze, ze
malarz uzycza swojego ciala Swiatu, bo przemienienie siebie w malarstwo
czyni go widocznym. No wlasnie, co takiego tu sie dzieje, bo jesli nawet
antropolog poznaje zmystowo $wiat, ten, ktory bada, to musi to przetozy¢
na pismo, czy jakos zwerbalizowac, uzewnetrznic.

J.B. Tutaj chciatbym zauwazy¢, Ze na jednej z zagranicznych konferencji,
na ktdrej bytem kilka lat temu, prezentowano film szwajcarskiego antropo-
loga, realizacje filmowa, ktdra byta po prostu rozprawa doktorskga. W tym
przypadku przekaz naukowy nie musiat by¢ zwerbalizowany, moze by¢
zwizualizowany. Nie wiem, na ile silna jest ta tendencja, ale jesli bedzie
wzmocniona, moze to oznaczac pelne spotkanie filmu etnograficznego
z filmem dzietem artystycznym. To tylko taka korekta do tej werbalizacji,
ze to moze by¢ inna forma przekazu tresci.

B.M. Artysta, ktory - jak Merleau-Ponty pisze —jest zainspirowany, chlonie
to otoczenie, ten konkret, p6zniej rowniez musi to uja¢ w forme, ekspirowac.

J.W. Ale ja nie wiem, czy wlasnie nie zaczynajg sie tu mylic te zadania i cele.
Cele uprawiania antropologii i uprawiania sztuki. Bardzo jestem ciekaw
tych zblizen, ale obiektywizacja, o ktérej wspomnialas, jest cecha nauki,
komunikatywnos¢ przekazu jakikolwiek on bylby. Z drugiej strony istnieje,

5Cytaty pochodza z ksigzki Tima Ingolda Making. Anthropology, Archeology, Art and Ar-
chitecture, Routledge 2013, s. 71 8.
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z natury tworczosci, nietatwa komunikatywnos$c¢ dziela subiektywnego,
jakim jest dzielo czy jakie$ dzialania artystyczne. I artysta—nawetjak chce
zapomniec o sobie, mowa jest 0 egocentryzmie wlasciwym tworczosci —
pietnuje niejako to doswiadczenie, ktore zdaje sie zbliza¢ do opisu, przy-
blizenia jakiegos stanu porownywalnego do antropologicznego badania,
jednak tym swoim akcentem przeksztalca je. Jezelinie, to wtedy przesuwa
sie jego dzialalno$¢ w inng strone, wlasnie w strone obiektywizacji. Imoze
przyjac taka role, ale jest to rola narzucona, czyli rodzaj takiego zadania,
ktore przekracza dotychczasowe doswiadczenia artystyczne, z natury
prywatne.

J.B. Wistocie co$ takiego jest w modelowym ujeciu tej dychotomii. Z jednej
strony, mamy tak pozytywistycznie rozumiang nauke jako dziatalnos¢
obiektywizujacg, z narracjg, ktora jest zrozumiata przynajmniej w gronie
specjalistow, gdzie istnieje repertuar poje¢ wykorzystywanych przez bada-
czy zdajacych sprawe z tego co zbadali. Z drugiej strony, mamy modelowy
obraz tworcy —romantycznego ,kaptana”, ktory zyje w swoim Swiecieito
jestwszystko, co on reprezentuje, a jego dzielo jest skrajnie subiektywne. On
jestzinnego Swiata i posiadl wiedze tajemna. Oczywiscie to jest modelion
funkcjonuje w potocznym obiegu, pelni tez role porzadkujaca. Natomiast
to, ze jest modelem, raczej wskazuje na to, ze nie w peini oddaje relacje mie-
dzynaukaisztuka. Te wskazane cechy roznicujace sg pewnymiidealnymi
skrajnosciami wlasnie, natomiast konkretne przypadki sa niemal zawsze
gdzie$ pomiedzy. Na przyklad, ten domniemany romantyczny , kaptan”
w duzym stopniu jednak powiela jakies stylistyki, jakie§ watki, ujecia. Na
przyklad przedstawiajaca, perceptualna postac sztuki ciggnie sie od anty-
ku, a koniczy bodaj na hiperrealizmie amerykanskim. Oczywiscie jest tutaj
zawsze obecne pietno konkretnego artysty, tam Fidiasza, tutaj Richarda
Estesa, znajdziemy zatem i jakies rdznice. Ale ogdlna idea jest podzielana:
przedstawiamy rzeczywisto$¢ w takim arystotelesowskim, realistycznym
rozumieniu, dazymy do takiego przedstawienia. Pewna obiektywizujaca
skrajnos¢, cho¢ zarazem sformalizowang, znajdziemy u takich twércow
religijnych, jak na przyktad pisarze ikon. Po prostu jest pewien kanon, kto-
ry ma swoja glebie metafizyczna, ale zarazem jest w jakims$ sensie takim
sformalizowanym wzorcem, ktdrym pisarz ikon sie postuguje.

J.W. Ale on ma znikng¢. Kiedy tamci zostawiajg swoj $lad subiektywny,
a w przypadku tworzenia ikon trudno to nazwac obiektywizacjg, bo to
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raczej odniesienie do Swietego kanonu stuzacemu boskiemu uobecnieniu,
ktéoremu on oddaje wszystkie swoje sily 1 umiejetnosci.

J.B. To prawda, mamy tutaj inne kryterium przedstawiania, niemniej
majace uczyni¢ przekaz artystyczny zrozumialym przynajmniej w gro-
nie wiernych. Ten kanon nie neguje realizmu przedstawiania, choc jest
to realizm specyficzny. W koncu ikony maja przedstawia¢ prawdziwe
oblicze bostwa. Wracajac do moich poprzednich uwag chce podkreslic,
Ze ta pozytywistyczna, modelowo rozumiana nauka tez ma tylko taki
postulatywny charakter i jesli kiedykolwiek miata uniwersalizujacy rys,
to bylo dawno temu. Dzi$ nie ma watpliwosci co do istnienia wielosci roz-
maitych konceptow teoretycznych, jakich§ metodologii itd., ktore nie omi-
jaja nawet przyrodniczych nurtéw nauki, jak fizyka, na przykiad z jednej
strony klasyczna newtonowska, z drugiej zas relatywistyczna. Podobnie
1w matematyce znajdziemy rézne nurty, ktdre rozciggaja sie pomiedzy ta
klasyczna, platonska, a konstruktywistyczna. Nie jest wiec tak, ze mamy
zjednej strony ekstremalny subiektywizm, co dotyczytoby sztuki, a z dru-
giej strony ekstremalny obiektywizm, co dotyczyloby nauki. Pamietam
kurs z logiki matematycznej, na ktory chodzitlem dwa lata na studiach fi-
lozoficznych. To byla ciezka przeprawa, ale pamietam jak profesor uzywat
okreslenia ,,piekny dowdd”. Dowdd ma by¢ nie tylko prawdziwy — wszak
moze ich by¢ wiele, ale ma by¢ piekny.

J.W. Tak, u Michala Hellera mamy estetyke modeli matematycznych czy
fizycznych.

B.M. Chce nawigzac znéw do Ingolda, a przede wszystkim Merleau-Pon-
tiego — rzeczywiscie u niego wystepuje pietno osobiste. Merleau-Ponty
mowi, ze artyste inspiruje Swiat, niejako wchlania go w siebie, i to musi
przejs¢ przez jego wyobraznie, jego widzenie, jego dazenie do formy, kiedy
przedstawia swoja wizje na zewnatrz. I tutaj przypomina mi si¢ rowniez
stwierdzenie Rolanda Barthesa dotyczace wprawdzie pisarzy, ale rGwniez
zasadne wobec malarzy, o poszukiwaniu formy, ktora z peing mocg prze-
mowi do innych. Oprdcz tego co osobiste, musi istnie¢ takze co$ ze Swiata
podzielanego.

J.-W. Chciatbym wrdcic¢ do pierwszego pytania, szczegolnie dlatego, ze Jacek
Bomba w ostatnim numerze ,Miastotworczosci” pisze o tobie (przy innej
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okazji)® jako pani kurator w taki sposob, ze to juz jest zapowiedz tego, co
zrobilas jesienia w ramach Triennale Sacrum wedlug Martina Bubera jJa
i Ty/ Ty - Ono. Oto przyktad kuratora, ktory operuje w nastepujacy sposob:
bierze material, materiatem jest twdrczosc, rzeczy zrobione przez artystow
i zaczyna doszukiwac sie kontekstow. Teraz podobnie, jak i poprzednio,
bierzesz dziela juz dokonane, juz istniejgce i je zestawiasz. I te zestawy
roznych autoréw, tematow, dzialy tej wystawy swiadcza o kuratorskiej
inicjatywie. A kurator akurat jest antropologiem.

B.M. Tak, jest antropologiem. Dlaczego robie takie, a nie inne wystawy, bo
bliska jest mi ta mysl Ingolda o potraktowaniu dziel sztuki jako swoistego
traktatu antropologicznego. To jest jedna rzecz, ale, nieraz juz o tym moé-
wilam, nawet jesli potraktujemy dziela wiasnie jako takie traktaty czy tez
odniesiemy je do wykladni Gadamera o ujawniajgcej sie prawdzie, to one,
kiedy sie je zestawia ze soba aranzujac wystawe, myslac —tu ten ,traktat”
bedzie dobrze umiesci¢, a obok ten drugi-to czasami nie wychodzi. W jakis
sposob te poszczegolne dziela rowniez prowadza. Nie jest tak, ze tylko sie
narzuca pewne widzenie; zmystowos¢ przedstawienia, obrazu, rowniez
prowadzi. Mozna mowi¢ o dwustronnosci, o dialogu. To jest jakas tajemnica
dziela, by przywolac¢ Alfreda Gella, takie zaczarowanie nim.

J.W. Chodzi o taki moment, ze to, co wybieramy, zestawiamy ze sobg...

B.M. Tak, ale nie na zasadzie refleksji intelektualnej, chodzi o to pierwsze
poruszenie, ktore oczywiscie nastepnie poddajemy refleksji.

J.W. To jest bardzo istotne co moéwisz, bo zdarza sie na wystawach arty-
stycznych, o charakterze programowym czy tematycznym, zamawianie
dziel. A tu jesteSmy zupelnie z drugiej strony: kurator zamawiajacy nie jest
tym, ktory przychodzi do artysty i poruszony pewnymi dzietami zaczyna
je faczy¢ wedlug swojego zrozumienia, tylko jako kurator programujacy
zamawia dziela stosownie do tematu. I to jest zupelnie inna sytuacja, trud-
no mowic o antropologicznym i badawczym walorze takiego zachowania,
bo to, co artysta zrobi, jest jeszcze niewiadome nikomu, nie wiadomo, jak
bedzie czytane, jak moze byc czytane. Natomiast nie ma tego poruszenia,
o ktéorym powiedzialas, a ktore jest bardzo wazne przy doborze.

SWystawa dziel Jacka Waltosia Morze, 28.04-11.06.2023, Miejska Galeria Sztuki w Czesto-
chowie.
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J.B. Mysle, ze tutaj [zadawanie tematow B.M] mozna dopatrzyc¢ sie pewnej
dozy antropologicznosci. Clifford Geertz, wielki antropolog drugiej potowy
XX wieku, wypowiadaisie tez na temat sztukiim.in. glosit poglad, ze kultura
teoretyzuje sztuke. Oczywiscie, chodzilo tu o ten relatywizujacy wymiar, Ze
oto mamy do czynienia z roznymi kulturami, a wieciz réznymi postaciami
sztuki-sztuka Nigeriijest czym$ innym niz sztuka Francji. Oczywiscie, sa
jakie$ elementy wspolne, potwierdzajace uniwersalizm rodzaju ludzkie-
go, ale mamy gidwnie do czynienia z r6znicami. Teraz wyobrazam sobie,
ze nawet w przypadku ostatnim, kiedy zamawia sie dziela, istnieje jakas
uprzednia determinanta o charakterze kulturowym, tak szeroko ujmujac,
a bardziej szczegdtowo moze by¢ polityczna, spoleczna czy jeszcze jakas
inna. Zawsze jesteSmy zdeterminowani do pewnego stopnia uprzednimi
kategoriami, ktore porzadkuja nasz obraz rzeczywistosci. Kurator oczy-
wiscie nie jest wolny od tego. Wydaje sie, Ze staje sie tez zarazem tworca,
bardziej wtedy, gdy zadaje jaki$ temat, niz gdy jedynie opracowuje zastany
zasob dziel. Ja pamietam taka wystawe poswiecong recepcji tworczosci
Matejki’. O ile pamietam to bylo tak pomyslane — zadano hasto ,,Matejko”
ina to hasto mieli odpowiedzie¢ artysci poprzez swoje dziela. I ta wystawa
byla bardzo interesujaca, bo w bardzo zréznicowany sposob, w rozmaitych
rejestrach wrazliwosci artystycznej ten Matejko zaistnial. Celem wystawy
bylo pokazanie, jak on jest recypowany i wykorzystywany. Ten koncept
wzialsie z tego, ze —troche trywializujgc — Matejko wielkim malarzem byl
To taka wyrazna sygnatura polskiej kultury w tym wezszym rozumieniu,
humanistycznym bardziej.

J.W. Ale bardzo historycznosztuczna, to byt 1994 rok, w stulecie Smierci
Matejki. Przedstawione zostaly interpretacje i zaskakujgce niekiedy przy-
pomnienia kim jest Matejko dla poszczegdlnych autorow. Zostato to ze soba
zestawione, jako mozliwos¢ kreowania, interpretowania, transpozycji itd.
Oczywiscie antropolog znalaziby na tej wystawie dla siebie dobry materiat
i prawdopodobnie byloby to bardzo ciekawe z tego punktu widzenia. Nie-
mniej, istota tej wystawy by} charakter artystyczny i historycznosztuczny,
i to jest wiasnie ta roznica miedzy wystawa robiong przez antropologa
iprzez historyka sztuki. To wszystko, co Pan mowi, jest bardzo zasadne, te
kulturowe klucze, determinanty kulturowe, ktore robig ze sztuki jeszcze
co$ swoiscie wlasnego. Czesto sa tworcy, ktorzy walcza z kultura, bardzo

744 wspétczesnych artystow WOBEC MATEJKI, wystawa w stulecie $mierci Jana Matejki,
Muzeum Narodowe w Krakowie. Kurator: Zofia Gotubiew, wspélpraca Anna Krol, 1994..
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czesto zdarza sie ten odruch w zyciu artystycznym, ze przeciwstawia sie
tworczosc¢ kulturze. Przypomne, Ze zaliczy¢ tu mozna pewne wypowiedzi
Jacka Sempolinskiego, a tez wiekszo$¢ zbuntowanej awangardy, bardzo
to jest znane, tez jako , kontrkultura”. Bylo to inspirowane przekonaniem
o spontanicznosciibezposrednio$ci tworcow w stosunku do kultury, ktéra
zawlaszcza, organizuje, zaczyna interpretowac z gory i dyktowac dziatania
tworcze. I ta wystawa mowita o swobodnej, trudno definiowalnej ,,odpo-
wiedzi” na fenomen Matejko u nas. Oczywiscie, mozna bylo szukac tam
kluczy i znaczen, ale raczej ta wystawa bylaby ilustracja ,artystyczna”
czy ,historycznosztuczna” do rozroznienia, ktére Basia wprowadzita na
poczatku.

B.M. Ja mam pytanie z innej strony, o wspolne dzialania antropologow
1 artystow, rowniez czasami konczace sie wystawami. Mowie o antro-
pologii zaangazowanej z jednej strony, z drugiej strony zas$ o sztuce spo-
lecznej, sztuce zaangazowanej. Kiedy etnografowie i artysci wyjezdzaja
W rozne miejsca, tam dziatajag wspodlnie z miejscowa ludnoscia, rowniez
w celu poprawy sytuacji tam istniejacej, po czym zbiera sie wytwory tego
dzialania i powstaje wystawa. Przykladem sg tutaj badania w dziataniu
Tomasza Rakowskiego, projekty na pograniczu badan kulturowych, ani-
macjiisztuki spoteczne;j.

J.W. Nie znam wystawy, trudno sie do niej odniesc. Ale w tego typu przed-
siewzieciach rezultaty ekspozycyjne wynikajgce z programu zawsze za-
stanawiaja, jesli nie budzg watpliwosci, jaki maja sens. Zazwyczaj nie ma
w nich bardzo waznego elementu sztuki, czyli spontanicznosci, ktora jest
pdzniej dobrym materialem do badania dla psychologéw, antropologéw
czy filozoféw, a jak co$ jest robione z zamystem odtad dotad — nawet kiedy
rezultaty sg nieprzewidywalne, to jednak ten pierwszy impuls dziala jako
»Zaprogramowany”.

J.B. W tym przypadku rozmawiamy o animacji kulturowe;j.
B.M. To sie tez nazywa artywizm.

J.B. Tumamy przesuniecie bardziej w kierunku aspektu politycznego. Czy
mozna to uznac za aktywizm czy animacje kulturowg — z pewnego punktu
widzenia mozna by takie dzialania nazwaé rodzajem manipulacji. To nie
znaczy, ze jest to praktyka, ktora jest zawsze niepozadana czy bezwarto-
$ciowa, bo zarazem zawiera zwykle jakis element inspirowania, edukacji,
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wyzwalania pewnych mocy twoérczych. Wydaje sie jednak, ze — jak Pan
Jacek zwrdcil uwage — najcenniejszy jest samoistny bodziec. Gdy tworca
sam odkrywa w sobie potrzebe i potencjat do uprawiania sztuki. Styszatem
ostatnio w radiu informacje o odkryciu w naszym kraju obrazu van Go-
gha, ktory znajduje sie w galerii Porczynskich. Przy okazji przedstawiona
zostala biografia artysty, ktéry w wieku niespelna trzydziestu lat odkryt
swoje powolanie, wszedl w to, 1w ciggu 10 lat stworzyt wiekopomne dzieto.
To jest cos$ jeszcze w duchu owego romantycznego kaplana, czesto niero-
zumianego przez jemu wspoiczesnych, miesci sie¢ w tym wzorcu. I to jest
wtedy rzeczywiscie najcenniejsze z punktu widzenia sztuki rozumianej
jako rodzaj katharsis, tak po arystotelowsku - i dla samego tworcy, i dla
odbiorcy potencjalnie tez.

B.M. Jest taka metoda badan przez sztuke (ABR - art based reaserch), ktore
zwiazane s3 jakos, w pewnych nurtach, z aktywizmem czy obecnie arty-
wizmem. Musze powiedzie¢, Ze jest ta postawa dla mnie trudna, czasami
wydaja misie te badania manipulacja, a czasami, przynajmniej w pewnym
wymiarze, wydaja mi sie cenne, Sporo wnoszace. Pamietam spotkanie PTL
w krakowskim Muzeum Etnograficznym z Tomaszem Rakowskim, ktore
zorganizowala Kasia®. Jego wyklad i rozmowa po wystapieniu dotyczyla
badan, o ktérych wczesniej wspominatam, tych badan antropologiczno-
-artystycznych. Jeden z zarzutow, ktory padal, dotyczy} porzucania ludzi,
z ktory wczesniej sie dziata, w momencie zakonczenia badania. Czyli na-
miesza sie i wychodzi.

J.B. Wykorzystuje sie i porzuca.

B.M. To sa takie niekonczgce sie dyskusje, czy te dzialania spoteczne ro-
bione przez artystow, czy one sa sztukg, czy one nie sg sztuka, jak sztuka
w tych przypadkach 1gczy sie z antropologia. Z kolei, czy antropologia
zaangazowana, w ogole antropologia, moze wytwarzac sobie, w wyniku
takich dziatan, pola badawcze.

J.W. Ale moéwigc o sztuce zaangazowanej trzeba wspomniec jako przyklad
[Daniela] Rycharskiego. To jest taka sztuka interwencji, w ktorej on caly

8Dr hab. prof. U] Katarzyna Baranska, 6wczesna prezes krakowskiego oddziatu Polskiego
Towarzystwa Ludoznawczego. Wystapienie Tomasza Rakowskiego pt. W strone etnografii
tworczej. O badaniach wsi i budowaniu warsztatu metodologicznego z praktykami animacji
kultury i sztuki wspdtczesnej, odbylo sie w 14.04.2015 roku w ramach cyklicznych spotkan
organizowanych przez PTL, Oddzial w Krakowie.
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jest—na tej wsi, ze swoim homoseksualizmem, z wiara. Teraz byla wystawa
w Sopocie, zestawienie Hasiora z Rycharskim, robila wielkie wrazenie,
pokazalo sie troche recenzji, na przyklad w ,,Tygodniku Powszechnym”
iw ,Polityce”. Nagle poruszenie, a wiec to jest sztuka, mozna powiedziec
zaangazowana, ktora jest odbiciem zycia i prowadzi ona zycie Rycharskie-
go. To sa dzialania moralno-spoleczne wywotujace reakcje ludzi, a autor
z calg determinacjq jest w Srodku tego wszystkiego. Jest podmiotem i przed-
miotem tych dzialan. Sa artysci, ktorzy bardzo sie angazuja, i tacy, ktorzy
stoja jakby obok. Nie muszg sie deklarowac, pokazywac swojej osoby, by¢
osobiscie w tym, co robig. Rycharski jest w Srodku. Na swoj sposob Beres
byl takim artystg, Hasior i teraz Rycharski. Beres dawat siebie calego,
nie bral rzeczy z zewnatrz. Strugal swoje narzedzia wyobrazni, apelu
i symboli, to nie bylo nic gotowego i on to robil w sposéb nadzwyczajny
i ciekawy, umiejetny.

J.B. Chciatbym do tego nawiazac¢, do Beresia i tej kwestii zaangazowa-
nia, aktywizmu. W mojej antropologicznej optyce Beres jest przykladem
kontynuacji i ilustracjg takiego aliansu, symbiozy sztuki z zyciem, i stad
posiada takiinteresujacy antropologicznie rys. Sztuka od czasu renesansu
po wiek XX wyalienowala sie, stala sie autoteliczna. Natomiast w czasach
awangardy, az po dzi$, wrocita do wielofunkcyjnosci. W tym sensie sztuka
europejska przedrenesansowa i ta awangardowa oraz przykiady sztuki
z innych kregow kulturowych maja wiele wspolnego — laczy je wlasnie
wielofunkcyjnos¢. Nie tylko ta warstwa ekspresyjna, wartosci artystyczne
itd., ale tez aspekty teologiczne, spoleczne, polityczne. Odnajduje to pokre-
wienstwo np. kiedy ogladam performance Beresia.

J-W. Akcje, akcje...

J.B. Tak, akcje, w szczegolnosci Msze polskq. W tym wiasnie przypadku mam
dojmujgce wrazenie bardzo silnego powinowactwa owych akcji z rozmaity-
miprzypadkamiinicjacji, transgresji charakterystycznych dla wszelkich
antropologicznie rozumianych spotecznosci kulturowych. W szczego6lnosci
nasuwa mi sie analogia z dzialaniami inicjacyjnymi wsrod Aborygenow
australijskich. Dojrzewajacy chlopiec, ktory maluje sie w okreslone barwy,
znaki, tak jak to robil Bere$ w czasie swoich akcji, i poddaje sie zabiegom
inicjacyjnym, ktére maja uczynic z niego mezczyzne. To nie dotyczy tylko

°® Witadystaw Hasior — Daniel Rycharski ,,moge wam opowiedziec o sobie o was”, Panstwo-
wa Galeria Sztuki w Sopocie, kuratorka: Julita Dembowska, 27.01-19.05.2024.
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zabiegdw zwiazanych z cialem, ale i szeregu wyzwan, ktorym musi sprostac.
Rytualinicjacji trwa w tym przypadku czasamitygodniamiijest zarazem
forma powrotu, reaktualizacja ,,czasu snu”, mitycznego czasu Aborygenow.
Moment inicjacjijest zanurzeniem sie w te metafizyke kulturowa, uobecnie-
niem i pelnym doswiadczeniem tego czasu, ktory wprawdzie na co dzien jest
permanentnie obecny w krajobrazie naturalnym, mitologii, wierzeniach
totemistycznych itd., ale ten moment inicjacji, dla adepta w szczegdlnosci,
jest wyjatkowy, on ma sie w nim zanurzy¢, ma przej$¢ do samego jadra
»Czasu snu” idealnego i wrocic juz jako odmieniony cztowiek. I te akcje
BeresiowsKkie, szczegdlnie dla mnie Msza polska, gdzie on tam malowat
siebie w barwy narodowe i przedstawial to w miejscach publicznych, byly
rodzajem rytuatu. Sam zreszta swoje akcje nazywal rowniez rytualami.
W szczegolnosci owa Msza polska, ,,odprawiana” w noc stanu wojennego,
byla takim zbiorowym rytuatem, jego i gromadzacej sie publicznosci, po-
wrotu do jakiej$ imaginacyjnej, ale zarazem metafizycznej ,,Polski snu”,
Polski wytesknionejiidealnej, jej reaktualizacja. Podaje ten przykiad, idac
w Slad za wywolanym przez Pana Jacka Beresiem, ze to jest dla mnie taki
moment aktywizmu archetypicznego mozna powiedzie¢, ktory podejmu-
je sam twarca, nie jacys$ aktywisci zewnetrzni. To jest niewymuszone, to
jest wlasne, to jest autorskie, jest rodzajem oddania sie samoinicjacjii to
jest cenne. To nie jest przy tym agresywne w rozumieniu jakiej$ presji
wywieranej przez aktywiste na jakas wspdlnote, ktora chce sie pobudzic¢
do aktywnosci tworczej. Nie wiem jak odniesc¢ sie do Rycharskiego, nie
bardzo znam jego tworczosc.

J.-W. Rycharski mieszka na wsi i odprawia swoje specyficzne egzorcyzmy
narazajac sie na bardzo rozne reakcje.

J.B. W kazdym razie wedlug mnie ujawnia sie pewna ciggtos¢, pewne powi-
nowactwo, wspolny mianownik takich archetypicznych form uprawiania
sztuki, ktora jest zarazem uswiecong praktyka kulturowg i dziataniem
artystycznym. Znajdziemy to i w obrzedowos$ci Aborygendw, iw pewnych
dziataniach artystycznych, jak u Beresia. Tutaj mozna dostrzec waznos¢
perspektywy ogladu antropologicznego dla lepszego rozumienia sztuki,
ktorej czesto nie sposob sprowadzi¢ jedynie do wymiaru artystycznego,
co ze zrozumialych wzgledow czasem umyka jej historykom. Warto wiec
przypomniec¢ uwage badaczki reprezentujacej te optyke, Mariét Westermann,
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ze nieartystyczna nadwyzka w sztuce, o ktorej zreszta nielatwo mowic,
ale i nie méwic nie sposob, to w istocie centralny aspekt sztuki.

J.W. Bardzo, mozna powiedzie¢ kasek antropologiczny.

B.M. Aby Warburg powiedzial, ze artysci, nie tylko, ale przede wszystkim
oni, sg takimi sejsmografami, ktore wyczuwaja czasy, w ktorych zyja; pdz-
niej to jest kwestia przelozenia tego na forme. Tutaj chce poruszyc jeszcze
jedna sprawe. Przeciez kiedys$ ci wszyscy wielcy mistrzowie tworzyli na
zamowienie, nie bylo problemu, ptaszczyzna tworca-odbiorca byta wspdlna.
W tej chwili sztuka sie zamknela w takim getcie, ze powiedzenie o tym, ze
maluje sie obraz, zeby go sprzedac, od razu sie wiaze z komercja, zdrada
sztuki, te plaszczyzny sie calkowicie rozeszly. To taka dygresja, ale wracajac
do Warburga, jego Mnemosyne to przeciez bardzo antropologiczna praca.

J.B. Ja tu przywolalbym jeszcze Johna Deweya. Nie wiem, w jakim stop-
niu mozna mowic¢ o korespondencji miedzy nimi, cho¢ zwigzanie sztuki
z zyciem jest tutaj wspolnym mianownikiem obu teoretykow. Zresztg, jak
juz wczesniej wskazalem, w tej optyce i dla Geertza znalazloby sie miej-
sce. Tutaj akurat ujawnia sie sila amerykanskiej filozofii pragmatyzmu,
ktorej Dewey byl najmlodszym przedstawicielem, i w sposob jawny lub
ukryty jego inspiracje znajdziemy na wielu polach tamtejszej nauki. On
W swoim pragmatycznym rozumieniu sztuki m.in. argumentowat w ten
sposob, w okresie miedzywojennym, okresie pierwszej awangardy, ktdra
spotykala sie czesto z ostracyzmem: to nie jest tak, ze sztuka sie alienuje,
tylko my nie nadazamy za sztuka. ,Zwykly”, a bywa, ze i ,niezwykly” od-
biorca, badacz czy krytyk, nie nadazaja za geniuszem twdrcy, Duchampa
czyjakichs innych tamtej doby. Wtedy to by} problem i do pewnego stopnia
jest i dzis. Pamietam, przed ilomas laty, kiedy matka mojej tesciowej —
historyka sztuki, zzymala sie nieustannie na rozmaite ,wybzduraki” —
Matejko i Rodakowski co$ tworzyli, ale juz to, co péZniej, uwazala, to za
nieporozumienie. A przeciez byla osoba wyksztalcona.

B.M. A przeciez jak na bedacych ,sejsmografami” Wprostowcow, niektorzy
~wieszali psy”.

J.W. Tak, byla konsternacja. Andrzej Oseka — nasz przyjaciel, ktéry w du-
zym stopniu przylozy! sie do tego, Ze o nas w ogole sie mowilo i pisalo,
byl naszym rzecznikiem chociaz spieral sie bardzo z niektérymi realiza-
cjami- powiedzial, ze sztuka zaangazowana jest pojeciem podejrzanym,
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bo kto kogo angazuje? My jak ognia unikaliSmy stowa ,,zaangazowana”,
uzywalismy okreslenia ,interwencyjna” czy ,komentujaca” itd. Andrzej
nas bardzo wyczulil na to stowo ,zaangazowanie”. Za tym terminem jest
polityka, albo czyjas sprawa, a nie tych artystow, ktorzy cos chca powiedziec.
Chce wrocic¢ do kwestii, ze sztuka wyprzedza swdj czas, a publicznosc¢ za
nig nie nadaza. Publiczno$¢ bardzo czesto nie bedzie nadazata za wieloma
poczynaniami artystow, bo kody sie pogubily, kody porozumienia. Dawniej
te kody byly wspolne - tak sie przyjmuje — ale byl ttum analfabetéw na
wsiach i co on wiedzial o sztuce elitarnej, ktéra wyzsze grupy spoteczne
zamawialy umalarzy, ktora byla realizowana w ko$ciotach czy dworach?
Ale jednak to porozumienie bylo — zadziwienie nowoscia, ale nie bylo
sprzecznosci i odrzucenia percepcji sztuki, tak sie mowi w kazdym razie.
Tez byly przypadki zostawienia artysty na boku, bo nie byt asymilowany.
A zamowienie dziela bylo zawsze, cala sztuka opierala sie na zamowieniach,
z wyjatkiem rytualnej sztuki innych ludéw. Ale to nie byla sztuka w na-
szymrozumieniu, ale narzedzie. Do tego zreszta zmierzal Beres, bo chciatl
odrodzi¢ rytual, a to co wytwarzal to byly narzedzia sztuki, nie obiekty, to
byly instrumenty danej akcji. Spontanicznos¢ artysty byla naddatkiem, to
byl pewien procent od tego, co bylo wykonane, potwierdzenie zamowienia
dotyczacego tematu, przedmiotu, warunkow materialnych, przeznaczenia
do tego, a nie innego miejsca, itd. Natomiast to, co artysta dodawatl od siebie,
co my cenimy, to jest ten naddatek spontanicznej formy, jego rysu, cech,
dzieki ktérym my rozrézniamy autorow, na przyktad przy podobnych do
siebie oltarzach tuiowdzie, czy rzezbach. W salonowej sztuce XIX wieku,
kiedy jeszcze byly zamodwienia, ale juz sie powoli konczyly, zaczynala sie
indywidualizacja, ale i samotnos$c artysty, z jego zadaniami wobec siebie,
dla ludzkosci, a czesto juz nie jako zamdwienie za pienigdze. Wczesniej
tym naddatkiem bytlo jego ,,pismo”, rys, docenione techniczne rozwiazanie
takie, a nie inne, i moze to by! tylko margines, ale ten margines stworzy}
mit artysty nowoczesnego, samodzielnego, tworczego, oryginalnego. W XX
wieku zaczela sie demonstracja indywidualizmu. Duchamp robit cos$ ta-
kiego, poprzewracal wszystko, a czy to jest wielka tworczos¢? Miatem
szanse zobaczenia wielkiej wystawy Duchampa w 1966 roku w Londynie,
poruszony pisalem na jej temat. To bylo spotkanie z pewnym rodzajem
kontestacji polegajacej na stawianiu wszystkich i wszystkiego na gra-
nicy. Byto podaniem w watpliwos$¢ kryteriow sztuki, wyobrazen o niej
w $wiadomosci artystycznej i odbiorcy. Duchamp stworzy} zaskakujace
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instrumenty, absurdalne przedmioty, a wsrod nich co$ tak niezwyklego
jak ,Wielka szyba”, ktora podobno w czasie tej wystawy sie stlukla. Ale
jeszcze mozna ja bylo odczytac jako co$ bardzo oryginalnego i niezwy-
klego, ktora kwestionowala technologie i status ,dzieta”. Wiec, tak mi sie
zdaje, Duchamp to byl temperament krytyczno-poznawczy bardziej, niz
tworca. Ale bylo to dzialanie samoistne, jego wlasne i prowokujace — do
dzis. Wracajac do sztuki ,,nie na zamdwienie”, szczegolnie wtedy, kiedy ona
interpretuje sprawy spoleczne i polityczne, liczy sie chyba to, co wilasne,
osobiscie wazne, co wynika z wewnetrznego przymusu.

J.B. To byloby idealne, ale jesteSmy istotami spotecznymi, funkcjonujemy
w grupachizapewne takie zbiorowe formy ekspresji, typu np. socrealizm ...

J.W. On byl narzucony!

J.B. Narzucony, ale po czesci zaakceptowany, czes¢ aktywnych tworcow
akceptowato ten nurt.

B.M. Czy bardzo ogdlnie i upraszczajac mozna powiedziec, ze taka wysta-
wa przygotowana z perspektywy antropologicznej, rozpoznajac pewne
konteksty dziela, probuje je wstawi¢ w konteksty zycia.

J.B. Nie wiem na ile to bedzie adekwatne odnos$nie tej kwestii, ktéra pod-
nosisz, ale przypomniata mi sie¢ wystawa zorganizowana nie przez an-
tropologa, ale przez historyka sztuki, Anne Krdl, w krakowskim Muzeum
Narodowym. Zrobila wystawe poswiecong Rodakowskiemu - to byta chyba
druga potowa lat 90. [1994]. I dla mnie to bylo jedno z bardziej cennych
doswiadczen jako osoby zainteresowanej sztuka, a zarazem antropologa.
Ztego drugiego powodu bardzo wazne, istotne, bo nawiazuje do tego, o czym
mowisz. Juz nie potrafie precyzyjnie wskazac sal, w ktéorych wystawa byla
prezentowana, ale o ile pamietam dziela byly wystawione w glownej sali
Muzeum na parterze, a w mniejszej sali obok byla zrekonstruowana pracow-
nia malarska. Znajdowaly sie tam wszystkie atrybuty charakterystyczne
dla takiego miejsca, w ktorym pracuje malarz, ale tez w dyskretny sposéb
unaocznione zostaly takie elementy, ktdre pozwolily lepiej zrozumie¢ du-
cha epoki. Co wiecej, tam byl zrekonstruowany proces malarski - jak sie
dochodzi do ostatecznego efektu. W kazdym razie dla mnie to bylo takie
wlasnie antropologizujgce. Bo to nie byla taka typowa wystawa, na ktorej
wiszg w masie obrazy i na tym koniec. Oczywiscie, ktos, kto jest na przy-
klad profesjonalnym artystg malarzem, moze sobie doskonale wszystko
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zrekonstruowac, ale zwykly odwiedzajacy bywa czasami bezradny w takiej
sytuacji i oczywiscie moze podziwiac, jakim wielkim artysta Rodakow-
ski byl, czasem bez wielkiego zrozumienia. Ale jezeli udostepnia sie taka
kuchnie malarska, tudziez jakie$ konteksty historyczne, kulturowe tamtej
epoki, to wtedy wcigga sie stopniowo widza, niekompetentnego, ale cieka-
wego — takie kregi wtajemniczenia zostaly tutaj uruchomione. Zaré6wno
od strony tworczosci, jak i od strony 6wczesnego zycia, idei, wartosci. Dla
mnie to byla bardzo antropologizujaca wystawa.

J.W. Rzeczywiscie, wystawa Rodakowskiego byla bardzo dobra. Zyljeszcze
Jacek Wozniakowski, potomek Rodakowskiego. Anna Krol konsultowata
sie z nim.

B.M. Porozmawiajmy teraz o wystawa Romantyzm, romantycznosc'. Jakbys
ja okreslit Jacku, jako bardziej antropologiczng czy bardziej historycz-
nosztuczna.

J.W. Najbardziej jako antropologiczno-historyczng. Byla bardziej antro-
pologiczna niz artystyczna. To byt zarzut w stosunku do Marka Rostwo-
rowskiego i do mnie. Wyszlo tak dlatego, ze obaj byliSmy ukierunkowani
na sensy, symbole, znaki czegos. Przekonani, ze sztuka przenosii stwarza
tez znaki, z jednej strony je stwarza, z drugiej, je asymiluje. Porusza sie
wsrod kodow porozumienia, ,,odczytuje” wyzwania spoteczne w danym
momencie. SzukaliSmy takich dziel i nie patrzyliSmy na to, czy one sg do-
bre. Bardzo byla zawiedziona czes¢ publicznosci, najkrotsza recenzja byto
powiedzenie ,Swietna wystawa ztych obrazéw”. To znaczy przyznano, ze
ciekawie sie jg oglada, ale co za kicze jakie$ okropne! A przeciez kicze nosza
w sobie bardzo duzo tresci. Przywotuja alegorie polskosci, patriotyzmu.
Wspomne o obrazie Wankowicza: najwiekszym kamieniem obrazy byl jego
Napoleon okryty wawrzynem i welonem, (a jest cala seria rycin do tego,
Wankowicz zrobil takg apoteoze Cesarza). Zostalo to namalowane gorzej
niz jego warsztat wskazywal!l, ale nie mogliSmy sie oprzec, zeby czegos
takiego nie pokazac. I nie byloby tego obrazu w §wiadomosci Polakdw, gdy-
by$my go nie wyciagneli, jak wielu innych rzeczy z magazyndw. Takich,
ktore wedtug historykdw sztuki, do niczego sie nie nadawaty.

1 Romantyzm i romantycznosc¢ w sztuce polskiej XIX i XX wieku, kuratorzy: Marek Rostwo-
rowski, Jacek Walto$, wspdlpraca Janusz Walek, 1975/1977, Zacheta Warszawa, Galeria
Sztuki Wspolczesnej Katowice.

1Tak wida¢ to np. na znanym obrazie Portret Adama Mickiewicza na Judahu skale, 1828..
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J.B. Widze w naszej rozmowie jeszcze szereg kwestii do dyskusji, ktore sie
ujawnity, dotyczacych antropologiiisztuki. Wspomniata$ Basiu wczesniej
o koncepcji sztuki antropologa Alfreda Gella, ktéra miataby w réznych
dyskutowanych tutaj przypadkach zastosowanie. Mysle, ze sporo zjawisk
w polu sztuki mozna ogarna¢ wiasnie wspomniang przez ciebie jego formula
»,Zaczarowania”. Przy czym, jak zwykle w przypadku antropologii, nalezy
pamietad, ze nie jest to kryterium uniwersalne. To moze dotyczy¢ réoznych
podzialéw spotecznych, historycznie jest to zmienne. To ,,zaczarowanie”
niejedno ma oblicze, moze tez go nie by¢ — dla jednych jest, dla innych
nie ma. To jest wlasnie to, ze rowniez w Swietle jego koncepcji pojawia sie
powazny problem z definicja sztuki.

B.M. Ale na przyklad, jak Alfred Gell pisal, Ty tez chyba o tym pisate$
Januszu, mieszkancy Oceanii rzezbili, mieli piekna snycerke todzi, ale to
byly lodzie uzywane na zewnatrz, kiedy kogos odwiedzali lub na wojne.
Chodzito wiec o to, zeby zaczarowac tego drugiego.

J.B. Wazne jest, zeby zrozumiec o co chodzi w tym ,,zaczarowaniu”. Gell po-
stuzylsie okresleniem ,technika zaczarowania”, zZe jest to tworzenie czegos,
czego nie ma z tego co jest, 1 tworzenie czegos, co jest, z tego czego nie ma.
Pierwszy przypadek to na przykiad portret, sg barwnikiitworzysz portret,
ktory nie istnieje sam z siebie. Na drugi przypadek skladaja sie na przyklad
rozmaite formy aktywistyczne czy akcyjne sztuki. To moze by¢ 6w rytuat
traktowany jako sztuka, ktory wywodzi sie z jakiej$ idei religijnej, ktora nie
istnieje sama z siebie, a moze to byc jakas np. idea polityczna, ktéra stanowi
fundament akcji Beresia. Zarazem, jak juz wiemy, oba ostatnie przypadki
peinia rowniez funkcje rytualne. W tym stwierdzeniu Gella skrywa sie
inherentna niezwyklos¢ tworczosci artystycznej, mozna by rzec — kosmo-
goniczna, kreacyjna w $cistym sensie, umiejetnosc, ktora posiada artysta,
w pewien sposob taka boska umiejetnosc. Nic wiec dziwnego, ze doszukuje
sie w nim czasem jakiej$ dozy demiurgicznosci, owego ,kaplanstwa”. To
jest taka stwdrcza moc artysty i zaczarowania tworzonymi przez niego
dzietami: snycerka anonimowych Trobriandczykow czy ready-mades Du-
champa. Gell swoim rozumieniem twodrczosci artystycznej bardzo wiele
wniost do antropologii sztuki. Pomogt mi np. zrozumiec wlasnie dziela
Beresia. Sztuka wedlug niego to nade wszystko dzialanie, i nie jest to to
dziatanie jalowe, ale sprawcze, w znaczeniu stwarzania pewnych stanow
rzeczy rozmienianych jako stany spoleczne, religijne, emocjonalne itd.
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J.-W. Jakie te interpretacje sa ciekawe. Jest ta stynna Zastona w rajskie ptaki
Wiestawa Juszczaka, gdzie pojecie formy jest wykladane jako moment.
Awiecnie jest to dzielo, ale dzialanie chwilowe, moment w ktérym ma sie
poczucie, ze forma sie dopelnia. Nie forma jako cos, co jest uksztaltowane,
trwale i na zawsze. Zaskakujaca definicja.

B.M. Wydaje mi sie, ze podobnie jest z domykajacym sie doswiadczenie
estetycznym u Deweya. To sg bardzo ciekawe sprawy. Ale przy okazji Al-
freda Gella zaczeliSmy rozmawiac o granicach sztuki.

J.B. Wjakims$ zakresie wszyscy w tym partycypujemy, w aktywnosci arty-
stycznej, bo strugajac sobie drewniang kaczke, piszac tekst ktos co$ stwa-
rza. Wiec tutaj otwiera sie kolejne pole do dyskusji na temat granic sztuki.

B.M. Gdzie zaczyna sie dzielo, ktére mozna okreslic jako dzieto sztuki?

J.B. Dewey stworzy! pojecie estetyki ciggtosci, ktora wiaze sztuke i zycie,
przezwyciezajac ich sztucznie wykreowang dychotomie, podobnie jak
sztuczne sg iinne opozycje: ciala i umystu, materialnego i duchowego, mysli
iuczucia, formy i substancji, cztowieka i przyrody, jaznii$wiata, podmiotu
iprzedmiotu. Sztuka jest czescia zycia, stad i jej granice nie istniejq.

J.W. Jawidze w ograniczeniu szanse sztuki, w przetworzeniu i ograniczeniu.
Mam taki klasycyzujac, akademicki, tradycyjny, konserwatywny punkt
wyjscia. Musi by¢ co$ takiego co jest przetworzeniem, jesli nie ma prze-
tworzenia, jakiego$ artystycznego ,napietnowania”, to nie ma sztuki. Albo
sie kompiluje, to przetworzenie polegajace na sklejaniu rzeczy gotowych,
kolazowo. Bywa, Ze jest nowe w znaczeniu najbardziej elementarnym, ze
jest to Swieze, odkrywcze i spontaniczne.

J.B. Jakie$ kolaze Roberta Rauschenberga?

J.W. Ja bardziej doceniam kolaze kubistyczne. Juz z Maxa Ernsta rysunko-
wymi kolazami mam problem, widze w nich persyflazowos$¢ wieksza niz
oryginalnos$¢. Obrazy nie, one bardzo pobudzaja, sa zuchwatle, maja swoja
wlasng forme. Z Rauschenbergiem zawsze mialem problem, jego kolaze
zadziwialy w latach 50., ale nie mam kontaktu z nim, bo raczej szukam
znakow niz rozproszenia, a to w nich znajdywatem.

B.M. Co z maskami afrykanskimi, tak cenionymi przez kubistow.

J.W. Oni to potraktowali jako dzieto sztuki, jako rzeczy do wykorzystania
ze wzgledow formalnych. Dla zrewolucjonizowania zastyglej, akademickiej



Antropologiczne wystawy dziel sztuki? 351

formy europejskiej. To byl bodziec ekspresyjny i formalny i tyle. Przeciez
nie zajmowali sie tym, czym ta maska byla dla rodzimej kultury.

B.M. Wystawianie tych masek w europejskich muzeach wiecej méwito
o samych Europejczykach niz o Afrykanczykach.

J.W. Byla chyba dwa lata temu awantura dotyczgca ekspresjonistow nie-
mieckich, o to, ze oni sie postugiwali w sposéb zuchwaly i bezmyslny sztuka
afrykanska, z niemieckich antropologicznych zbioréw. Afrykanczycy sie
zbuntowali. Kto$ ujal sie za Afrykanami, bo ekspresjonisci wykorzystali
terzeczy, zrobili deformacje stylistycznag, kiedy tam nie byto zadnej defor-
macji, tylko byt ksztalt, ktory byt oczekiwany i potrzebny. Ale ja chcialbym
wrdcic¢ do takiej wystawy, ktora jeszcze nie byla obecna w naszej rozmowie,
czyli Polakow portret wtasny'?. Bo ona miata niby zarys historyczny, ale
w samym tytule mamy juz antropologie. To byta wystawa, na ktorej wielu
sie zawiod!o, przyjechali ogladac piekne dziela sztuki, a tu tymczasem
jakies dziwne obrazy, jesli chodzi o wartoSci malarskie to czesto zadne!
Pamietam te reakcje, to byla konsternacja. Panorama wszystkiego, co tyl-
ko mozna bylo znalez¢, zeby nas Polakow pokazac z kazdej strony, i przez
wieki. Bardzo wazna wystawa, Swiadectwo zycia i obyczaju.

J.B. Bo w niej byly wazne inne wartosci niz artystyczne, na przyklad pa-
triotyczne.

J.W. Rozne, obyczajowe, patriotyczne, duchowe, personalne. Portret byt
tutaj kluczem, tradycja portretowania — czasami doszukiwano sie portre-
tu w rzeczach, gdzie on byl bardzo znikomy. Natomiast na tyle istnial, ze
mozna by} powiedzie¢ cos o ludziach, spoleczenstwie.

J.B. To byl portret zbiorowy, czyli wilasciwie taki rodzaj stereotypu.

J.W. Ale stereotyp, ktory nie byt wczesniej wypowiedziany i znany. Oczy-
wiscie mogliSmy sobie z tej wystawy wyciggnac jakies stereotypy i to byto
odkrywecze w tym ukiladzie, w tej koncepcji kuratorskiej, ze zostawia sie
szanse widzowi (lacznie z tym lustrem na koncu, w ktérym on sie przegla-
da}), wlasnej interpretacjiistworzenie stereotypu. Jalubie takie wystawy,
gdzie sie gromadzi material i zostawia sie widzom interpretacje.

J.B. To Basi wystawa, Basia takie wystawy robi.

12 polakéw portret wtasny, Muzeum Narodowe w Krakowie, kuratorzy: Marek Rostworow-
ski, Helena Malkiewiczéwna, Krystyna Moczulska, Janusz Watlek, 1979.
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J.W. Ta ostatnia byla bardzo ciekawa, wychodzila od sytuacji egzystencjal-
nych, obyczajowych w dolnej czesci, a na géorze wchodzimy w duchowos¢
i kosmogonie.
¥k ok ok

Rozmowa, jak zawsze w takiej sytuacji, pozostawila wiele kwestii otwartych,
do dalszej dyskus;ji. Intersujace wydaje sie m.in. pogtebienie tematu granic
sztuki, ktory wigze sie rowniez z wystawiennictwem w galeriach sztuki.
Czy mozliwe jest przelamanie zwyczajowego przekonania, ze dzieltem
sztuki staje sie wytwor wystawiony w galeriach, wedlug zasad art world?
Czy ekspozycje prezentowane w tych miejscach nie powinny jednak ukazy-
wac szerzej przejawOw pojetycznego charakteru rzeczywistosci? Dobrym
przykladem wydaje sie wspomniany w rozmowie projekt Mnemosyne Aby
Warburga. Niemiecki historyk sztuki, uznawany obecnie za prekursora
antropologii obrazowej, w swoich badaniach nad formulg patosu nie ogra-
niczal sie jedynie do malarstwa, poszukiwatl jej w rozlicznych miejscach,
rowniez w kulturze ,niskiej”, m.in. gromadzac fotografie, pieczatki, pla-
katy, drukowane mapy. Pamietajmy, zZe o granice sztuki toczy sie spor od
czasu, gdy zaczeto ja tak nazywacé. By¢ moze trudno spodziewac sie jego
kresu. Czy czasem nie w tym wilasnie tkwi sita sztuki?



Antropologiczne wystawy dziel sztuki?

1. 1. Mirostaw Koprowski, z cyklu Zapach granitu, Ksiezycowy py}, olej na ptétnie - tryptyk, 140x230 cm,
2017-2018, fot. J6zef Romasz.

11. 2. Mirostaw Koprowski, z cyklu Zapach granitu, Sen o skale, olej na ptétnie, 81x100 cm. 2017, fot. J6-
zef Romasz.
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1. 4. Mirostaw Sikorski, Cirus 2, olej na piétnie, 150 x 200 cm, 2022-2023, fot. z archiwum autora.




Antropologiczne wystawy dziel sztuki? 355

I1. 5. 11. Triennale Sztuki Sacrum Ja i Ty/Ty-Ono, na pierwszym planie obraz Katarzyny Kukuly Drzewo
zycia, 2012, fot. Stanistaw Zbigniew Kamienski.

Il. 6. 11. Triennale Sztuki Sacrum Ja i Ty/Ty-Ono, na pierwszym planie instalacja Marcina Berdyszaka,
Rewitalizacja blednego kota Malczewskiego, 2011, praca ze zbior6w MOCAK-u, fot. Stanistaw Zbigniew
Kamienski.
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I1. 7. 11. Triennale Sztuki Sacrum Ja i Ty/Ty-Ono, prace Jacka Waltosia z cyklu Ludzie Czechowa, 1977-
1995, fot. Stanistaw Zbigniew Kamienski.

Il. 8. 11. Triennale Sztuki Sacrum Ja i Ty/Ty-Ono, obraz Janusza Oskara Knorowskiego MOJA TWOJA -
TWOJA MOJA, 2019, fot. Stanistaw Zbigniew Kamienski.
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11. 9. 11. Triennale Sztuki Sacrum Ja i Ty/Ty-Ono, na pierwszym planie instalacja Tomasza Kulki Ustaw-
ka, 2012, fot. Stanistaw Zbigniew Kamienski.

I1. 10. 11. Triennale Sztuki Sacrum Ja i Ty/Ty-Ono, instalacja i fotografie instalacji Lukasza Skapskiego
odtwarzajace ogrodzenia znajdujace sie na granicach panstw, fot. Stanistaw Zbigniew Kamienski.
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Il. 11. 11. Triennale Sztuki Sacrum Ja i Ty/Ty-Ono, lewa strona: rys. Andrzeja Desperaka; prawa strona
rys. Macieja Bieniasza, fot. Stanistaw Zbigniew Kamienski.

Il. 12. 11. Triennale Sztuki Sacrum Ja i Ty/Ty-Ono, lewa strona: obraz Janusza Oskara Knorowskiego
AD 2023 (Red Crucifix), fot. Stanistaw Zbigniew Kamienski.
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Il. 13. 11. Triennale Sztuki Sacrum Ja i Ty/Ty-Ono, na pierwszym planie instalacja Tomasza Kulki z cy-
klu Kleska urodzaju GOLEM, 2021, fot. Stanislaw Zbigniew Kamienski.
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Cale zycie z etnografig. Z Magdalena Kroh!
rozmawia Katarzyna Waszczynska

Magdalena Kroh - etnografka, muzealnicz-
ka, emerytowana kustoszka w Sadeckim
Parku Etnograficznym. Autorka artykuléw i
ksigzek poswieconych m.in. obrzedowosci,
a takze scenariuszy wystaw, organizatorka
imprez muzealnych, m.in. wesela z Pode-
grodzia i Kamienicy. Odznaczona medalem
wZastuzony Kulturze Gloria Artis”.

Fot. Katarzyna Waszczynska

Katarzyna Waszczynska [dalej K.W.] Co Pania sklonito do podjecia stu-
diow etnograficznych?

Magdalena Kroh [dalej M.K.] Sama sie nad tym kiedys$ zastanawiatam.
Wiedziatam, ze p6jde na co§ humanistycznego. Mialam ochote iS¢ na histo-
rie, potem zaczelam sie zastanawiac, a moze etnografia, moze socjologia,
filozofia. I'w koncu posztam na etnografie. Spodobal mi sie kontakt z ludzmi
opisany w informatorze o studiach, ale prawde méwiac nie bardzo wie-
dzialam o co wiecej chodzi. Dostalam sie? i tak sie zaczelo. Pokochalam

1Rozmowa zostala nagrana 6.02.2024 r. w Nowym Saczu. Ze wzgledu na jej obszernos¢
i wielowatkowo$¢ jej spisana wersja zostata skrécona i zautoryzowana.

2Studia w Katedrze Etnografii Uniwersytetu Warszawskiego Magdalena Kroh rozpoczeta
w 1961 roku (pod nazwiskiem panienskim Klimaszewska).
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to co robilam dzieki badaniom terenowym, a uczyl mnie ich z wielkim
zaangazowaniem Marian Pokropek?. Poczatkowo nie byto mi tatwo wejsc
do cudzego domu, prosi¢ o rozmowe, ale potem to co zaczelo sie przede
mna otwierac bylo czyms$ w rodzaju odkrycia. Prosze pamietac, ze bylam
z miasta, z Warszawy, a wchodzitam do 6wczesnych chlopskich domdw;
to bylto co$ zupelnie innego i nadzwyczaj ciekawego. Tak mnie wciggnelo,
ze juzwiedzialam, ze bede to dalej robic... Potem jezdzilam duzo narozne
badania?, a byly tez praktyki muzealne. Po studiach nie odeszlam z zawodu.

K.W. Wspomniala Pani o praktykach muzealnych. Czy byly obowigzkowe?

M.K. Tak, najpierw byla praktyka po drugim roku, w Bytomiu. My z Jola®
pojechatySmy w innym terminie niz reszta roku. Jak przyjechata cala gru-
pa, to pan Gienio Jaworskif zabralja w teren. Kiedy my przyjechalysmy, to
nikt sie naminie przejmowalidalinam do przepisywania z inwentarza na
karty opisy przeslic. Tych przeslic tam bylo chyba z 70 tysiecy... Wisialy na
$cianie, chyba najpierw sprawdzaly$Smy numer, a potem przepisywatysmy.
W kazdym razie to byla tak Smiertelna nuda, ze ja sobie wtedy przysiegtam,
ze nigdy w zyciu nie bede pracowa¢ w muzeum (przepracowatam prawie
40]at!).Ijak byla nastepna praktyka muzealna, nie pamietam gdzie ona miala
by¢, to natychmiast posztam do pani docent Anny Kutrzeby-Pojnarowej’

$Marian Pokropek (1932-2023) - etnograf i dokumentalista przebudowy zycia na wsi, ko-
lekcjoner sztuki ludowej, profesor, wykladowca w Katedrze Etnografii, potem Etnologii
i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu Warszawskiego, wreszcie w Instytucie Etnologii
i Antropologii UW. Niestrudzony badacz terenowy Polski, a takze Litwy, Lotwy, Bialorusi,
Ukrainy, Stowacji, Czech, Rumunii, Bulgarii, Macedonii, Serbii, Chorwacji, Stowenii. Autor
koncepcji muzeéw na wolnym powietrzu w Ciechanowcu, Wasilkowie, Sierpcu. Zalozyciel
1 prowadzacy prywatne Muzeum Sztuki Ludowej w Otrebusach. Autor wielu publikacji
etnograficznych, w tym ostatniej: Etnografia. Materialna Kultura Polski na tle poréwnaw-
czym, Warszawa: PWN 2019.

4Badania, w ktorych uczestniczyta M. Kroh, byly zwigzane z Miedzyuczelnianym Obo-
zem Etnograficznym w Hajnéwce, byly to tez badania organizowane przez o$rodki i zwia-
zanych z nimi naukowcdéw, m.in. w Modrzewiu koto Opoczna - badania tkactwa do mono-
grafii miejscowosci (Katedra Etnografii w %odzi i badania Olgi Mulkiewicz),
Kurpiowszczyzna, okolice Krakowa (Katedra Etnografii w Warszawie i badania Anny Ku-
trzeby-Pojnarowej), Bieszczady (badania dotyczace zagospodarowania wysiedlonych wsi
oraz pasterstwa podhalanskiego).

Jolanta Socha-Piotrkowska (1942-2017) - etnografka, doktorat na Wydziale Zarzadzania
Uniwersytetu Warszawskiego, habilitacja na SGPiS, wykladowczyni na tej uczelni.

§Eugeniusz Jaworski (1933-2000) — etnograf, historyk kultury materialnej, antropolog kul-
turowy i kulturoznawca. Zwigzany zawodowo z Muzeum Goérnoslaskim w Bytomiu i Uni-
wersytetem Slqskim w Katowicach (doktor).

7Anna Kutrzeba-Pojnarowa (1913-1993) - etnografka, profesor, wyktadowczyni w Kate-
drze Etnografii UW; zajmowala sie m.in. historia polskiej etnografii; prowadzila badania
etnograficzne na Ziemiach Zachodnich, w Matopolsce i na Mazowsza (szczegélnie na
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ipoprositam, by mizamienita ja na praktyke terenowg; i ona mnie wystata
do Mnikowa pod Krakdw i tam robitam wywiady.

K.W. A prace magisterska na jaki temat Pani pisata?

M.K. Prace magisterska pisalam o medycynie ludowej w okolicach Grajewa.
To byly trzy wsie: Szymany k/Grajewa, Koty Rybno i Danéwek. Moja pro-
motorka byla docent Anna Kutrzeba-Pojnarowa, ale i do Zofii Sokolewicz®
przynositam kolejne fragmenty pracy. Jezdzilam w teren bardzo duzo
i przyzwoicie zrobitam badania, no ale zanim ukonczytam te prace magi-
sterska, to juz wyladowatam w Rabce. To znaczy badania miatam zrobio-
ne, tylko praca nie byla napisana do konica. Wtedy czasy byly ciezkie, nie
bylo pieniedzy i musiatam pracowac?’, ale dopiero na starszych latach, bo
weczesniej nie udatoby mi sie polaczy¢ naukiistalej pracy. Zreszta nie tylko
ja pracowalam. Chciatam jednak dzialac jako etnograf, wiec posztam do
pani Docent i zapytatam o prace w terenie. I dowiedzialam sie o Sieradzu,
wiec pojechalam tam i stawilam u pani Zofii Neymanowej'. Okazalo sie,
ze w muzeum byla juz bardzo mita Ania — archeolog i chlopak - historyk,
ale chcieli takze etnografa. No i juz mialam tam podjac prace, ale zajrza-
lam do Katedry i spotkalam panig Docent, ktéra mi powiedziala, ze jest
jeszcze praca w Zakopanem! i w Zubrzycy'?. Wstyd powiedzie¢, ale wtedy

Kurpiowszczyznie). Autorka wieku publikacji, w tym Trzesniow. Tradycyjna kultura chtop-
ska i kierunki przemian. Refleksje etnografa, Warszawa: 1988, redaktorka i wspétautorka
syntezy Etnografia Polski. Przemiany kultury ludowej, t. 1-2, Wroctaw-Warszawa-Krakow:
Zaklad Narodowy im. Ossolinskich 1976, 1981, czy pracy Kurpie. Puszcza Zielona, t. 1-3,
Wroclaw-Warszawa-Krakow: Zaklad Narodowy im. Ossolifiskich 1962, 1964, 1965.

8Zofia Sokolewicz (1932-2020) - etnolozka i antropolozka kultury o szerokich zaintereso-
waniach od kultury tradycyjnej, krytyki Zrédet etnograficznych, muzealnictwa, przez an-
tropologie ekonomii, do praw czlowieka w ujeciu kulturowym i polityki kulturalnej Unii
Obywatelskiej. Wieloletnia kierowniczka Katedry Etnologii i Antropologii Kulturowej UW.
Wspo6ttworczyni Muzeum Uniwersytetu Warszawskiego. Czlonek korespondent PAU, ho-
norowa czlonkini Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego. Autorka licznych publikacji,
m.in. Plon, obrzed, widowisko. Proba etnologicznego ujecia obrzedow i zwyczajow rolni-
czych, Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich 1968, Wprowadzenie do etnologii, War-
szawa: PWN 1974, Co dalej z tozsamosciq europejskq? Uwagi na marginesie polityki kultu-
ralnej Wspdlnoty Europejskiej i rady Europy w: Czas zmiany, czas trwania, red. J. Kowalska
iin., Warszawa: Instytut Archeologii i Etnologii PAN 2003.

®Magdalena Kroh podejmowala rézne prace zlecane przez spétdzielnie studencka, az za-
trudnita sie w archiwum w Warszawskich Zakladach Radiowych na Pradze, gdzie przepra-
cowata pottora roku.

10Zofia Neymanowa (1910-1987) — historyk sztuki, kustosz i dyrektorka Muzeum Okrego-
wego w Sieradzu, czlonkini Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego (byta m.in. prezeska
PTL - Oddzialu w L.odzi).

11 Chodzi 0 Muzeum Tatrzanskie im. dra Tytusa Chalubinskiego w Zakopanem.

12Chodzi 0 Muzeum — Orawski Park Etnograficzny w Zubrzycy Gérnej.
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janie wiedzialam, gdzie jest Zubrzyca i nawet zadatam takie pytanie. Pani
Docent oburzyla sie — nie wiesz? Jak mozesz nie wiedziec...

K.W. I nie pojechala Pani do Sieradza tylko do Zakopanego?

M.K. Tak, wsiadtam w pocigg i pojechalam do Zakopanego. Niestety na
miejscu bltyskawicznie okazalo sie, ze pracy nie ma. I tak stoje na schodach
muzeum i zastanawiam sie co dalej, a tu z korytarza wylania sie Antek
Kroh'3, ktorego znalam ze studidow i pyta co ja tu robie. A ja, ze szukam
pracy. Okazalo sie, ze on, kiedy tylko ustyszal pierwszy szept, ze jest etat
w Muzeum w Zakopanem, to natychmiast sie zglosil, bo od dawna byt
zwigzany z Podhalem, ijuz ze trzy miesigce pracowal. Z kolei w Zubrzycy
prace podjat Andrzej Karczmarzewski'4, ktorego znatam z MOE z HajnowKi.
Noinagle..,juz nie pamietam kto to powiedzial, czy Antek, czy jego szefowa,
pani Sredniawas, ze przeciez w Rabce'¢ szukali kogo$. Nie za dobrze wie-
dzialam gdzie ta Rabka. Teraz to wszystko wydaje sie takie oczywiste, ale
wtedy ja nie mialam zadnych turystycznych doSwiadczen z tego regionu.
Kiedy okazalo sie, ze to tylko godzina drogi, wsiadtam w autobus i poje-
chalam. A tam rzeczywiscie szukali etnografa i tak trafitam do muzeum
w Rabce, ktorego kierownikiem byla Maria Lechowska-Bujak?, popularnie
zwana Maryna. I tak, jarozpoczetam prace w muzeum w Rabce, a kolezan-
ka z roku Antka poszla do Sieradza i zostala tam na dlugie lata. W Rabce
przepracowatam prawie trzy lata i strasznie duzo sie tam nauczylam.

13 Antoni Kroh, urodzil sie w 1942 w Warszawie; etnograf, badacz kultury, muzealnik - ku-
stosz w Muzeum Tatrzanskim w Zakopanem (1967-1970) i Muzeum Okregowym w Nowym
Saczu; ttumacz z jezyka czeskiego i stowackiego; uznany pisarz nie tylko w srodowisku et-
nologicznym. Autor wielu ksigzek, m.in. Wspéiczesna rzezba ludowa Karpat Polskich, Wro-
claw-Warszawa-Krakow: Zaklad Narodowy im. Ossolinskich 1979, Sklep potrzeb kultural-
nych, Warszawa: Proszynski i S-ka 1999 (wydanie pierwsze) i Sklep potrzeb kulturalnych po
remoncie, Warszawa: Wydawnictwo MG 2013, Starorzecza, Warszawa: Iskry 2010, Za tam-
tq gorq. Wspomnienia temkowskie, Warszawa: Iskry 2016, Powrdt na Sqdecczyzne, Nowy
Sacz: Fundacja Sadecka 2019. Prywatnie maz Magdaleny Kroh.

4 Andrzej Karczmarzewski — etnograf, doktor, muzealnik i emerytowany kustosz w Mu-
zeum Okregowym w Rzeszowie.

15Helena Sredniawa (1917-2002), z wyksztalcenia prawniczka i historyk sztuki, w latach
1955-1982 pracowala w Muzeum Tatrzanskim jako kustosz w Dziale Etnograficznym; lau-
reatka Nagrody im. Oskara Kolberga w 1984 roku.

16 Chodzi 0 Muzeum im. Wiadystawa Orkana w Rabce-Zdroju.

”Maria Lechowska-Bujak (1930-2018) — etnografka, muzealniczka, animatorka kultury,
w latach 1962-1990 dyrektor Muzeum im. Wladystawa Orkana w Rabce-Zdroju; inicjatorka
i wieloletnia opiekunka kolekcji sztuki ludowej; dzieki jej staraniom w muzeum znajduja
sie rzezby Karola Wojciaka (Herddka); prekursorka konkursu palm wielkanocnych, orga-
nizatorka wielu konkursow z zakresu kultury ludowe;j.
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K.W. A czym sie Pani zajmowata?
M.K. Zajmowaltam sie wszystkim.
K.W. Tworzyla Pani dzial etnograficzny?

M.K. Tam nie bylo podzialu na dziaty, nas tam bylo za mato - co trzeba
bylo, to sie robilo. Byta Maryna jako etnograf, dwoch cieciéw i pani od
administracji, i koniec. Rok pozniej przyszia jeszcze Teresa Jablonska,
historyk sztuki, z ktora do dzis sie przyjaznie.

K.W. Ale pozyskiwalyscie zbiory i robityscie wystawy?

M.K. Tak, tak, Maryna byla wulkanem energiii co chwila co§ wymys$lala.
Za moich czaséw byl konkurs za konkursem. No i z kazdego pozyskiwaly-
$my eksponaty do muzeum i w teren jezdzilySmy bardzo czesto.

K.W. Pamieta Pani pierwsze obiekty, ktore pozyskata?

M.K. Tak, pierwszy eksponat, jaki w zyciu kupitam... to nie bylo moje zna-
lezisko, Maryna miala wiesci, Ze w Letowem? jest ul drewniany, figuralny,
w ksztalcie Zyda, i mnie poslala, bym go obejrzala i kupila. Byl i nadal
jest przepiekny, i bardzo sie cieszytam, ze mdj pierwszy eksponat stangl
na ekspozycji. Potem juz sama znajdowatam. Pamietam, pojechatam do
Lostowki? ze studentami, ktorzy byli na praktyce, i kupitam pare mebli,
m.in. skrzynie. Kiedy je przywiozlam, Maryna ogladala, ogladata i mowi:
~wiem, ze jak pani kupi, to jest dobrze” — milo mi sie zrobito. Natomiast
musze sie przyznac, ze wtedy nie do konca pamietatam to, czego uczyt
nas Marian Pokropek, ze trzeba dowiedziec sie, kto zrobit dany eksponat,
kiedy i w jakich okolicznos$ciach. I przy tych pierwszych zakupach nie
nazbieralam potrzebnych danych. Eksponaty byly fajne, ale zabraklo ich
historii — bylam zwyczajnie niedouczona.

K.W. A czy po pozyskaniu do Pani nalezalo przygotowanie karty takiego
obiektu?

8 Teresa Jabtoniska — historyk sztuki, muzeolog. Przez prawie 10 lat pracowala w Muzeum
im. Wl Orkana w Rabce, a od 1977 roku w Muzeum Tatrzanskim im. dra T. Chalubinskiego,
ktorego dyrektorka byta wlatach 1991-2012. Zajmowala sie inspiracjami ludowymi w sztu-
ce wysokiej, kulturg artystyczng w kregu Tatr i géralszczyzny, historig i dorobkiem kolonii
artystow w Zakopanem, dawna fotografig tatrzanska, ochrona zabytkéw Tatr i Podtatrza.
Autorka wielu artykuldw, ksigzek i wystaw.

P}.etowe — wie§ w gminie Mszana Dolna w powiecie limanowskim.

2}ostowka — wie§ w gminie Mszana Dolna w powiecie limanowskim.
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M.K. Tak, wpisywaly$Smy od razu do inwentarza, znakowaty, no a potem
karte — cala dokumentacje robiltySmy. Przyznam, ze ja nie lubitam opisy-
wac eksponatow, bo to nie jest fascynujaca praca, ale jak trzeba to trzeba.
Duzo tego w zyciu robitam, ale nigdy za bardzo nie lubitam.

K.W. To co jest takiego szczegdlnego w muzealnictwie, co Pani ceni?

M.K. Przede wszystkim kontakt z terenem. To jest najwspanialsza rzecz
na Swiecie, a poza tym kontakt z eksponatem. W Rabce fascynujaca byla
przede wszystkim stara rzezba ludowa, bogata kolekcja zebrana przed
wojng przez zatozyciela Muzeum, ks. Justyna Bulande?!. Mozliwos$¢ brania
do reki czego$ tak niesamowitego... To sie¢ naklada na siebie, bo z jednej
strony chodzi o kontakt z ludzmii z drugiej — z dawnym przedmiotem.

K.W. Wspomniata Pani, ze w Rabce pracowala trzy lata...

M.K. Dokladnie pracowatam w Muzeum w Rabce dwa i p6! roku, a latem
przeniostam sie do Zakopanego do Antka??. Na moje miejsce do Rabki przy-
szedl Staszek Zurowski?*. W Muzeum Tatrzanskim pracowatam w dziale
oswiatowym, a zajmowatam sie glownie oprowadzaniem po ekspozycji.
Moja kierowniczka byla wtedy Roza Drojecka?*—znana taterniczka i bardzo
madra kobieta o wielkiej wiedzy. W Zakopanem pracowatam poéttora roku,
po czym zdecydowaliSmy z Antkiem wroci¢ do Warszawy. On poszed! do
pracy do Cepelii, co bylo ewidentng pomylka. Natomiast ja posztam do Pan-
stwowego Muzeum Etnograficznego w Warszawie, to byt 1971 rok, akurat
czas przenosin z Mlocin na Kredytowa. Akurat byto miejsce i przyjeli mnie

2 Ks. Justyn Wincenty Bulanda (1904-1954) — wikary i katecheta, w Rabce pracowal od
1926 roku do $mierci. Czlonek Polskiego Towarzystwa Tatrzanskiego, zalozyciel, organiza-
tor i pierwszy kustosz muzeum regionalnego, utworzonego w dzwonnicy drewnianego ko-
Sciota z XVII wieku.

22 Magdalena i Antoni pobrali sie¢ w 1969 roku.

2 Stanistaw Zurowski — urodzit sie w 1943 we Lwowie; etnograf i muzealnik, w latach
1969-1974 pracowal w Muzeum im. Wiadystawa Orkana w Rabce, a potem do 1995 r. by}
kustoszem w Muzeum Tatrzanskim. W latach 1995-1997 by} dyrektorem Zespotu Zamko-
wego w Niedzicy, a w 2003 r. zastepca dyrektora Lazienek Krélewskich w Warszawie; posel
na Sejm X kadencji, 1997-2001 — podsekretarz stanu w Ministerstwie Kultury i Dziedzictwa
Narodowego. Czlonek PTL, Zwigzku Podhalan, Towarzystwa Przyjaciol Orawy, Towarzy-
stwa Milo$nikéw Lwowa.

24R6za Drojecka (1902-1990) — taterniczka, dziataczka spoteczno-kulturalna. W 1942 roku
zamieszkala w Zakopanem. W 1945 roku zostata kierowniczka Oddziatu O$wiaty i Kultury
Zarzadu Miejskiego, w latach 1954-1970 byla kierowniczka Dzialu O$wiatowego w Mu-
zeum Tatrzanskim w Zakopanem.
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do Dziatu Inwentaryzacji, ktory prowadzita pani Anna Damrosz*. Noico
bedziemy sie oszukiwac - praca byta nudna; wpisywanie danych do inwen-
tarzyispisy z natury. Tysiace tych eksponatow i sprawdzanie numerkow?.
Z drugiej strony te zdawaloby sie nudne spisy z natury miaty w sobie co$
pociagajacego, bo nie bez znaczenia jest to, ze bierzesz kazdy eksponat do
reki. Ja jednak chcialam zajmowac sie obrzedowoscia i folklorem. Wtedy
kierowniczka Dziatu Folkloru byla Teresa Ambrozewicz?’i ona mnie cza-
sem brala na wyjazdy terenowe, co bardzo mnie cieszyto. Potem przesztam
do tego Dzialtu, ale na krétko, bo otworzyta sie mozliwos¢ pracy w Nowym
Saczu. To byto w 1972 roku. Antek dostal propozycje zrobienia konkursu
karpackiej rzezby ludowej, a ja prace w skansenie. Balam sie okropnie, ze
nie potrafie w skansenie, bo praca tu jest inna niz w muzeum gablotowym,
ale mimo to bardzo chcialam. Potem to dobrze zrozumiatam, ze w skanse-
nie zajmujesz sie w zasadzie wszystkim. Bo ¢4z z tego, ze ja preferowalam
obrzedowosc¢ioczywiscie jako$ bardziej sie tym zajmowatam, ale przeciez
musialam wiedzie¢io rolnictwie, i 0 hodowli, i 0o wszystkich naczyniach,
wyposazeniu wnetrz, a do tego stolarnia, kolodziej, kowal, szewc, wszystkie
terzemiosla... Z perspektywy czasu mysle, ze to chyba mnie pociggneto do
pracy w skansenie, nie mowigc o tym, Ze miatam szanse na staty kontakt
z terenem. Tak wiec, po muzeach prowincjonalnych, boiRabka, iZakopane,
przerywniku w postaci pracy w muzeum ogolnopolskim — warszawskim,
podjetam prace w Sadeckim Parku Etnograficznym?.

K.W. Jak wtedy wygladal Park? Jakie obiekty w nim byly?

% Anna Teresa Damrosz (1934-2021) — byla Gléwnym Inwentaryzatorem, a nastepnie wi-
cedyrektorka Panstwowego Muzeum Etnograficznego w Warszawie.

%6 Spisywala przede wszystkim wyroby garncarskie. Wspélpracowala m.in. z Urszula
Gmachowska (wéwczas Bojar) — etnografkg, muzealniczka i wieloletnig pracownica Biblio-
teki w Katedrze, a od 2001 r. Instytucie Etnologii i Antropologii Kulturowej UW.

Y7Teresa Ambrozewicz (1932-2016) — etnografka, muzealniczka, przez kilka lat pracow-
niczka Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku, p6zniej kierowniczka Dziatu Folkloru
w Panstwowym Muzeum Etnograficznym w Warszawie.

28Sadecki Park Etnograficzny jest oddzialem Muzeum Ziemi Sadeckiej (dawniej Muzeum
Okregowego w Nowym Saczu). Jego organizacje rozpoczeto w 1969 roku. Obecnie jest to
najwieksze, liczace ponad 20 ha, muzeum typu skansenowskiego w Malopolsce. Sadecki
Park Etnograficzny przybliza kulture tradycyjna Lachdw, Pogérzan, Gorali Sadeckich,
a takze Lemkéw, Cyganéw Karpackich i Kolonistéw Niemieckich (Jézefinskich).
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M.K. Byla zagroda z Wierchomli?, spichlerz z Zagorzyna®*, chalupa z Rogow*!
ichybajuz byla chalupa z Podegrodzia3?. A teraz (2024 rok) starych chalup
i innych zabudowan wiejskich, nie liczac tego paskudnego miasteczka®,
jest ponad 70 obiektow.

K.W. Ina czym polegala Pani praca? Rzeczywiscie jezdzila Pani w teren?

M.K. Ten pierwszy okres mojej pracy w skansenie byl nieprawdopodobnie
radosny i fajny. Po pierwsze jezdziliSmy szukac obiektow, ale tez przenosic¢
tejuz wyznaczone. SzukaliSmy tez wyposazenia. Po drugie jezdziliSmy na
badania. Jak ja przyjechatam, to juz tu byla Majka Zaluska®* - uczennica
Romana Reinfussa®, od poczatku byt architekt Zygmunt Lewczuk?é, po-
tem pojawili sie etnografowie Elzbieta i Marian Diugoszowie®, architekt

»Zagroda z Wierchomli Wielkiej to wielobudynkowa zagroda z terenu zachodniej Lem-
kowszczyzny datowana na przelom XIX i XX wieku.

%0 Spichlerz z Zagorzyna z 1880 roku z nadbudowanym pietrem i gankiem o azurowe;j de-
koracji z 1921 roku.

1 Chatupa z Rogow z I polowy XIX wieku zbudowana dla piekarza wiejskiego, potem za-
mieszkiwana przez innych rzemie$lnikéw wiejskich.

32 Chalupa z Podegrodzia - dymna chalupa wyrobnika rolnego z I potowy XIX wieku.

33 Chodzi o Miasteczko Galicyjskie, ktore udostepniono w 2011 roku. Jest to rekonstrukcja
fragmentu zabudowy malomiasteczkowej — plac rynkowy i pierzeje z domami, ratuszem,
remizg; jest tez dwor szlachecki.

% Maria Brylak-Zatuska, urodzila sie w 1943 r. we Lwowie, ukonczyla studia w Katedrze
Etnografii na Uniwersytecie im. Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie. W 1966 r. zaczela
prace w Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku. Od 1970 do 2005 roku pracowala
w Sadeckim Parku Etnograficznym.

$SRoman Reinfuss (1910-1998) — etnograf, profesor, kierownik Pracowni Sztuki Ludowej
Instytutu Sztuki PAN, Katedry Etnografii i Etnologii na Uniwersytecie im. Marii Curie-Sk}o-
dowskiej w Lublinie i Uniwersytecie Wroctawskim; muzealnik, konsultant wielu muzedéw
typu skansenowskiego. Wybitny znawca polskiej sztuki ludowej i etnografii Karpat. Autor
licznych opracowan z zakresu sztuki ludowej, a zwlaszcza rzemiost artystycznych, m.in.
Polskie druki ludowe na ptétnie, Warszawa: PWN 1953, Malarstwo ludowe, Warszawa: Wy-
dawnictwo Literackie 1962, Meblarstwo ludowe w Polsce, Wroctaw: Zaklad Narodowy im.
Ossolinskich 1977, Ludowa rzezba kamienna w Polsce, Wroclaw: Zaklad Narodowy im.
Ossolinskich 1989, a takze publikacji po§wieconych Lemkom, m.in. Sladami £Eemkéw, War-
szawa: Wydawnictwo PTTK Kraj 1990.

36 Zygmunt Lewczuk (1943-2022) — architekt, pierwszy budowniczy, dtugoletni kierownik
Sadeckiego Parku Etnograficznego, w latach 1989-1998 Wojewddzki Konserwator Zabyt-
kow, potem pracownik w Urzedzie Ochrony Zabytkow, twérca ogromnej liczby dokumen-
tacji architektonicznych i wielu projektow rewaloryzacji zabytkow, laureat nagrody im.
M. Korneckiego w 2009 roku. Hobbystycznie uprawial malarstwo akwarelowe przez ponad
50 lat, prezentujac prace na wystawach zbiorowych i indywidualnych.

$7Elzbieta i Marian Dlugoszowie — etnografowie i muzealnicy. Pracowali w Muzeum Okre-
gowym w Nowym Saczu, Elzbieta zajmujac sie historig i kulturg Zydéw, Marian w skanse-
nie. Nastepnie Elzbieta w Muzeum Historycznym m. Krakowa w oddziale Stara Synagoga,
Marian w Muzeum Etnograficznym im. Seweryna Udzieli w Krakowie.
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Wojtek Sliwiniski®, a jeszcze pézniej inni koledzy. Razem pracowali$my
przy budowie skansenu, a etnografowie takze przy innych dziataniach
etnograficznych, np. przy wystawach. Mozna powiedziec, ze kontakt z te-
renem byl codzienny. MieliSmy spora ekipe, czasem nawet 16 chlopow ze
wsi-ciesli, ktorzy cale zycie sie tym zajmowali, ktorzy po prostu wiedzie-
li jak to robic¢ i myS$my sie uczyli od nich starych sposobdw, a nie oni od
nas, dopiero pozniej bylo odwrotnie. Jak teraz, niedawno, ustyszatam, ze
w skansenie wycinaja wegly pila elektryczng, to po prostu mnie zamuro-
walo. Jeszcze mowig, ze to znak czasow. Jaki znak czasdw, to ignorancja
a nie znak czasow. A wtedy rzeczywiscie byly takie fajne chlopy, jak oni
potozyli strzeche, to ta strzecha siedziala przez lata, a pozniej przyszli
mlodsi, ktérzy sie uczyli od tych starych, a potem przyszli jeszcze inni, to
juz mySmy ich uczyli. W tym pierwszym okresie jezdziliSmy tez, by pytac,
jak nie wiedziatySmy jak cos zrobi¢. Z czasem stworzyla sie grupa ludzi we
wsiach wokol, z ktérymi byt staly kontakt. I na przyklad, niby kazda z nas
wiedziala jak tutejszy strdj wyglada, ale jak przygotowywalySmy pierwsza
wystawe, to zaraz, a ten kolnierzyk to tak czy tak, a ten mankiecik tak czy
tak. RoztozylySmy wiec zdjecia Migacza®’, ktore bardzo byly pomocne, ale
kiedy trzeba bylo zawigzac chuste, to przywiozlySmy zaprzyjazniong pania
Dudzine - starg kobiete z Podegrodzia i ona nas uczyta wiazac. Pierwsze
chusty ona wigzala. To nie jest trudne, ale trzeba wiedzie¢ jak. Potem troche
mniej jezdzitySmy, co mam sobie za zle, ale tyle bylo pracy w skansenie,
ze wiem, ze wszystkiego nie udalo sie nam dopilnowac.

K.W. A prosze co$ wiecej powiedziec¢ o przenoszeniu obiektow?

M.K. W momencie gdy zostala podjeta decyzja o przeniesieniu, robili-
Smy wywiady o tejze chaltupie, dzial architektury robil inwentaryzacje

38 Wojciech Sliwinski, ur. 1945, architekt i muzealnik; ukoniczyt Wydzial Architektury Poli-
techniki Krakowskiej w 1968 roku, pracowatl poczatkowo jako nauczyciel, od 1977 w Sadec-
kim Parku Etnograficznym, gdzie przepracowatl 25 lat. Autor wielu dokumentacji architek-
tonicznych, artykutéw w periodykach muzealnych, réwniez projektéw. Szczegélna zastuga
W. Sliwinskiego jest pelna dokumentacja bacéwek i innych budynkéw pasterskich w Gor-
cach. Gorce i tamtejsze szalasy byly jego pasja od lat studenckich do dzi$. Opublikowat
w 1986 roku Szatasy w Gorcach, Sadecka Oficyna Wydawnicza, Nowy Sacz. Po latach uzu-
peinit wydawnictwo, przygotowujac opracowanie Szatasy w Gorcach czyli krajobrazy utra-
cone. To ponad 600 stron, ok. 1000 fotografii i ponad 300 rycin i map. Wydawnictwo i Dru-
karnia NOVA SANDEC, Nowy Sacz 2016.

3'Wojciech Migacz (1874-1944) - rolnik, rzemieslnik, dziatacz spoteczny i fotograf z Pode-
grodzia. Dokumentowal zycie codzienne i §wigteczne wsi sadeckiej, wiecej patrz: Anna
Bomba, Sqdecczyzna sto lat temu w fotografii Wojciecha Migacza, Nowy Sacz: Muzeum
Okregowe w Nowym Saczu 2019.
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architektoniczng —szczegotowa, a my dotyczaca wnetrza i historii chatupy.
Wykonywana byla dokumentacja fotograficzna. Dziat architektury z eki-
pa oznakowywali kazda belke numerem, nanoszonym rownoczes$nie na
inwentaryzacje. Potem ostroznie rozbierali chatupe i przewozili do skan-
senu, gdzie kazdy element poddawany byl zabiegom konserwatorskim.
Juz wczesniej ustalaliSmy miejsce obiektu na ekspozycji, opracowujac
koncepcje ekspozycyjna i decydujac, na jaki okres chatlupa bedzie odtwa-
rzana. To zalezalo od samej chalupy, od tego co mamy w skansenie, zeby
z danej grupy etnograficznej byly pokazane obiekty z réznych okresow,
zeby dokumentowac rdézne zjawiska kulturowe. W momencie jak zdecy-
dowali$my, na jaki okres odtwarzamy, trzeba bylo dopasowac wszystkie
szczegOty do tego okresu. Z reguty jak braliSmy chalupe, to ona juz nie byla
pod stoma, tylko pod blachg albo eternitem, papa, réznie byto. My wtedy
wracaliSmy do stomy lub gontu. Na przykiad chalupa z Zagorzyna, wojta
i posta*® na sejm galicyjski — zdecydowali$my, Ze odtwarzamy jako dom
posta w latach 1922-1927. Dlaczego tak zdecydowalismy? Chodzilo o to, by
pokazac chalupe za zycia posta (umartw 1927), ale po przebudowie, ktora
byla wlasnie w 1922. Podczas przebudowy chatupa dostalta piekny ganek,
pokoik na strychu i ozdobny balkonik, zmieniono pokrycie dachu na da-
chowke, poza tym zostala zlikwidowana dymnos$¢ kuchni, postawiono
komin, zamiast klepiska w kuchni zrobiono podloge, a ta podloga zostala
podniesiona, bo wczesniej po trzech schodkach schodzilo sie na dot (by dym
mniej gryz}). Trzeba bylo wszystko do tego czasu dopasowac. Albo stara
chatupa, ktéra wiadomo, ze kiedy$ byta dymna, ale juz miata inny piec, no
to my ten dymny piec musieliSmy zbudowac, ale oczywiscie trzeba byto
wiedziec jak. Niby wiadomo, ale w kazdej chatupie bylo troche inaczej. Na
przykiad w chalupie z Rogow jako piec chlebowy stuzyla taka nietypowa
wneka w masywie nalepy. W domu z Podegrodzia nie bylo w ogole pieca
chlebowego, tylko nalepa, a z reguly byl w kazdej chalupie, ale ta byla tak
biedna, ze nawet tego pieca nie miala. Niestety rzadko zdarzalo sie tak,
jak z chalupa z Obidzy z konica XIX wieku, z goralszczyzny sadeckiej, ktora
przeniesliSmy wiasciwie z calym jej wyposazeniem. Jednym stowem kazdy
obiekt trzeba bylo potraktowac indywidualnie, zaréwno jesli chodzi o roboty

%0 Chodzi o Wincentego Myjaka (1876-1927), dzialacza ruchu ludowego, w latach 1908-
1913 posta z okregu Nowy Sacz do Sejmu Krajowego Galicji, a w latach 1911-1918 do parla-
mentu w Wiedniu.
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wykonczeniowe, jak i scenariusz wyposazenia wnetrz — w zaleznosci od
historii obiektu i zalozen, ktore przyjmujemy w skansenie.

K.W. Rozumiem, zZe by} plan.
M.K. Tak, plan zagospodarowania skansenu, jak ja przysztam byl juz gotowy.
K.W. A kto byl jego autorem?

M.K. Tadeusz Szczepanek*, czyli dyrektor muzeum, i architekt — Wojciech
Szczygiel*2. Nie we wszystkim trzymaliSmy sie tego planu, byl on wielo-
krotnie modyfikowany, ale generalne zasady w nim ustalone byty realizo-
wane. W poczatkowych latach byla jeszcze rada programowa; przyjezdzat
prof. Roman Reinfuss i dr Hanna Piennkowska*® — konserwator zabytkdw
z Krakowa, ktora byta wspaniala kobietg, nadzwyczajng. Byt jeszcze pan
Czajnik** z INCO* od konserwacji drewna — mily pan, ktory zajmowat sie
tez Sanokiem?®¢. Czasem jeszcze inni. My przedstawialiSmy materiaty, a rada
decydowata co robimy. P4zniej to zaczelo sie rozmywac, doszliSmy do wnio-
sku, ze juz sobie sami radzimy, niekonieczne bylo przyjezdzanie tych osob.

K.W. Czyli mozna powiedzie¢, ze plan zagospodarowania Parku zostat
zrealizowany?

#“Tadeusz Stanistaw Szczepanek (1930-1996) - polonista, etnograf, muzealnik; w latach
1966-1972 dyrektor Muzeum w Nowym Saczu, w 1973 roku objal stanowisko dyrektora
Wydziatu Kultury i Sztuki WRN w Krakowie, a po reorganizacji urzedu podjal prace w Mu-
zeum Historycznym miasta Krakowa. W 1976 roku zostal dyrektorem Muzeum Tatrzan-
skiego w Zakopanem. Funkcje te pelnit do 1991 roku.

42Wojciech Szczygiel (1932-2002) - architekt miejski w Nowym Saczu, cztonek Malopol-
skiej Okregowej Izby Architektow RP.

%3 Hanna Pienkowska (1917-1976) — historyk sztuki, doktor, wojewddzki konserwator za-
bytkéw w Krakowie w latach 1951-1975, wybitna osobowo$¢; prowadzita szeroka dzialal-
no$¢ w zakresie ochrony zabytkéw woj. krakowskiego, szczegdlnie zastuzyta sie dla ochro-
ny architektury drewnianej (Chocholéw, Lanckorona, Lipnica Murowana, szalasy
pasterskie w Tatrach) oraz architektury obronnej (nadzor remontu zamkéw w Pieskowej
Skale, Wisniczu, Debnie, Dobczycach, Lipowca), wspierata rozbudowe skansenu w Zubrzy-
cy i powstanie i rozwdj skansenéw w Nowym Saczu i Wygielzowie. Autorka wielu prac
naukowych; wspoétautorka z mezem Tadeuszem Staichem ksiazki: Drogami skalnej ziemi.
Podtatrzariska wtdczega krajoznawcza, Krakéw 1956.

#Michat Czajnik (1921-1981) — doktor nauk le$nych, inzynier, specjalista w zakresie ochro-
ny drewna zabytkowego, gtéwny rzeczoznawca Zespotu Chemii Zjednoczonych Zespoléw
Gospodarczych INCO, cztonek Zespolu Doradczego ds. Parkéw Etnograficznych przy Mini-
strze Kultury i Sztuki; czlonek Polskiego Komitetu Narodowego ICOMOS.

4 Zjednoczony Zesp6l Gospodarczy INCO (obecnie GRUPA INCO S.A.) — producent chemii
gospodarczej, nawozéw ogrodniczych i tworzyw sztucznych; w ramach dzialan spotecz-
nych sprawowatl w latach 70. XX w. patronat w zakresie opieki technicznej (konserwacji
drewna) nad parkami etnograficznymi.

%6 Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku.
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M.K. Nie do konca, bo jeszcze to i owo by sie przydalo, nie wszystko zostato
zrobione. Natomiast po tym pierwszym okresie budowania i wyposaza-
nia, Srodek ciezkosci naszych dzialan przeniost sie na réznego rodzaju
imprezy: ,,0d klosa do chleba”, ,Jak to ze Inem bylo” — te wszystkie etno-
graficzne tematy. Potem zaczeliSmy robi¢ wesele. Pierwsze zrobilam ja,
bylo to wesele z Podegrodzia, to jest centrum Lachow Sadeckich. Bardzo to
przezywalam, ale rowniez bardzo przezywaliludzie z Podegrodzia. Jakie
to bylo fajne, cala wies$ sie przejmowala, a jak sie wtedy kidcili: jak mogli
dac takie konie, przeciez nie powinny by¢ laciate do wozu, ktérym jechata
panna mioda - jak oni mogli? A gdy robili te wszystkie wience na konie,
cala wies sie zaangazowala. Tu sie klocili, a tu sobie pomagali. Mialo by¢
wasagow?’ z piec¢ chyba, ale jeszcze ten chce i ten, to nasciggali ich wiecej
niz chciatam. Jechali od Podegrodzia i wszystkie wsie po drodze, cho¢
wiedzialy, ze to jest impreza ze skansenu, robily im bramy weselne. Ja
o tym pisalam w jakims$ referacie o obrzedowosci w skansenie*®, bo wte-
dy to byla nowa jakos¢ - tworzenie wesela na potrzeby skansenu. Potem
organizowaliSmy wesele goralskie, pogorzanskie, temkowskie, ale to juz
nie ja robilam. Ja robilam jeszcze tylko gdralskie z zespolem z Kamienicy.
PrzygotowywaliSmy tez pokazy rzemieslnicze — a to kowal, a to szewc,
rozne takie warsztaty, takze wystepy zespotéw regionalnych, naszych
izaproszonych, czasem z daleka.

K.W. A od kiedy nie pracuje juz Pani w Parku?

M.K. Ja przeszlam na emeryture w 2005 r., ale okropnie trudno byto mi
rozstac sie ze skansenem, to w koncu bylo moje zycie, nie? Ale tak sie poukia-
dalo; zwigzane to bylo z realizacja nowych sektorow. Wtedy powstawato
miasteczko, wtedy powstawat sektor niemiecki*. Obie z Majka ogromnie
sie denerwowalysmy, zZe powstajg w sposob, ktorego my nie akceptujemy.
Mniejsza o szczegoly, ale odeszlySmy na emeryture. Ja chcialam jeszcze
tylko skonczy¢ wystawe, ktdra robilam. Ona nie byla etnograficzna, ale
solidarnosciowa, bo byla wtedy rocznica. Od 1980 roku bylam zaangazo-
wana w Solidarnosc¢, poza tym juz wczes$niej urzadzatam taka wystawe na
10-lecie Solidarnosci, a teraz robitlam wielka ekspozycje w synagodze, bo

“"Wasag — woz czterokolowy z wyplatanym nadwoziem.

48 Patrz: M. Kroh, Elementy obrzedowe w ekspozycji Sqdeckiego Parku Etnograficznego i ich
wspotczesne odniesienia, ,Biuletyn Stowarzyszenia Muzedw na Wolnym Powietrzu w Pol-
sce” 2004, nr 7, s. 105-116.

% Chodzi o sektor Kolonistéw Niemieckich (Jézefinskich).
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tam byla wtedy nasza sala wystawowa5’. My sporo wystaw robiliSmy, nie
tylko nasz dzial, tez dzial sztukiihistorii. RozZne wystawy sprowadzalisSmy,
ale tez sami przygotowywalismy.

K.W. Chwileczke, wspomniata Pani o dzialach, a w muzeum na wolnym
powietrzu jest chyba jeden dzial.

M.K. To bytlo tak, ze bylo Muzeum w Nowym Saczu, potem Muzeum OKre-
gowe w Nowym Saczu (teraz Muzeum Ziemi Sadeckiej - KW), ktére miato
kilka dzialow: historie (kiedys jeszcze archeologie, ale potem przekazali
te zbiory), sztuke — m.in. przepiekne ikony, ktére zebrata pani Hanna
Piennkowska zaraz po wysiedleniu Lemkow, uratowata je méwiac wprost,
no i etnografie. W ktoryms$ momencie, to jest w 1969 r., powstal skansen,
dostalisSmy te 20 ha i zaczeliSmy budowac, ale to, ze zaczeliSmy budowac
skansen nie likwidowato podziatu na dzialy. Doszed}jeszcze dzial architek-
tury, a etnografia funkcjonowata w ten sposdb, ze w zasadzie siedzieliSmy
w skansenie, ale rownoczesnie uczestniczyliSmy w pracach calego muzeum
(skansen byl oddzialem Muzeum Okregowego). Na przykiad w Domu Go-
tyckim®!, ktory wiasnie nam zabrali, robiliSmy wystawy, a potem dostali-
$my jeszcze mozliwo$¢ organizowania wystaw w synagodzes2. I byl czas,
ze robiliSmy wystawy i tu, i tu. Synagoga przestala by¢ naszym miejscem
jak wyszla ustawa o zwrocie, wowczas stata sie formalnie przynalezna
do gminy zydowskiej w Krakowie, bo tutaj nie bylo gminy nigdzie, a po-
wiedziane jest, ze powinna naleze¢ do najblizszej. I jakos sie dogadali, ze
nadal synagoga bedzie peinic¢ funkcje wystawiennicze, pod warunkiem,
ze jak beda przyjezdzac chasydzi, a bylo wiadomo kiedy, bo w rocznice
$Smierci Halberstama®3, to po pierwsze wystawa bedzie zastonieta, a po

500d II potowy lat 70. XX wieku, Muzeum Okregowe w Nowym Saczu wykorzystywato
wnetrze synagogi na wystawy. W tym celu zrobiono tam antresole wg projektu Zygmunta
Lewczuka, ktéra powiekszala przestrzen ekspozycyjna.

51 Dom Gotycki (Kanoniczy), nalezacy kiedys do parafii $w. Malgorzaty, po Il wojnie §wiatowej
(na przetomie lat 50 i 60. XX wieku) byt siedziba Muzeum sadeckiego. W 1993 roku, w ramach
realizacji ustawy o zwrocie débr ko$cielnych, podpisano umowe z parafia na 30-letnie uzytko-
wanie budynku. Umowa wygasta 1.11.2023 roku i Muzeum przekazato budynek parafii.

52Synagoga przy ul. Berka Joselewicza pochodzi z korica XVIII wieku. W czasie II wojny
Swiatowej pozbawiono ja wystroju architektonicznego i zrabowano wyposazenie. W 1974
roku gmina zydowska w Krakowie przekazala budynek miastu Nowy Sacz, a ono udostepni-
1o Muzeum Okregowemu w Nowym Saczu. W 2015 roku synagoga wrocila do Gminy Wyzna-
niowej Zydowskiej w Krakowie i rozpoczeto starania o przywrocenie jej funkcji religijnych.

53 Chaim ben Arie Lejb Halberstam — urodzit sie w 1793 w Tarnogrodzie. Po ukonczeniu nauk
zostal rabinem w gminie zydowskiej w Rudniku nad Sanem, a od 1830 roku peknit te funkcje
w Nowym Saczu. Zmar}t w 1876 roku i zostal pochowany w ohelu znajdujacym sie na tutej-
szym cmentarzu zydowskim przy ul. Rybackiej. Byl zalozycielem dynastii cadykéw Sanz.
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drugie muzeum zapewni obstuge meska. No wiec koledzy poszyli takie
ogromne zastonyijak przyjezdzali chasydzi, to Marek>4, ktory opiekowat sie
synagoga, przyjmowat ich i wszystko bylo dobrze. I w ktéryms$ momencie
to sie zalamalo; odebrano budynek, zlikwidowano antresolg, co jest zro-
zumiate, a postawiono bime® i zrobiono aron-ha-kodesz%¢. Muzeum zostat
sam budynek przy Jagiellonskiej 56, pozyskany po oddaniu synagogi. Tam
jestjedna sala na wystawy czasowe, w dodatku z wielkimi oknamina cala
$ciane, ale ja juz nie robilam tam wystaw.

[...]

M.K. Etnografia w tym rozumieniu tradycyjnym, ktérego ja bylam przed-
stawicielem, w zasadzie nie istnieje. Juz w latach 60. XX wieku nam sie
wydawalo, Ze jest za pozno, ale to co mozna bylo uzyska¢ w terenie bylo
nie do poréwnania z tym co jest teraz. Jak posztam w 2005 na emeryture,
to robilam badania terenowe, bardzo duzo ich robilam i prawde moéwiac
byly bardzo srednie wyniki tych badan. Na przyklad wesele tradycyjne
w ogole mi nie wyszlo, tylko jego przemiany; ja to zreszta gdzie$ napisa-
tam®’, jednak chyba za malo wyraziscie. Zaluje, Ze na poczatku pracy tutaj
nie zrobitam takich szczeg6lowych badan nad obrzedowoscig, ale wtedy
budowali$my skansen i byto za duzo tej biezacej roboty itego co trzeba bylo
robi¢ natychmiast. Tradycyjna kultura ludowa juz nie istnieje, to co kto$
jeszcze pamieta, dobrze jest zapisac, ale to juz sa naprawde smetne resztki.

A jeszcze dodam, ze za moich czasow nie uzywalo sie stowa etnologia,
tylko etnografia (podobnie jak w Zwigzku Radzieckim). Dzisiaj mowi sie
etnologia i w tym rozumieniu ogolnym badan i teorii dosc tagodnie i jak-
by w sposob naturalny przeszia w antropologie kulturowa. Mysle, ze ze
wzgledu na spos6b zajmowania sie kulturg, swoja metodologie i specyficzne
spojrzenie na kulture etnologia byla predestynowana do tego, zeby przejsc¢
w antropologie kulturowg, bardziej niz socjologia i te inne kierunki z po-
bliza, noichyba dobrze sie stato. Lud w dawnym rozumieniu przeciez nie
istnieje, to co jest na wsi, to jest zupeinie inna kultura z tymi resztkami,
pozostalosciami kultury tradycyjnej. Podoba mi sie szerokie spojrzenie

%4 Marek Wczesny (1952-2022) - dlugoletni pracownik Muzeum w Nowym Saczu, kierow-
nik Oddziatu ,Dawna Synagoga”.

5SBima — podwyzszenie z pulpitem w centralnym miejscu domu modlitwy, z ktére czyta
sie Tore.

% Aron-ha-kodesz - szafa oltarzowa, w ktérej przechowywane sa zwoje Tory.

S7Patrz: M. Kroh, Wesele Podegrodzkie, Podegrodzie: Stowarzyszenie Lachéw Podegrodz-
kich w Podegrodziu 2012.
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na kulture, ktore w tej chwili jest, i mysle, ze antropologia kulturowa
poty bedzie nauka otwartg, rozwojowa, dajaca fajne w sensie naukowym
efekty, poki bedzie czula te korzenie etnologiczne. Bo jezeli sie oderwie,
to juz... i cho¢ widze po trochu to oderwanie, sadze, ze poki to catkowi-
cie nie nastapi, to ma szanse sie dalej rozwijac. To nie szkodzi, Ze nie ma
ludu jako takiego, bo kultura jest zawsze, ta czy inna, kultura zawsze sie
zmienia. Kiedys$ zmieniala sie wolniej i na swoj sposob, teraz zmienia
sie szybciej i zupelnie inaczej, ale ciggle jest to kultura i ciagle warto ja
badac. Jest bardzo duzo prac, ktére majg takie specjalne spojrzenie, ktore
mi sie szalenie podoba. Ja jestem przywigzana do tradycyjnej etnografii,
bo cale zycie to robilam, ale... Opowiem taka historyjke: rzadko ogladamy
telewizje, ale kiedys$ Antek co$ tam ogladal, ja bylam w kuchni i stysze, ze
mnie wotla: chodz, zobacz. Przychodze, na ekranie jest reklama oleju ku-
jawskiego — taki straszny pseudoludowy kicz, a Antek mowi: popatrz, na
to poswieciliSmy zycie. I jak widze politykow, ktérzy prezentuja sie na tle
kobiet z K6t Gospodyn Wiejskich, w tych pseudoubrankach, to jest to tak
sztuczne, pseudopatriotyczne, pseudoludowe, od razu przypomina mi sie
ta reklama oleju i powiedzenie Antka. To jest tak potworne wypaczenie
tego, czemu rzeczywiscie poswiecilam zycie, ze trudno mi na to patrzec.

K.W. Zmienia si¢ etnografia, etnologia, ale zmienia sie tez muzealnictwo...

M.K. Tak, to prawda. Ja jednak jestem troche ukierunkowana przez skansen,
bo choc robitam cala mase wystaw muzealnych, to podstawowym zakre-
sem mojej pracy byl skansen. Mysle jednak, ze to dobrze, ze nowoczesne
metody weszly do muzealnictwa, bo jest to sposob pokazania dajacy duzo
wieksze mozliwosci.

K.W. Tak, to prawda, to czy przy nowych mozliwo$ciach muzea skanse-
nowskie majg wspolczesnie szanse przyciggnac¢ odbiorcow?

M.K. Teraz sie namnozylo skansenéw, méwie to z radoscia. Jas Swiechs®
zabral nas (Majke Zaluska i mnie) na spotkanie skansenowskie do Kluk®.

s8Jan Swiech, urodzony w 1951 roku, etnolog i antropolog kulturowy, profesor; muzealnik
i skansenolog. Pracowal w Muzeum Etnograficznym w Toruniu i w Muzeum Ziemi Kujaw-
skiej i Dobrzynskiej we Wloctawku; autor koncepcji Kujawsko-Dobrzynskiego Parku Etno-
graficznego w Klébce. Wykladowca w Instytutach Etnologii i Antropologii Kulturowej na
Uniwersytecie £6dzkim, Uniwersytecie im. M. Kopernika w Toruniu, Uniwersytecie Jagiel-
loriskim w Krakowie. Autor licznych publikacji, m.in. Skanseny. Muzea na wolnym powie-
trzu, Olszanica: Wydawnictwo BOSZ 1999, Chtopskie budownictwo zagrodowe Kujaw w XIX
wieku i pierwszej potowie XX wieku, Krakow: Historia Iagellonica 2012.

59 Muzeum Wsi Stowiriskiej w Klukach (Oddzial Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku).



376 Katarzyna Waszczynska

Skansenowcy od lat co roku sie zjezdzaja. Wspominam to jako co$ nie-
stychanie fajnego, bo mozna bylo sie spotkac i pogadac, ale tez wymienic
doswiadczeniami, da¢ wsparcie. To miato wielkie znaczenie tak w sensie
zawodowym, jak i towarzyskim oczywiscie. Teraz juz wiekszosci pracowni-
kow skansendw nie znam, bo przez ostatnie lata nie jezdzitam na te zjazdy.
Tak wiec, jak Ja$ Swiech zaproponowal wyjazd, to sie zgodzilam, tym bar-
dziej ze tematem spotkania by} skansen dawniej, dzisiaj i w przysztosci®.
Przyznam sie ze wstydem, Ze o niektorych skansenach nie wiedzialam,
ze powstaly i zaskoczylo mnie, ze jest takie zainteresowanie. Jezeli ciagle
powstajg wieksze czy mniejsze, czesto mimo rzeczywistych trudnosci,
to mysle, ze skanseny sg potrzebne. Bo czym jest skansen? Jest to pewien
odmienny od wszystkich sposob prezentowania kultury tradycyjne;j. I jesz-
cze chcialabym dodac, ze my z Majka niestychanie duzo uwagi i energii
poswiecalySmy temu, zeby skansen mial odpowiednig atmosfere, zeby by}
mozliwie wiernym odzwierciedleniem dawnej kultury. Oczywiscie, nigdy
do konica nie bedzie rzeczywistym, ale jezeli byto brudno, to niechze bedzie
brudno, szmata bedzie wystawac, derka bedzie rzucona a nie potozona...
jezeli byta chalupa dymna, to palitySmy i palilty w tych naszych chalupach,
gdzie mozna byto oczywiscie, zeby to wszystko byto w naturalny sposob
okopcone i zeby miato troche tego zapachu nie z psikawki. To Majka wpro-
wadzila do skansenologii polskiej zwracanie uwagina drobiazgi. Atmosfere
tworzy suma tych drobiazgow, nie tylko zeby byly prawdziwe }6zka, szafa
czy inny mebel, tylko Zeby wszystko to razem wspdlgrato. Wchodzac do
chalupy, cztowiek nie powinien mie¢ poczucia, ze to wystawa. Do konca
tak sie nie da —nie oszukujmy sie, ale staraltySmy sie zeby bylo jak najblize;.
To oczywiscie dotyczy tez zieleni. Jak zaczynaly$Smy, to na naszym terenie
byly pastwiska gminne, no i troche lasu. Tam nic nie rosto, doktadnie nic,
zadnych roslin procz trawy. No i sadzilySmy, sadzilySmy... a jak bylam
ostatnio, to az mi sie cos$ stato, tak wygolili ten skansen, nie wiem czemu.
Na przyklad przy chatupie z Wierchomli byta r6za cukrowa, ktérag Majka
sadzila zanim jajeszcze przysztam. I byla taka rozros$nieta, tam jest spadek
terenu i ona zeszla po skarpie; taka byla piekna. Nie rozumiem, dlaczego
jej nie ma, dlaczego ja wycieli. Wydaje mi sie, ze jest teraz coraz wiecej
0s0b nierozumiejacych idei skansendw, ze to nie chodzi tylko o to, by po-
stawiciurzadzic, ale tak zrobi¢, by nie odczuwatlo sie sztucznosci. I mysle,

% Chodzi o konferencje naukowa ,Muzeum na wolnym powietrzu - byt...? Jaki? Jak bylo,
jak jest, jak bedzie”, ktéra odbyla sie w dniach 19-20.09. 2023 r. w Orzechowie kolo Ustki.
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ze pod tym wzgledem nasz skansen byl przodujacy, w sensie atmosfery,
specyficznego klimatu, tego czego$ co dawala dawna wie$. Nie wszystko
nam wychodzilo, nie bylo na przyklad gnojowisk, ale nie dlatego ze ba-
lysmy sie zapachu, ale dlatego, ze nawoéz byt drogi, a nie mamy zwierzat
w skansenie. Kiedy$ prébowalysmy, ale to nam sie nie udato, a szkoda.
Moze naszym nastepcom sie uda. Podsumowujac, nie mam watpliwosci,
Ze jest potrzeba spoleczna zachowania dawnej kultury wsi nie tylko na
papierze i nie tylko na filmie, ale tez realnie. I dlatego mys$le, Ze muzeum
takie jak skansen sie sprawdza i odgrywa istotng role w ksztaltowaniu
stosunku do miejscowej tradycji.

K.W. Bardzo dziekuje za rozmowe.

F

1. 1. Sadecki Park Etnograficzny. Wiatrak z Kaniny, pocz. lat 20. XX w., polaczenie kozlaka z paltrakiem.
W tle szkola wiejska z Nowego Rybia, lata 20. XX w., Lachy Sadeckie. Fot. Piotr Drozdzik
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1. 2. Sadecki Park Etnograficzny. Jednobudynkowa zagroda biedniacka z Kamienicy w ksztalcie litery
»L”z 1869 r., Gorale Sadeccy. Fot. Piotr Drozdzik

A

Il. 3. Sadecki Park Etnograficzny. Wnetrze izdebki w wystroju wigilijnym, lata 20. XX w., w kmiecej
chatupie z Gostwicy z ok. 1850 r., Lachy Sadeckie. Fot. Piotr Drozdzik
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1. 4. Sadecki Park Etnograficzny. Ko$ciét rzymskokatolicki z Lososiny Dolnej pod wezwaniem $$. Piotra
i Pawtla z 1739 r. Fot. Piotr Drozdzik
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Muzeum miasta — jakie powinny by¢ jego
powinnosci w odniesieniu do nowej definicji
proponowanej przez ICOM!

Tekst jest spisanym wystgpieniem, ktdre Katarzyna Baranska wyglosita
na konferencji Miasteczko — Sztetl - Stadtchen. Wokoét konstruowania ,,wielo-
kulturowosci” i, lokalnego dziedzictwa”, towarzyszacej 96. Walnemu Zgro-
madzeniu Delegatow Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego, w Przysusze
24 wrze$nia 2021 roku. Prezentacja skierowana byta do czlonkin i czlon-
kow Sekcji Muzeologicznej PTL i zaplanowana jako wstep do dyskusji nad
zasygnalizowanymi zagadnieniami.

Kiedy zastanawialam sie, jak to zrobi¢, zeby Panstwa zmobilizowa¢ do
dyskusji, pomys$latam, ze bylam na réznych wykladach otwierajacych
i konferencjach, na ktérych dany profesor méwit tylko to, co wie, mato
odnoszac sie do rzeczywistosci. Nie chcialabym by¢ takim profesorem.
Najlepiej wsadzi¢ kij w mrowisko, co niniejszym postaram sie uczynic.
Naszym gldownym tematem jest miasto. Miasto, ktorego historie mozna na
rozne sposoby opowiadac, tworzy¢ laudacje na jego temat. To jest to miejsce,
ktore charakteryzuje ferment intelektualny, dzieja sie niespodziewane

!Przedmiotem rozwazan jest definicja, ktéra zostala zaproponowana w 2019 r. (prace
nad nia koordynowat Staly Komitet ds. Definicji, Perspektyw i Potencjatu Muzeéw ICOM
powotany w 2017 r.). Zgromadzenie Generalne ICOM 24 sierpnia 2022 r. przyjelo definicje
w innym ksztalcie.
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spotkania, wydarzajg sie rozmaite sytuacje, nowe nieoczekiwane zdarza-
nia, ktére moga i zmieniaja bieg Swiata. Miasto, ktére ma duzo roznych
obliczy, jest niepowtarzalne i moze by¢ opisywane na rézne sposoby. (No-
tabene powiem, zZe wszystkie cztery zdjecia, ktore widza Panstwo na ekra-
nie, przedstawiaja jedno, to samo, miasto. Podobne zdjecia mozna zrobi¢
w waszych miastach, w miastach, ktére wam przychodza do glowy. To
jest Buenos Aires, ale to samo dotyczy wymyslonych Klaskowic Gornych).
Miasto jest zbieranina, tyglem, w ktorym miesza sie wszystko i jest potem
twdrczo przetwarzane.

Kiedy mys$latam o miescie, to przypomniatam sobie ksigzke Itala Calvina
Niewidzialne miasta, w ktdrej Marco Polo opisuje Kubilaj-chanowi rdzne
miasta. WSrdd nich wymienia Laudomie, miasto zlozone z miast zywych,
zmartych, nienarodzonych. Wszystkie istnieja w tym samym czasie, sa
synchroniczne, polaczone [Calvino 1975: 107-109]. To jest fantastyczna
figura natury, kondycji czlowieka, ale takze figura muzealnictwa.

Mozna wyglaszac laudacje miasta, ale mozna tez mowic o jego ztych
stronach. Miasto bylo traktowane jako zlo tego Swiata, miejsce wszelkiego
zepsucia, odhumanizowania, zatrucia kultury, natury, miejsce, w ktérym
umieraja rozne aspekty naszego ludzkiego zycia. Rowniez dzisiaj tak opisuje
sie miasta, ale probuje sie je rOwniez ratowac. Na przyklad przez wydana
ostatnio w Polsce ksigzke Davida Sima Miasto zZyczliwe. Jak traktowac mia-
sto z troskq o wszystkich [2020]. Autor wymienia cechy miasta przysztosci,
w ktorym granica miedzy natura a kultura zostaje przeltamana (o tym pisat
Roch Sulima [2000]: na dziatkach umiera mit wielkiego miasta), technologia
wykorzystywana jest do zarzadzania infrastrukturg, pojawia sie¢ kwestia
demokratyzacji. Przy tym inkluzywnos¢ nie jest rozumiana jako toleran-
cja czy akceptacja, lecz stan umystu, dazenie do bliskosci, lokalnosci, do
docenienia tego, czym jest mozliwos¢ nieoczekiwanych spotkan.

Ja bede chwali¢ miasto, ale chciatabym to robi¢ w kontekscie myslenia
o muzeach, o tym, jaka role moze odgrywac¢ muzeum we wspoiczesnym
miescie, jak zmieniajg sie jego istota, zadania, funkcje itp. Chcialabym
przytoczy¢ definicje muzeum, nad ktéra od paru lat pracuje stowarzysze-
nie ICOM iktora zostala przedyskutowana na konferencji generalnej ICOM
w Kioto w 2019 roku. Przyjmuje do uzytku definicje podang przez Joanne
Wasilewska [2019: 176]:

Muzea sa demokratycznymi, inkluzywnymiiwieloglosowymi prze-
strzeniami krytycznego dialogu o przeszlosciach i przysztosciach.
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Swiadome konfliktéw i wyzwan wspélczesnosci oraz odnoszace sie do
nich, przechowuja artefakty i okazy powierzone im przez spoteczen-
stwo, chronig réznorodne pamieci dla przysztych pokolen, zapewnia-
jawszystkim réwne prawa i réwny dostep do dziedzictwa. Muzea nie
maja na celu zysku. Opieraja sie na wspoéluczestnictwie i jawnosci,
wspolpracuja aktywnie i na partnerskich zasadach z ré6znymi spo-
lecznosciami, aby zbierac, przechowywac, badac, interpretowac,
wystawiac oraz poglebia¢ rozumienia §wiata, a przez to przyczyniac
sie do wzmacniania godno$ci ludzkiej i sprawiedliwos$ci spotecznej,
globalnej rownosci i dobrostanu naszej planety.

Z definicji tej pozwalam sobie na arbitralny wybor stéw-kluczy, do ktérych
chcialabym sie odnie$¢ w konteks$cie muzeum miejskiego.

Artefakty i okazy zostaly wyrdznione, poniewaz kolekcja jest jadrem,
wokot ktorego wszystko sie kreci. Tutaj pojawiaja pytania o to, w jaki sposob
kolekcja we wspoiczesnosSci ma by¢ budowana, o czym zresztg dyskutujemy
od dtuzszego czasu. Jaka polityka budowania kolekcji powinna by¢ tworzo-
na? Co powinnismy zbierac¢? Zastanawiamy sie nad tym w odniesieniu do
etnograficznego muzeum, czyli takze do muzeum miasta. Jest to kwestia
pewnego rodzaju tworzenia i mozliwosci zrekonstruowania przepisu na
miasto, czyli jak opowiedziec o tej zroznicowanej tkance w muzeum, zeby
mniej wiecej wyczerpac cala historie, zeby ,ciasto muzealne” nam sie ja-
kos udalo przekazac potomnosci, jednoczesnie zachowujac jego — danego
miasta— niepowtarzalnosc. To jest oczywiste, Zze w ptynnej (uzywam Bau-
manowskiego okreslenia), ciagle tworzacej sie spolecznie rzeczywistosci
kulturowej, czy ,,spotecznokulturowonaturowej”, jest problem z wyborem
zarowno tego, co pokazywac, jak i komu pokazywac. Co zachowywac?
Gdzie tak naprawde ,prawdziwe zycie” sie gromadzi?

Ostatnio czytatam zbidr opowiadan Kornela Filipowicza pt. Moja kocha-
na, dumna prowincjaichcialam zacytowac fragment jednego z opowiadan
pod tym samym tytulem.

0, moja kochana stodka, dumna i drazliwa prowincjo! (...) jesteS wraz-
liwa i czula, ale peina kompleksdéw, gdyz bytas zawsze przedmio-
tem po$Smiewiska. Jeste$ madra i chytra, ksztalcisz sie, duzo czytasz,
chloniesz radio i telewizje, ale podejrzewasz, ze moga by¢ od ciebie
chytrzejsi. Panicznie boisz sie, aby nie zosta¢ nabrang. Masz swoje
upodobania, znasz sie na polityce, na literaturze i sztuce. Ale niechet-
nie ujawniasz swoje gusta, gdyz nie zawsze pokrywaja sie one z opi-
niamiobowigzujacymiw stolicach. Podoba ci sie obraz tego malarza,
ksiazka tego pisarza, utwor muzyczny tamtego kompozytora? Ba!
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Ale nie masz nigdy pewnosci absolutnej, ze to, co ci sie podoba, jest
dobre. Jakze oSmieszytabys sie, gdyby okazalo sie, Ze to, co sie podoba,
jest zte! Chowasz wiec swoje upodobania ukryte gleboko w sercu,
a publicznie uznajesz i chwalisz wielkosci tylko rzedu najwyzszego.
[Filipowicz 2017: 75-76]

Dzi$ ,,prowincja” wydaje sie nieobecna w medialno-politycznym i kultu-
ralnym przekazie. Wyznacznikiem zawsze sg metropolie. To w miastach
— Krakowie, Warszawie czy Wroclawiu — dostajemy najwieksze wsparcie
od ministra, mimo ze obowiazuja zupelnie inne zadania, inna jest struk-
tura spoteczna. Centrum narzuca sposob patrzenia prowincji, ktéra ma
swoj wlasny. Wydaje sie, ze realizacja ochrony ,prowincjonalnego”, matego
miasteczka do ktérego odwotujemy sie w konferencji, wynika z realizacji
zadan wskazanych przez definicje czy manifest ICOM.

Kolejnym stowem-kluczem — bardzo waznym, mam wrazenie — jest
Swiadomosc. Pytania, ktore mozna tutaj postawic, odnosza sie zaréwno do
samych muzealnikow, jak i naszych gosci. Zadajmy te pytania sami sobie,
bo odpowiedzialno$c¢ przed przysztoscia jest istotna. W jaki sposéb moze-
my poglebi¢ rozumienie Swiata? Odpowiedz na to pytanie wskazuje nam
kierunek i cel dziatan. Pozwoli na uzyskanie znajomosci kwestii najbar-
dziej palacych wspoiczesnie: co w tej tkance miejskiej, ktora cheielibySmy
opowiedzied, jest najwazniejsze? Jakie sg tego postulaty? Jakie kompeten-
cje sa konieczne, potrzebne, pozadane przez muzealnikow? Jak mozemy
podnosi¢ poziom wyksztalcenia? Jakie rodzaje studiéw podyplomowych
powinnismy podejmowac? I co powinno by¢ w ich programach? W jaki
Sposob pomagac sobie nawzajem? Dotyczy to rOwniez pewnego rodzaju
sformalizowania dzialan.

Ciekawa jestem, czy w muzeach odbywa sie proces wymiany mysli, dys-
kusji, ale nie tyle przy codziennej kawie (bo taka oczywiscie sie odbywa),
ile w sformalizowanym trybie, ktéry zmusza nas do dzielenia sie miedzy
soba wiedza.

W matych miastach muzea bardzo czesto maja charakter wielodzialowy,
zrozbudowanym spektrum obiektow, ktore gromadzimy: od archeologii,
przez etnografie, sztuke czy obiekty przyrodnicze. Mozemy w tym kontek-
$cie mowic o ,interprzedmiotowosci”, postulacie interdyscyplinarnosci
czy ,interregionalnosci”, jak to nazwatam. Jak wykorzystywac interdy-
scyplinarnos¢ wyksztalcenia muzealnikow? Czy niestety nadal pokutuje
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takie nastawienie, w ktorym historycy sztuki maja mowic o sztuce, a et-
nografowie o etnografii?

Nastepny zestaw pytan dotyczy kolejnego stowa-klucza, czyli sprawie-
dliwosci spotecznej. MySle tutaj o hasle ,muzeum nie dla zysku”, cho¢
oczywiscie trzeba pamietac, ze nie istnieje wylgcznie zysk ekonomiczny,
sg takze inne korzysci zwiazane z dzialalnos$cia instytucji: symboliczne,
dotyczace tworzenia rzeczywistos$ci kulturowej, rozwijania nauki rozbu-
dowywania itp. Sprawiedliwe byloby, zeby muzea doczekaty sie wlasnie
takiego rozumienia zyskdw w spoleczenstwie. Jak oddawac sprawiedliwosc¢
kazdemu czy jakiejs grupie; myslec¢ o jednostce czy myslec o grupach spo-
lecznych? Jak budowac¢ muzeum jako przestrzen demokratycznaijaki moze
by¢ udzial muzeum w jej budowaniu? W jaki sposob mozemy okazywac
szacunek zarowno réoznym grupom, jak i jednostkom?

Przykladowo, poddam pod dyskusje temat godzin otwarcia muzeum.
Jak osiggnac konsensus miedzy godzinami pracy muzealnikéow a godzi-
nami pracy w innych branzach? W mysleniu o szacunku wazna jest row-
niez kwestia elitaryzmu i egalitaryzmu, ZzebySmy nie budowali elity os6b
~wiedzacych”, tylko jak unikac elitarnosci i jednoczes$nie populizmu? Ale
szanujmy i doceniajmy wlasna prace. Odkad juz nie pracuje w muzeum,
obserwuje wsrod muzealnikow pewien niepotrzebny kompleks, pamie-
tajmy: opiekujemy sie tym, co najcenniejsze w naszej kulturze, jesteSmy
wazniejsi niz wielu politykow, ktorzy zarabiaja duzo wiecej niz my.

Dzisiaj mowi sie o zréznicowanym i odpowiedzialnym rozwoju, a naj-
bardziej obecne sg kwestie klimatyczne. Warto po raz kolei przywotac Itala
Calvina i miasto Leonia, ktérego mieszkancy wyrzucali $mieci poza jego
obreb. Muzeum — zwtlaszcza antropologiczne —jest miejscem zagospoda-
rowywania ,$mieci” i rozumienia, czym one s3g. To jest nasza szansa: czy
ja wykorzystujemy? Czy muzea moga przyczynic sie do zrownowazonego
rozwoju? To kwestia pewnych szczegdélowych rozwigzan, np. energoosz-
czednych budynkow, unikania jednorazowych kubkéw w kawiarniach
muzealnych itp. W 6smym numerze ,,Zbioru Wiadomosci do Antropologii
Muzealnej Muzealnych” [2021] znajdzie sie blok tekstow poswieconych
temu zagadnieniu.

Mowienie o krytycznym dialogu jest bardzo modne. Ja wole méwic
0 ,polilogu”, gdy dochodzi do rozmaitych form zwielokrotnienia dialogu.
Dialogu miedzy muzeum a zwiedzajacym (kwestia partycypacji), ale tez
dostrzezenia tej bardzo zroznicowanej tkankiiwystuchiwania rozmaitych
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glosow. Nie wiem, czy partycypowanie powinno by¢ tak rozwiniete, jak
proponuje Nina Simon [2010], czy ograniczone, ze wzgledu na ochrone
zbiordw, nasze kompetencje dotyczace danego tematu. Mamy prawo do
ostatecznej decyzji.

Podejmowanie ,,polilogu” wymaga wlaczania roznych grup i jednostek:
LGBTIQA+, 0s6b w kryzysie bezdomnosci, 0s6b z niepelnoprawnoscig, se-
niorow, dzieci, wieznidw, kibicow itp. Jak to organizowac? W jaki sposob
edukujemy interesariuszy (np. wladze, organizatora) o specyfice instytucji
muzealnej (np. synchronia, kolekcja)? Czy poddajemy sie krytyce? Czy
muzeumn jest jak ,prawdziwa cnota” i ,krytyk sie nie boi”? W jaki sposob
otwiera¢ muzea? Do jakiego stopnia mamy by¢ otwarci? By¢ moze powin-
nisSmy jednak w pewnym obszarze chronic to, czym si¢ opiekujemy; to jest
skarb, w zwigzku z tym powinnismy chroni¢ go jak Zrenicy oka? Ponadto
pojawia sie kwestia uczestnictwa w miedzynarodowej dyskus;ji, ktora
sie toczy od dosy¢ dawna, np. w grupie istniejacej w sieci, takze w formie
periodyku i organizacji corocznych konferencji The Inclusive Museum.
Muzeum powinno peinic¢ funkcje czynng, zeby budowac otwartos¢ spo-
leczna i spoleczng odpowiedzialnosc. Ale to jest kwestia wlaczania takze
nas i naszych pomystow w obieg Swiatowy. Muzeum ma zajmowac sie
rozwojem na rzecz spotecznosci, wedle definicji ICOM. Tradycyjne podzia-
ly spoleczne odeszly w dal, nie ma juz tej stratyfikacji spolecznej, ktéra
opowiadamy w etnograficznych muzeach. Teraz przebiega ona inaczejite
inne podzialy wymagaja troche innych relacji, innego budowania wiezi.
Muzea moga grac role mediatorow, ktdrzy sieciuja i tworzg nowe rzeczy-
wistosci spoteczno-kulturowe.

W jakisposob mozemy to czynic? W moim przekonaniu, chociazby robiac
to wszystko, o czym wspomnialam. To dostrzeganie wartosci w lokalnosci,
przeksztalcanie wiedzy, wlgczanie nas w pewien uniwersalistyczny system
wartosci. Jak Panstwo uwazajg?
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Opowies¢ o panszczyznie w erze Taylor
Swift. O wystawie Chlop-niewolnik? Muzeum
Narodowego Rolnictwa i Przemyshu Rolno-
Spozywczego w Szreniawie

L»Wroccie dzieci do domu i nie stuzcie nikomu”
Kapela ze Wsi Warszawa, Wiosna Ludu (2001), Zurawie

1.

Pewnego majowego popoludnia udatam sie pociggiem do Szreniawy, czyli
dawnego pruskiego Marienberga, wiedzac, ze w tym sezonie to goracy adres
z powodu prezentowanej tam wystawy zatytulowanej Chtop-niewolnik?
Opowiesc o pariszczyznie (28 kwietnia — 10 pazdziernika, wystawa prze-
dluzona do 24 listopada 2024), a przygotowanej przez zespot kuratorski
w skladzie: Agnieszka Floryszczak, Hanna Ignatowicz, Arkadiusz Jelowicki
1 Mariusz Niestrawski. Wystawe wspart finansowo Samorzad Wojewddz-
twa Wielkopolskiego. Podpoznanska gmine Komorniki, w ktdrej znajduje
sie szreniawskie muzeum, przecina autostrada A2, nazwana Autostrada
Wolnosci, 6w dawny majatek ziemski wpisany w przepastny wielkopolski
krajobraz miesci dzi$ muzeum i jest doskonalym miejscem dla obszernej
prezentacji opowiesci o panszczyznie z réznych rejonéw geograficznych
i porzadkow czasowych Rzeczpospolitej. Wystawa obejmuje caly okres
istnienia tego zjawiska, a takze jego wspoiczesna recepcje. Instytucja
posiadajgca miano narodowej, nadaje podjetemu tematowi odpowiednig
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range; 6smy pawilon, w ktéorym umieszczono wystawe, usytuowany jest
w otoczeniu innych ekspozycji, w tym przyblizajacych technologie i kunszt
uprawy ziemi. Najlepiej wiasne;.

Powstawaniu wystawy, w czasie kilkuletniego procesu, kibicowatam od
poczatku, a po jej obejrzeniu dostrzegltam wyrazniej, ze oto by¢ moze mamy
nowe klucze do tej opowiesci, i 53 to klucze podrzucone przez amerykanska
popkulture, ale o tym za chwile. Ten trop juz w tytule podpowiadaja jej
autorki i autorzy, zatem podazam za nimi.

Nie, nie $ledzitam wtedy jeszcze fenomenu amerykanskiej piosenkarki
Taylor Swift, ktérej emblematyczna popularnos¢ narastajaca od przeszio
dekady, zwlaszcza wsrod zenskiej publicznosci, jest spolecznym i kulturo-
wym globalnym faktem trudnym do przeoczenia, a koncerty pop artystki
nazywane bywaja przez recenzentow ,,dziewczecg mszga”. Inspiracja by po-
laczy¢ te dwa watki byla wypowiedz jednej z kuratorek wystawy, Agnieszki
Floryszczak ustyszana 10 maja w podkarpackim Gorajcu, podczas Dnia
Wolnosci Chlopskiej, czyli podczas Swieta zniesienia panszczyzny w Galicji
obchodzonego regularnie od kilkunastu lat przez Stowarzyszenie Folkowisko.
Kuratorka zapraszajac w Gorajcu na wystawe do Szreniawy podkreslata
role refleksji na temat loséw kobiet Zyjacych na wsi czy wywodzacych sie
ze wsi, a bedaca czescia ekspozycji. Dowodem na to, jak wazny jest dzisiaj
ow watek okazuje sie pol miliona egzemplarzy sprzedanego nakladu czy-
tanej i dyskutowanej przez wszystkich ksiazki Chtopki. Opowiesc¢ o naszych
babkach Joanny Kuciel-Frydryszak (wydanej w maju 2023 roku), i, jak czas
pokazal, bedacej swego rodzaju ksigzka-pomnikiem wiejskiej kobiety, by
nawigzac do stynnej pracy Pomnik chtopa Daniela Rycharskiego, obecnej
zreszta w orbicie wystawy, dostownie i w przenosni. W ostatniej dekadzie
w ksigzkach naukowych i popularnonaukowych temat ten takze sie po-
jawial (symptomatyczne jest takze i to, ze Chamstwo Kacpra Poblockiego
zaczyna sie od wiersza Anny Swirszczynskiej Chlopka, a Kuciel-Frydryszak
rozpoczynajac swoj reportaz cytuje inny utwor poetki, Jestem baba). Podjeto
go rowniez na tamach publikacji wydanej przez szreniawskie muzeum,
pod redakcja Waldemara Kuligowskiego, zatytulowanej tak jak wystawa,
a bedacej tomem podsumowujgcym prowadzone w czasie poprzedzajagcym
wystawe seminaria antropologiczne miedzy 2020 a 2022 rokiem (watek
Ow poruszaja zwlaszcza teksty Violetty Wroblewskiej, Malgorzaty Litwi-
nowicz, AgnieszkiFloryszczak czy gtos w dyskusji Katarzyny Czeczot). Na
tamach publikacji kwestia relacji miedzy panszczyzng a niewolnictwem



Opowie$¢ o panszczyznie w erze Taylor Swift 393

jest solidnie omdowiona. Kuratorka w swej opowiesci wyszla od obecnego
w tytule niewolnictwa, jako zaczepnego kontrapunktu. Zresztg na oma-
wianej wystawie jeszcze wiele razy kuratorski pazur bedzie sie Scierac
z klasyczna narracja objasniajaca to ztozone zjawisko, niekiedy o nieco
dydaktycznej nucie.

2.

Przy Scianach pawilonu wystawienniczego umieszczono cztery prace
Marty Frey, artystki znanej z komentowania w Internecie z perspektywy
feministycznej biezgcych wydarzen za pomocg memow. Charakterystycz-
na konwencja graficzna gatunku, w ktorej wazna role odgrywaja cytaty,
wyprowadzona z ekranu komputera na Sciany budynku jest intrygujacym
zabiegiem, jasnym sygnalem tego, co nas dalej czeka.

1. 1. Wystawa Chiop-niewolnik? Opowies¢ o pariszczyznie, fot. M. Zych

Wystawa przygotowana w Muzeum Narodowym Rolnictwa i Przemystu
Rolno-Spozywczego w Szreniawie to przede wszystkim prezentacja szere-
gu zagadnien zwigzanych ze zjawiskiem panszczyzny, w proponowanym
przez kuratorow ujeciu dyskursywnym. Ambitny cel, by polaczyc rzetelna
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wiedze o zmityzowanym obszarze polskiej historii ze wspodlczesna deba-
ta za pomoca medium jakim jest wystawa, kuratorzy osiggaja poprzez
rozbudowany i starannie skomponowany w materialnej warstwie wielo-
glos historii, etnografii, antropologii kulturowej, sztuki, teatru, kultury
alternatywnej i popkultury, proponujac przy tym interesujacy program
wydarzen, spotkan i dyskusji. Mozna sie domyslaé, jak intensywny etap
kwerend musiat poprzedzac prace nad scenariuszem, jako ze wystawa
obfituje w liczne, czesto zaskakujace obiekty wypozyczone z innych ko-
lekcji (dwadzie$cia osiem instytucji na liscie podziekowan!). Kuratorzy
zmarketingowym talentem skutecznie promuja tres¢ wystawy w mediach
spotecznosciowych i tradycyjnych. Warto zwrdci¢ uwage nie tylko na
zaangazowanie w dzialania popularyzatorskie ale wykonang duza prace
nad odpowiednig komunikacja przekazu kierowanego do réznych grup:
mieszkancow nieodleglej aglomeracji, mtodszej publicznosci przybywajacej
z opiekunami, ekspertow czy wszystkich tych, ktorzy czuja sie¢ zwigzani
ztzw. zwrotem ludowym, a wiec niekonczaca sie falg uderzeniowg zauwa-
zanych publikacji, inicjatyw artystycznych i publicystycznych, czy dzialan
spotecznych majacych na uwadze pamiec lub zapomnienie o feudalnych
zaleznosciach i tego konsekwencje w posttransformacyjnym kapitalizmie.
To zjawisko wykracza dalece poza eksperckie gremia, zagarnia liczne
doplywy, a wezbralo wraz z pojawieniem sie generacji, zadajacej diugo
czekajace na postawienie pytania. Jednym z nich jest sam tytul wystawy:
chlop — niewolnik?

Plaskorzezba z 1919 Waclawa Szymanowskiego ze zbiorow Muzeum Na-
rodowego Rolnictwa w Szreniawie, przedstawiajgca twarz zwracajacego
sie o co$ do kogos w unizonej postawie mezczyzny bez nakrycia glowy
(mozna sie domyslac, ze czapke trzyma w dloniach), stala sie pars pro
toto calej wystawy, jako motyw wykorzystany do skomponowania znaku
graficznego autorstwa Wiktorii Szorskiej. Jego wydZzwiek wzmacnia tez
nawigzanie do ikonografii chrzescijanskiej (nimb) i porzagdku awangardy
(czerwony trojkat)’. Nieprzypadkowo postaé, ktora mowiw swoim imieniu,
domagajac sie wystuchania, uczyniono tym emblematem.

1 Kuratorzy objasniaja znaczenie grafiki na skrzydetkach katalogu wystawy. Imponujace
wydawnictwo zredagowane przez Waldemara Kuligowskiego i Arkadiusza Jelowickiego
prezentujace i komentujace tre$¢ wystawy przygotowano z duzg starannos$cig. Zwazywszy
na ulotno$¢ medium jakim jest wystawa (cho¢ moze ta akurat powinna na state zosta¢ wpi-
sana w program muzeum?) ksigzka, ktdra jej towarzyszy jest bardzo waznym elementem
przedsiewziecia.
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1l. 2. Wystawa Chiop-niewolnik? Opowiesc¢ o pariszczyZnie, fot. M. Zych

Kolejne czesci wystawy porzadkuja wiedze o zjawisku panszczyzny
z perspektywy wspolczesnego odbiorcy. Jako gléwna o$§ zaproponowano
porzadek chronologiczny (wprowadzenie umieszczono w multimedialnym
kalendarium), a towarzyszacy ekspozycji przewodnik zilustrowany licznymi
eksponatami klarownie objasnia intencje tworcow. Podobny cel osiagaja
teksty umieszczone na wystawie komentujace jej strukture i tres¢, choc
jest ich duzo, warto je przyswoié. Decyzja, by tekstu bylo duzo, skutkuje
refleksjg na marginesie —moge to wszystko czytac i rozumiec, jakze wiele
i wielu nie miato w przesztosci takich mozliwosci!

Pierwsza cze$¢ wystawy, swego rodzaju uwerture, wypelniaja obrazy
olejne Adama Bunscha (z 1949 roku) wypozyczone z kolekcji Muzeum
Etnograficznego im. Seweryna Udzieli w Krakowie, i, jak pokazuje szre-
niawska wystawa, najwiekszej kolekcji etnograficznej w Polsce zwigzanej
z tematyka panszczyzny. Zapewne jest to spowodowane zainteresowaniami
zaréwno Seweryna Udzieli jak i Tadeusza Seweryna, tworcow krakowskiej
instytucjiijej galicyjska, Zrodtowa lokalizacja (to Seweryn zamowit 6w cykl
obrazow na potrzeby muzeum, ktérym wowczas kierowat i planowanej



396 Magdalena Zych

wystawy). Tuz po powojennym otwarciu w nowe;j siedzibie kazimierskiego
Ratusza, Tadeusz Seweryn przygotowat w 1951 roku wystawe zatytulo-
wang Historia wsi, ktdra w postaci bogato ilustrowanych plansz peinych
faktow historycznych byla pokazywana takze wlicznych zakladach pracy,
realizujac cele edukacyjne i bedac narzedziem dokonujacego sie procesu
tozsamosciowego — w tym sensie, tegoroczna wystawa w Szreniawie jest
swego rodzaju kontynuacja tamtego gestu. Jedna z 6wczesnych reakcji od-
biorcéw brzmiatla: ,[wystawa] jest dokumentem chiopskiej krzywdy i chlop-
skiej sily”. PRL uwiklaniem polityki kulturalnej i calunem barejowskiej
transgresji przykry! prawdziwe znaczenie kolekcji etnograficznych, tym
niemniej to one stanowia zywe zZrodio dla kolejnych etapow odkrywania
roznorodnych rejestrow polskiej pamieci.

Zaznacze przy tej okazji, ze w grudniu 2020 roku MEK otwarlo odno-
wiong czes¢ wystawy stalej pt. Kogo stac¢? [Majkowska-Szajer 2021] gdzie
temat panszczyzny ijej kontekstu jest sproblematyzowany z perspektywy
wspolczesnych debat i opowiesci o ludziach, a nie ludzie. Wracajac do
szreniawskiej ekspozycji, warto podkresli¢, ze w dialogu z postaciami
z obrazow Buncha pozostajag narysowane na planszach postaci: chlopka
Maria, chlop Jakub, pan-wlasciciel wsi Konstanty autorstwa Marty Frey,
ktore w tym miejscu wystawy towarzysza pytaniu: ,,Czy znasz swoje ko-
rzenie?”. Umieszczono je tuz obok lustra, ktére odbija cala sytuacje naszej,
widzow, konfrontacji z tematykg wystawy.

Druga czes¢ zawiera swego rodzaju wyktad o panszczyznie w ujeciu hi-
storycznym — konieczny komponent objasniajacy poczatki systemu, i jego
przeksztalcenia na feudalnym europejskim tle, zaczynajacym sie jednak
od konstatacji, iz ,,Pojecie panszczyzny budzi wielkie emocje”. Podniesienie
zyskow z produkcji rolnej jako gldwna idea stojaca za wprowadzeniem
panszczyzny przedstawiona jest za pomocg narzedzi pracy z ziemia (co do
zasady ziemie uprawia sie nadal tak samo, cho¢ za pomocg maszyn a nie
ludzkiej i zwierzecej sity roboczej, co zalezy od skali areatu — co S$wietnie
pokazuja portale takie jak AgroFoto.pl, ktérego hasto brzmi: ,Prawdziwy
obraz polskiego rolnictwa”). Poczatki systemu, osadzonego w czasach
sprawiedliwosci, ilustruje przywotana postac kréla Kazimierza Wielkiego,
laskawego dla warstwy wiloscianskiej. Motyw zyskow z plonéw uwypu-
kla wybdr pieniagdza zastepczego, w tym bony dominialne zilustrowane
ikonografig przedstawiajaca sposob pracy — jak na arkuszu bonéw z ma-
jatku Wilcza Wola z okolic Kolbuszowej, z lat 70. XIX wieku, nalezacych
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do majatku Franciszka Rychlickiego. To obiekt ze zbioré6w MEK, gdzie
»,dzien pieszy zimowy” symbolizuje para butow... jak wiemy, dla wielu
ludzi obiekt pozadania (dodam, ze kolekcja pieniadza zastepczego MEK
liczy ponad 700 przykiadow).

W czesci trzeciej, niezwykle cennej poznawczo, poswieconej przewi-
nieniom i karom za niedotrzymanie zobowigzan wobec wladzy (panskie;j
i koscielnej), zanurzamy sie gleboko w rzeczywistos$¢ opresji. Dobrana
ikonografia, jak zdehumanizowane przedstawienie chlopa na grafice
z konca XVII wieku, wzmaga niedowierzanie. A warto dodac, ze wiele
technik przemocy nawet nie zostalo skatalogowanych. Od pokuty zadanej
przez ksiedza dobrodzieja az po Smierc¢ na palu, przez spektrum upokorzen
irodzajow bicia, mozemy jako odbiorcy popas¢ w rodzaj stuporu, skala tej
przemocy jest przerazajaca. Dyby, kuna, gasior oraz karb i harap, a wiec
rodzaj pejcza z rzemienia, stanowig dzialajacy na wyobraznie arsenat dys-
cyplinowania ludzi pracy. Sugestywna rzezba Jana Wojtarowicza z podsg-
deckiej Korzennej, czynnego uczestnika rewolucji 1905 roku, przedstawia
unieruchomionego za szyje, karanego chlopa.

Czwarta cze$S¢ wystawy mowigc o zyciu chlopek czyni to poprzez przywo-
lanie scen z codziennosci, przywolania rodzajow prac. Nie brak odniesien
do brutalnosci doSwiadczen jak na ptaskorzezbie przedstawiajgcej stojacych
w zbozu mezczyzne z pejczem wykonujacym zamach tym narzedziem
w kierunku skulonej kobiety trzymajacej wiazke zboza i sierp (Ekonom
i Zniwiarka, Stanistaw Wozniak, sprzed 1955, zbiory MEK). Swietng rzezba
jest wypozyczona z sierpeckiej kolekcji sztuki ludowej praca z 1973 roku
Piotra Suszczewicza Kobieta w ztosci; ogladajac postac, widzimy przede
wszystkim gniewny gest zacisnietych piesciibezradny grymas na jej twarzy.

W kolejnej, piatej cze$ci wystawy, mozemy poznac szereg strategii chlop-
skiego oporu, zarowno tych ukrytych (sabotaz pracy, psucie pracy, jej
efektow inarzedzi, kradzieze, podpalenia, klusowanie, falszerstwa danin)
jak i jawnych (strajk, pobicia urzednikéw dworskich, ucieczki, rebelia,
powstania). Duze wrazenie robi wypozyczony ze zbioro6w Muzeum OKre-
gowego w Tarnowie obraz z 1885 RzeZ galicyjska Jana Lorenowicza, wyra-
zajacy tragizm wydarzen i elementy wykorzystywane przez propagande
roznych politycznych stronnictw. W tej czesSci wystawy spotykamy takze
postac Jakuba Szeli.

Szdsta czes$¢ opowiada o czynnikach, ktére wplywaly na niewydolnosc
systemu panszczyznianego. Przywolana jest jego krytyka podejmowana
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przez zwolennikow reform demokratycznych. Mowa takze o tym, jak doszto
do likwidacji obowigzku panszczyzny na ziemiach polskich w kontekscie
mocarstwowych gier politycznych — a wiec tego, co autorzy wystawy na-
zwali ,,Przesileniem”. W czeS$ci szdstej spotykaja sie car i cesarz, Kosciuszko,
Staszic, Napoleon, i ci, ktorzy jako pierwsi w swych majatkach likwidowali
panszczyzne — Andrzej Zamoyski i ks. Pawel Brzostowski.

o N

rd .
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1. 3. Wystawa Chiop-niewolnik? Opowies¢ o pariszczyznie, fot. M. Zych

Czesc siddma, zatytutowana Chtopskosc —idea czy moda? to miejsce na
przywolanie realiow po uwlaszczeniu na przestrzeni dekad widzianych
oczyma artystow takich jak Wlodzimierz Tetmajer, Aleksander Kotsis
czy Jozef Chelmonski. Zestawienie znakomitych dziel wypozyczonych
z kolekcji publicznych w tym jednym miejscu, peinych wyrazu opowiesci
o skomplikowanym procesie przemian, daje szanse by wejrze¢ w oczy ma-
lowanych modeliimodelek, w wielu przypadkach ludzi z ludu. Spojrzenia
te skrywaja swoje tajemnice.

Po(p)pariszczyzniane to ostatni narracyjny fragment wystawy, ale istotny
z punktu widzenia wspolczesnej recepcji pamieci o panszczyznie. W tej
czeSciwystawy umieszczono naturalnych rozmiardw replike tzw. krzyza
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panszczyznianego z Rudki w Podkarpaciu, wyjatkowego gdyz z polskimi
inskrypcjami (kamienne krzyze panszczyzniane na Roztoczu majg na-
pisy cyrylica, gtdwnie w jezyku ukrainskim - krzyz z RudXki jest raczej
wyjatkiem niz regulg), wykonanego oryginalnie w kamieniu z Brusna.
Krzyze tego rodzaju ale tez upamietnienia zniesienia panszczyzny w po-
staci kapliczek, mozemy spotkac¢ na calym obszarze Galicji (po polskiej
i ukrainskiej stronie granicy) oraz na terenie Krolestwa Polskiego, szcze-
golnie wiele zachowato sie w dawnej guberni radomskiej?. I to jest moze
moment, w ktdrym warto podkreslic, ze zwrdcenie uwagi na roznorodnosc
etniczngireligijng warstwy chlopskiej byloby moze jeszcze jedna ciekawa
warstwa omawianej wystawy.

Kolejnym istotnym elementem jest cytowanie tekstow pochodzacych
z albumu muzycznego wydanego w 2011 roku i mozliwo$¢ jego przestu-
chania. Gore zespotu R.U.T.A to propozycja, ktéra odbila sie szerokim
echem, przygotowana przez artystow wywodzacych sie z nurtu muzyki
alternatywnej i folkowej, ktorzy zreinterpretowali dawne teksty folkloru
bedace wyrazem sprzeciwu wobec przemocy i zadawanego poddanym
cierpienia. Role animatora tego przedsiewziecia odegral Maciej Szajkowski,
jego wypowiedz przeczytamy takze w katalogu towarzyszacym wystawie
[Szajkowski 2024: 129-135]. W tej czeSci ekspozycji przywolano rowniez
spektakle teatralne, jakie na przestrzeni ostatniej dekady podjely temat
pamieci o panszczyznie czy kontekscie chlopskich korzeni polskiej kultury
(od Wimie Jakuba S. Pawla Demirskiego i Moniki Strzepki z 2011 roku po
Chamstwo Mateusza Atmana i Agnieszki Jakimiak z 2023 roku - to z tego
dziela pochodzi cytat na Scianie — ,,Spektakl o Polsce musi troche bolec¢”).
Na stoliku w zaaranzowanej czytelni lezg ksigzki, wsrod nich wszystko
to, co przyniosta ostatnia fala tzw. zwrotu ludowego.

Wazna cze$S¢ wystawy to przestrzen dziatan edukacyjnych zaplanowana
przez Malgorzate Pietrzak. Zostala zaaranzowana w konwencji wnetrz
skansenowych, wyposazona tak, by poczuc¢ epoke — cho¢ nie jest okre-
$lone ktdra, by¢ moze owa ,dawng wie$ panszczyzniang”, ale oSwietlona
ledowymi swiattami jak we wspdiczesnych wnetrzach komercyjnych lub

2Muzeum Etnograficzne w Krakowie przygotowuje w 2024 roku publikacje na ten temat
pt. (NIE)YWIDZIALNE POMNIKI WOLNOSCI w oparciu o projekt fotograficzny Wojciecha
Wilczyka i badania terenowe projektu MEK Krzyze wolnosci z 2023 roku. Miedzy 26.09
a17.11.2024 w Kamienicy Hilarego Majewskiego w Lodzi jest prezentowana wystawa pod
tym samym tytulem, kuratorzy i kuratorka: Adam Mazur, Tomasz Romanowicz, Magdale-
na Zych).
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prywatnych, co daje intrygujacy efekt. Postaci manekindw realistycznych
rozmiarow w odziezy stylizowanej na zgrzebng i wspotczesnym make-upie
dopowiadaja te scenografie o umownym charakterze, zapewne stanowiac
cenne narzedzie w rekach muzealnych edukatorek. Jest to miejsce, w ktorym
mozna sama siebie przypasowac do ciezaru nosidel na wode czy drapigcych
lapciz lyka. Majac na uwadze wystawe przede wszystkim jako miejsce ale
takze jako medium komunikacji, proces, pretekst do dyskusjiidebat, waga
tej czesci ekspozycji trafnie okresla kuratorski priorytet.

By¢ moze calo$¢ szreniawskiej opowiesci o panszczyznie mogtaby do-
powiedziec jeszcze jedna czes¢, zbudowana z materialdw ze wspolczesnie
przeprowadzonych badan terenowych, z wybranych miejsc, ktore na wy-
stawie sie pojawiaja, a znajdujacych sie gdzie§s w dawnych Prusach (moze
nawet w gminie Komorniki - tym bardziej, ze szreniawskie muzeum, jak
wiadomo, nie stroni od badan terenowych), Galicji czy Krolestwie Polskim,
miejsc doSwiadczanych i przezywanych w XXI wieku, miast, miasteczek,
wsi, Internetu. Ale moze to zadanie dla kolejnych wystaw?

3.

Wystawa, cho¢ utrzymana jest w uogolnionej narracji sprawia wraze-
nie, zZe przewija sie w jej detalach mndstwo postaci. Kobiety i mezczyzni,
chlopi i chlopki, panie i panowie, zerkajace w milczeniu z obrazow corki
dziedzicow, podpisaniianonimowi poeci, przedstawiciele kleru, zobojet-
niale staruchy, zandarmi wyprani z emocji, malarze stawiajacy ostatnie
pociagniecie pedzla, bosa niepiSmienna dzieciarnia, zakuci w dyby wto-
$cianie, patrzacy prosto w oczy widzow wojtowie, a miedzy nimi postaci
Zydow i hojnie cytowane opowiesci dziejopisarzy. W te obecnosci wpisuje
sie kazdy, kto wchodzi w Swiat opowies$ci o panszczyznie, a po wizycie
wychodzi by¢ moze z ulga, by¢ moze z dawka wiedzy, a moze z odpowie-
dziamina postawione przez kuratorow pytania albo z pytaniami nowymi,
stawianymi samej sobie.

Chlopka — niewolnica? Jesli tak, to czyja? Jak Spiewalta w piosence I'm
feeling good Nina Simone: ,,freedom is mine”. Moze akurat z nikim z nich
nie czuje wiezi, bo juzjest za daleko, ani z chlopami ani ze szlachta. A moze
wiezi mnie wiezig, moze wsrod roznych praw mam takze prawo zapomniec
albo ukorzenic sie gdzie$ indziej? Moze w tej opowiesci kazdy chce byc¢
dobry a bywa zty? Moze folwark nie tylko przetrwal ale jest zamaskowany
dostownie w kazdej polskiej relacji zaleznosci, moze inaczej nie potrafimy?
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Jak sie tego oduczyc¢? Ksigzkowg, muzyczna czy teatralng terapia? Wiedza,
dotychczas stabo styszalng? Za pomoca narzedzi buntu spod znaku punk
rocka czy moze orezem amerykanskiej popkultury ,,noszac roz i majac opi-
nie”? Narzedziamikonsumpcji péznego kapitalizmu, bo po prostu trudno
ojakas alternatywe? Sprawiedliwoscia, prawem, obyczajem, Swiadomym
praktykowaniem wolnos$ci obywatelek i obywateli, okazywaniem innym
szacunku? A moze chociaz nuconymi piosenkami (jak to zawsze bywatlo),
jesli kartka wrzucana do wyborczej urny nie wystarcza? Co z naszym kla-
sowym zapleczem, kapitalem kulturowym by do tej opowiesci sie w ogdle
przymierzyc, jakie ma on znaczenie?

Trop zaproponowany przez kuratorow i kuratorki w postaci pytania o to,
naile system panszczyzniany mozna porownac do systemu niewolnictwa,
jako klamra calej wystawy, jest wielowymiarowy. Jak sadze, odsyta dos¢
szybko 1 wprost do amerykanskiego kontekstu wyzwalania sie z niewol-
niczych zaleznosci (skojarzenia te wyrazano rzecz jasna juz w czasach gdy
system panszczyzny byl praktykowany). Wielu autorow i autorek siegato po
to poréwnanie i rozwijalo je w swoich badaniach, nadal toczg sie spory czy
poréwnanie to jest prawomocne —vide material cho¢by w katalogu wystawy
[Leszczynski 2024: 33-41]. Idac dalej za podsunietym tropem, interesujace
jest dla mnie to, na ile odpryski procesu wyzwalania sie z niewoli obecne
w globalnej popkulturze i opowiadane przez nig doswiadczenie wyklu-
czenia i emancypacji, s takze jezykiem stuzacym zrozumieniu skutkow
panszczyznianej przesziosci w Polsce. Wszyscy, cho¢ o roznych gustach,
to jednak uczestniczymy w tych obiegach jako stuchacze radia, widzowie
seriali (w tym takze komediowego mockumentu 1670 o relacjach szlachty
ichlopow, ktérego drugi sezon wlasnie powstaje w scenografii realizowane;j
na terenie Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowej) czy telewizji, odbiorcy
tresciinternetowych, bierzemy w tym udzial, to takze nasz jezyk. W jakim
stopniu przetworzone przez popkulture idee wolnosci i sprawczosci moga
by¢ pomocne w indywidualnym zrozumieniu zjawiska niewoli panszczyz-
nianej w Polsce, a przede wszystkim jej wspolczesnie odczuwanych skutkow,
zarowno indywidualnie, w prywatnym wymiarze zycia jak i w ramach
szerokich relacji spotecznych? Na ile zmiany, jakie stopniowo dokonywaty
sie, ogladane z perspektywy trzeciej dekady XXI wieku, zwigzane z kondycja
demokracji, przemianami obyczajowosci, obiegiem kapitatu, odgrywaja
znaczenie w dyskutowaniu o przeszlosci ale tez o przyszlosci, o naszych
uwarunkowaniach spotecznych, klasowych i kulturowych?
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1l. 4. Wystawa Chiop-niewolnik? Opowiesc¢ o pariszczyZnie, fot. M. Zych
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4.

W calym systemie wyzysku panszczyznianego potozenie kobiet bylo szcze-
golnie niekorzystne, co w 2023 roku szczegotowo analizowala praca zbio-
rowa pt. Ludowa historia kobiet, pigty tom serii Ludowa Historia Polski
wydawanej przez Przemystawa Wielgosza w Wydawnictwie RM. Fatal-
ne polozenie kobiet w hierarchii spotecznej klas i zaleznosci, zwigzane
z funkcjonowaniem patriarchatu, dotyczyto wszystkich grup wiekowych,
ale szczegodlnie dziewczyn —im nizej urodzonych, tym bedacych w gorszej
sytuacji, mowimy tu o kategorii ludzi nazywanej zbiorczo dziewki (w in-
nej wersji, pogardliwie brzmiace dziewuchy; miano to jest odzyskiwane
i uzywane w nazwie feministycznej Fundacji Dziewuchy Dziewuchom).
Odpowiedz kobiet na doznawang przemoc w tym systemie zawarta byta
w gestach autodestrukcji i magii. O realiach wydostawania sie z tego
ukiadu spolecznego, w jaki wpisany by} kobiecy los, pisze w Chtopkach
Kuciel-Frydryszak i wiele innych badaczek tematu (wspomne chocby tej
samej autorki Stuzqce do wszystkiego z 2018 roku, Aleja wtdkniarek Marty
Madeyskiej, Aniot w domu, mrowka w fabryce Alicji Urbanik-Kope¢ z 2018
oraz jej Matrymonium. O matzeristwie nieromantycznym z 2022 roku czy
Ziemianki. Co panie z dworow tqczyto z chtopkami Marty Strzeleckiej z 2023
roku). Przez kolejne stulecia i dekady dokonujace sie przemiany sprawity,
ze dzi$ mamy zupelnie inng sytuacje. Nie znaczy to, ze zniknela przemoc
i polozenie dziewczyn i mtodych kobiet jest calkowicie odmienione, cze-
go przykladem sa chocby toczace sie spory o prawa reprodukcyjne i rola
wladzy religijnej i obyczajowej w tym kontekscie.

Tymczasem z wielu badan opinii wiadomo, iz obecnie to czynnik pici
wplywa najmocniej na wybory polityczne wsrod najmlodszego elektora-
tu — poglady progresywne deklaruje wiecej miodych kobiet, podczas gdy
wybory polityczne mtodych mezczyzn naznaczone sg tesknota za rzagdami
autorytarnymiihierarchicznym ukladem spolecznym - ,,Ptec jako o$ poli-
tycznego podziatu wyprzedza klase czy religijnosc¢ i obok edukac;ji staje sie
najwazniejszym czynnikiem wskazujacym, na kogo zagtosujemy” jak pisa-
no w powyborczej analizie na tamach ,,tygodnika Powszechnego” [Dymek
2023]. Na tak zarysowanym tle pojawia sie oto masowa popowa narracja
amerykanskiej piosenkarki, rzecz jasna jednej z wieluiwecale nie pierwszej,
ale bedacej moze najbardziej jaskrawym przykladem ze wzgledu na skale,
trafia w swoj czas, dowartosciowuje kobieco$c i ten najwcze$niejszy okres
bycia dziewczyng i dorastania (przy okazji monetaryzujac 6w model, bo
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pienigdze dla kobiet sg wazne, o czym pisata Virginia Woolf), a z tego co
prywatne czyni to, co polityczne, by postuzyc sie sztandarowym hastem
feminizmu. W rozmowach z moimi nastoletnimi corkami ustyszatam o wielu
innychimocniejszych przyktadach tej strategii. Jednak w przypadku wspo-
mnianej artystki mozemy obserwowac, jak utalentowana mloda dziewczyna
o dobrym zapleczuipotrafigca umiejetnie wykorzystac te zasoby by stawac
w obronie swoich interesow, zarzadza swoim publicznym wizerunkiem
rozgrywajac przy okazji wyglad jako nadal stereotypowo kluczowy zasob
spoleczny mlodych kobiet, sprawia, ze milionowa publiczno$c identyfikuje
sie z przekazem na temat kobiecej sprawczosci i wrazliwosci, cho¢ bywa,
ze przekaz ten osuwa sie w popfeminizm, i niekoniecznie przeklada sie
na dzialania w sferze publicznej. Choc¢ kto to wie? Moze te piosenki, jak
to zwykle z piosenkami bywa, dodaja troszke odwagi i pozwalaja latwiej
przetrwac trudne chwile? Przywolana w tytule recenzji Taylor Swift, bedac
swego rodzaju ,uniwersum popkultury” (jak okreslila ja kulturoznaw-
czyni Karolina Sulej), z przekazem dla mas spod znaku ,,dziewczyno, wez
Zycie w swoje rece”, w mojej opinii sprawdza sie jako punkt odniesienia
dla poszukiwania tego punktu zmiany spotecznej, ktory w calej debacie
o oddzialywaniu przemocy i przyzwoleniu na nig, samostanowieniu, swo-
bodzie, hierarchiach, prestizu, naduzyciach, sprawczosci, prawach, powoli,
zpokolenia na pokolenie, wciela owa zmiane w zycie. Nasze babki, chlopki,
choc nie tylko one, wlasnie to zrobily. I byla to rewolucja, wysniona.
Podsumowujac — wystawe chetnie zobaczylabym jeszcze raz z natozo-
nym emancypacyjnym kobiecym filtrem, nie musi by¢ brokatowy. Moze
skladac sie z tych wszystkich matych krokow budujacych ludowa sfere
prywatna ale jakze mocno wplywajacg na publiczng, codzienng sprawczos¢
i polityczno$¢ przede wszystkim kolejnych pokolen, przykladéw ku temu
jest mnostwo. To wiasne pienigdze na ksztalcenie dzieci na przyklad za
$rodki ze sprzedazy nabiatu, to oplacenie ubezpieczenia ze skromnej pensji
stuzacej, to odpoczynek solo i czas na ustyszenie wilasnych mysli podczas
godzin spedzanych w kosciele, a wygladajacych jak modlitwa, to opowiesci
0 wzajemnej kobiecej pomocy gdy nic juz pomadc nie moze, to znalezienie
sposobnosci by stawic sie na strajku i ustyszec¢ swoj glos. Ale bylaby to juz
innawystawa, i na nig tez przyjdzie czas®. Waldemar Kuligowski, redaktor

$Tego rodzaju watki poruszala wystawa POWERBANK. Sita kobiet prezentowana w Mu-
zeum Etnograficznym w Krakowie miedzy 26.05.2022 a 8.03.2023; zespo6t kuratorski: Doro-
ta Majkowska-Szajer, Katarzyna Piszczkiewicz, Magdalena Zych.



Opowie$¢ o panszczyznie w erze Taylor Swift 405

towarzyszacego szreniawskiej ekspozycji seminaryjnego tomu, apelu-
jac o ponowne odczytanie Zrodel, w tym tekstow folkloru (za Katarzyna
Czeczot) w celu ominiecia w badaniach raf androcentryzmu, uwrazliwia
na ten aspekt, a takze podkresla koniecznos¢ dostrzezenia (za Michatem
Rauszerem) wszystkich odpowiedzi na panszczyzne oraz na poddanstwo
chlopstwa jako klasy spoltecznej. Dodalabym do tego koniecznos¢ uwzgled-
nienia perspektywy zwigzanej z picia w podejmowanych wspdiczesnie
dzialaniach z obszaru nauki, aktywizmu, a takze sztuki, co znajdziemy
chocby w obszarze twdrczosci w tkaninie Elizy Proszczuk czy réznorod-
nych dziatan artystycznych Agaty Jarostawiec.

Wystawa Chtop-niewolnik? rozpoczyna nowy rozdzial w zyciu polskich
muzeow narodowych, gdyz wlacza dyskusje o panszczyznie w innego typu
muzealny nurt, niejako wysuwa ja poza obieg muzeow etnograficznych,
postrzeganych nadal w stereotypowy sposob, w tym przypadku kuratorzy
zagrali walutg prestizu, co ma duze znaczenie. Przy okazji przypomne, Ze
ow watek nie byl obecny na przekrojowej wystawie #Dziedzictwo w Mu-
zeum Narodowym w Krakowie (26.06.2017-7.01.2018), autorstwa Andrzeja
Szczerskiego. Kuratorska praca Floryszczak, Ignatowicz, Jelowickiego
i Niestrawskiego wpisuje sie w debaty tzw. zwrotu ludowego prezentujac
zasoby bardzo réznych instytucji, ktore, odkad powstaty (np. MEK-1911),
zabezpieczajg archiwa i materialne $lady kultury chlopskiej, w tym takze
pamiec o okresie panszczyzny. Wyglada na to, ze archiwa te i prace etno-
grafow i etnografek, muzealniczek i muzealnikow, doczekaty sie nowego
odczytania. Wreszcie, wystawa speinia pokladany w niej cel - edukuje na
temat przeszlosci widzianej przez pryzmat naszej codziennosci i wspol-
czesnych pytan. I jeszcze jedna zaleta tej kuratorskiej propozycji — przy-
gotowuje grunt pod kolejne wystawy, drazace rozne aspekty zagadnienia,
zwalniajgc ich tworcow z obowigzku wykreowania bazowej muzealnej
wypowiedzi. Szlak zostal przetarty.

W jednym z wywiadow Antoni Kroh powiedzial, ze Chamstwo i Chtopki
to przygrywka, a historie Polski uwzgledniajaca na serio przesztosc klasy
ludowej stanowiacej osiemdziesiagt procent spoteczenstwa napisza ci, kto-
rzy teraz sa w podstawowce (dodam od siebie, ze moze niektore z nich to
swifties%...). I jest to bardzo dobra wiadomos¢, wszystko przed nami

*Nazwa spotecznosci fanek i fanéw Taylor Swift.
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Il. 5. Regal z promowana ofertag w najwiekszej sieci sklepéw z ksigzkami, sierpien 2024, fot. M. Zych
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Wystawa stala w Museo de Artes
y Costumbres Populares de Sevilla

Jedna z wielu atrakcji przyciaggajacych do Sewilli rzesze turystow z catego
Swiata jest rozlegly park Marii Luizy. Na jego terenie znajduje sie wiele
obiektow, w tym stynny plac Hiszpanski, czyli kompleks architektoniczny
skladajacy sie z imponujacego budynku na planie poitkola, oddzielonego
od wlasciwego placu fosg, przez ktdra przerzucono cztery mosty symboli-
zujace Sredniowieczne krolestwa: Kastylii, Lednu, Aragoniii Nawarry. To
najpopularniejsze, obok uliczek dzielnicy Santa Cruz otaczajacych sewilska
katedre i krolewski alkazar, miejsce spotkan i wycieczek [Sewilla. Miche-
lin 2018: 78-88]. W poludniowej czesci parku miesci sie plac Amerykan-
ski. Po obu jego stronach przyciagaja uwage budynki bedgce pierwotnie
pawilonami Wystawy Iberoamerykariskiej (Exposicion iberoamericana),
ktora odbytla sie w Sewilli w 1929 roku. Dzi$ pelnia one funkcje muzealne.
Naprzeciwko siebie stoja Muzeum Sztuki i Zwyczajow Ludowych (Museo
de Artes y Costumbres Populares) oraz Muzeum Archeologiczne (Museo
Arqueoldgico de Sevilla). Podobne kubaturg, ale odmienne stylistycznie,
przypominaja zalozeniem monumentalny wiedenski plac Marii Teresy,
na ktérym po jednej stronie znajduje sie Muzeum Historii Naturalnej (Na-
turhistorisches Museum Wien), pod drugiej za§ Muzeum Sztuk Pieknych
(Kunsthistorisches Museum Wien).
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I1. 1. Pawilon Mudejar (Museo de Artes 'y Costumbres Populares), fot. Damian Kasprzyk

Zajrzyjmy do Muzeum SztukiiZwyczajow Ludowych. Pawilon Mudejar
(Pabellon Mudéjar), siedziba muzeum, zostal zaprojektowany przez Anibala
Gonzdleza na potrzeby wspomnianej Wystawy Iberoamerykariskiej. Wznie-
siono go 15 lat wczesniej (otwarcie wystawy opdzniato sie miedzy innymi
ze wzgledu na wybuch pierwszej wojny swiatowej) jako jeden z trzech
obiektow usytuowanych w tej czesci parku, obok Pawilonu Krélewskiego
(Pabellon Real), nalezacego obecnie do wladz miasta, oraz usytuowanego
vis a vis Pawilonu Renesansowego (Pabelldon del Renacimiento), mieszcza-
cego dzi$ zbiory archeologiczne. Budynek, poczatkowo dwukondygnacyjny,
skladajacy sie z piwnic i czesci naziemnej — holu i przestronnego patia
otoczonego wysoka antresola, byl kilkakrotnie przebudowywany [http://
exposicioniberoamericanadesevilla1929.blogspot.com/2010/04/pabellon-
-mudejar.html; data odczytu: 30.06.2024].

Dzisiaj Pawilon Mudejar jest czterokondygnacyjny, o powierzchni ok.
8 tys. m?iwyraznej osi podtuznej. Sklada sie z centralnego korpusuidwdch
bocznych skrzydel. Imponujacg fasade tworzg dwie wieze przykryte czte-
rospadowymi dachami, miedzy ktérymi znajduja sie drzwi wejsciowe
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(il. 1). Budowla jest efektem regionalistycznego ruchu architektonicznego,
ktory staral sie potaczy¢ style i materialy z najlepszych okreséw Sewilli.
Zaprojektowany w stylu neomudejar, charakteryzuje sie fuzja elementow
wschodnich (mozarabskiego, kalifatu, Nasrydow i Almohaddw) z innymi
elementami pochodzenia europejskiego. Feeria barw i ksztaltow, serie
kolumn z bialego marmuru lub ceglanych palikow, tuki, azurowe alfizy,
zdobienia z rzezbionych cegiel, azulejos i kolorowe dachdwki majg repre-
zentowac kwintesencje architektury i sztuki Andaluzji.

Muzeum Sztuki i Zwyczajow Ludowych w Sewilli zostalo powolane
dekretem z 23 marca 1972 roku, a otwarcie pierwszych wystaw nastgpito
rok pdzniej — 4 marca. Jako oddzial Muzeum Sztuk Pieknych w Sewilli
zajmowalo potowe budynku i bylo zarzadzane przez Ministerstwo O$wiaty
i Nauki. Druga czes$¢ budynku wykorzystywaty wladze miasta. Niestety
brak dialogu miedzy instytucjami skutkowat administracyjnymizaniedba-
niami. Rada Miejska 26 marca 1980 roku wyrazila zgode na uzytkowanie
przez Ministerstwo Oswiaty i Nauki calego gmachu tak dlugo, jak bedzie
wykorzystywany na potrzeby muzeum, pod warunkiem odpowiedniego
dostosowania pomieszczen na przestrzen ekspozycyjna.

Czes¢ uzytkowa muzeum sklada sie z podziemnej kondygnacji, parteru
idodatkowo dobudowanego pierwszego pietra. Stata powierzchnia wysta-
wiennicza wynosi 5496 m?. Na pietrze (niedostepnym dla zwiedzajacych)
miesci sie biblioteka muzealna (specjalizacja: etnografia i muzealnictwo).
Znajduja sie tu takze: archiwum fotograficzne, sale audiowizualne i kon-
ferencyjne oraz pracownia konserwatorska i laboratorium fotograficzne.
Parter pawilonu to miedzy innymi przestronne patio, ktore z trzech stron
otaczaja sale ekspozycyjne, z przeznaczeniem na wystawy stale i czasowe.
Pozostala cze$¢ wystawienniczg umieszczono w podziemiach. Tam tez
zorganizowano pomieszczenia magazynowe, archiwa, przestrzen audio-
wizualng i pracownie restauratorska. Wystawy czasowe znajdujgce sie
na parterze mozna zwiedzac niezaleznie od pozostalej czeSci muzeum.

Placowka powstala jako oddzial Muzeum Sztuk Pieknych ito z jego zasobow
pochodzi najwiekszainajwazniejsza czes¢ zabytkow [https:/en.wikipedia.
org/wiki/Museum_of_Arts_and_Popular_Customs_of_Seville; data odczytu:
30.06.2024]. Na szczegolng uwage zastuguja zbiory orientalnej porcelany
i kosci stoniowej, w tym czes¢ kolekeji José Gestoso y Péreza (1852-1917),
wybitnego historyka sztuki, archeologa. Inne muzea hiszpanskie takze
wzbogacily zbiory Muzeum Sztuki i Zwyczajow Ludowych. Na przykiad
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kolekcje azulejos sa darem Muzeum Archeologiczne w Sewilli, Muzeum
Ludu Hiszpanskiego w Madrycie (Museo del Pueblo Espafiol), Muzeum Sztuk
Pieknych w Walencji (Museo de Bellas Artes de Valencia) i inne mniejsze
placowkiz Andaluzji. Mieszkancy Sewilli rowniez uzupeiniaja zbiory o tek-
stylia, narzedzia rolnicze, przybory gospodarstwa domowego, instrumenty
muzyczne itp. Pozostale eksponaty zakupiono w latach 70. XX wieku, gdy
muzeum przeszto pod opieke Ministerstwa Oswiaty i Nauki. Najwieksza da-
rowizng po zatozeniu placowki byla kolekcja Diaza Veldzqueza (przekazana
w 1979 roku), jeden z najcenniejszych zbioréw haftow i koronek w Europie,
liczacy prawie 6 tys. egzemplarzy. Nabytki od 2000 roku obejmuja takze
kolekcje skladajaca sie z ponad 2 tys. fotografii przedstawiajacych szcze-
goly andaluzyjskich miast i zycia ich mieszkancow od mniej wiecej 1900
do 1936 roku oraz liczaca 168 egzemplarzy kolekcje etnograficzng z rejonu
Allepuz [https://en.wikipedia.org/wiki/Museum_of_Arts_and_Popular_Cu-
stoms_of_Seville; data odczytu: 30.06.2024].

1. 2. Plan pomieszczen wystawy statej, Zrédio: https://www.museosdeandalucia.es/web/museodeartes
ycostumbrespopularesdesevilla/propuestas-de-recorrido (data odczytu: 09.11.2023)
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Wystawa stata miesci sie w piwnicach budynku (il. 2). Zwiedzajacy udaja
sie tam klatka schodowg, wymieniong w trakcie przystosowania budyn-
ku do cel6w muzealnych w 1972 roku. W studni o$miokatnych schodéw
umieszczono makiete symbolu miasta — Giraldy, dzwonnicy przylegaja-
cej do katedry. Drewniana konstrukcja, mniejsza 23 razy od kamiennego
oryginatu, zbudowana zostala w 1992 roku przez wieznidéw osrodka pe-
nitencjarnego SevillaIi podarowana muzeum. Dziekiinstalacji w Srodku
klatki schodowej zwiedzajacy moga dokladnie obejrzec¢ eksponat z kazdej
strony. To rodzaj wizytowKki przypominajacej, Ze wystawa jest poSwiecona
przede wszystkim kulturze i dziedzictwu Andaluzji —regionu, nad ktorym
symbolicznie goruje sewilska Giralda (il. 3).

Il. 3. Makieta Giraldy w ,,studni” klatki schodowej, fot. Damian Kasprzyk
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Ekspozycja nie ma wspdlnego tytutu, podzielona jest natomiast na trzy
obszary tematyczne.

DOM I RZECZY MIESZKALNE

Sala IiII: Funkcje mebli domowych

PRZEKSZTALCANIE MATERII

Sala III: Warsztat krawca

Sala IV: Tradycyjne warsztaty rzemieslnicze

Sala V: Azulejos

Sala VI: Warsztaty ceramiczne. Popularne zastosowanie ceramiki

Sala VII: Winiarstwo

Sala VIII: La Cartuja (fabryka porcelany zalozona przez Anglika sir
Charlesa Pickmana w 1841 roku w Sewilli)

Sala IX i X: Metaloplastyka

Sala XI-XIII: Warsztaty: piekarski, rzezniczy i prasa olejowa

ROZUMIENIE SWIATA

Sala XIV: Miary i wagi

Pierwsze dwie sale wyposazone sa w leciwe gabloty, ciezkie, przyscienne,
o solidnych drewnianych ramach (il. 4). Przestrzen zaaranzowano w Sposob
bardzo tradycyjny. W witrynach umieszczono miedzy innymi pojemniki,
naczynia oraz inne wyposazenie przydatne w gospodarstwie domowym,
ale tez wylacznie dekoracyjne. W pierwszej gablocie znajdziemy plecione
koszykiikosze o réznym przeznaczeniu, drewniane pojemniki, naczynia
imetalowe skrzynki, skorzane tuby stuzace do transportu, wyroby szklane
— karafki, dzbanki, kieliszki, a takze drewniane misy, miski, mtynki, moz-
dzierze, thuczki, tyzkiiwidelce. Wsrod eksponatow jest kilka XIX-wiecznych
sellos de pan, czyli znacznikéw chleba — drewnianych stempli uzywanych
zapewne przez piekarzy do znakowania swojego pieczywa. Jedna z gablot
zapelnia kolekcja Zelazek, ptyta do ich podgrzewania i podstawki pod nie.
Najstarsze z eksponatow pochodzg z XIX wieku, wiekszos¢ datowana jest
na wiek XX. W innej witrynie umieszczono obiekty stuzace do oswietle-
nia: lampy naftowe, olejowe lub weglowe, Zzyrandol na Swiece, Swiecznik,
latarke naftowa, lampe stolowa oraz wygaszacz do Swiec. W sklad kolekc;ji
wchodzg przedmioty o§wietlajace przenosne, stolowe oraz do zawieszenia
na$cianie badz pod sufitem. Ta czeS¢ ekspozycji prezentuje tez urzadzenia
zwiazane z higieng domowa: garnek filtrujagcy wode z misa, butelke-pu-
lapke na muchy, nocnik, basen czy muszle klozetowa. Jest i witryna z XX-
-wiecznymi zabawkami dla dzieci: lalkami, samolotem, miniaturowym
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projektorem, karuzelg, pistoletem, konikiem na patyku, samochodzikiem
iskuterem, wozem strazackim i blaszanym pociagiem, grami planszowy-
mi, zjezdzalnig dla pilek, tragbka, mebelkami dla lalek —jadalnia w stylu
elzbietanskim. Znajdziemy takze drewniane klocki, z przykuwajacym
szczegoOlng uwage zestawem Architectura de Madera, ktorego elementy
maja ksztalty przypominajgce architektoniczne detale, np. rzezbione ko-
lumny i podcienie. W kolejnych gablotach sg ozdoby domowe w postaci
wazonow, porcelanowych figurek ludzi i zwierzat, talerzy ozdobnych do
zawieszenia na Scianie.

1l. 4. Wystrdj Sali I — witryna z wiklina, fot. Damian Kasprzyk

Ostatnim obiektem prezentowanym w tej czesci jest intarsjowany sejf
podrézny datowany na lata 1450-1500. Ten przeno$ny mebel miat stuzy¢
przechowywaniu dokumentow, bizuterii, monet oraz innych nieduzych
przedmiotow. Podczas podrozy uzywany byt przez kupcow, bankieréw
i poborcéw podatkowych. Sejf 6w mozna zinterpretowac jako symbol
gromadzenia rozmaitych dobr, dajacy jednoczesnie do zrozumienia, jak
mato mozemy zabra¢ w daleka droge i jak wiele pozwala zabezpieczy¢
wlasny dom. Wiek sejfu (jest 0 500 lat starszy od pozostalych eksponatéw
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w tej czesci wystawy) wskazuje, ze sklonno$¢ do gromadzenia jest w nas
gleboko zakorzeniona.

Trzecia sala prezentuje zaklad krawiecki Fernanda Rodrigueza Avili,
jednego z najstynniejszych hiszpanskich krawcow. Pokazano w niej wyposa-
zenie pracowni najstarszego w Sewilli zakladu, historie rodu Avila, a takze
informacje na temat zdobywania zawodu i sposobow nauki tego rzemiosta.
Urodzony w roku 1936 Rodriguez Avila marzy} o karierze prawniczej, ale
ostatecznie zgodnie z tradycja rodzinng zostal mistrzem krawieckim, po
ojcudziedziczac zaklad. Byl ostatnim przedstawicielem pigtego pokolenia
rodziny, ktora stworzyla jedng z najwiekszych marek rzemieslniczych
w Sewilli. W zakladzie szyto na miare wszelkiego rodzaju odziez meska:
garnitury, marynarki, ubiory wizytowe (fraki, smokingi), mundury galowe,
liberie [https://sevilla.abc.es/sevilla/sevi-sevilla-adios-fernando-rodriguez-
avila-30-mejores-sastres-maestros-espana-201902141424_noticia.html; data
odczytu: 30.06.2024]. Ubieraly sie tu wybitne osobisto$ci swiata kultury,
polityki, sztuki i biznesu.
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1. 5. Poster ekspozycji zatytutowanej Krawiectwo Avili. Elegancja rzemiosta, fot. Damian Kasprzyk
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W sklad ekspozycji zatytulowanej Krawiectwo Avili. Elegancja rzemiosta
(il. 5) wchodzi kompletne wyposazenie pracowni: stolty krawieckie, ma-
szyna do szycia, zelazka, zestawy krzywikow, linijek i centymetrow, form
iwykrojow, szafy zni¢mii guzikami, manekiny wykorzystywane w recz-
nym szyciuna miare. Przestrzen tej czesci wystawy ozywiaja jaskrawe tla
plansz informacyjnych i trzyminutowy film przedstawiajagcy wykonanie
wykroju przez Avile. Ekspozycja daje takze mozliwo$¢ poréwnania trady-
cyjnych zasad naukirzemiosta ze wspoiczesng szkola zawodowa. Tworcy
wystawy ukazujg zmiane, ktéra w drugiej potowie XX wieku zaszta w na-
uce rzemiosta. Dawniej edukacja od poczatkow odbywata sie pod okiem
doswiadczonych mistrzow — uczniowie calymi dniami uczyli sie fachu,
szacunku do powierzonego materiatu, podejscia do klienta, obserwujac
mistrza przy pracy i z czasem wykonujac coraz bardziej skomplikowane
czynnosci. Dzisiaj uczniowie ucza sie rzemiosta w szkotach, a w zakladach
rzemieslniczych odbywaja jedynie krotkie praktyki. Najprawdopodobniej
nie przyczyni sie to do mocnego identyfikowania sie z mistrzem i przy-
szltym zawodem. Istotne jest w zwigzku z tym pytanie o przysztosc jakosci
rzemiosta.

Kolejna duza czes¢ ekspozycji jest umiejscowiona w sali nr IV. Po obu
stronach dlugiego korytarza zaaranzowano typowe dla regionu warsztaty
rzemie$lnicze. Wprowadzeniem jest tu prezentacja poczatkow rzemiosta
jako ,pozornie neutralnego terminu, jednak niosacego takze znaczenia
zwiazane z dyskryminacjg spoteczna, niedoceniang praca fizyczng w po-
rownaniu z wysilkiem intelektualnym oraz naszg arbitralng klasyfikacja
roznych zaje¢” —jak mozemy przeczytac na jednym z plakatow. W warstwie
informacyjnej tej czesci bardzo wyeksponowano aspekt (nie)rownosci spo-
lecznej, co swoiscie problematyzuje wystawe, nadajac jej antropologiczny
rys (obok etnograficznego).

Autorzy wskazuja, ze pojawienie sie produkcji przemystowej kojarzo-
nej z ideg postepu zmarginalizowato tradycyjne rzemiosto jako antyteze
nowoczesnosci, lokujac wytworcow na najnizszym szczeblu drabiny spo-
lecznej. Nawet dzi$ zajecia, ktdre tu zaprezentowano bywaja postrzegane
jako objaw zacofania. Kiedy styszymy wyraz rzemiosto lub rzemieslnictwo,
zwykle myslimy o przedmiotach wykonanych recznie przez zwyktych
anonimowych tworcow z miast i wsi. Ich wyroby zawieraja jednak w sobie
cale bogactwo znaczacego, zaskakujacego, ekscytujacego, dynamicznego
itetniacego zyciem Swiata, ktory tu, w Andaluzji, wcigz jest obecny. Mowia
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ordoznych sposobach odczuwania, zyciaiinterakcji, o tym jak rzemieslnicy
postuguja sie narzedziami, o relacjach z innymiwytworcamiiklientami.
Wystawa ukazuje znaczenie zawodow nadal praktykowanych w andalu-
zyjskich wioskach. Opowiada o umiejetnosciach, zdolnosciach, perspek-
tywach, wartosciach, warunkach pracy, przenikaniu zycia spotecznego.
To powoduje, ze tradycyjne rzemiosto jest istotng czescia dziedzictwa
kulturowego, a dzieki jego ochronie mozna zachowac nie tylko zlozonos¢
technikiiwiedze, lecz przede wszystkim traktowac je jako cenny kapital,
ktory ksztaltowal i ksztaltuje tozsamos$c regionu.

Il. 6. Warsztat garbarski, fot. Sylwia Kasprzyk

W mysl tych zalozen warsztaty rzemieslnicze tej czeSci wystawy maja
pokazac nie tylko miejsca pracy, narzedzia, sposoby wykonania i efekty,
czyli przedmioty. Maja unaocznic takze to, co trudno uchwyci¢ — status
irole rzemieslnikdw w spotecznosci. Znajdziemy tu w kolejnosci: warsztat
blacharski, pracownie: bednarza, rymarza (il. 6), wytwdrcy kastanie-
tow, gitar (il. 7), galwanizatora, garncarza, malarza porcelany. W kazdym
z warsztatow sa stoly, szafy, narzedzia, czescii elementy wykonywanych
prac, gotowe wyroby, ale i przedmioty, ktorymi zwykle otaczaja sie ludzie:
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plakaty, zdjecia i obrazkina Scianach, kalendarze, firanki w oknach. Zadba-
no o najdrobniejsze szczegoly i udato sie unikng¢ wrazenia ekspozycyjnej
sztucznosci. Obiekty przedstawione na wystawie nie pochodza z odlegtych
czasow, lecz z lat 50. 60. a nawet 70. XX wieku. Zadbano o pobudzenie
u zwiedzajacych roznych zmystéow — w trakcie oglagdania towarzyszy im
dyskretny dzwiek gitary i kastanietow.

1l. 7. Wyréb gitar, fot. Sylwia Kasprzyk

Odejscie od etnograficznej konwencji koncentrujacej sie na materiatach
itechnologiach widoczne jest na réznych poziomach komunikacyjnych. Nad
kazdym z warsztatow umieszczono motto — niektore z nich: ,Jesli bedziemy
chronié tylko przedmioty, pamiec o tym, jak sa zrobione, umrze wraz z ich
tworcami”, ,W odroznieniu od fabryk maszyny sa narzedziami w rekach
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wykwalifikowanych rzemieslnikow, ktérzy uzywaja ich wtedy, kiedy
zajdzie taka potrzeba”, ,Wartos¢ dziedzictwa rzemiosta tkwi w glebokim
znaczeniu, jakie dziatalno$¢ ta ma dla spotecznosci ich tworcéw, symbo-
lizujac tozsamosc¢ okreslonego terytorium?”, ,,To nie jest Swiat pograzony
w przeszlosci. Procesy produkcyjne iich efekty posiadaja wiele udoskona-
len wynikajacych z lat doSwiadczen oraz postepu technologicznego, jaki
oferuje kazda nowa epoka”, ,Wyroby rzemie$lnicze maja ksztalty nadane
nie tylko dzieki wiedzy i umiejetnosciom ich twdrcow, lecz takze przez ich
ciala, nawyki i gesty, bedgce czescig procesu tworczego i uzewnetrzniaja
jednos$c¢ tworcy z ich dzielem”. Dodatkowo autorzy wystawy przypisali rze-
miostom antropologiczne konteksty. Zdobienie ceramiki opisano, siegajac
po kategorie prezentu, wyrob gitar skojarzono z mitoscig, garncarstwo za$
ze Srodowiskiem naturalnym.

1. 8. Tablica z komentarzami odwiedzajgcych, fot. Damian Kasprzyk

Przechodzgc do kolejnej czesci wystawy, zwiedzajacy maja okazje do
autorskiej wypowiedzi. Na duzych biatych tablicach umieszczono pytania:
Czy mozesz nam pomdc? Czy zmienilo sie Twoje postrzeganie rekodziela?
Czy czegos$ Ci brakuje? Na tablicy nie ma juz miejsca na nowe dopiski (il. 8).
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Mozemy przeczyta¢ komentarze w roznych jezykach: ,,odzyskamy rzemio-
sto!”, ,bardzo ciekawe doSwiadczenie”, ,genialne”, ,duzo sie nauczylem?”,
swiele elementow z tego muzeum pochodzi z gorskiego miasta Onubense,
odwiedziliSmy sgsiadow dzi$ 15.04.2023 zachodnie wybrzeze Huelvy?,
a takze daty, podpisy, informacje o wizytach calymi rodzinami, miasta
ikraje, z ktérych zwiedzajgcy przyjechali: Madryt, Rumunia, Chile. Scian-
ka tego rodzaju to znana muzealna praktyka. Uwage jednak przyciggaja
konkretne pytania zadane przez muzealnikow.

Sala V w calosci zostala poswiecona azulejos — wizytowce architek-
tonicznej tej czesci Europy. Nazwa tg okresla sie plytki ceramiczne, naj-
czesciej kwadratowe, wytwarzane roznymi metodami, pokryte gtadkim
nieprzepuszczalnym szkliwem, stuzgce jako okladziny Scian wewnetrznych
i zewnetrznych. Cho¢ azulejos kojarzone sa czesto z kultura materialng
Portugalii, jednak wiemy, ze trafily one tam wlasnie z Sewilli ok. roku
1503 [Pais, Monteiro, Henriques 2007: 18].

AbAAAAAAD
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11. 9. Wzory azulejos, fot. Sylwia Kasprzyk

Najstarsze zaprezentowane na wystawie ozdobione sg ptaskorzezba
heraldyczna. Prezentowany zbior to jedna z najpelniejszych zachowanych
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tego rodzaju kolekcji. Ptytki z herbami rodow umieszczane byty nie tylko
na $cianach domow, lecz takze na grobowcach przedstawicieli stanu szla-
checkiego. Kolejne wiszgce witryny i opisy informuja o r6znych technikach
wykonywania azulejos. Ciekawe, Ze innowatorami w tej dziedzinie bywali
obcokrajowcy, gldwnie Wlosi. Jednym z nich by} Francisco Niculoso Pisano,
ktory ok. 1500 roku wprowadzil majolikowa technike jasnego kolorowa-
nia, umozliwiajgca malowanie plytek tak, jakby byly pt6tnem. Niculoso
przybyt do Sewilli prawdopodobnie dlatego, ze istniato tu juz wéwczas
wiele dobrych warsztatow kaflowych.

Oproécz wielu technik istnialo i istnieje takze wiele motywow zdob-
niczych i zastosowan azulejos. Najczestszymi byly ornamenty roslinne
igeometryczne, ale w ciggu setek lat umieszczano tez na ptytkach motywy
zwierzece, ksztalty antropomorficzne, sceny alegoryczne i groteskowe.
Wytwarzano duzych rozmiaréw panele o tematyce religijnej i wysokie
cokoty z motywami mitologicznymi (il. 9, 10).

1. 10. Azulejos z motywami religijnymi, fot. Sylwia Kasprzyk
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Azulejos czesto sa wykorzystywane jako plytki krawedziowe (wskazujg-
ce na wysoki zmyst estetyczny w wykonczeniu motywow i wzordw) oraz
sufitowe. Te ostatnie zastgpily pracochlonne i kosztowne sufity kasetono-
we stylu mudejar. Technika ta wskrzeszala wizygocka tradycje uzywania
belek stropowych z nieszkliwionych cegiel, ale w dekoracji uwzgledniata
islamska kolorystyke. Doceni¢ mozna ogromng réznorodno$¢ motywow:
geometryczne ksztalty 1gczg sie z elementami roslinnymi lub stuzg jako
ramki do emblematdéw imion, atrybutow Swietych czy zwierzat. We wspol-
czesnych budynkach prawie to zaniklo i pojawia sie tylko na sufitach nie-
ktorych balkondw. Dzis azulejos z imieniem kogos bliskiego lub numerem
wlasnego mieszkania to jedna z najpopularniejszych pamiatek przywozo-
nych z Sewilli. Tradycja stosowania szkliwionych plytek w zdobnictwie
fasad jest tu dostrzegalna niemal na kazdym kroku.

Kolejna czes¢ ekspozycji przedstawia ceramike z terenow na wschod od
Andaluzji — Walencji i Katalonii. Poczagwszy od XII wieku, ceramika wa-
lencka byta produkowana na rynek lokalny, ale jej duzg czes¢ przeznaczano
rowniez na eksport. Najstarsze dekoracyjne wyroby, w kolorze miedzianej
zieleni i manganu na blaszanym tle, zawieraly islamskie wzory. Od XIV
wieku do kolorow dodano blekit i ztote refleksy. W tym samym czasie
rozpoczeto produkcje plytek, ktorych dekoracje nawigzywaty do wzoréw
luksusowych poznosredniowiecznych chodnikow Potwyspu Iberyjskiego
i Europy Zachodniej. Archiwa i malarstwo tego okresu potwierdzaja, ze
wyroby ceramiczne z okolic Walencji byly eksportowane do Burgundii,
FrancjiiNiderlandéw. Przywileje nadane tutejszym cechom garncarzy oraz
otwarte w wyniku ekspansjonistycznej polityki Korony Aragonii szlaki
handlowe na Morzu Srédziemnym sprawily, ze walenckie wyroby i plytki
staly sie najbardziej pozadanym luksusowym towarem w XV-wiecznej Eu-
ropie. Na wystawie prezentowane sa wyroby z najbardziej znanego osrodka
w Manises, o ktorym czesto wspomina sie w literaturze przedmiotu [por.
Grabowski 1978: 309]. Ciekawymi eksponatami sa tu, oprocz naczyn, takze
ceramiczne poidla dla ptakow, karmniki dla krdolikow, elementy rynien
irzygaczy, skarbonki (il. 11).
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Il. 12. Fragment Sali poswieconej winiarstwu, fot. Damian Kasprzyk
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Sala VII, znajdujaca sie w kolejnej czesci piwnic ekspozycyjnych, pre-
zentuje wystawe opowiadajaca o winiarskich tradycjach regionu. Zanim
zapoznamy sie z historig winiarstwa i browarnictwa w Andaluzji, powita
nas niepowtarzalny zapach. Uraduje on wszystkich zwolennikdéw dziatan
wystawienniczych majacych za zadanie pobudzac nie tylko zmyst wzroku.
Siegnieto po prostyijakze naturalny sposéb. Surowy korytarz z ceglang pod-
loga zastawiono rzedami pustych beczek, bedacych zrodlem intensywnego
zapachu drewna latami chlonacego wszystkie etapy fermentacji, ale tez
oddajacego swoje walory winom. Mozna tu uzmystowic sobie, ze znaczna
czes$¢ bukietuwina to zapach drewna, bedacy pochodng czasu, jakg moszcz
winny spedzilw beczce, ktéora bywa nowa, a czasem juz wystuzona (il. 12).

Ta czes$¢ ekspozycji przedstawia rowniez historie regionalnego sewil-
skiego browaru Cruzcampo, zalozonego w 1904 roku przez inwestujacych
w sektorze winiarskim braci Tomasa i Roberta Osbhorne Guezala. Posta-
nowili oni zalozy¢ w Sewilli browar, aby zdywersyfikowac podaz napo-
jow alkoholowych i zmniejszy¢ bezrobocie w regionie. Fabryka powstata
w poblizu $wigtyni zwanej Cruz del Campo, stad nazwa istniejacej do dzis
i cenionej marki.

Warto tu zatrzymac sie przy plakatach. Dowiadujemy sie z nich, ze zwigzek
wina z weekendem, noca lub wyjatkowymi chwilami utrwalil sie stosun-
kowo niedawno. Tysigce lat kobiety, mezczyzni, chlopcy i dziewczeta pili je
przez caty dzien, zwykle rozcieniczane wodg, aromatyzowane, doprawiane.
Na $niadanie czesto spozywano chleb maczany w winie. Medycy uwazali
bowiem wino za pokarm o duzych walorach kalorycznych i zdrowotnych.
Do tych opinii przyczynialy sie miedzy innymi trudnosci z transportem
mleka, ktore uwazano za zrédlo potencjalnych chordb, albowiem szybko
sie psuto. Jakos¢ wody takze pozostawiala, szczegdlnie w miastach, wiele
do zyczenia. Dopiero postep technologiczny w XIX wieku przyspieszyt
zmiane zwyczajow zywieniowych. Do menu na stale wprowadzono mleko
iwode, natomiast sprzedaz i konsumpcja piwa oraz wina zaczely podlegac
ograniczeniom wiekowym. Zmiany te nie nastgpily jednak z dnia na dzien,
a najlepszym przykladem sa obecne na wystawie hiszpanskie reklamy
z lat 50.160. XX wieku zachecajgce dzieci i mlodziez do spozywania piwa
(il. 13, 14).
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Pi.lbll:]dld que alienta el consumo de cerveza por nifios
Cerveza San Miguel. 1957
AR USITIENE ancmé\;?:ng parants to 4_}4-5 thair chilcner ke

iguel Beer.
| 5

I1. 13. Reklama piwa San Miguel (1957), fot. Damian Kasprzyk

1. 14. Reklama piwa Cruzcampo (1961), fot. Damian Kasprzyk
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Kolejna czes¢ wystawy poswiecona jest fabryce La Cartuja zalozonej
w 1841 roku w Sewilli. Byl to jeden z pierwszych w Hiszpanii zakladow
wykorzystujacych przemystowe technologie do produkcji ceramiki. Pod
wzgledem rozwoju gospodarczego Hiszpania pozostawala wyraznie w tyle,
zwlaszcza w porownaniu z Anglia i Francja. Brakowalo przedsiebiorczej
burzuazji, wykwalifikowanych pracownikow oraz nowoczesnej infra-
struktury. Jednocze$nie hiszpanskirzad ochranial rodzimy przestarzaty
przemyst, nakladajac wysokie podatki na towary importowane. Niezbedne
stalo sie wiec zakladanie krajowych fabryk. Sytuacje wykorzystali an-
gielscy inwestorzy Pickmanowie —rodzina kupiecka, ktéra w Liverpoolu
prowadzita wytwdrnie porcelany. Szybko zauwazyli duze zapotrzebowanie
na wysokiej jako$ci wyroby ceramiczne i protekcjonizm hiszpanskiego
rzadu, ktéry faworyzowal rodzimy przemyst. Rozwigzanie bylo oczywi-
ste: uruchomic na miejscu produkcje wiasnej porcelany [https:/www.
museosdeandalucia.es/web/museodeartesycostumbrespopularesdesevilla/
antecedentes; data odczytu: 30.06.2024].

Wyroby fabryki umieszczono w sali VIII, wedtug kilku kategorii. Sposoby
produkcji widz moze obejrzec na filmie odtwarzanym w zaaranzowanej
salce kinowej. Nie sposob nie dostrzec wplywdow angielskich zaréwno
w formie, ksztalcie, wielkoSciiprzeznaczeniu naczyn, jak tez kolorystyce
imotywach zdobniczych. Wyroby firmy Pickman-La Cartuja zdobily stoly,
toaletki, toalety, szafki, tarasy i przedpokoje. Byly dziedziczone z pokolenia
na pokolenie w calej Hiszpanii.

Prezentujgc na wystawie etnograficznej dorobek nowoczesnej XIX-wiecz-
nej fabryki, sewilscy muzealnicy udowodnili, ze postrzegaja dziedzictwo
lokalne w szerokim kontekscie przemian cywilizacyjnych. W tradycje re-
gionu wpisywane sg osiagniecia z roznych epok, takze i te bedace w swoim
czasie dowodem postepu.

Nastepne sale poswiecone sa metaloplastyce — przemianie metali w roz-
nych odstonach. Dwie podstawowe procedury technologiczne to odlewanie
ikucie. Wystawiane przedmioty imponujg roznorodnoscig form. Poczgwszy
od 0zdob kutych, Swiecznikow, wieszakow na lampy, karniszy, ozdobnych
skrzynek, a skonnczywszy na tloczonych kottach, dzbankach, garnkach,
dzwonkach dla gospodarskich zwierzat. Zobaczymy tez kuznie z calym
wyposazeniem (il. 15) i film, na ktérym utrwalono rézne techniki obrébki
metali.
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I1. 15. Wnetrze kuzni, fot. Sylwia Kasprzyk

Tematyka sal XI-XIII to obrobka i przechowywanie zywnosci. Poznaje-
my tu dwie czynnosci — produkcje chleba i przetworstwo miesa. Wypo-
sazenie piekarni sklada sie miedzy innymi z dziez, wag, lopat, stempli.
Ciekawostka jest sprzet uzywany w Sierra de Huelva (andaluzyjskie ob-
szary gorskie) do uboju zwierzat i produkcji wedlin. Dzieki sprawdzonym
technikom konserwacji szynek i kietbas trafiajg one na europejskie stoty,
sg cenione przez restauratorow na calym Swiecie. Okazuje sie, Ze tradycja
zwyciezyla i ubdj domowy nie zostal w Andaluzji wyparty przez wielki
przemyst miesny. Antropolodzy spoteczni sg przekonani, ze wigze sie to
z funkcjami symboliczng i spoteczng. Zgromadzenie calej rodziny przy
np. uboju umacnia wiezi rodzinne, definiuje grupe w obrebie spoleczno-
$ci, a podzial zadan zwieksza znaczenie wieku i plci oraz status kazdego
czlonkarodziny. Ostatni warsztat pokazuje prase belkowg, uzywana jako
tlocznia do ekstrakcji oliwy, dzialajacg na zasadzie dzwigniiSruby, dzieki
czemu przenoszona jest sila i stopniowo wywierany nacisk na oliwki lub
winogrona (il. 16). Wyswietlany w sasiedztwie warsztatu film pokazuje,
jak dziala tlocznia.
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1. 16. Ttocznia oliwy, fot. Damian Kasprzyk

W ostatniej sali zaprezentowano urzadzenia i systemy pomiarowe. Ludzka
potrzeba zrozumienia i kontrolowania Srodowiska jest uniwersalna. Aby
ja zaspokoic¢, cztowiek wykorzystywal mitologie lub religie, ale i stworzyt
rozne koncepcje naukowe i narzedzia. Mierzymy czas, obszar, odlegtosc,
mase, pojemnosc. W tej czesci wystawiono wagi, odwazniki, butelki, dzbanki,
pudelka, wiadra — wszystkie powstaly, aby wazy¢, mierzyc¢ i odmierzac.

Tu, podobnie jak w dwoch pierwszych salach, trafiamy na gabloty pamie-
tajace zapewne pierwsze lata dzialalnosci muzeum. Czy to celowy zabieg,
aby oddac nastroj pierwszej wystawy sprzed 50 lat? By¢ moze. W kazdym
razie gdyby kto$ zajrzal do pierwszej i ostatniej sali (jest taka mozliwosc,
gdyzkierunek zwiedzania wyprowadza nas ponownie na klatke schodowa
z makietg Giraldy), mogiby zawrdcic, nie znajdujac w zasiegu wzroku nic
atrakcyjnego odnosnie do technik ekspozycyjnych. Wystawa ma zatem
»~popekany naskorek” (zestawienie starych gablot wyzwala odczucie pek-
niecia w sensie dostownym — il. 17), ale wnetrze zaskakuje Swiezoscia
spojrzenia na tradycje i nowoczesnoscig muzealniczego aranzu.



430 Sylwia Kasprzyk, Damian Kasprzyk

AR R VAR S 8

T |

e 3 |
11. 17 ,Popekany naskérek wystawy” — leciwe gabloty w Salach I, IT i XIV, fot. Damian Kasprzyk

Ekspozycje charakteryzuje zwarty przekaz: ukazanie procesow prze-
mian, ewolucji tradycji z uwzglednieniem inspiracji zewnetrznych, do
takich zaliczy¢ bowiem trzeba rozwoj przemystowy i obecnos$¢ innowa-
toréw z odlegtych stron (Pisano, Pickman). Muzeum, prezentujac dorobek
pokolen Andaluzyjczykow oraz istote tradycji i odrebnosci kulturowej,
kieruje uwage na jednostke. Ukazuje nadrzedng wartosc cztowieka z jego
zdolnos$ciamitwdrczymi— precyzjg, odpowiedzialnoscig, kreatywnoscig,
umiejetnoscia dostosowania sie do zmian. Wyrazny jest kontekst dzie-
dzictwa niematerialnego, obecnego w marzeniach i pragnieniach, ktdére
znajduja odzwierciedlenie w ludzkiej pracy.

Cigg wystawienniczy poziomu piwnic Muzeum Sztuki i Zwyczajéw Ludo-
wych w Sewilli przypomina nieco labirynt (il. 2). Nie jest tu przestronnie,
ale dzieki temu zyskujemy wrazenie pewnej intymnosci sprzyjajacej kon-
templowaniu obiektow. Plansze informacyjne w wielu miejscach wzboga-
cone sa prezentacjami filmowymi, dzieki wmontowanym w nie niewielkim
monitorom. W dwdch miejscach (sale VII i VIII) mozemy zasig$s¢ wygodnie
przed wiekszymi ekranami (il. 18). Prezentacje audiowizualne nie sg tu
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pierwszoplanowe. Sa raczej dyskretne. Nie odcigagaja uwagi od rzeczy
najwazniejszych —kilku tysiecy znakomicie dobranych eksponatow, czy-
telnie zaprezentowanych, ze znawstwem opisanych i zinterpretowanych
z zastosowaniem antropologicznych kategorii. Wystawe mozna uznac
za uruchamiajaca wiele zmysioéw. Poczujemy zapachy winnych beczek,
w czesci poswieconej rzemiostom ustyszymy dzwieki.

1. 18. Prezentacja filmowa na jednej z sal, fot. Sylwia Kasprzyk

Warto byloby zanurzy¢ sie w tym labiryncie, zanim udamy sie w podroz
po Sewillii Andaluzji. Z wieksza wrazliwoscia i zrozumieniem wchloniemy
to, czego tu doSwiadczymy. Moze uda si¢ nam tez trafniej zidentyfikowac,
co jest prawdziwie tutejsze i godne uwagi.
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Upamietnianie tozsamosci lokalne;j.
Recenzja wystawy Kolmar — piekno
chodzieskiej porcelany z lat 1939-1945

Chodziez, miasteczko w poinocnej Wielkopolsce, znane jest gtownie z let-
nich Miedzynarodowych Chodzieskich Warsztatow Jazzowych Cho-Jazz,
corocznych zawoddw motorowodnych, ale réwniez z porcelany, ktora pro-
dukowana byla w miejscowej fabryce jeszcze do roku 2020. Serwis Iwona
w swoim najbardziej znanym, ztoconym wzorze w paki roz odnalez¢ mozna
w wiekszos$ci chodzieskich domoéw. Mozna stwierdzic, ze serwisy kawowe
Iwona czy Mitos¢ Wenecka staly sie wizytowkami chodzieskiej porcelany.
Czasem mozna ja naby¢ w atrakcyjnych cenach w jednym z popularnych
dyskontoéw. Mieszkancy Chodziezy maja jej tak duzo, ze ostatecznie znajduje
ona swoje miejsce na dziatkach ogrodowych, w piwnicach czy nawet wysta-
wiaja ja w kartonach przy Smietnikach. ,Miejscowinie chcg jej kupowac”,
wspominatla jedna z moich rozméwczyn, ktéra nadmiar swojej kolekcji
wyprodukowanej w czasach PRL probowatla bezskutecznie sprzedac lo-
kalnej spolecznosci. Sg jednak osoby, ktore identyfikuja sie jako mito$nicy
chodzieskiej porcelany. Do nich nalezy m.in. Piotr Marzec, ktérego kolekcja
porcelany produkowanej w czasach okupacji niemieckiej prezentowana
byla na wystawie Kolmar — piekno chodzieskiej porcelany z lat 1939-1945
w Muzeum w Lewkowie od listopada 2023 roku do marca 2024 roku.

W czasach przed druga wojna swiatowa w Chodziezy istnialy fabryka
fajansu oraz fabryka porcelany, ktére nowi niemieccy wiasciciele w 1939
roku potaczyli w Porzellan und Steingutfabrik in Kolmar. W tamtym czasie
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produkowano gléwnie zastawe garnizonowa i kantynowa, ale takze ozdobna
porcelane cienkoScienng [Matwiejczuk-Ilnicka 2021: 33]. Ekspozycja w Lew-
kowie, przygotowana przez kolekcjonera chodzieskiej porcelany Piotra Mar-
ca, prezentowala zwiedzajacym wyjatkowe egzemplarze cienkosciennych
porcelanowych serwisow, produkowanych pod sygnaturami z czaséw oku-
pacji. Wystawa zajmowata dwa pomieszczeniach patacu rodziny Lipskich.

S

1l. 1. Wystawa Kolmar — piekno chodzieskiej porcelany z lat 1939-1945, widok ogélny ekspozycji. Fot.
Zuzanna Nalepa

Przy wejsciu do pierwszego pomieszczenia znajdowaty sie tablice zawie-
rajace najwazniejsze informacje o autorze wystawy i krotki opis historii
chodzieskiej porcelany produkowanej w trakcie drugiej wojny Swiatowe;j.
W centralnym punkecie sali na sole ustawiono imbryki, filizanki, pétmiski,
elementy zestawOw obiadowych i kawowych, taca pod kieliszki, cukierni-
ce, musztardnica. WSrod eksponowanych wzorow przewazaty popularny
owczesnie wzor 520, wprowadzony do produkcji przez Niemcow wzdr Po-
znan, wzor Alice, wzor Gladki, fasony Aleksander i Spata oraz inspirowany
marka Rosenthal klasyczny i elegancki wzor Maria. W szklanych witry-
nach wyeksponowano z kolei pojedyncze elementy zestawow kawowych,
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poimiski, sosjerki, gtownie zdobione motywami roslinnymi. Na wystawie
znalazly swoje miejsce rowniez skromnie zdobione pasowym szlakiem
elementy zastawy kawowej wzoru Poznarn czy podobnie zdobiona waza
Feston. Ciekawym eksponatem byly dwa mleczniki, filizanka i cukiernica
z porcelitu, dekorowane we wzor stomkowy, wprowadzone do produkcji
w 1943 roku. Sygnatura na spodzie filizanki przedstawiala herb z trzema
wiezami, podczas gdy najczesciej spotykanymi sygnaturami z tamtego
okresu sg miecz z napisem dwczesnej niemieckiej nazwy miasta Kolmar
badz godlo III Rzeszy — orzel trzymajgacy swastyke — na porcelanie produ-
kowanej na potrzeby wojska niemieckiego [Matwiejczuk-IInicka 2021: 33].

1l. 2. Wystawa Kolmar — piekno chodzieskiej porcelany z lat 1939-1945, elementy serwisu kawowego
wykonanego z porcelitu, wzdr stomkowy. Fot. Zuzanna Nalepa

Zdecydowang wiekszo$¢ prezentowanej w gablotach oraz na zabytko-
wych kredensach porcelany stanowily elementy wspomnianych wzoréw
i fasonéw serwisow kawowych oraz herbacianych, jednak znalazty sie
takze pojedyncze wzory serwisow obiadowych, pojedyncze potmiski, wazy
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lub czajniki. Szczegdlnym punktem wystawy byto pie¢ porcelanowych
krazkow zdobionych niemieckimi motywami propagandowymi, zakompo-
nowanych w towarzystwie elementow zastawy kantynowej. Umieszczono
tam tez dokument przekazania ich do muzeum w Chodziezy przez Dorote
Marciniak, bylg pracownice Chodzieskich Zakladow Porcelany i Porce-
litu. Znajdujemy w nim informacje, ze krazki zostaly odkopane w pobli-
zu zakladu nr 1 przy ul. L.akowej w Chodziezy. Nalezace za$ do kolekcji
Piotra Marca przedstawialy kolejno: lwa podpisanego Heinrich der Lowe,
wizerunek mezczyzny podpisany Der Grosse Kurfirst, wikinska 16dz wraz
z podpisem Der Wikinder, puchar podpisany Urnenflind Bei Litzmannstadt
oraz rycerza zakonu krzyzackiego z podpisem Deutscher Ritterorden. Te
oraz pozostale przekazane do muzeum emblematy opisata w swej ksigzce
Karolina Matwiejczuk-Ilnicka [2021: 161].
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Il. 3. Wystawa Kolmar — piekno chodzieskiej porcelany z lat 1939-1945, niemieckie krazki propagan-
dowe. Fot. Zuzanna Nalepa
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Narracja wystawy skupiala sie wokot historii chodzieskiej porcelany
z czasOw niemieckiej okupacji, cho¢ znalazly sie na niej rowniez elementy
zastawy pochodzgce sprzed 1939 roku, a produkowane w latach 30. XX
wieku, np. fragmenty serwisu 510 projektu Bogumita Marcinka. Jak infor-
mowal napis, serwis ten pojawitl sie w filmie Gtos serca juz w 1931 roku,
ktory niestety nie zachowat sie do czasow wspdiczesnych. W ekspozycji
ukazujacej jednak gtéwnie porcelane ozdobna zabraklo — przy prezentacji
zastawy dla wojsk i kantyn — elementéw porcelany technicznej, produko-
wanej wowczas w Chodziezy przede wszystkim na eksport [Matwiejczuk-
-IInicka 2021: 35]. Watki historyczne zostaly zatem przedstawione nieco
skrotowo, a najwiekszy nacisk potozono na ukazanie zawartego w tytule
piekna chodzieskiej porcelany oraz jak najwiekszej réznorodnosci wzordw
i fasonow produkowanych w okresie wojennym.

Wystawa osadzona zostata w ,byciu pomiedzy” [Lehrer 2015: 187] nie-
miecka okupacja a produkcja porcelany odbywajaca sie w fabryce, w ktorej
w tamtym czasie pracowali gtdwnie mieszkancy Chodziezy i ktéra w latach
miedzy 1921 a 1939 pozostawata w rekach polskich wtascicieli. Ekspozycja
wydaje sie wobec tego szczegolnie atrakcyjna dla osob, ktore sa pasjona-
tami chodzieskich wyrobéw ceramicznych i znawcami lokalnej historii,
oraz zwiedzajacych zwigzanych z chodzieskimi fabrykami. Kolekcjono-
wanie porcelany, a nastepnie umieszczanie jej w muzealnej przestrzeni
umozliwia pewnej czesci odbiorcow umiejscowienie swojej tozsamosci,
przynaleznosci regionalnej, staje sie punktem odniesienia do bycia skads
[Piaskowski 2014: 129]. Tego typu dzialanie jest upamietnieniem historii
ijednoczes$nie ochrona tego, co juz mineto, a co ma bezposredni zwigzek
z poczuciem tozsamosci lokalnej w ,momentach dziejowej zawieruchy”
[Piaskowski 2014: 127]. Wystawa w Muzeum w Lewkowie jest zatem przy-
kladem chronienia dziedzictwa kulturowego chodzieskiej porcelany.

Grzegorz Studnicki w artykule dotyczacym tradycji i procesow mityza-
cji stawia wazne pytanie, czy ,tradycja nie staje sie widoczna wtedy, gdy
zaczyna niknac¢?” [Studnicki 2009: 31]. Pytanie to jest istotne w kontekscie
pamieci zbiorowej, ktdra bezposrednio wplywa na poczucie tozsamosci
lokalneji,stanowifundament systemu wartos$ci przesadzajacego o postrze-
ganiuirozumieniu $wiata przez jednostkilub grupy” [Dziubata, Janaszak,
Ostaszewska, Szalek 2019: 457]. Wystawa Kolmar — piekno chodzieskiej
porcelany z lat 1939-1945 niezaprzeczalnie uczestniczy w procesie wytwa-
rzania, ksztaltowania i umacniania wspotczesnej pamieci zbiorowej oraz
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tozsamosci os6b zwigzanych z chodzieskimi fabrykami. Wystawa, kontakt
zporcelang oraz budowana wokol narracja historyczna ,,dla »miejscowych«
moga (...) by¢ miejscem pamieci, a dla 0sob z zewnatrz moga byc¢ zZzrodlem
doswiadczenia turystycznego” [Studnicki 2018: 171].

Przygotowanej ekspozycji zarzuci¢ mozna jednak brak organizacjiregu-
larnego oprowadzania lub dzialan warsztatowych, ktére moglyby znaczaco
wplynacé na zaangazowanie zwiedzajacych. Dodatkowo, umieszczenie
tylko trzech tablic informacyjnych oraz niemoznos¢ ,,przebywania” blizej
eksponatow przyniosto skutek w postaci braku pewnej dynamiki i nowo-
czesnosci w sposobie jej zaprezentowania. Jak wskazuje Wactaw Idziak,
jednym z najwazniejszych czynnikow w nowym muzealnictwie jest poto-
zenie nacisku na budowanie doswiadczen, skojarzen i objasnien, zamiast
przedstawiania wylacznie faktow [www.muzeoblog.mik.krakow.pl/; data
odczytu: 23.05.2024]. Zgromadzenie tak wielu przedmiotow w dwoch po-
mieszczeniach — najwiecej porcelany ustawiono na stole odgrodzonym od
odbiorcow — sprawilo, ze dostrzezenie kunsztownych detali poszczegolnych
dekoracji byto klopotliwe. Mimo to tematyka wystawy byla oryginalna
iatrakcyjna, zwlaszcza dla os6b zwigzanych z chodzieska fabryka i zain-
teresowanych porcelana z czasow wojennych. Nie mozna jednak odebrac
ekspozycji istotnej zalety, jaka jest dokumentowanie lokalnej tozsamosci
oraz dziedzictwa kulturowego miasta Chodziezy. Dzieki zbiorom Piotra
Marca chodzieskiej porcelany pochodzacej z okresu okupacji, a nastepnie
zaprezentowanie kolekcji na publicznej wystawie w patacu w Lewkowie
chodzieska historia, pamiec¢idziedzictwo przemystowe zostaly udokumen-
towane, a co za tym idzie uchronione przed zapomnieniem. Zamkniecie
fabryki w polowie roku 2020 sprawilo ostatecznie, ze mito$nicy chodzie-
skiej porcelany podziwia¢ moga ja wylacznie w prywatnych zbiorach
kolekcjoneréw lub w przestrzeniach muzealnych.
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Lokalizacja Muzeum Zabawek i Zabawy

Anna Tyszewicz-Obaro

(MZiZ) w Kielcach nie jest dzielem przypad-
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najpelniejszej historii spotdzielni zabawkarskich, ktore przez szereg lat
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wpisywaly sie w tozsamos$¢ miasta, produktéw ich wytworczosci, ludzi,
ktorzy je tworzyli, czesto z ogromnym zaangazowaniem po to, by wywotac
dobre emocje iusmiech” [s. 9]. Watek lokalnej tozsamosci kontynuuje tez au-
torka ksigzkiw kilku akapitach Wstepu, zauwazajac, ze wsrdd listy sloganow
promocyjnych identyfikujacych polskie miasta z rozmaitymi zjawiskami
(,Kutno — miasto r6z”, ,,Chelmno — miasto zakochanych” itp.) brakuje
motywu zabawek. Sugestia w odniesieniu do Kielc jest tu czytelna, jednak
Tyszewicz-Obara stusznie stwierdza, ze niezbedna staje sie w tym kontek-
$cie rzetelna wiedza na temat tradycji zabawkarskich i jej popularyzacja.

Ksigzka sklada sie z czterech rozdzialdw. Pierwszy z nich, zatytulowany
Nie tylko spotdzielnie, przybliza zlozong strukture panstwowej wytwor-
czosci zabawkarskiej. To swoista ukladanka (po te pasujaca tu metafore
siega sama autorka) zjednoczen, zarzadow, zwigzkow, biur, spotdzielni
pozostajacych wzgledem siebie w okreslonych stosunkach zaleznosciowych
jako wykwit centralnego planowania i nakazowo-rozdzielczego systemu
funkcjonowania gospodarki. W kazdym razie Kielce byly siedziba nie tylko
powstalego w 1972 roku Krajowego Zwigzku Spotdzielni Zabawkarskich
(KZSZ),lecz takze kilku agend w postaci miedzy innymi Zak}ladu Doswiad-
czalnego Osrodka Badawczo-Rozwojowego Przemystu Zabawkarskiego
i Artykuléw Politechnicznych, a nastepnie Centrum Techniczno-Produk-
cyjnego. Miasto bylo tez miejscem organizowania gield zabawkarskich
— cyklicznych imprez, podczas ktorych wytworcy z calej Polski mogli
prezentowac swoja oferte oraz nawigzywac kontakty handlowe, a odwie-
dzajacy mieli mozliwo$¢ nabywania wyrobéw w punktach sprzedazy
detalicznej. Do odwiedzania gield zapraszani byli takze przedstawiciele
Srodowisk naukowych. Dzieki temu w latach 80. XX wieku nawigzano
wspdlprace miedzy innymi z Katedra Etnografii Stowian Uniwersytetu
Jagiellonskiego. Funkcjonowanie w Kielcach KZSZ przyczynilo sie osta-
tecznie do powotania w tym miescie Muzeum Zabawkarstwa. Uchwate
w tej sprawie podjeto w 1979 roku, a placowka pozostawata w strukturach
Zwigzku do 1984 roku. W ciggu kolejnych lat muzeum zmieniato lokaliza-
cje, aby dzis — jako MZiZ — dysponowac siedziba przy placu Wolnosci 2,
w odnowionym budynku zabytkowych hal targowych.

Glowna czesc¢ ksigzki tworza trzy rozdziaty przyblizajace dzieje i produkty
kieleckich spotdzielni. Rozdzial Kombinat zabawkarski poswiecony zostat
Spoéldzielni Pracy Przemystu Zabawkarskiego ,,Gromada”, Pif-paf-precyzja!
traktuje o Spotdzielni Pracy Zabawkarsko-Metalowej ,,Precyzja”, Pluszowa
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menazeria za$ opowiada o Swietokrzyskiej Spétdzielni Pracy Przemystu
Zabawkarskiego, zwanej potocznie ,Swietokrzyska”.

Autorka oszczedza czytelnikowi nudnej wyliczanki cztonkow zarzaddw
spoldzielni i kadry kierowniczej. Nie tworzy tez kalendarium dziejow
poszczegolnych zakladow. Dane iloSciowe dotyczace produkceji ogranicza
do niezbednego minimum. Nie znajdziemy tu ujetych w tabele zestawien.
Bohaterami swojej ksigzki czyni natomiast ludzi prawdziwie waznych dla
dziatalnoscitych zakladow oraz... zabawki. Rozwija kwestie wzornictwa,
projektowania, kontroli jako$ci, organizacji pracy. Przytacza opinie na-
bywcdéw zabawek (takze te zawarte w reklamacjach i skargach). Informuje
czytelnika o obecnosci wyrobow danej spétdzielni w zbiorach muzealnych.
Wskazuje tez lokalizacje przestrzeni produkcyjnych.

Jaki obraz kieleckiego przemystu zabawkarskiego wytania sie z kart
ksigzki? Zabawki produkowano w czasach PRL w wielu miejscach. Znane
byly wyroby zakladéw z Czestochowy, Krakowa, L.odzi, Pruszkowa, Siedlec,
Wroctawia i kilku innych miast [Wieczorek 2018]. Kielce ze swoimi spoi-
dzielniamistanowily wazny oSrodek tego rodzaju wytworczosci. W latach
60.1 70. XX wieku rozwijatl sie tu gtldwnie przemyst metalowy, chemiczny
ipapierniczy. Produkcja zabawek z calg pewnoscia nie byla najwazniejsza,
jednak dawala zatrudnienie wcale niematej grupie osob. W sektorze zabaw-
karskim pracowalo w latach 70. XX wieku ponad tysiac kielczan, co przy
liczbie mieszkancow oscylujacej wowczas w granicach 150 tys. stanowito
by¢ moze 1,5% czynnych zawodowo [https://pl.wikipedia.org/wiki/Kielce].
Autorka przypomina sylwetkiludzi koncepcyjnie zaangazowanych w proces
powstawania zabawek. Byli to nie tylko prezesi spétdzielni, lecz przede
wszystkim projektanci: Anna Narzymska-Prauss, Walentyna Strzemien,
Leokadia Krajewska, Irena Wolak, Helena Naksianowicz, Halina Jeglinska,
Aleksandra Olszewska, Elzbieta Wysoglad, Wladystaw Leydo, Mirostaw
Wielgus, Janusz Muszynski, Zdzislaw Stepien oraz racjonalizatorzy: Adam
Podolecki, Ryszard Dragosz, Marian Manecki, Jan Lankoff.

Tyszewicz-Obara obszernie opisuje system chatupniczy, ktory byt dru-
gim filarem produkcji zabawek — oprocz pracy w zakladach. Wymienia
jego zalety (praca w domu znacznie ograniczata koszty produkcji) oraz
wady (problemy z kontrolg jakosci i koniecznos$c¢ ciggltego usprawniania
logistyki oraz szkolen).

W ksiazce poswiecono nieco miejsca pozaprodukcyjnej aktywnosci spotdzielni.
Zaklady te angazowaly sie w dzialalnos¢ charytatywna — wspoipracowaty
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z wiejskimi przedszkolami i szkolami specjalnymi, fundowaty ksigzeczki
mieszkaniowe i zabawki dla dzieci z biednych rodzin. Autorka odnalazta
informacje o wspotinansowaniu klubu sportowego i przekazywaniu $rod-
kow na pomoc dla ,walczacego Wietnamu”. Zaklady tradycyjnie odwiedzane
byly przez szkolne wycieczki i inne grupy zorganizowane, a pracownicy
brali udzial w czynach spoltecznych, ktére mimo ze: ,,u samych bioracych
w nich udzial nie zawsze budzily entuzjazm, to w rezultacie mogty przy-
nies¢ mniej lub bardziej znaczacy pozytywny efekt” [s. 96].

Muzealne motywy w ksigzce staja sie czytelne w tych fragmentach,
w ktorych autorka opisuje wyroby spétdzielni, czyli zabawki. Znakomitym
uzupelnieniem sg ilustracje kilkudziesieciu zabawek (niektore z metkami
lub w oryginalnych pudetkach) i kilku przyrzadow do ich wykonywania.
To zaledwie fragment bogatej kolekcji MZiZ. Wiele kieleckich zabawek
mozna okreslic¢ jako ,kultowe”. Tyszewicz-Obara pisze miedzy innymi
o produkowanym w latach 50. ,kocie w butach”, twierdzac, ze byla to
,swazna i rozpoznawalna zabawka” [s. 25]. W innym miejscu jest mowa
0 ,slynnych” klockach ABC [s. 82]. Popularne byly drewniane pukawki,
metalowe pistolety. Niestabngcym zainteresowaniem w okresie PRL cieszyly
sie dzieciece rowerkiihulajnogi. Hitem byly ,,indianskie” piéropusze, przy
czym Polska byla ponoc¢ jedynym krajem, w ktorym taka zabawke produ-
kowano [Wieczorek 2018: 242]. W zbiorach MZiZ znajduje sie 440 zabawek
wyprodukowanych w Gromadzie, 51 w Precyzjiizaledwie kilkanascie (?)
ze Swietokrzyskiej.

Ciekawym zagadnieniem, poruszanym w Kkilku miejscach ksigzki, jest
swoista etnografizacja asortymentu kieleckich spéidzielni. Przodowala
tu Gromada, ktdrej wyroby, w swojej stylistyce, czesto przypominaty te
wychodzgce spod rak wiejskich zabawkarzy. Mozna tu zapewne mowic
o wplywielokalnych tradycji. Pierwsze inspiracje do projektantow plynety
bowiem z miedzywojennych targowisk i jarmarkow, na ktérych przewa-
zaly proste, nieskomplikowane formy i mechanizmy. Owa etnografizacja
przybrala wyjatkowy wyraz w fenomenie lalek regionalnych, ktory jest
waznym etapem w rozwoju polskiego zabawkarstwa w ogole. W produk-
cji toczonych drewnianych lalek, ubranych w rozmaite stroje ludowe,
wyspecjalizowala sie zwlaszcza spoldzielnia Gromada. Wskazuje to, ze
takie produkty byly cenione ze wzgledu na autentyzm, jako$¢ materiatow
(mimo ciaglego braku dobrej jakosci péiproduktow — o tym bedzie jesz-
cze mowa) i estetyke wykonania. Wiadomo, ze przy projektowaniu takich
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zabawek korzystano z albumow etnograficznych [s. 57]. Wedlug danych
z 1969 roku Gromada miata w asortymencie ok. 300 (sic!) rodzajow lalek
w strojach regionalnych [s. 61]'. Takze Precyzja — choc specjalizowala sie
w zabawkach metalowych — oferowata lalki: Zowiczanin, Goral, Krako-
wianka, Slgzaczka. Fenomen ten da sie wytlumaczy¢ przynajmniej dwoma
powodami. Podstawowym jest bardziej suwenirowa, pamigtkarska czy
tez dekoracyjna niz stricte zabawowa funkcja owych lalek. Kupowano
je dla zagranicznych gosci, ozdabiano nimi regaly w mieszkaniach lub
po prostu kolekcjonowano. Drugi powdd kieruje do polityki kulturalnej
panstwa, otwartej naludowe inspiracje, wzornictwo, folkloryzm w sztuce
ikulturze masowej. Nie bylo to obojetne w kwestii strategii wielu dzialéw
produkcji w realiach gospodarki nakazowo-rozdzielcze;.

Kilkanascie lat temu Michal Glowinski zauwazyl, ze: ,,Polska Ludowa
zsuwa sie do przypisow. Coraz wieksza liczba realiow i wyrazen wyma-
gac bedzie wyjasnienia” [2011: 14]. To prawda. Takze ksigzka poSwiecona
kieleckiemu przemystowi zabawkarskiemu zawiera informacje, ktdre
z perspektywy dzisiejszych realiow wolnorynkowych wydawac sie moga
niezrozumiate. Autorka nie ocenia ani tym bardziej nie rozlicza minione-
go systemu gospodarczo-politycznego (ostatecznie wraz z jego upadkiem
zniknal tez z mapy Kielc przemyst zabawkarski). Stusznie jednak w kilku
miejscach podejmuje proby komentowania pewnych zjawisk charaktery-
stycznych dla tego okresu. Pomaga to zrozumiec¢ okolicznosci, w jakich
przemyst ten dziatal przez niemal cztery dekady. Waznym specyficznym
zjawiskiem by} problem dokuczliwych niedoborow, co skutkowalo prze-
stojami produkcyjnymi i przyczyniato sie do pogorszenia jakosci wszyst-
kiego, co wowczas wytwarzano. Tytulowe ,,codzienne zmagania o nowa
zabawke” odnosza sie gtdwnie do walki o jakosc¢ (takze ilo$¢) przy stalym
braku surowcow, potfabrykatow, nowoczesnych urzadzen produkcyjnych.
Regularnie brakowato podstawowych materialow do produkcji zabawek
—-— filcu, farb, a nawet niektorych niezbednych rodzajow (gatunkow)
drewna. To z dzisiejszej perspektywy tym bardziej niezrozumiale, Ze po-
pyt znacznie przewyzszal podaz, rynek byt chlonny, a kieleckie zabawki
znajdowaly nabywcow takze za granica. Autorka podkresla, ze: ,zesta-
wienia kierunkow, w ktérych rozchodzily sie zabawki z »Gromady, nie
powstydzitoby sie dobre biuro podrdzy” [s. 45]. Podobnie byto z wyrobami

1Zapewne skladaly sie na te liczbe warianty: meski, kobiecy i dzieciecy a takze ,narodo-
we” wersje lalek: Rosjanka, Japonka itp.
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Precyzji [s. 123]. Kuriozalny jest przykiad produktu, jakim by} bebenek.
Brak gumy zmusil producenta do zastgpienia jej skoropodobna tkaning.
Zmiana sprawila jednak, ze zabawka nie spodobatla sie na rynkach zagra-
nicznych. Ciggle brakowalo tez materialdw do wykonania estetycznych
i atrakcyjnych dla zagranicznego odbiorcy opakowan. Tyszewicz-Obara
ten stan rzeczy komentuje zwiezle: ,,Coz, widocznie wladze tak bardzo
skoncentrowane byly na innych, skadinad istotnych gateziach przemystu,
ze drobna wytwdrczosc¢, zwlaszcza tak mato powazna jak zabawki, znaj-
dowala sie na koncu listy zaopatrzeniowej” [s. 39].

Lektura ksiagzki Codzienne zmagania o nowq zabawke inspiruje do stwo-
rzenia listy pytan, uwag i przemyslen, tylko czesciowo kierowanych do
autorkiijej dzielta w trybie krytycznym.

Trudno nie odnie$¢ wrazenia, ze epoka niedoborow przekladala sie na
ekologie produkc;ji kieleckich zabawek. Material wykorzystywany przez
Gromade to gtdwnie toczone drewno, Precyzja siegata po ré6znego rodzaju
wycinang, skrawang, ttoczong i grawerowana blache, Swietokrzyska za$
opierala sie na naturalnych lub sztucznych tkaninach, zazwyczaj jednak
stosujac do produkcji odpady poprodukcyjne (Scinki) z innych fabryk. Tak
wazne dzi$ podejscie zero waste okazywato sie wowczas norma. Nad spol-
dzielniaminie dymily kominy. Elementy z tworzyw sztucznych uzyskiwa-
ne metoda wtryskowa wykorzystywano w tych zakladach marginalnie,
aw polskim przemysle zabawkarskim plastik rozgoscit sie na dobre dopiero
w latach 80. XX wieku [Wieczorek 2018: 246]. Autorka wspomina tez sta-
rania kieleckich producentéw o dobrej jakosci, atestowane i nieszkodliwe
dla otoczenia farby. Sam wspomniany wcze$niej system pracy nakladczej
tez jest eko. Setki osob nie przemieszczaty sie do pracy, energochtonne hale
produkcyjne nie byly potrzebne, a zabawki w wigkszosci wykonywano
calkowicie recznie, postugujac sie prostymi narzedziami i technikami.
Zarowno Gromada, jak i Precyzja oferowaly pomoc w zakresie naprawy
uszkodzonych zabawek, cho¢ w dtuzszej perspektywie ,pogotowia” tego
rodzaju okazywaly sie dla spdldzielni nieoptacalne. Kto dzisiaj naprawia
zabawki? Masowo trafiajg one na $mietnik, a niepoddane recyklingowi
trwale zanieczyszczajga Srodowisko. Pewne watki w prezentowanej ksigzce
stanowi¢ moga przyczynek do dyskusji nad nieSwiadomie proekologicz-
nymi aspektami produkcjiiorganizacji pracy pewnych galezi przemystu
w stusznie skadingd minionej epoce.



Recenzja: Anna Tyszewicz-Obara, Codzienne zmagania o nowq zabawke. 447

Lektura ksigzki prowokuje do kulturologicznych refleksji nad zabaw-
kami. Przekonanie, ze uczymy sie przez zabawe, jest jednoznaczne ze
stwierdzeniem, ze zabawa ,,umozliwia stopniowe poznawanie realiow
istosunkow spotecznych charakterystycznych dla danej grupy kulturowej
i spotecznej” [Markowska-Manista 2022: 53]. Wyobraznia, kreatywnos¢,
rozwoj to podstawowe cechy swobodnej zabawy, ale zabawki wyznacza-
ja jednak pewng rame socjalizacji. Dziecko jest w stanie stworzyc sobie
zabawke samodzielnie, jednak te gotowe produkuja dorosli, co Swiadczy
otym, Ze zabawa dziecijest przez nich wspierana, ale takze stymulowana
iw jakims$ sensie kontrolowana.

Tu szczegolnie warto przyjrzec sie ofercie zabawek, ktdre w klasycznych
opracowaniach stuzg zabawom mieszczacym sie w kategorii mimicry —
gdy bawiacy sie nasladuje co$ lub kogos, maskuje wlasna osobowosc¢, udaje
kogos$ innego, staje sie postacia wyimaginowana [Caillois 1973: 318]. Poja-
wia sie tu motyw rol spotecznych. Dziecko nasladuje starszych (ich swiat),
siegajac po miniaturowe zabawki-narzedzia — takie jak lalki (ktorymi
sie opiekuje), przybory kuchenne lub techniczne (ktérymi sie postuguje),
przebrania (ktore zaklada), a wszystko po to, aby poczué sie jak dorosty
lub — inaczej mowiac — przygotowac sie¢ w ramach zabawy do rdl doro-
stych. Jak twierdzi badaczka: ,Zabawy i gry, w ktore dzieci graja, oraz za-
bawki, ktérych uzywaja w zabawie, czesto sa zwigzane z kulturg, w ktorej
sa wychowywane, i stanowia sposob, w jaki dzieci przysposabiaja sobie
umiejetnosci potrzebne w dorostym zyciu” [Markowska-Manista 2022: 52].

Co o kulturze PRL ,,méwig” kieleckie zabawki? Wspomniano juz o ,.etno-
grafizacji” tutejszej oferty. Czy to znaczy, ze polskie spoteczenstwo miato
jakie$ szczegolnie inklinacje ku ludowosci, a dorosli pragneli wpoic te
upodobania dzieciom? Czy gtéwny produkt Gromady, jakim byly drew-
niane toczone, wieloelementowe zabawki konstrukcyjne, odzwierciedla
upragniony model dzieciecej zabawki tamtych lat? Mozna miec co do tego
watpliwosci. Wydaje sie, ze oferta kieleckich spdidzielni nie byla reprezen-
tatywna dla produkcji zabawkarskiej tamtego okresu. Zauwazmy, Ze nie
produkowano tutaj lalek z ruchomymi oczami, zabawek plazowych, zol-
nierzykow z tworzyw sztucznych, realistycznych miniatur nowoczesnych
samochodow (takze na baterie), czolgdw, samolotow?. Wprawdzie — jak
z humorem zauwaza autorka — Precyzja dozbrajala, gidwnie w pistolety,

2Pomijam tu kategorie ,,resorak6w” Matchbox, klockéw Lego lub lalek Barbie, czyli zaba-
wek dostepnych jedynie w peweksach.
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Czechostowacje i Mongolie [s. 108], to wzory ,militarne” nie byty w Kielcach
najwazniejsze. W ogole przewazaly tu raczej proste, nieskomplikowane
formy, ale mozna to uznac za walor tutejszej wytworczosci, ktory takze dzi$
jest ceniony w dobrej zabawce. Przegladajac liczne zdjecia umieszczone
na stronach ksiazki, widzimy raczej zabawki uniwersalne niz kulturowo
specyficzne.

Jesli kielecka produkcja ,,mowi” co$ o PRL, to potwierdza ona, zZe perma-
nentne materialne niedobory dotykatyite branze, wplywajac na charakter
dzieciecych zabaw. Zabawa wszedzie wynika z kulturowych uwarunkowan
danej grupy, dziedzictwa, tradycji, historii, ale takze ekonomii i technolo-
gii [Markowska-Manista 2022: 52]. Jednak dzisiaj, w trzeciej dekadzie XXI
wieku, gdy czesto zabawke zastepuje telefon komdérkowy, wiemy, ze to nie
technologiczna prostota zabawki napawa nas niepokojem.

Szkoda, ze autorka lapidarnie tylko wspomina o zrddlach, piszac, ze
po zakladach pozostato ,,nieco dokumentow, fotografii, wspomnien osob
w nich pracujacych lub ich bliskich” [s. 11]. Do Zrddel-pamiatek zalicza
tez oczywiscie same zabawki — obiekty znajdujace sie w zbiorach MZiZ.
Antropologicznie zorientowanemu czytelnikowi moze doskwierac brak
perspektywy, ktora dostarczylyby szerzej zaaplikowane metody etnogra-
ficzne. Tyszewicz-Obara dziekuje na stronach ksigzki Jolancie Bieniek,
Luizie Olszewskiej, Juliuszowi Braunowi, Ryszardowi Dragoszowi, Stani-
stawowi Lankoffowi i Janowi Rachwalskiemu. To, jak mozna wnioskowac
z fragmentow rozdzialdw, informatorzy autorki. Ogdlnie jednak praca
opiera sie na materiale archiwalnym (Archiwum Panstwowe w Kielcach,
archiwalia ruchu spoldzielczosci pracy) oraz prasowym (gtownie gazety
kieleckie — ,Stowo Ludu” i ,,Echo Dnia”). Brak Zrodel wywotanych da sie
w ksigzce odczuc. Takze autorka zdaje sie dostrzegac¢ ubdstwo informacji,
ktorych zrodtem moglaby by¢ pamiec zyjacych nadal ludzi. Na jednej ze
stron pisze: ,Niestety brakuje informacji, dzieki ktérym mozna by lepiej
poznac proces produkcji, stosowane urzgdzenia i rozwigzania techniczne”
[s. 106]. W innym miejscu czytamy: ,,Spéldzielnia »Swietokrzyska« jest
najstabiej, w poréwnaniu z »Gromada« i »Precyzja«, reprezentowana, jesli
chodzi o material Zrodlowy: rozrzucone, skape informacje, w toku konstru-
owania obrazu tego wytworcy, wystawiaja cierpliwos¢ na probe” [s. 128].
Gdy istnieja tego rodzaju zrédlowe deficyty, dla antropologa sprawa jest
prosta — trzeba ,,i$¢ w teren” (co oczywiscie samo przez sie nie gwaran-
tuje sukcesu, ale na pewno daje badaczowi nadzieje i szanse pozyskania
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informacji). Co wiecej, autorka sama wskazuje kierunki, w jakich moglyby
zmierzac dalsze badania wlasnie z wykorzystaniem etnograficznych badan
terenowych. Na s. 74 pisze o Gromadzie: ,Wylania sie wiec obraz bardzo
dobrze prosperujacego przedsiebiorstwa, ktorego obecnos¢ w miescie (...)
powinna przynajmniej by¢ (...) w powszechnej Swiadomosci kielczan. Czy
rzeczywiscie tak bylo? Czy dla mieszkancoéw mialo to znaczenie? Jak po-
strzegaliiodbierali zabawkarskie tradycje miasta i okolic oraz te, badz co
badz, specyficzna galaz przemystu?”. I jeszcze jeden cytat wskazujacy na
to, ze tzw. Zrodla zastane, charakterystyczne dla tradycyjnie pojmowanej
historii, nie sa jedynymi do odkrycia: ,,Coraz mniej jest wSrod nas osob,
dla ktorych omawiane zabawki sg Zrédlem dumy i satysfakcji z dobrze
wykonanej pracy, ktorzy w zaleznosci od swojego miejsca w strukturze
spoldzielni, napotykaliréznego rodzaju trudnosci wynikajace ze specyfiki
owczesnego ustroju. Nie brakuje natomiast osdb, ktdre z radoscia i jed-
noczes$nie nostalgiag, w prezentowanych w Muzeum Zabawek i Zabawy
eksponatach (...) rozpoznaja swoje zabawki z dziecinstwa” [s. 86].

Tematowi kieleckiego przemystu zabawkarskiego powinna zostac po-
Swiecona kolejna ksigzka. Nie dlatego, aby recenzowana tu praca byla zla
inalezaloby ja napisa¢ od nowa lub inaczej. Ksigzka Codzienne zmagania
0 nowq zabawke jest wartosciowa i potrzebna. Jednak temat domaga sie
kontynuacjiz zastosowaniem niezbyt widocznych w pracy Tyszewicz-Oba-
ry kategorii, takich jak: tozsamo$c¢ (indywidulana i zbiorowa), nostalgia,
zabawki jako wehikuly wspomnien, jako semiofory z ich muzealnoscia
umozliwiajaca ponowne przezycie jakiego$ wydarzenia, etapu, stanu
ducha. Warto opisac produkowane z Kielcach zabawki z uwzglednieniem
kontekstu obyczajowego, politycznego, estetycznego epoki PRL. To by¢ moze
zadanie dla bardziej socjologicznie lub tez antropologicznie zorientowane-
go muzealnika. Zbadania wymaga tez skapo zasygnalizowany w ksigzce
obszar zycia wspolnotowego pracownikow zakladow. By¢ moze zyja jesz-
cze ludzie, ktorzy pamietaja miedzyludzkie relacje wsrdd zatrudnionych
w spoldzielniach. Moze odwiedzali sie po pracy, Swiadkowali sobie na
$lubach, trzymali do chrztu dzieci, a moze zakieltkowato przy wypychaniu
pluszakow jakie$ uczycie miedzy dwojgiem mtodych ludzi?

Ogodlnie jednak dobrze byloby siegnac¢ do wspomnien nie tylko osob
uczestniczacych w projektowaniu i produkcji zabawek, lecz takze dzieci
bawiacych sie w latach 60. 70. 80. XX w. tymi lalkami, samochodzikami,
cymbatkami, hulajnogami, czyli dzisiejszych dorostych. Co czuja ludzie
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ogladajacy w muzealnych gablotach ,,swoje” ukochane zabawki? Czy uro-
dzeniw tamtym okresie kielczanie maja Swiadomosc, ze bawili sie zabaw-
kami powstajagcymiby¢ moze nieopodal ich doméw, a w ich produkowaniu
brali udzial by¢ moze sgsiedzi?

Zaprezentowany w ksigzce material mogtby wprowadzac do obszerniej-
szego dziela poswieconego kieleckim zabawkom lub by¢ rozdzialem pracy
zbiorowej, w ktorej wypowiedzialby sie takze wspdlczesny projektant,
historyk-ekonomista albo bardziej zainteresowany politycznymirealiami
epoki, pedagog, socjolog, etnolog. Kto wie, moze takie dzieto kiedy$ po-
wstanie? Pozwoliloby ono uchwycic kielecka wytwadrczos¢ zabawkarska
tamtego okresu jako fakt kulturowy. Jeden — dobrze napisany fragment
—jestjuz gotowy.

Chociaz ksigzka Tyszewicz-Obary jest formg upamietnienia, to katego-
ria pamieci nie pojawia sie w niej zbyt czesto. Jest to natomiast ksigzka
o tradycjach w tym znaczeniu, ze wskazuje mato eksplorowany do tej pory
w badaniach fragment lokalnego (kieleckiego lub — szerzej — Swietokrzy-
skiego) dziedzictwa, wart wiaczenia w miedzypokoleniowy przekaz.
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26 sierpnia 2024 roku zebralo sie jury powotane do oceny w Konkursie
PTL - Nagroda im. Antoniego Kaliny w Kategorii II: najciekawsza wysta-
wa o tematyce etnologicznej/antropologiczne w skladzie: Piotr Dagbrowski
(Muzeum Etnograficzne w Toruniu), Magdalena Folta (Muzeum Kultury
Ludowej w Kolbuszowej), dr Arkadiusz Jelowicki (Muzeum Narodowe
Rolnictwa w Szreniawie), Alicja Mironiuk-Nikolska (Panstwowe Muzeum
Etnograficzne w Warszawie), dr hab. Mariola Tymochowicz, prof. UMCS
(Muzeum Narodowe w Lublinie). Do konkursu zgloszono cztery wystawy:

1. Czas naswietlania/Czas wywotywania. Fotografia etnograficzna z Ma-
topolski na przetomie XIX i XX wieku, organizator Muzeum Etnogra-
ficzne im. Seweryna Udzieli w Krakowie; kuratorki: Anna Bujnowska
i Anna Sulich.

2. Dziecinistwo, organizator Panistwowe Muzeum Etnograficzne w War-
szawie, kuratorki: Agnieszka Grabowska, Malgorzata Kunecka.

3. Karuzela z Madonnami — wizerunki Matki Boskiej Czestochowskiej.
organizator Muzeum Czestochowskie, kuratorka Ewelina Medrala-
-Miynska wraz z zespotem wspoltpracujacym.

4. Etnofotozofia Andrzeja Rozyckiego, organizator Muzeum Etnograficzne
im. prof. Marii Znamierowskiej Priifferowej w Toruniu; kuratorka i ku-
ratorzy: dr Hubert Czachowski, Aleksandra Jarysz, dr Karol Jozwiak.
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Po stwierdzeniu waznos$ci zgloszen jury przystapito do oceny. Ustalono
wewnetrzng procedure pomocniczg oceniania wystaw, w ktorej zastoso-
wano cztery kryteria opiniowania: 1. pomyst/idea, 2. kreacja/oprawa, 3.
edukacja i 4. promocja. Opis kryteriow przytoczono w koncowej czesci
protokotu. Wyznaczono takze punktacje dla kazdego kryterium od 0 do
5 punktow. Kazdy z cztonkéw/kin jury samodzielnie przyznawat punkty
zgltoszonym wystawom. Oznaczalo to, Zze zsumowany wynik dla kazdej
z nich mogt miescic sie od 0 do 100 punktow.

Wynik Konkursu

Decyzja jury piatej edycji Konkursu PTL - Nagroda im. Antoniego Kaliny
w kategorii ,najciekawsza wystawa o tematyce etnologicznej/antropolo-
gicznej™:

1. zostala nagrodzona wystawa: Dzieciristwo, organizator Panstwowe
Muzeum Etnograficzne w Warszawie, kuratorki: Agnieszka Grabow-
ska, Malgorzata Kunecka.

2. Miejsce drugie iwyrdznienie specjalne otrzymata wystawa Karuzela
z Madonnami - wizerunki Matki Boskiej Czestochowskiej. organizator
Muzeum Czestochowskie, kuratorka Ewelina Medrala-Mlynska wraz
z zespotem wspolpracujacym.

Nagrodzona wystawa Dzieciristwo zrealizowana w Panstwowym Mu-
zeum Etnograficznym w Warszawie zostala gruntownie przemyslana,
zarowno w sferze ogolnej koncepcji - osadzenie w szerokim kontekscie
etnografii dziecinstwa, jak i doborze eksponatéw. Autorki powotaty do zycia
szescioro bohaterdéw - dzieci urodzone co 30 lat od konca XIX wieku az do
poczatkoéw obecnego stulecia. Umieszczajac ich w podobnych sytuacjach
ukazano podobienstwa i zmiany pozycji dziecka w rodzinie i spoteczen-
stwie. Pomys}t wystawy-gry, w ktorej to widz wybiera sobie perspektywe
idroge jej poznawania, jest oryginalny, zachecajacy widza do aktywnego,
poglebionego odbioru. Na pochwale zastuguja dzialania wokél wystawy
w sferze edukacji, warsztatow, promocji, w tym cykl wykladow on-line
zatytulowany ,Dziecko, czyli kto?”. Na szczegllne wyrdznienie zastuguje
opracowany przez kuratorki obszerny katalog wystawy, podsumowujacy
zrealizowane nieco wczesniej kwerendy wilasnych zbioréw dotyczace
dzieciiwielu zagadnien dziecinstwa.

Wyrodznienie w tegorocznym konkursie jury przyznalo wystawie Karuzela
z Madonnami - wizerunki Matki Boskiej Czestochowskiej przygotowanej przez
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Muzeum Czestochowskie. Kuratorka Ewelina Medrala-Mlynska, dokumen-
tujac przeszlosciterazniejszos¢ przedstawien cudownego obrazu, pokazata
perspektywe szerszego nan spojrzenia nie tylko w aspekcie religijnym,
ale takze jego potencjatu kulturowo-spotecznego. Gléwnym zalozeniem
ekspozycji byto ukazanie poprzez roznorodne formy plastyczne tworzone
w roznych technikach i okresach, az do wspoiczesnosci, oddzialywania
jednego z najwazniejszych symboli religijnych w Polsce, czyli wizerunku
Czarnej Madonny. Ponad 200 obiektow z zakresu sztuki sakralnej, dewo-
cyjnej, jarmarcznej, nieprofesjonalnej, naiwnej, ludowej, wspotczesnej
inspirowanej jasnogorskim obrazem wypelinito pawilon muzealny. Wielo$¢
wyobrazen i technik uczynita wystawe niezwykle atrakcyjna wizualnie.
Ekspozycja zostala zbudowana z dwoch czesci. Pierwsza to warsztato-
we obrazy dewocyjne i dziela nieznanych dawnych artystow. Druga to
sztuka nowoczesna stojaca w dyskursie z jasnogorskim obrazem; prace
Borysa Fiodorowicza, imponujacych rozmiaréw papierowa wycinanka
Grzegorza Dudaly i niezwykle barwna, cala w zieleniach i blekitach Mat-
ka Boska autorstwa Agaty Wierny, cykl ,Wotum” Bartka Jarmolinskiego,
ktory zaprojektowal sukienki dla Matki Boskiej Czestochowskiej z opako-
wan lekarskich oraz prace Matyldy Damieckiej, Pauliny Taranek, Oskara
Hutnego, Ryszarda Kaji. Przedstawienia te prowadzily widza przez rozne
aspekty iinterpretacje wizerunku Matki Boskiej. Ta szczegélna wystawa
prezentowata piekno i znaczenie tradycyjnych wizerunkow Matki Boskiej
Czestochowskiej, ale tez prowokowatla do zastanowienia sie nad ich rola
w dzisiejszym Swiecie.

Na wystawie Czas naswietlania/Czas wywotywania. Fotografia etnograficzna
z Matopolski na przetomie XIX i XX wieku zorganizowanej przez Muzeum
Etnograficzne im. Seweryna Udzieli w Krakowie zaprezentowano ponad
sto siedemdziesiat fotografii ze zbiorow Muzeum, wykonanych w matopol-
skich wsiach i miasteczkach na przetomie XIX i XX wieku. Celem wystawy
bylo umozliwienie spojrzenia na nowo na utrwalone sto lat temu obrazy.
Waznym elementem wystawy byla aranzacja przestrzeni wystawienniczej
ze specjalnie skomponowanym pejzazem dzwiekowym oraz zabytkowy-
mi przedmiotami. Wystawie towarzyszyla odrebna oferta edukacyjna,
warsztaty rekodzielnicze oraz fotograficzne, spotkania muzyczne.

Prezentowana w Muzeum Etnograficznym w Toruniu wystawa Etno-
fotozofia Andrzeja Rozyckiego stanowila swego rodzaju epitafium wy-
stawione Rozyckiemu twdrcy i Rozyckiemu kolekcjonerowi. O$ narracji
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podporzadkowano autorskiej koncepcji fenomenu tworczosci, okreslanej
przez artyste mianem , Fotozofii”. Sktadowe ,,Fotozofii” - laczacej zjawiska
na pograniczu tworczosci wlasnej, pasji kolekcjonowania, wystawiennic-
twa 1 antropologicznej interpretacji Swiata — znalazly swa reprezentacje
w przestrzeni wystawy, ktorej dominujaca czesc stanowila, zywcem prze-
niesiona z mieszkania artysty, kolekcja sztuki ludowej i nieprofesjonalnej
oraz artefakty estetyki prowincji. Elementy zbioru powigzano, zgodnie
z konceptualnymi mechanizmami spajajacymi wewnetrznie sama ,,Foto-
zofie”, z filmami dokumentalnymi Rézyckiego oraz jego twdrczos$cia arty-
styczng. Na wystawie zaprezentowano ok. 1100 obiektow kolekcjonerskich,
7 cykli fotograficznych, 13 filméw dokumentalnych. Autorami scenariusza
wystawy byli muzealnicy: dr Hubert Czachowski, Aleksandra Jarysz idr
Karol J6zwiak z Uniwersytetu Lodzkiego.

Jury wyraza uznanie wszystkim organizatorom zgtoszonych do kon-
kursu wystaw. Zespoly muzealnikow pracujacych nad realizacjg swoich
bardzo interesujacych i czesto trudnych projektow wykazaly sie ogromna
wiedzg, mobilnoscig, elastycznoscia i kreatywnoscig. Sktadamy wszyst-
kim najserdeczniejsze podziekowania iwyrazy szacunku dla znakomicie
wykonanej pracy. Wszystkie wystawy zastuguja na wyroznienie. Nagroda,
chociaz jedynie honorowa, przyznawana przez przedstawicieli Polskiego
Towarzystwa Ludoznawczego, stanowi dowdd uznana tym wazniejszy, ze
otrzymywany od muzealnikow, a takze kolegéw i przyjaciot. Zachecamy
kolezankiikolegow do zglaszania wystaw w kolejnych edycjach konkursu.
Chwalmy sie wiasng praca.

Kryteria oceny:

Pomyst/idea: jaka byla motywacja organizatorow do zrobienia wystawy,
glowny cel, gldwne zalozenia, pytania badawcze, ktore stawiali sobie
autorzy scenariusza.

Kreacja/oprawa: spojnosc z zalozeniami, czy udato sie zrealizowac cele
merytoryczne, spoteczne i aranzacyjne, czy widz (juror) odgaduje zamie-
rzenia autorow. Ewentualne nowatorskie sposoby prezentacji. ROwnowaga
pomiedzy dzietamii opisami. Czytelnos¢ etykiet muzealnych iich sposob
przekazu. Rownowaga miedzy obiektami, a opisami, multimediami etc.

Edukacja: Srodki multimedialne, gry (planszowe, inne), dzialania inte-
raktywne; rozmaite i ciekawe pomysty na dziatania towarzyszace.
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Promocja: informacja o trwatych sladach wystawy - wydawnictwa, ga-
dzetach, sposoby dystrybuowania, linki do mediow, funkcjonowanie w me-
diach spotecznosciowych i innych, informacja o frekwencji na wystawie.






Noty o autorach

Hubert Czachowski - etnolog i antropolog kultury, doktor nauk humani-
stycznych. Dyrektor Muzeum Etnograficznego w Toruniu, cztonek Rady
ds. Niematerialnego Dziedzictwa w MKiDN i redakcji czasopisma ,,Zbior
Wiadomosci do Antropologii Muzealnej”. W latach 2008-2023 czlonek Za-
rzadu Gléwnego Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego. Autor wielu
wystaw i publikacji z zakresu religijnosci, antropologii wizualnej, sztuki,
antropologii wspolczesnosci, muzealnictwa i historii etnologii. Kontakt:
h.czachowski@etnomuzeum.pl.

Piotr Dabrowski - absolwent Wydziatu Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mi-
kolaja Kopernika w Toruniu - studia magisterskie jednolite na kierunku
Ochrona Débr Kultury oraz studia III stopnia z zakresu nauk o sztuce. Od
2016 roku pracownik Dziatu Sztuki i Estetyki Muzeum Etnograficznego
w Toruniu. Zainteresowania zawodowe: antropologia sztuki, sztuka no-
woczesna, sztuka popularna i nieprofesjonalna, religioznawstwo i ezo-
teryka. Wspolautor i autor wystaw: Anatomia muzeum — 60 lat Muzeum
Etnograficznego w Toruniu; Tatuaz. Symbol, pietno, piekno; SIM - Sakralne
Instalacje Mobilne Adama Grabowskiego; W Betlejem, w szopce radosc wiel-
ka! — wystawa szopek i sztuki bozonarodzeniowej w patacu Balinskich
w Jaszunach (Litwa). Wspolpraca kuratorska przy wystawach: Kopernik na
ludowo; W szklanym blasku. Malarstwo Janiny Walczak-Budzicz. Kontakt:
sztuka@etnomuzeum.pl.

Ewa Dzurak - pracuje jako Associate Professor oraz Cataloging Services
Librarian w College of Staten Island, City University of New York (CUNY).
Ukonczyla etnografie na Uniwersytecie Warszawskim i bibliotekoznaw-
stwo w Simmons College w Bostonie. Przelozyla kilka klasycznych dziet
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antropologicznych, miedzy innymi prace Mary Douglas, Victora Turnera
i Clifforda Geertza, oraz szereg artykulow z tej dziedziny. Ostatnio uka-
zalo sie jej ttumaczenie ksigzki Suli Benet pod tytulem Jak dozyc setki;
styl zycia ludow Kaukazu (2024) oraz ttumaczenie ksigzki Leslie Marmon
Silko (amerykanskiej pisarki tubylczego pochodzenia) Opowiadaczka z Pu-
ebla Laguna. Interesuje sie historia bibliotek polskich, literatura i kultura
Amerykanskich Indian oraz etnografiag amerykanskiej Polonii. Zasiada
w zarzadzie Polsko-Amerykanskiego Towarzystwa Etnograficznego im.
Bronistawa Malinowskiego PAES/PATE (The Polish-American Ethnological
Society). Kontakt: ewa.dzurak@csi.cuny.edu.

Magdalena Folta - adiunkt w Dziale Etnograficznym Muzeum Kultury
Ludowej w Kolbuszowej, cztonek Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego
Oddzial w Rzeszowie. ORCID: 0000-0001-7306-1080. Kontakt: magdalena.
folta@o2.pl.

Michalina Janaszak - doktor, historyczka i antropolozka kultury, muze-
alniczka. Absolwentka UAM, a takze Podyplomowego Studium Muzeolo-
gicznego UJ. Zainteresowana badawczo spolecznym funkcjonowaniem
muzedw oraz Srodowiskiem pracownikow instytucji kultury; w zwigzku
z doktoratem prowadzila badania wsrod wielkopolskich muzealnikow.
Autorka i wspdlautorka wystaw, scenariuszy lekcji muzealnych, artyku-
16w naukowych z zakresu muzeologii i muzealnictwa, a takze tekstow
popularnonaukowych dotyczacych historii i kultury. Obecnie kustoszka
w Ratuszu - Muzeum Poznania, oddziale Muzeum Narodowego w Pozna-
niu. Kontakt: m.janaszak@mnp.art.pl.

Arkadiusz Jelowicki - dr, kustosz dyplomowany w Muzeum Narodowym
Rolnictwa w Szreniawie, badacz, dokumentalista, kurator wystaw o kul-
turze ludowej, autor, redaktor naukowy publikacji poswieconych kultu-
rze tradycyjnej Wielkopolski m.in.: Niematerialne dziedzictwo kulturowe
wsi wielkopolskiej. Zatozenia, metodyka, cele (wraz z A. W. Brzezinska,
W. Mielewczyk, seria: ,Atlas niematerialnego dziedzictwa kulturowego
wsi wielkopolskiej”, Szreniawa 2015), Pulteram - zywa tradycja w Wiel-
kopolsce (2017), Muradyny, zandary, siwki - zywa tradycja w Wielkopolsce
(2018), Podkoziotek, bery, cymper - zywa tradycja w Wielkopolsce (2019),
Swiety Marcin — zywa tradycja w Wielkopolsce (2021), autor kilkudziesie-
ciu map etnograficznych z obszaru Wielkopolski i Podkarpacia. Redaktor
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naczelnyrocznika , Dziedzictwo Kulturowe Wsi”, autor lekcji muzealnych
oraz koordynator warsztatOw muzealnych dla dziecii mlodziezy. Kontakt:
a.jelowicki@muzeum-szreniawa.pl.

Damian Kasprzyk —dr nauk humanistycznych, adiunkt w Instytucie Etno-
logiii Antropologii Kulturowej Uniwersytetu Lodzkiego, cztonek Polskiego
Towarzystwa Ludoznawczego i Towarzystwa Naukowego Plockiego. Zasiada
w redakcjach czasopism: ,Zeszyty Wiejskie” (UL) i ,,Zbiér Wiadomosci do
Antropologii Muzealnej” (PTL). Cztonek Rad Muzealnych przy Muzeum
Wsi Radomskiej, Muzeum Archeologicznym i Etnograficznym w Lodzi
oraz Muzeum Zabawek i Zabawy w Kielcach. Zainteresowania badawcze:
regiony i regionalizmy, zagadnienia tozsamosci regionalnej, muzeologia.
ORCID: 0000-0002-3588-3486. Kontakt: damian.kasprzyk@uni.lodz.pl.

Sylwia Kasprzyk - magister etnologii, absolwentka Uniwersytetu Lodzkiego,
pracownik Centrum Obstugi Spraw Spolecznych i Socjalnych Studentéw
i Doktorantow UL. Kontakt: sylwia.kasprzyk@uni.lodz.pl.

Rafal Klesta-Nawrocki - dr, adiunkt w Katedrze Etnologii i Antropologii
Kulturowej Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu. Ukonczyt studia
magisterskie z zakresu etnologii (UMK) oraz politologii i dziennikarstwa
(UAM). Uzyskat stopien doktora nauk humanistycznych w zakresie etnologii
(UAM, 2012, promotor prof. dr hab. Michal Buchowski). Autor monografii
Demokratyzacja kultury wspotczesnej. Miedzy teoriami a praktykami (Torun
2020); wspotautor monografii Praktykowanie pamieci. Olsztynianie — reko-
nesans antropologiczny (Olsztyn 2014); Przepis na ges po dobrzyrisku (Torun
2021); redaktor i wspotredaktor tomdéw zbiorowych, m.in. Humanistyka
i polityka. Czy wszystko jest polityczne? (Torun 2018); Z ojczyzny do obczyzny.
Doswiadczenia uchodzstwa polskiego (Torun 2019); Bariery — mozliwosci —
wyzwania. Srodowisko przyrodnicze na przestrzeni dziejow (Torun 2022);
Badanie srodowiska przyrodniczego w naukach humanistycznych, spotecznych
i przyrodniczych (Torun 2024); autor kilkudziesieciu artykulow. W swoich
pracach iprowadzonych badaniach terenowych podejmuje gtéwnie proble-
my z obszarow badawczych wspotczesnej antropologiiijej subdyscyplin:
antropologii polityki, antropologii wiedzy, antropologii historii i antro-
pologii jedzenia. ORCID: 0000-0002-7924-4280. Kontakt: erkaen@umk.pl.
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Olga Kwiatkowska - doktora etnologii, edukatorka muzealna, kierowniczka
Dziatlu Edukacji w Muzeum Etnograficznym im. Marii Znamierowskiej-
-Prifferowej w Toruniu, cztonkini muzealnego Kolegium Wydawniczego.
Tworczyni muzealnych programéw edukacyjnych o etnologii, kulturze
ludowej oraz o dawnych i wspotczesnych zjawiskach kulturowych. Autorka
nowatorskiego cyklu muzealnego ,,Etnowyprawka Malucha” popularyzu-
jacego kulture ludowg wsrod matych dzieci (od szeSciu miesiecy do trzech
lat) iich opiekunéw oraz spotkan wytchnieniowych dla kobiet ,,Regenera-
cJA” na muzealnych ekspozycjach, a takze pomystodawczyni cyklicznego
wydarzenia ,Wymienialnia tradycji. Rodzinny piknik miedzykulturowy”.
Czlonkini Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego. Kontakt: edukacja@
etnomuzeum.pl.

Monika Anna Kwasniewska - etnolog, absolwentka Uniwersytetu Mikolaja
Kopernika w Toruniu. Od 2019 roku pracownica Muzeum Misyjno-Etno-
graficznego Ksiezy Werbistow w Pienieznie. Kontakt: mona.kwasniewska@
gmail.com.

Magdalena Kwiecinska - doktor, etnolog, absolwentka Uniwersytetu Ja-
giellonskiego, kustosz dyplomowany w Dziale Etnograficznym Muzeum
Tatrzanskiego, cztonek Komisji Etnograficznej PAU i Polskiego Towarzy-
stwa Ludoznawczego, Rady ds. Niematerialnego dziedzictwa kulturowego
przy MKIiDN (jako ekspert pracowala przy wniosku o wpis szopkarstwa
krakowskiego na Liste UNESCO). Jest kuratorka wystaw i autorka artyku-
16w na temat muzealnictwa i kolekcjonerstwa na Podtatrzu. Jest laureatka
Nagrody Wojewoddztwa Malopolskiego im. Romana Reinfussa w 2019 roku.
Kontakt: mkwiecinska@muzeumtatrzanskie.pl.

Sebastian Latocha - etnograf, antropolog kultury, doktor nauk humani-
stycznych, pracuje w Instytucie Etnologii i Antropologii Kulturowej Uni-
wersytetu L.odzkiego. Redaguje czasopismo naukowe ,,Zeszyty Wiejskie”.
Prowadzibadania w takich subdyscyplinach, jak etnoarcheologia, antro-
pologia historyczna, etnografia wspolpracujgcaiantropologia medyczna.
ORCID: 0000-0003-4226-9131. Kontakt: sebastian.latocha@uni.lodz.pl.

Joanna Minksztym - dr hab., kustosz dyplomowany Dziatu Tkanin i Ubio-
row Muzeum Etnograficznego, Oddziatu Muzeum Narodowego w Poznaniu.
Zainteresowania zawodowe: ubiory ludowe i bizuteria etniczna, antropologia
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przedmiotu, historia muzealnictwa etnograficznego w Poznaniu. Autorka
publikacji naukowych i popularno-naukowych; kuratorka ponad 30 wy-
staw. Kontakt: j.minksztym@mnp.art.pl.

Alicja Mironiuk-Nikolska - etnografka, pracuje w Panstwowym Muzeum
Etnograficznym w Warszawie. Zawodowe zainteresowania kieruje ku do-
kumentacji polskiej tradycyjnej kultury ludowej, wspdiczesnego rekodzieta
oraz sztukiludowejinieprofesjonalnej. Przewodniczaca Sekcji Sztuki Lu-
dowej Rady Naukowej Stowarzyszenia Tworcow Ludowych, cztonkini Jury
Nagrody im. Oskara Kolberga ,,Za zastugi dla kultury ludowej” i redakc;ji
»Atlasu Polskich Strojow Ludowych”. Kontakt: almirnik@gmail.com.

Katarzyna Mosiej-Zambrano — doktor nauk humanistycznych w dziedzinie
historia, historyczka sztuki, muzealniczka, lektorka j. wloskiego. Zwigzana
z Muzeum Pamieci Sybiru od 2017 roku, gdzie pracowala przy realizacji
wystawy stalej. Obecnie zajmuje sie dzialaniami kulturalnymi w Dziale
Projektow Edukacyjnych i Kulturalnych. Wspotautorka projektu szkolen
przewodnickich “Akademia Muzeum?”, koordynatorka ds. dostepnosci,
autorkaikuratorka wystaw oraz instalacji artystycznych, m.in.: RzeczyVi-
ste, Stowa (nie)widzialne, Tylko bol jest moj. Cztonkini redakcji magazynu
“Sybir” i “Zestaniec”, autorka albumu ,,Kto sie wpisat ku pamieci...Pamietniki
0s0b deportowanych w gtgb Zwigzku Sowieckiego”. Wspotzatozycielka bia-
lostockiego Stowarzyszenia Egala oraz wolontariuszka Fundacji Bezkres.
Kontakt: mosiejkarolina@gmail.com.

Anna Nadolska-Styczynska — dr hab., etnolog, muzeolog, emerytowany
profesor UMK. W latach 2015-2021 kierownik Katedry Etnologii i Antro-
pologii Kulturowej Wydziatlu Humanistycznego Uniwersytetu Mikolaja
Kopernika w Toruniu. Zainteresowania: muzealnictwo etnograficzne, etno-
logia obszardw pozaeuropejskich, historia polskiej etnologii, komunikacja
miedzykulturowa. W latach 1988-2003 prowadzita Dzial Kultur Ludowych
Krajow Pozaeuropejskich Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego
w Lodzi. W okresie 1989-2008 wspdipracowala z Katedra Etnologii Uni-
wersytetu Lodzkiego (zajecia zlecone). Autorka licznych wystaw poswie-
conych kulturom pozaeuropejskim, artykulow z zakresu historii polskiej
etnologii o tematyce pozaeuropejskiej i muzealnictwa etnograficznego,
a takze ksigzek: Ludy zamorskich lgdow. Kultury pozaeuropejskie a dzia-
tania popularyzatorskie Ligi Morskiej i Kolonialnej, PTL 2005 oraz Posrod
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zabytkow z odlegtych stron. Muzealnicy i polskie etnograficzne kolekcje
pozaeuropejskie, UMK, Torun 2011. Redaktor i wspolredaktor czterech pu-
blikacji zbiorowych z zakresu etnologii. Cztonek Redakcji ZWAM. ORCID:
0000-0002-4242-0367. Kontakt: nadolska@umKk.pl.

Zuzanna Nalepa - antropolozka, absolwentka Instytutu Antropologii i Et-
nologii Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, doktorantka
w Szkole Doktorskiej Nauk Humanistycznych Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu. Czlonkini Polskiego Towarzystwa Ludoznaw-
czego oraz European Association of Social Anthropologists. Swoje zainte-
resowania umiejscawia na gruncie badan nad spoteczno-ekonomicznymi
itozsamos$ciowymi aspektami spotecznosci postindustrialnych, antropo-
logig przestrzeni postindustrialnych, a takze studiami nad materialnym
i niematerialnym dziedzictwem kulturowym. Prowadzi badania wsrod
bytych pracownikow fabryki porcelany w Chodziezy oraz kolekcjoneréw
chodzieskiej porcelany. Dysertacja doktorska powstaje pod opieka naukowa
prof. UAM dr hab. Anny Weroniki Brzezinskiej oraz dr Aleksandry Krupy-
-Lawrynowicz. ORCID: 0009-0008-7476-0332. Kontakt: zuznal@amu.edu.pl.

Marta Skwirowska - dr, antropolozka, muzealniczka, kustoszka w Pan-
stwowym Muzeum Etnograficznym w Warszawie. Stypendystka rzadu
meksykanskiego, stazystka w Museo de América w Madrycie. W Meksyku
prowadzila badania woko! obrzedowosci i meksykanskiej sztukiludowe;j.
W PME zajmuje sie kolekcja obu Ameryk oraz historig zbioréw i muzeal-
nictwa. Kontakt: marta.skwirowska@ethnomuseum.pl.

Iwona Swietoslawska — etnografi muzealnik, absolwentka Uniwersytetu
L.6dzkiego. 0d 2010 r. zwigzana z Muzeum Narodowym w Gdansku/Oddziat
Etnografii, a wczesnie] przez trzy dekady z Muzeum Archeologicznym i Etno-
graficznym w Lodzi. Zawodowe zainteresowania dotycza przede wszystkim
sztukiludowejiobrzedowosci dorocznej ze szczegolnym uwzglednieniem
okresu Bozego Narodzenia. Autorka ksigzki Chceta wa lédzé gwidzdka
widzec? Opowiesc o kaszubskich kolednikach (2016) i wspdtautorka dwdch
filmow takze o tematyce koledniczej: A wczora z wieczora (2014) i Z krélem
Herodem w Gniezdzewie (2017). Goraca wielbicielka i1 popularyzatorka
wykonywania tradycyjnych ozdob choinkowych z oplatka, stomy, welny
i bibuly. Kontakt: iwonahanna@poczta.onet.pl.
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Aldona Tolysz - badaczka niezalezna, absolwentka muzealnictwa i kon-
serwatorstwa na Uniwersytecie Mikolaja Kopernika w Toruniu, doktor
nauk o sztuce, wlatach 2015-2019 cztonek zespotu projektowego ,Muzeum
w polskiej kulturze pamieci do 1918 r.: wczesne instytucje muzealne wo-
bec muzeologii cyfrowej” (NPRH), od 2021 r. czlonek redakcji rocznika
»Muzealnictwo”, od 2024 r. czlonek zespotu projektowego ,,Polskie muzea
w dwudziestoleciu miedzywojennym. Dokumentacja i naukowe opraco-
wanie materialdw do dziejow polskiego muzealnictwa w latach 1918-1939”
(NPRH). ORCID: 0000-0002-9874-239X. Kontakt: aldona.tolysz@gmail.com.

Mariola Tymochowicz — dr hab. prof. UMCS, etnolog i kulturoznawca,
pracuje w Instytucie Nauk o Kulturze UMCS w Lublinie i w Muzeum Narodo-
wymw Lublinie. Zainteresowania badawcze obejmuja kulture tradycyjna
iwspolczesna wsi polskiej. Od 2000 roku jest cztonkiem Polskiego Towarzy-
stwa Ludoznawczego (obecnie skarbnik w Zarzadzie Gléwnym), od 2014
prezesem oddziatu lubelskiego PTL i przewodniczaca sekcji Stroju ludowego
przy PTL, a takze czlonkiem Polskiego Towarzystwa Kulturoznawczego.
Jest Autorka kilkudziesieciu artykutow w tym z zakresu sztuki ludowej,
pozywienia tradycyjnego czy strojow ludowych, w tym czterech ksigzek:
Lubelska obrzedowos¢ rodzinna w kontekscie wspotczesnych przemian (Lublin
2013), Stroje ludowe od XIX w. do czasow wspotczesnych z obszaru Lokalnej
Grupy Dziatania ,,Lepsza Przysztosc Ziemi Ryckiej” (Ryki 2015), Tradycyjne
pozywienie w kulturze chtopskiej na Lubelszczyznie (Lublin 2019), Stroj
janowsko-krasnicki (Lublin 2022). ORCID: 0000-0002-3808-2326. Kontakt:
m.tymochowicz@poczta.umcs.lublin.pl.

Oksana Varian — magister historii, zastepca dyrektora Obwodowego
Centrum Ochrony Dziedzictwa Kulturowego w Zaporozu. Absolwent-
ka Zaporoskiego Uniwersytetu Narodowego. Autorka opublikowanych
prac naukowych z zakresu ochrony dziedzictwa kulturowego i historii
starozytnych Aten. W kregu zainteresowan naukowych znajduja sie bada-
nia przestrzeni publicznej, pamieci zbiorowej, dziedzictwa kulturowego
obwoduu zaporoskiego, historii starozytnych Aten. ORCID: 0000-0001-
8380-2874. Kontakt: melital6@ukr.net.

Joanna Wasilewska — dr, historyczka sztuki, wlatach 1992-2023 zwigzana
z Muzeum Azji i Pacyfiku w Warszawie. 2021-2024 czlonkini prezydium
Komitetu Narodowego ICOM Polska. Jej obszary zainteresowan to m.in.
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procesy dekolonizacyjne w muzealnictwie oraz historia kontaktow miedzy-
kulturowych w sztuce i modzie. Kontakt: joannawasilewska903@gmail.com.

Magdalena Zych — antropolozka kultury, doktorka nauk humanistycz-
nych, kustoszka i kuratorka Muzeum Etnograficznego w Krakowie, gdzie
0d 2009 roku koordynuje projekty badawcze, tworzy publikacje i projekty
wystawiennicze. Kreuje przestrzen wspolpracy miedzy artystami, aktywi-
stamiispolecznoscia akademicka. Interesuje sie praktykami skupionymi
wokat kolekcji etnograficznych. Stypendystka Fundacji Pro Helvetia (2013)
i Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego (2016). W MEK m. in.
kierowala projektami badawczymi: dzieto-dziatka (2009-2012), Wesela 21
(2009-2015). W obu przypadkach przedsiewziecia zakonczyly wystawy i pu-
blikacje, ktorych byla wspottworczynia. Inicjatorka i wspotwykonawczyni
projektu badawczego Antropologiczna reinterpretacja kolekcji syberyjskiej
ze zbiorow Muzeum Etnograficznego w Krakowie, pochodzqcej od polskich
badaczy Syberii XIX wieku (2016-2019). Publikuje na tamach kwartalnikow:
»Autoportret. Pismo o dobrej przestrzeni”, ,Konteksty. Polska Sztuka Lu-
dowa”, a takze w ZWAM i ,Muzealnictwie”. Cztonkini redakcji czasopisma
»Fragile”. ORCID: 0000-0003-4047-1125. Kontakt: zych@etnomuzeum.eu.
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Krzysztof Abriszewski (Uniwersytet Mikolaja Kopernika w Toruniu)
Janusz Baranski (Uniwersytet Jagiellonski)

Lucjan Buchalik (Muzeum Miejskie w Zorach)

FLukasz Bukowiecki (Uniwersytet Warszawski)

Katarzyna Ceklarz (Akademia Nauk Stosowanych w Nowym Targu)
Piotr Cichocki (Uniwersytet Warszawski)

Piotr Czepas (Muzeum Archeologiczne i Etnograficzne w Lodzi)
Magdalena Doliniska (Muzeum Etnograficzne im. Seweryna Udzieli w Krakowie)
Dariusz Klemantowicz (Uniwersytet £.6dzki)

Andrzej Piotr Kowalski (Uniwersytet Gdanski)

Marcin Krystek (Uniwersytet £.6dzki)

Waldemar Kuligowski (Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu)
Jerzy Nadolski (Uniwersytet L.édzki)

Wojciech Mielewczyk (Muzeum Narodowe Rolnictwa i Przemystu Rolno-Spozywczego
w Szreniawie)

Adam Pomiecinski (Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu)
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