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Szanowni Panstwo!

wa lata temu, kiedy rozpoczynali$my prace nad powotaniem nowego

czasopisma muzeologicznego, byliSmy niepewni czy sprawe uda

sie doprowadzi¢ do pomySlnego zakoniczenia. Kontrowersje budzit
zarowno wybrany przez nas tytut czasopisma, przez niektérych postrze-
gany jako staro$wiecki, jakiplanowanazawarto$¢, ktorg niektorzy z naszych
rozméwcow postrzegali jako nieinteresujaca i wieszczyli nam brak zainte-
resowania czytelnikow. Nie mieliSmy rowniez pewnosci, czy uda sie pozy-
ska¢ srodki na wydanie pisma czy to w formie papierowej, czy tanszej, elek-
tronicznej. Jednakze porywanie sie z motyka na stonice jest mozliwe jesli
ma sie dobrych sojusznikéw, a tymi okazali sie przede wszystkim Autorzy,
ktérzy zaufali naszym intencjom i postanowili sie wypowiedzie¢ na tamach
»Zbioru Wiadomosci do Antropologii Muzealnej”. Od samego poczatku
bardzo wazne bylo dla nas zaufanie, ktéorym obdarzyli nas czlonkowie
Komitetu Naukowego, stuzac rada i pomoca kiedy tego nam byto trzeba.
Szczegblne wyrdznienie nalezy sie pani profesor Zofii Sokolewicz, ktérag bez
egzageracji mozemy nazwac Matka Chrzestna catego przedsiewziecia. Nie
do przecenienia jest réwniez udziat Zarzadu Gtéwnego Polskiego Towarzy-
stwa Ludoznawczego, ktory wspart naszg inicjatywe finansowo i organiza-
cyjnie, a przede wszystkim otrzymali$my tu zachete do dziatania i poparcie
we wszelkich naszych staraniach. Wszystkim Panistwu bardzo serdecznie
dziekujemy i Wam dedykujemy drugi numer ZWAM, ktoéry dzi$ z radoScia
poddajemy pod osad P.T. Czytelnikow.

Zatozeniem naszym byto, by ZWAM stat sie przestrzenig, w ktorej
spotkac¢ sie bedg mogty mysli i gtosy ludzi pochodzacych z réznych srodo-
wiskimiejsc, ci, dlaktérych muzeum jestinstytucja petng znaczen, miejscem
inspiracji i mozliwosci. ChcieliSmy spotka¢ akademikéw i pracownikéw
muzeo6w, historie i terazniejszos$¢, ludzi i kultury. Nawet pobiezny rzut oka
na Noty o Autorach znajdujace sie na koncu biezgcego numeru udowadnia,
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ze jesteSmy na dobrej drodze do realizacji tego celu. Chcieliby$Smy raz jesz-
cze z tego miejsca zaprosi¢ do wspottworzenia naszego pisma wszystkich,
ktorych cokolwiek w muzeach poruszyto, zdziwito lub ucieszyto, jesli co$ sie
bardzo Panstwu podobato lub nie podobato - piszcie o tym. Miarg sukcesu
bytaby stale rozszerzajaca sie liczba przedstawianych na naszych tamach
recenzji wystaw, ksigzek czy wydarzen muzealnych. Chcieliby$my by¢ na
biezaco (z oczywistym zastrzezeniem opo6Znien wynikajacych z procesu
wydawniczego) z wszystkim tym, co tworzy caty muzealny ekosystem.

W tym numerze znajdziecie wiec Panstwo materiaty pochodzace z trzech
istotnych spotkan, ktére miaty miejsce od czasu zamkniecia pierwszego
numeru ZWAM, a w czasie ktorych dyskutowano sprawy muzealne. Chrono-
logicznie - pierwsze z nich miato miejsce w listopadzie 2013 roku, w Warsza-
wie w czasie trwania I Kongresu Antropologicznego. Jeden z paneli zostat
poswiecony muzeum i jego zwigzkom z antropologia. Referaty wygtoszone
w czasie tego panelu, a takze sprawozdanie z dyskusji i podsumowania
oddajemy dzi$ w Panstwa rece.

Z kolei w czerwcu 2014 roku, w przyjaznym domu Ksiezy Werbistow
w Pienieznie odbyto sie Seminarium, w czasie ktérego uczestnicy wywo-
dzacy sie z réznych dyscyplin dyskutowali o zagadnieniach zwigzanych
z wieloma problemami, z ktérymi mierzy¢ sie musza pracownicy muzedéw
sprawujacy opieke nad obiektami o charakterze sakralnym. W czasie odby-
wajacej sie dyskusji wiecej byto pytan niz gotowych odpowiedzi, takie
jednak byto zatozZenie organizatoréw. Publikujgc teksty przygotowane przez
uczestnikow seminarium, wzbogacone przez znajdujacy sie w pierwszej
cze$ci pisma artykut Marii Wronskiej-Friend, ktéra nie mogta by¢ obecna
na Warmii, ale zechciata podzieli¢ sie swoimi uwagami i do§wiadczeniami
na ten temat, mamy nadzieje na to, ze roéwniez i Panistwo zechcecie nadestaé
do redakcji ZWAM swoje glosy w tej trudnej sprawie.

Wreszcie przedstawiamy Panstwu sprawozdanie ze spotkania cztonkéw
Sekcji Muzeologicznej PTL (i jej sympatykow), ktére odbyto sie w czasie Zjazdu
Delegatow PTL w Lublinie 2014. Dyskusja, ktéra miata miejsce w goScinnych
progach UMCS byta bardzo goraca, uczestnicy przekonali sie po raz kolejny,
ze muzea to takie miejsca na kulturowej mapie, ktére moga budzi¢ wiele
zaréwno pozytywnych, jak i negatywnych emocji. Rozmowa kontynuowana
bedzie w czasie kolejnego posiedzenia Sekcji Muzeologicznej PTL.
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W ostatnim czasie w muzeach polskich (i nie tylko polskich) wiele odbyto
sie bardzo ciekawych wystaw, otwarto nowe muzea (na przyktad Muzeum
Historii Zydéw Polskich), niektére z wydarzen odbity sie szerokim echem
wsrod publicznosci. Z tego bogatego zbioru wybralismy do zaprezentowa-
nia Panstwu dwa, ktére miaty miejsce w torunskim i krakowskim muzeach
etnograficznych. W Toruniu miata miejsce bardzo ciekawa wystawa Lokalny
pejzaz kontrkultury. Peace, Love i PRL, przedstawiamy jg Panistwu w recenz;ji
Damiana Kasprzyka.

Nieco wiecej uwagi po$wiecamy wydarzeniu, ktére mialo miejsce
w Muzeum Etnograficznym w Krakowie. Wystawa przygotowana przez Erike
Lehrer, antropolozke i kuratorke zwigzang z Concordia University w Montre-
alu, wzbudzita wiele emocji i niekiedy bardzo sprzecznych opinii. Dwie z nich
- Magdaleny Zych i Jacka Waltosia mozemy dzi$ Panistwu udostepnié¢, liczac,
ze odezwa sie do nas takze i inni, ktérzy wystawe widzieli i zechcg podzieli¢
sie z Czytelnikami swoimi komentarzami. Udato nam sie rowniez namdéwié
Autorke do przedstawienia na tamach ZWAM swojej koncepcji wystawy, chet-
nie jg Panstwu przekazujemy z zastrzezeniem i nadziejg, Ze kontrowersyjne
niekiedy wypowiedzi Eriki Lehrer (jak chocby te oceniajace pracownikow
Muzeum) pobudzg Panstwa do zabierania gtosu takze i w tej sprawie. Ttuma-
czenia tego tekstu dokonata Ewa Klekot, za co wszyscy jesteSmy bardzo
wdzieczni, ktéra réwniez krytycznie spojrzata na wydang ostatnio przez
Korporacje halart ksigzke Eriki Lehrer Na szczescie to Zyd / Lucky Jews.

Nie bytoby Zadnej wystawy, gdyby nie kolekcjonerskie pasje i powsta-
jace dzieki nim zbiory, o ktérych na rézny sposob pisza Autorki dwdch
artykutéw otwierajacych niniejszy numer. Renata Tanczuk pisze o kolek-
cjonowaniu w kontekscie zmystu dotyku, za§ Matgorzata Jaszczott sporo
miejsca poSwieca emocjom jako sile napedowej kolekcjonerstwa w muzeach
prywatnych. Dobrze sie stato, Ze to wtasnie temat kolekcjonowania pojawia
sie niejako na poczatki ZWAM-owej drogi. W naszym gtebokim przekonaniu
bowiem sposoby budowania kolekcji, motywacje, ktére przysSwiecaja tym,
ktorzy je tworza, sposoby sprawowania opieki nad nimi i dzielenia sie nimi
stanowia podstawe wszelkich kolejnych muzealnych dziatan. Chcieliby$my
wiedzie¢, jak muzealnicy radza sobie z problemami zwigzanymi z tworze-
niem kolekcji? Jakimi kryteriami kierujecie sie Panstwo w decyzjach doty-
czacych wiaczenia lub nie do zbioréw oferowanych do muzeéw obiektéw?
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Czy w Waszych muzeach istnieja dokumenty wyznaczajace strategie budo-
wania kolekcji? Jak przebiega wspétpraca z kolekcjonerami prywatnymi?
Czy muzea prywatne i publiczne stanowig dla siebie konkurencje, czy tez
moze wspoétdziatajg dla realizacji jakich$ wspdlnych celow? Jakich?

Szanowni Panstwo!

Kolekcje oraz sposoby ich interpretacjiiprezentacji moga stanowic¢ zarze-
wie rozméw o najbardziej istotnych sprawach. Muzeum jest bowiem miej-
scem, gdzie wychodzac od szczeg6tu, mozemy doj$¢ do najbardziej ogélnych
prawd o cztowieku i otaczajacym go $wiecie. Muzeum jest takze miejscem,
ktére generuje ludzka aktywnos$¢ na réznych polach. Mamy pewnos¢, ze tym
numerem ZWAM udato nam sie pobudzi¢ Panstwa do tworczego myslenia,
a takze, ze znajdzie to wyraz w przygotowanych przez Panstwa tekstach,
ktore chcieliby$my zamiesci¢ w kolejnych numerach naszego pisma.

Katarzyna Bararniska
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Kolekcjonowanie jako doswiadczenie haptyczne.
Refleksje teoretyczne

Jesli jednak nie widzisz i nie dotykasz tego, co
posiadasz, nie doswiadczasz piekna, ktdérego
wszyscy kochankowie sztuki - Cavaliere chciat
powiedzie¢: »wszyscy kochankowie« — zawsze
pozqdajqg [Sontag 1997: 306].

olekcjonowanie przywykliSmy kojarzy¢ przede wszystkim z dozna-

niami wzrokowymi, a dopiero w dalszej kolejnosci dotykowymi,

stuchowymi, smakowymi czy wechowymi. Wymaga ono jednak
uruchomienia wszystkich rodzajow zmystéw, zmyst wzroku nie zawsze
jest w nim najwazniejszy. Udziat poszczegélnych zmystéw, ich rézna waga
w kolekcjonerskim doswiadczeniu, wynika miedzy innymi z przedmiotow
kolekcjonerskiej pasji. Te, jak wiadomo, moga by¢ rozmaite. Z pewnoscia dla
kolekcjonera smakéw piwnych czy wina, zdolno$¢ rozrézniania poszcze-
gbélnych gatunkéw trunku, nie tylko na podstawie znajdujacych sie na
butelkach etykiet, jest bardzo wazna. Istotne sg ich smak, barwa, zapach,
ale takze wrazenia dotykowe, jakie wywotuja. Doswiadczenie zmystowe
kolekcjonerki skérzanych torebek czy porcelany, jest oczywiscie nie mniej
zlozone. Ta pierwsza wybierajac interesujacy ja obiekt, nie tylko poddaje
go wzrokowej ocenie, ale réwniez rozpoznaje jego zapach oraz dtonmi
temperature i fakture materiatu. To wta$nie zmysty dotyku i wechu umoz-
liwiajg identyfikacje tworzywa, z ktorego torebka jest zrobiona. Skérzana
torebka pachnie inaczej! Kolekcjonowanie z pewno$ciag wyrabia w zbieraczu
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wieksza wrazliwo$¢ na doznania sensualne. Dodajmy, Ze nie sposéb nauczy¢
sie wtasciwego rozpoznania przedmiotéw z samych tylko lektur. Jesli kto$
chce zosta¢ kolekcjonerem musi ,czu¢” przedmioty, umie¢ wypatrzec je
wsrod setek innych, rozpoznaé specyficzne ich wtasnosci: fakture, ciezar,
zapach, temperature, barwe, gietko$¢, brzmienie itp. Umiejetnosci te sa
nabywane w praktyce kolekcjonerskiej, a doSwiadczonemu kolekcjonerowi
wystarczy nieraz bardzo szybki kontakt z przedmiotem, przelotne spojrze-
nie, dotkniecie, aby rozpozna¢, czy ma do czynienia z obiektem autentycz-
nym czy nie'.

Szczegblna wrazliwo$¢ zmystowa jest wazna nie tylko dla umiejetnego
oszacowania zbieranych obiektow, dokonywania wtasciwego wyboru, jest
ona réwniez zrodtem jednej z przyjemnosci, jakie mozna czerpac z kolekcjo-
nowania. Pawet Banas, kolekcjoner miedzy innymi szkta secesyjnego, pocz-
towek, rzezby ludowej, pisat:

sfera doznan haptycznych jest niewgtpliwie jedng z najwiekszych kolekcjonerskich
radosci. Dotyk, rozpoznanie wagi, dZzwiek potrgconego delikatnie przedmiotu pozwala
doswiadczonemu kolekcjonerowi nieomal »na Slepo«, nie oglgdajqc sie na sygnatury,
okresli¢ czas powstania czy proweniencje przedmiotu. Jest to kontakt z natury nieomal
magiczny. Zanim weZmiemy w dtonie rosenburskq filizanke, nie mamy pojecia, jak
zdumiewajqco jest lekka i delikatna niczym skorupa jajka. Nie darmo okresla sie jq
mianem Eierschaal-porselein. To samo dotyczy szkliw naciekowych japorniskiej kamionki,
misternie szlifowanych szkiet Gallé czy renesansowych brqzéw. A drewno - to przeciez
cate poematy rozpisane na dziesiqtki gatunkéw i technik. Nikt tak dogtebnie nie wnika
w »ikonologie tworzywa« jak kolekcjoner wtasnie! [Banas 2007: 259].

Zauwazmy, Ze opisujac jedna z ,radosci kolekcjonerskich”, Banas zwraca
uwage przede wszystkim na zmyst dotyku - kolekcjoner oglada przedmiot
rekami.

Przyjrzyjmy sie wiec blizej haptycznemu do$wiadczeniu kolekcjonera,
rekonstruujac najpierw najczestsze, jak mogliby$my powiedzie¢, ,wzroko-
centryczne” ujecie kolekcji i kolekcjonowania.

1 Bytem pewien prawdziwosci jednego z moich medali. Okazato sie, ze trafit do ognia i cho¢
nie powstaty w nim dziury, stracit jednak dZzwiek. [...] Obiegowe monety, np. talary i inne bite
stemplem, zawsze miaty swdj dzwiek. Odlewane - staby, a galwaniczne - tepy. Trzeba zawsze
postuchag, jak moneta brzmi, popatrze¢, jaki ma rysunek, obejrze¢ zatarcia koto liter i na ran-
tach. Jest caly szereg tajemnic, dzieki ktérym cztowiek uczy sie odréznia¢ wszelkie wyroby
z metali. Pojmuje z czasem, co jest prawdziwos$cig materii” [Gornicka-Zdiech 2008: 164].
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Kolekcjonowag, czyli oglada¢

Bohater, znakomitej i intrygujacej powiesci Bruce’a Chatwina pt. Utz, kolek-
cjoner figurek porcelanowych, stwierdza:

Przedmiot zamkniety w muzealnej gablocie |[...]| wiedzie naturalny Zywot podobny do
losu zwierzgt w zoo. W muzeum eksponaty umierajq - od naporu ludzkich spojrzen
lub z braku powietrza - podczas gdy prywatny kolekcjoner ma nie tylko potrzebe, ale
i prawo dotykania ich. Podobnie jak dziecko, ktdre zawsze wskazuje rqczkq przedmiot,
o ktérym méwi, tak namietny kolekcjoner okiem swoim i dtoniq przywraca im Zycie,
Jjakie otrzymaty od swojego twdrcy. Wrogiem kolekcjonerdw sq kustosze muzedéw. Najle-
piej bytoby, gdyby co piecdziesigt lat muzea bywaty okradane, a zgromadzone w nich
przedmioty znajdowaty sie na powrét w obiegu... [Chatwin 2010: 18].

Muzeum, kolekcjonujaca instytucja, wystawiajgc kolekcjonerskie obiekty
do ogladania, zdaniem bohatera ksigzki uSmierca je. Przedmiot Zyje, jest
przywracany do zycia, w kolekcji prywatnej, ktorej poszczegdlne elementy
sg przez kolekcjonera przede wszystkim dotykane, choé rowniez i ogladane.

Zmyst wzroku jest oczywiscie $cisle powigzany z kolekcjonowaniem.
Jego waznos$¢ podkresla, na przyktad, definicja kolekcji zaproponowana
przez Krzysztofa Pomiana. Kolekcja, jego zdaniem, jest zbiorem przedmio-
tow wystawionych do ogladania®. Kolekcjonerskie przedmioty s3g percypo-
wane wzrokiem, nawet wiecej, racja istnienia kolekcji jest to, ze moze by¢
ogladana. Réwniez Manfred Sommer w swojej fenomenologicznej anali-
zie zbierania eksponuje wage wzroku w kolekcjonowaniu. Ostabienie tego
stwierdzenia jest mozliwe tylko przy przyjeciu szerokiego rozumienia
pojecia ogladu uzywanego, ktédrym sie postuguje. Pojecie to, jego zdaniem,
jest ,prototypem i ogdélnym okresleniem wszystkich form bezposredniej
obecnosci przedmiotéw. W tym szerokim sensie oglad obejmuje nie tylko
to, na co wrazliwe sa nasze oczy, lecz rd6wniez inne zmysty, zwtaszcza stuch
i czucie” [Sommer 2003: 77-78]. Jednak, poniewaz dla analizy zbierania
Sommer wybiera stownictwo zwigzane ze zmystem wzroku, pozwole sobie
na przedstawienie jego rozwazan jako egzemplifikacji opisu praktyki kolek-
cjonerskiej, w ktérej dominujacy jest wtasnie wzrok.

2 To, ze przedmioty w kolekcji s3 wystawione do ogladania nie jest oczywiscie wystarcza-
jaca cecha definiujaca tego rodzaju zbidr. Zob. Pomian 1996: 18. Podobna, eksponujgca zmyst
wzroku, definicje kolekcji przyjetam w mojej pracy: Tanczuk 2011.
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Dla zbierania estetycznego, jakim jest kolekcjonowanie, w odréznieniu
od zbierania akumulacyjnego, istotne jest dokonywanie rozréznien miedzy
przedmiotami, wychwytywanie jakos$ci, cech, ktére je od siebie réznig,
nawet jesli nalezg one do tej samej klasy. Zbieracza estetycznego znamio-
nuje nadwyzka ogladu, zmyst wzroku wydaje sie najwazniejszy w tworze-
niu interesujacego zbioru, ktérego elementy nie tylko muszg r6zni¢ sie od
siebie, ale rowniez powinny by¢ warte zobaczenia. Mozna powiedzie¢, ze
wedtug Sommera, kolekcjonowane obiekty to te, ktére zostaty objete ramg
pojecia ,tego, co warte zobaczenia”. Pojecie to, ,chociaz tak jak kazde inne
odnosi sie do wielu przedmiotéw, nie wskazuje na zadng wtasnos¢, ktora
przedmioty te miatyby same przez sie. Wtasnos$ci: osobliwy, wyjatkowy,
wart zobaczenia, wywotujacy zdumienie nie przystuguja bezposrednio
samym przedmiotom. Nie sg to predykaty »realne«, lecz »estetyczne«.
Przypisujemy je przedmiotom tylko dlatego, ze budza one w nas ciekawo$¢
i che¢ ogladania: pragnienie, aby oglada¢, i przyjemno$¢ z ogladania. Przed-
mioty, ktore to potrafia, sg warte zobaczenia. Ten, kto zachowuje takie przed-
mioty, potrafi tez zrozumie¢, co je t13czy: znajduje ich pojecie. Zwieniczeniem
odkrycia tego, co warte zobaczenia, jest odkrycie pojecia tego, co warte zoba-
czenia” [Sommer 2003: 77]. Pojecie tego, co estetyczne ,obejmuje wszystko,
co obiecuje zaspokojenie naszej tesknoty za bezposrednim oglagdem i co spet-
nia te obietnice” [Sommer 2003: 77]. Obejmuje ono nie tylko to, co piekne,
ale rownie dobrze wszystko to, co z powodu swej brzydoty, odstepstwa od
normy jawi sie jako warte zobaczeniaZ.

Zdaniem Sommera najczystsza postacig zbierania estetycznego jest
kolekcjonowanie dziet sztuki, ktére sg zaréwno ,wzorcowymi” przypad-
kami tego, co warte zobaczenia, jak i tworzone sg wytacznie po to, by je
ogladac¢. Ich kolekcjoner ,jest pierwowzorem zbieracza, prototypem homo
collector. Zbieranie dziet sztuki jest zbieraniem w jego najczystszej i najwyz-
szej formie: zbieraniem par excellence” [Sommer 2003: 87].

3 Sommer pisze, Ze pojecie tego, co estetyczne, musi by¢ rownie szerokie jak pojecie ogladu”
[Sommer 2003: 77-78). ,Co$ moze by¢ zatem: godne uwagi, czarujace, piekne, zadziwiajace,
cudowne, niestychane, niepojete, fantastyczne, fenomenalne, dowcipne... - i warte zobaczenia.
Pojecie tego, co warte zobaczenia, jest w tym towarzystwie tylko primus inter pares. O ile jednak
jest ono jedynym, ktére moze zastepowac wszystkie te »estetyczne pojeciag, o tyle tez jest cze-
$cig, ktéra wyraza catos¢: pars pro toto” [Sommer 2003: 78].
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Sommer, antropomorfizujac, zaznacza, ze rzecz, jesli jest ,rzadka,
osobliwa lub wystarczajgco niezwykta, to chce by¢ réwniez widziana,
ogladana, podziwiana. Do tego dazy, tego pozada, na to nalega i na tym
polega. Jej ukrywanie przez dtuzszy czas pozostawatoby w sprzecznos$ci
z jej najgtebsza istota. Przedmiot ogladania jest sam w sobie »ekshibicjoni-
styczny«. Jest egzemplarzem wystawowym. Pozwolenie na ogladanie rzeczy
oznacza bowiem jej pokazanie; jej wystawienie za$ jest niczym innym, jak
dobrze zorganizowanym przedsiewzieciem, ktére ma na celu jej pokazanie
i ktore ma dac jej okazje do pokazania sie. Rzecz moze sie jednak pokazaé
tylko wtedy, gdy obecni sa rowniez ci, ktdrym chce sie pokazaé: widzowie.
Wystawa jest zatem jednocze$nie zaproszeniem do ogladania, i to takim
zaproszeniem, ktérego nie wolno catkowicie zignorowac. Jesli nikt na nie
nie odpowiada, wéwczas rzecz doznaje swego rodzaju niesprawiedliwosci,
nawet jesli nie da sie wskaza¢ nikogo, kto bytby tu winny” [Sommer 2003:
61]. Mozna powiedzie¢, ze wedtug Sommera, w praktyce kolekcjonerskiej
zmyst wzroku jest w dwdjnasob eksponowany. Z jednej strony kolekcjoner
i ci, ktorzy podobnie jak on s3g ciekawi rzeczy, pragna je ogladac, z drugiej, to
same rzeczy chcg by¢ ogladane.

Podkres$lanie wizualnej natury kolekcji oraz wzrokowego charakteru
praktyki kolekcjonerskiej, ktdre przyjmuje instytucjonalng forme w muzeum,
wiaze sie by¢ moze z wyjatkowa pozycja, jaka wzrokowi przyznaje sie na
Zachodzie. Tworzenie widowisk wiary, wladzy, wiedzy i bogactwa jest
silnie obecne w jego tradycji. Co wiecej, wydaje sie, ze bez widowiskowych
prezentacji bytow niedostepnych wzrokowi, czy wtasnosci (np. sita, wtadza,
wiedza) przypisywanych jednostkom i grupom nie bylibySmy sktonni
uznac ich istnienia. Mogliby$my powtérzy¢ za Marshallem McLuhanem,
ze rzecz, ,aby by¢ realng [...] musi by¢ widzialna” [Urry 2009: 118]* Doma-
ganie sie wizualnego dowodu wydaje sie wazng, a nawet niezbywalng
wtasnoscig kultury zachodniej. Z tego tez powodu, kolekcjonowanie jako
forma poznawania Swiata jest z koniecznosci powigzane ze wzrokiem
i tworzeniem wizualnych dowodéw wiedzy, wystaw-luster odbijajacych
porzadek Swiata. Czy jednak akcentowanie widzialno$ci i wzroku jako
najwazniejszego organu poznania nie przystania nam, nie spycha z pola
widzenia dotyku jako wtadzy poznawczej i odstaniajacej realnosci rzeczy?

* John Urry przywotuje prace M. McLuhana, Galaktyka Gutenberga.
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Prezentacja kolekcji na wystawie, obcowanie z nig tylko poprzez
medium wzroku, prowadzi do redukcji ztozonego multisensorycznego
doswiadczenia do jednowymiarowej percepcji przedmiotéw, odbioru
tylko wizualnie dostepnych ich cech oraz do cato$ciowego i syntetyzuja-
cego ujecia zbioru®. To ostatnie moze by¢ uznane za pozytywng wtasnos¢
wystawy. Przeksztatcenie kolekcji w wystawe jest tez forma budowania
dystansu i obiektywnos$ci do niej. Redukcja do§wiadczenia kolekcjoner-
skiego do do$wiadczenia wizualnego moze by¢ postrzegana jako forma
ograniczenia kontaktu z przedmiotem do tego, co powierzchowne, naskér-
kowe. W muzeum, instytucji powotanej m.in. do wystawiania kolekg;ji,
obowigzujaca norma jest noli me tangere [Bohme 2012]. Zakaz ten bywa
tamany przez zwiedzajacych, ktérzy znajdujg swoje sposoby na dotknie-
cie interesujgcego ich przedmiotu. Z pewnoscia, jednym z motywéw jego
przekraczania jest pragnienie namacalnego, bezposredniego, wedtug
wielu, rzeczywistego kontaktu z obiektem sprawowanego w muzeum
kultu. Ograniczenie kontaktu z przedmiotem, zbudowanie bezwzglednego
wobec niego dystansu, jak pisze Hartmunt B6hme, umozliwia jego percep-
cje zgodng z Kantowskg estetyka oraz, co szczegdlnie wazne dla spote-
czenstwa konsumpcyjnego, stwarza przestrzen ,bezczasowosci, bedacej
przeciwienstwem sfery wymiany” [Bohme 2012: 334], w ktorej rzeczy
staja sie ,fetyszami pierwszego stopnia”, t.j. rzeczami niezbywalnymi,
istotnymi dla fukcjonowania spoteczenstwa’. Dystans do przedmiotow
utrzymywany w muzeum chroni je przed zagrozeniem towarowg cyrku-
lacjg i praktycznym uzyciem. Reguta noli me tangere nie obowiazuje w tej
przestrzeni jedynie wybrancow - muzealnikéw, ktérzy stoja na strazy
niezbywalnos$ci zebranych przedmiotéw. Podobnie jest zreszta w kolek-
cjach prywatnych, w ktérych prawo dotykania obiektéw ma kolekcjoner
i ci, ktérym na to pozwoli.

5 Wystawe kolekcji mozna potraktowad, jak pejzaz i mape, jako technike wizualng. Dziata
ona réwniez podobnie jak one. Zob. Urry 2009: 128.

¢ Zob. na temat dystansu: Urry 2009: 128.

7, Rzeczy niezbywalne przerywaja cyrkulacje wymiany towarowej w imie cyrkulowania komu-
nikacji i refleksji. Dla nowoczesnosci zatem, ktéra jak wcze$niej zadna inna epoka podporzadko-
wata cyrkulacje towaréow kapitalistycznej kalkulacji, staja sie one niezbednym kontrapunktem,
zrédtem refleksyjnosci, ktora jest rownie nienaruszalna jak sama cyrkulacja” [B6hme 2012: 331].
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Wystawianie kolekcji, na co zresztg zwraca uwage Sommer, $ci$le wigze
sie z autoprezentacjg (prezentacja) jej wtasciciela. Susan Sontag w swego
rodzaju literackim traktacie na temat kolekcjonerstwa, jakim jest Mitosnik
wulkanow, pisze:

Dla kolekcjonera chwalenie sie swymi zbiorami nie jest arogancjq. Kolekcjoner, tak jak

oszust, nie istnieje inaczej niz publicznie, nie istnieje, dopdki nie pokaze, czym jest lub,
czym by¢ postanowit. Dopdéki nie wystawi owocow swej pasji [Sontag 1997: 134].

Co6z mozna zrobi¢ z pieknem? Mozna je podziwia¢, chwalié¢, mozna je wzbogacaé (albo
przynajmniej o to sie starac¢), mozna je wstawia¢ na widok publiczny; albo mozna je
ukryé. Czy mozna posiadac¢ cos niebywale pieknego i nie chcie¢ pokazywac tego innym?
Byé moze, jesli obawiasz sie ludzkiej zazdrosci albo jesli sie boisz, Ze ktos odbierze ci twdj
skarb. Ktos, kto ukradt obraz z muzeum albo sredniowieczny manuskrypt z kosciota,
musi trzymaé swéj tup w ukryciu. Ale jakze niezaspokojony musi czué sie ztodziej!
Rzeczq naturalng wydaje sie wystawianie piekna na pokaz, oprawianie go w ramy,
pokazywanie na scenie - by widzie¢ i stysze¢ podziw innych, echo wtasnego podziwu
[Sontag 1997: 125].

Ekspozycja kolekcji jest jednoczesnie ekspozycja kolekcjonera, jest tez
zadaniem podziwu i akceptacji ze strony publiczno$ci.

Ogladanie, mozliwo$¢ penetrowania rzeczy wzrokiem, wiaze sie rOwniez
z ,posiadaniem” i ,wtasnoscia” istotnymi dla kolekcjonowania. Kolekcjoner
nie tylko rzeczy gromadzi, on je rGwniez posiada, sg one szczegdlnym rodza-
jem jego wtasnosci. Georg Simmel wskazuje, ze ,»posiada¢« mozna jedynie
przedmioty widzialne, a to, co tylko stycha¢, przemija razem z chwilg swej
terazniejszos$ci i nie jest dane na »wtasno$é«” [Simmel 2006: 196]. Jednak
branie w posiadanie wzrokiem wydaje sie bardziej ulotng forma posiada-
nia niz branie rzeczy do reki. Znacznie wazniejsze dla poczucia posiada-
nia, bycia wtascicielem zgromadzonych zbioréw moze by¢ mozliwosci ich
dotykania. I cho¢ zmyst wzroku buduje wieZ miedzy kolekcjonerem a jego
wtasnoscig, to intymnego charakteru relacja miedzy nimi nabiera dopiero
dzieki dotykowi.

Sprobujmy teraz przyjrzec sie blizej temu niedocenianemu, zapomnia-
nemu, a moze nawet wypartemu w kulturze zachodniej zmystowi®, ktory
filozofowie tacy jak Denis Diderot, Maine de Biran, Johann Gottfried Herder,

8 Zapominanie dotyku i jego marginalizacja sg réwnoznaczne, jak zauwaza Mark Peter-
son, z lekcewazeniem ,szerokiego wachlarza cielesnych odczu¢, akcentowaniem”, jak juz
pisatam, ,raczej oka [...] niz dtoni i stép (haptycznego do$wiadczenia)” [Peterson 2007: 59].
Janina Brach-Czaina wskazywata na to, ze marginalizacja dotyku w naszej kulturze moze mie¢
swoje przyczyny zarowno w zwigzkach dotyku z seksualnoscia, erotyka, jak i moze brac sie
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uznali za , zmyst filozoficzny”. Wyartykutujmy te filozoficzne kwestie, ktére
stawia refleksja nad dotykiem i ktore kieruja nas ku doswiadczeniu kolek-
cjonerskiemu jako doswiadczeniu dotykowemu wtasnie.

Kolekcjonowag, czyli dotykacé

Eugéne Minkowski swoje rozwazania o dotyku rozpoczyna od przywota-
nia opinii, miedzy innymi, przyrodnikéw, ze zmyst dotyku jest zmystem
»stabym” [Minkowski 2010: 115-118]. Orzeczenie o jego stabos$ci bierze sie
z jednej strony, z pierwotnosci, a raczej prymitywnosci, tego zmystu - do
niego dopiero dotaczaja pozostate. Z drugiej strony, zmyst dotyku jest staby
réwniez dlatego, ze nie pozwala na panowanie nad tym, co jest w pewnej
odlegtosci od nas. To przyrodnicze podejScie w pewnym zakresie powtarza,
poglady Arystotelesa na temat dotyku. W znanej hierarchii zmystéw poda-
nej przez Arystotelesa dotyk, inaczej niz wzrok, zajmuje najnizsza pozycje.
Dotyk jest dla Stagiryty zmystem podstawowym, zwierzecym, przystugu-
jacym wszystkim gatunkom zwierzat. Jest niezbedny do zachowania zycia:
jego ,utrata [...] przyprawia z konieczno$ci zwierzeta o $mier¢” [Arysto-
teles 1992: 111, 13, 435b 4n], ,jest to jedyny zmyst, ktéry musi ono miec¢”
[Arystoteles 1992: 111, 13, 435b, 19n]. Jednocze$nie dotyk jest najdoskonalej
rozwiniety u cztowieka [Arystoteles 1992: 11, 9, 421a 21-23]. Dopiero nad
tym podstawowym zmystem nadbudowujg sie kolejne, ktdore stuzg raczej
dobrostanowi organizmu, a nie sg konieczne. Dotyk jest zmystem nie tylko
niezbednym, ale réwniez poprzedzajagcym inne zdolnosci zmystowe. Jest
on zmystem ,podrzednym wobec poznania intelektualnego i etycznego”
[Struzik 2009: 73]. Arystotelesowska hierarchia zmystéw, zdaniem Marka
Patersona, odzwierciedla jego stosunek do zmystowych przyjemnosci
przedstawiony w Etyce. Przyjemno$¢ dostarczana przez wzrok jest uznana
za doskonalsza ,w czystosci” niZ doznawana dzieki dotykowi [Freeland:
1992: 239. cyt. za: Peterson 2007: 17].

z przekonania o jego bezuzytecznosci dla ,intelektu i ducha”, a nawet z zagrozenia, jakie sta-
nowi on dla ,krzepiacej funkcji kultury”, jaka jest wyobrazniowa ochrona przed namacalng
rzeczywisto$cia, wynikajacymi z niej cierpieniami. Zdaniem autorki niedocenianie dotyku
moze brac¢ sie rowniez z tego, ze dotyk nie wiaze sie z wyobraznia. Ta jest mu niepotrzebna,
nawet wiecej, jest on jej ,zabodjca”, poniewaz jest ,straznikiem rzeczywistosci” [Brach-Czaina
2003: 60-61].



Kolekcjonowanie jako doswiadczenie haptyczne. .. 17

W rozwazaniach nad dotykiem problemem zasadniczym wydaje sie rola
dotykania w poznawaniu i ustanawianiu realnej i trwatej rzeczywistosci dla
nas. John Urry pisze, Zze dotyk jest , kluczowy w naszych relacjach z przedmio-
tami. Stanowi wrazliwy instrument badania i rozpoznawania $wiata fizycz-
nego” [Urry 2009: 146]. Dotykanie pozwala, jak sie wydaje, lepiej rozpoznac
przedmiot. Nie bez znaczenia jest to, Ze dotyk jest zmystem bezposredniego
i wzajemnego kontaktu z przedmiotem. O ile zmyst wzroku buduje dystans
to, obcowanie dotykowe ,przywraca blisko$¢” [Urry 2009: 134]. Zmysty
wzroku i stuchu mozna uznaé¢ za dystansujace, natomiast smak, dotyk,
wech sg zmystami bardziej bezposrednimi [Urry 2009: 138]. Dotykajac,
zyskujemy poczucie konkretno$ci, materialnosci, a co za tym idzie, realno-
$ci tego, co dotykane. Mozna by nawet powiedzie¢, zZe dotyk jest drogg do
wiedzy konkretu - wiedzy o tym, tu oto obecnym przedmiocie, odwzajem-
niajgcym dotyk i stawiajacym opor. Poznawanie konkretnego przedmiotu
poprzez dotyk owocuje szczeg6élnym rodzajem wiedzy, trudno komuniko-
walnej, wrecz niedyskursywnej. Wiedze te, jak i w pewnym zakresie wiedze
kolekcjonera o zbieranych przez niego przedmiotach, mozna by chyba uznaé
za wiedze typu métis, mimo Ze ten rodzaj wiedzy nie musi by¢ koniecz-
nie oparty o dane dotykowe, a jego specyfika zasadza sie na jego genezie
z bezposredniego doswiadczenia i praktyki z obiektem. Autorem konceptu
wiedzy typu meétis jest antropolog James C. Scott. Mianem métis mozZna
okresli¢ np. wiedze kucharki o cieScie drozdzowym, pozwalajaca jej ustali¢
wtasciwy moment jego wyrobienia, czy - na co wskazywata Ewa Klekot -
wiedza garncarza o glinie. Métis oparta jest na do§wiadczeniu i praktyce’,
jest tez wiedza uciele$niong. Klekot, omawiajac rozumienie métis przez
Scotta, pisze: ,To taka forma wiedzy, ktérg trudno naby¢ inaczej niz przez
uczestnictwo i ktora wtasciwie nie poddaje sie uogolnieniu. [...] Métis [...] to

9 ,Métis w szerokim rozumieniu tego stowa to rozlegly wachlarz praktycznych umiejet-
nosci i nabytej inteligencji w odpowiedzi na stale zmieniajace sie otoczenie przyrodnicze
i ludzkie” [Scott 1998: 313, cyt. za: Klekot 2011: 48]. ,Praktyka i doswiadczenie, ktérych
odzwierciedleniem jest métis maja niemal zawsze lokalny charakter. Przewodniczka po
gbrach by¢ moze fantastycznie prowadzi wspinaczki z Zermatt na Matterhorn, na ktéry wie-
lokrotnie sie wspinata; lotnik - w niedo$cigniony sposéb pilotuje Boeninga 747, na ktérym
trenowatl; a chirurg ortopeda - dokonuje cudéw podczas operacji kolana dzieki wielkiemu
doswiadczeniu zdobytemu podczas praktyki leczenia tej wtasnie czesci ciata. Nie wiadomo
jednak, na ile métis tych ekspertéw databy sie przetozy¢ na wspinaczke na Mont Blanc, lot
samolotem DC3, czy operacje reki” [Scott 1998: 317, cyt. za: Klekot 2011: 49].
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antropologiczna »wiedza usytuowanag, jeszcze bardziej uciele$niona niz
lokalna wiedza Clifforda Geertza, niedyskursywna [...]" [Klekot 2011: 48].

Wydaje sie, ze jednym z istotnych przekonan dotyczacych epistemo-
logicznego wymiaru dotykania jest to o pewnos$ci danych dotykowych.
Oczy bardziej wydajg sie nas wprowadza¢ w btad, tudzi¢, przedstawiac
zwidy, ktérych realnosci nie mozemy by¢ pewni. MoglibySmy powtérzy¢ za
Herderem, ktérego stanowisko w kwestii dotyku Tadeusz Stawek ujmuje
nastepujgco:

Sprawy istotne, stanowigce domene filozofii |...], mieszczq sie zatem przed mowq i spoj-
rzeniem, tymi dwoma sztandarowymi dziedzinami filozoficznego myslenia. Jezyk i wzrok
zostajg postawione w stan silnego podejrzenia jako serwujqce nam »cienie« zamiast
przedmiotdéw, odbicia zamiast rzeczy, idee zamiast substancji [Stawek 2009: 23].

Warto tu moze przywota¢, czesto przytaczang w kontekscie rozwazan
nad dotykiem, ewangeliczng opowies$¢ o §w. Tomaszu, ,patronie wszystkich
dotykajacych” [Stawek 2009: 25], ktérego watpliwosci (w jezyku angielskim
$w. Tomasz nie jest ,niewiernym”, ale ,watpigcym”) zostaja rozstrzygniete
dopiero dzieki dotykowi. Dotkniecie dostarcza argumentu prawdy, pewno-
$ci. Tomasz nie tylko chce zobaczy¢ Chrystusa, chce rowniez dotkna¢ jego
ran. To dopiero zanurzenie ragk w ranach daje pewnos$¢. Pragnienie Toma-
sza dotykania Pana jest pragnieniem intymnego, bezposredniego kontaktu,
zniwelowania dystansu. Jest tez aktem przerazajgcej odwagi'® dotkniecia
tego, co niedotykalne w podwdjnym sensie, bo niemozliwe do dotkniecia
(Boga i pustki nie mozna dotkngc¢'?), ale i co nie powinno by¢ dotykane,
poniewaz jego dotkniecie niesie cierpienie.

10" Stawek ujmuje to tak: ,Gdyby przyja¢, ze konkluzja biblijnej sceny [...] kryje sie w wezwa-
niu »btogostawieni, ktoérzy nie widzieli a uwierzyli«, wéwczas $wiety Tomasz proponowataby
formute »btogostawieni, ktérzy uwierzyli, mieli bowiem odwage dotkna¢ tego (ujrzeli to, czego
dotkneli sami, »wtasng reka« i »na wtasna reke«), co poprzednio podawano im do wierzenia«
(to, co widzieli inni)” [Stawek 2009: 25].

A jednak to dotyk, tylko on, moze nas wprowadzi¢ do przedsionka niedotykalnego.
Przypomnijmy $wietego Tomasza i jego dlonie dotykajace ciata, substancji, ktéra juz podle-
gla transsubstancjacji, twardej materii ciata przemawiajgcej pustym, a wiec niedotykalnym
miejscem rany. Pisat Wiktor Hugo: »Bég namacalny, jakaz to rozkosz [..]«. »Istnieje dtuga
chrzescijanska i filozoficzna tradycja dotykania bez dotykania [...], dotykania tego co niedo-
tykalne, ktéra usituje zamknac¢ te najbardziej nieuchwytna i najcenniejsza luke«. Luke miedzy
»ja« i »ty«, ktérej dotyk zamknac¢ nie zdota, lecz ktérej znaczenie wydobywa z ol$niewajacym
blaskiem” [Stawek 2009: 28].
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Eugene Minkowski, w przywotanym juz tek$cie, ukazuje konstytutywny
dla poczucia realno$ci i trwatosci §wiata charakter dotyku. Dotyk, zdaniem
filozofa, nabiera znaczenia podstawowego, gdy w naszych rozwazaniach
nad nim weZmiemy pod uwage bezmiar i nietrwato$¢ $wiata, to, ze jest on
wnieustajgcym przeplywie.Ztakiejperspektywy, pisze Minkowski, moznos$¢
dotykania, wchodzenia ,w bezposredni kontakt z istotami i rzeczami” jest
»cudem” [Minkowski 2010: 115]. To za sprawg dotyku, zmienny, ulotny Swiat
wzbogacony zostaje o ,pierwiast[ek] gestosci, zwarto$ci (a by¢ moze nawet
spojnosci), na ktéorym »wspierajg sie« rzeczy, a takze my sami »opieramy
na nim stopys, »dotykamy ziemi«” [Minkowski 2010: 115]. ,Ani przed, ani
poza dotykiem, lecz jedynie w nim samym powstaje to, co namacalne, to, co
w Swiecie trwate. [...] gdyby nie byto dotyku, oblicze Swiata (a wraz z nim
wszystkie inne dane zmystowe) zmieniatoby sie nieustannie. Swiat pozba-
wiony jakiegokolwiek punktu oparcia, odarty z wszelkiej zwartosci, ulegtby
rozproszeniu i - je$li mozna tak powiedzie¢ - wyparowatby” [Minkowski
2010: 115]. Dzieki temu, Ze dotyk prowadza w Swiat trwatos$¢ i, co sie z tym
wiaze, ,sprawia, ze kazda inna jako$¢ zmystowa staje sie »uchwytnag, jawi
sie on rzeczywiscie jako majacy w sobie co$ z »podstawy«” [Minkowski
2010: 116]*=

Tak ujeta funkcja dotyku odstania jego fundamentalng role w kolekcjono-
waniu jako zmaganiu z przemijalnoscia i ulotnoscig $wiata, z efemeryczno-
$cig zjawisk. Kolekcjonerskie dotykanie przedmiotéw pochodzacych z prze-
szto$ci moze by¢ potraktowane jako forma potwierdzania nie tyle istnienia
tych wtasnie przedmiotdw, ale jako forma obcowania z przesztoscia, z ktorej
pochodzg i ktérej sg nosnikami. Przez dotykanie przedmiotu przesztos¢ sie
materializuje, zostaje wskrzeszona i pochwycona. Nie mozemy cofng¢ sie
w czasie, ale mozemy niejako dotkng¢ przesztosci. Za sprawg dotyku prze-
szto$¢ zostaje niejako ,zaktualizowana”, odbierana jest jako obecna ,teraz”,

12 Dodac¢ nalezy, ze w swoich rozwazaniach o dotyku Minkowski nie zatrzymuje sie na
dotyku zmystowym. Rozumienie fenomenu dotyku zostaje poszerzone o refleksje nad innymi
odmianami dotykania np. ,sedna sprawy”, ,problemu”, ,absolutu”, czy dotykania drugiego za
posrednictwem stéw. Interesuje go przede wszystkim dotyk jako ,0gélna jakos$¢ dotyku, na
ktérej opiera sie réwniez - posrdd innych manifestacji zycia - zmyst dotyku” [Minkowski 2010:
116]. Dotyk u Minkowskiego staje sie fundamentalng jako$cig wszelkiego bytu: ,Wszystko, co
jest, wszystko, co utrzymuje sie przy zyciu, moze dotyka¢ wzglednie moze by¢ dotykane, lub
jeszcze Scislej — wszystko potwierdza swoj byt za pomoca dotyku” [Minkowski 2010: 116].
Zdolno$c¢ do dotykania i dotykalno$¢ okresla ,sposoéb bycia rzeczy, jednostek, istot zyjacych”
[Minkowski 2010: 116].
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bowiem dotyk ma miejsce w okreslonym momencie terazniejszosci*. I cho¢
takie postawienie kwestii do$wiadczenia przeszto$ci moze wydawac sie
mato przekonujace, to jednak pragnienie kontaktu z nig jest nade wszystko
realizowane przez obcowanie z rzeczami - reliktami, a doSwiadczenie
dotykania daje wyjatkowe przezycie'*. Ten wymiar haptycznego doswiad-
czania przesztosci dostrzegat Walter Benjamin, ktory szkicujac portret
kolekcjonera jako ,starca”, ,fizjonomisty $wiata przedmiotéw”, dotyk uczy-
nit organem doswiadczenia przesztosci. Aby zrozumie¢, pisze autor Pasazy,
w jaki sposob kolekcjoner staje sie ttumaczem loséw przedmiotéw: ,Trzeba
sie tylko przyjrzec jak [...] poczyna sobie z obiektami w swej szklanej gablo-
cie. Kiedy trzyma je w rekach, jakby natchniony zdaje sie patrze¢ poprzez
nie w ich odlegta przeszto$¢” [Benjamin 1969: 61].

Wchodzac w bezposredni kontakt z przedmiotem, dotykajgc go, jesteSmy
zarazem przez niego dotknieci. W tym sensie dotyk jest zawsze odwzajem-
niony, bowiem nie moznadotyka¢, niebedacjednoczesnie dotykanym. Dotyk,
zdaniem Minkowskiego, wyr6znia sie wtasnie cechg wzajemnosci, ktéra
zarazem” okre$la sposdb bycia wszystkiego, co istnieje; z drugiej strony,
rzuca ona jakie$ Swiatto na rzeczywisto$¢ czynigc ja spoista i dotykalng”
[Minkowski 2010: 117]. Kazda rzeczy, istota, ktéra jest dotykalna pociaga
za sobg obecnos¢ tego, co/kto dotyka. ,[W] przypadku tego, co dotykalne
- powie autor - prym wiedzie bycie we dwoje” [Minkowski 2010: 116]. To
bycie z przedmiotem, we wzajemnym odnoszeniu sie do siebie przedmiotu
i podmiotu, wydaje sie bardzo wazne w doswiadczeniu kolekcjonerskim.
Kolekcjoner dotyka rzeczy, ale i one go dotykaja, takze w bardziej metafo-
rycznym sensie — poruszaja, budza emocje'®. By¢ moze to ta wzajemnos$¢
jest podstawg, zdarzajgcego sie w kolekcjonerstwie, przeksztatcenia rela-
cji przedmiot-podmiot w relacje podmiot-podmiot. Kolekcjonerzy traktuja
swoje obiekty jak ludzkich partnerdw interakcji, antropomorfizuja je, piesz-
cz3, obdarzaja czutoscia.

13 Stawek zwraca uwage na to, ze za sprawa dotyku terazniejszo$¢ zostaje substancjalizo-
wana oraz, ze dotyk odkrywa ,teraz” [Stawek 2009: 27].

1* Franciszek Starowieyski, wytrawny kolekcjoner, krotko ujmuje to przezycie: ,W mone-
tach najbardziej pociagga mnie rzezba, a w starozytnych - dodatkowo tajemniczo$¢ wieku.
Trzymanie w reku przedmiotu, ktéry ma ponad 2 tysiace lat, wywiera szczegdlne wrazenie”
[Gérnicka-Zdziech 2008: 169].

15 W jezyku francuskim, dotkngé - toucher, oznacza réwniez ,wzruszyc”.
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Dotykajac, doswiadczamy oporu przedmiotu, jego niezaleznosci i sity.
Doskonale ujmuje to Stawek: ,dotykjest podstawowa i najwcze$niejszg mani-
festacjg »sity« rzeczy, ktore stawiaja naprzeciw mnie swojg materialnos¢;
dotykajac, doznaje »sity« rzeczy, ktére nie znikaja, nie pierzchaja przede
mng, nie uznajg mojego wtadztwa, lecz stawiaja mi czoto. Dotyk to spotkanie
dwoch sit: »sity« rzeczy oraz »sity« mnie, ktéry w tej sytuacji takze staje sie
wjakim$istotnym sensie »rzecza« - dotykwyjmuje mnie zuprzywilejowanej
sytuacji, w ktérej moge jedynie przygladac sie rzeczom [...]” [Stawek 2009:
15-16]. Dotyk, jak stusznie wskazuje autor Cieni i rzeczy, odstania ,nieza-
wisto$¢ przedmiotu” [Stawek 2009: 17], ale jest tez taka forma zwigzania
,ja” ze Swiatem, ,w ktorej napiecie miedzy dwoma stronami nie znika, lecz
przyjmuje szczeg6lna posta¢ pokonujacg proste dychotomie” [Stawek 2009:
20]. Dotykajac, z jednej strony, doSwiadczamy autonomii tego, co dotykane,
zdrugiej, wjakims stopniu przekraczamy granice, ktéranas od niego oddziela.
To, co dotykane otwiera sie w spotkaniu z dotykajacym. Dotyk znosi dystans
miedzy nimi i tgczy tak, ze w dotyku, powtérzmy, ,prym wiedzie bycie we
dwoje”. Dotyk, wtasnie dlatego, Ze znosi dystans i niweluje granice, moze by¢
niebezpieczny (méwimy o ,ztym dotyku”, o, dotyku bolesnym”, ,ranigcym”).
Réwniez z tego samego powodu jest on warunkiem intymnej relacji miedzy
dotykajacymi sie. I cho¢ relacja ta nie musi mie¢ charakteru erotycznego, to
jednak nie bez znaczenia jest to, ze kolekcjonerski dotyk jest rozpoznawany
jako pieszczota. Frederick Baekeland, w artykule po§wieconym psycholo-
gicznym aspektom kolekcjonerstwa, pisat, ze kolekcjonerzy sztuki ,czesto
poréwnujg swe uczucie tesknoty za przedmiotem do pozadania seksual-
nego” [Baekeland, 1994: 211] oraz, Ze lubig piesci¢, gtaskaé, nieustannie przy-
gladac¢ sie posiadanym obiektom. ,Jedynym innym kontekstem, w ktérym
patrzenie, pieszczenie i wyrazanie czuto$ci pojawiajg sie w takiej ilosci,
zdaniem tego autora, jest seksualna gra wstepna” [Baekeland, 1994: 211].

Dla Benjamina zwigzek kolekcjonera z przedmiotami jest tym najbardziej
intymnym, jaki z nimi mozna mie¢. W tej intymnej relacji nie tyle rzeczy
ozywajg w kolekcjonerze, co on w nich zyje [Benjamin 1969: 67]. Zwigzek
ten wynika ze swoistego sposobu posiadana przedmiotéw przez kolekcjo-
nera. Posiadane przez niego przedmioty sg obiektami jego mitosci; nie sa
postrzegane w perspektywie ich uzytecznosci. Kolekcjonowanie, zdaniem
filozofa, odziera przedmioty z ich towarowego charakteru, uwalnia je od
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yharéwki uzytecznosci”®: ,prawdziwy kolekcjoner wyzwala przedmiot
z jego uwiktan funkcjonalnych” [Benjamin 2005: 234]. Co istotne, Benja-
min wigze posiadanie z dotykiem: ,»Posiadac¢« i »miec« to pojecia ze sfery
dotyku, stojacej w niejakiej sprzecznosci ze sferg wzrokowa. Kolekcjonerzy
toludziezrozwinietyminstynktemdotyku. [...] Fldneur-wzrokowiec, kolek-
cjoner - dotykowiec” [Benjamin 2005: 234]. Kolekcjonerski dotyk jednak,
podobnie jak posiadanie, jest dotykiem szczegdlnym, ktéry nie powinien
by¢ mylony z ,uchwytywaniem”. Rozr6znienia miedzy dotykiem a uchwy-
ceniem dokonuje Stawek w przywotywanym tu tekscie. Dotyk, stwierdza,
sjest konstelacjg pewnych delikatnych postaw wobec rzeczywistosci i jako
taki nie powinien by¢ mylony na przyktad z uchwytem czy pochwyceniem,
bedacymi sposobami nie tyle na poznawanie, ile na postugiwanie sie Swia-
tem” [Stawek 2009: 15]. Dotykajac, zdaniem filozofa, rozpoznajemy stawia-
jaca opdér materialng podstawe uzyteczno$ci; rozpoznajemy, Ze rzecz nie
jest tylko sprzetem. Jesli wiec dotyk kolekcjonera nie jest uchwytywaniem
przedmiotu to, moglibySmy powiedzie¢, jest rozpoznawaniem i zachowy-
waniem niezawisto$ci rzeczy oraz tych jej wtasnosci, ktére wykraczaja
poza jej mozliwg instrumentalno$¢. Jak sadze, by powtérzy¢ za Stawkiem,
,w dotyku materia odzyskuje zagubiona w czysto pragmatycznym uzyciu
substancjalnos¢, rewindykuje site oporu” [Stawek 2009: 27], ale rowniez
podmiot odzyskuje doswiadczenie realnosci, trwatosci, opornosci i ztozo-
nosci materialnej podstawy Swiata.

Rozwazania Stawka nad r6znicg miedzy dotykiem a uchwytem wydaja
sie jednak nie zupetnie wspdtbrzmiec z refleksja Benjamina. Autor Cieni
i rzeczy zdaje sie wigzac¢ posiadanie zawsze z uchwytywaniem; kazde daze-
nie do wejscia w posiadanie, pozyskania na wtasno$¢ (pieszczota skapca
i kochanka jest dla niego forma uchwytywania) nie znajduje swego wyrazu
w dotyku. Fenomen dotyku, jego zdaniem, polega wtasnie na tym, ze taczy
on w sobie

niepowtarzalne doswiadczenie cielesnosci swiata z paradoksalnym doznaniem blisko-
Sci jako sekwencji oddalania zapobiegajgcej wszelkim triumfalistycznym pokusom
posiadania, zwtaszcza posiadania »na wtasnosé. [...] Uscisk/uchwyt nalezy do rezimu
konkurencji; dotyk jest »bezkonkurencyjny«.

16 Cyt. za: Arendt 1969: 42.
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A skoro tak, dotyk jest - jak wywodzit Jacques Derrida - obywatelem porzqdku niedo-
tykalnego, tego, co nie miesci sie w sferze dotyku. A jednak to dotyk, tylko on, moze nas
wprowadzié do przedsionka niedotykalnego [Stawek 2009: 28].

W tej perspektywie uznanie kolekcjonerskiego posiadania za niewyklu-
czajace tak pojetego dotyku jest niezwykle trudne, nawet jesli wezmiemy
pod uwage, ze zdaniem Benjamina ,kolekcjoner reaktywuje u$pione archa-
iczne koncepcje posiadania”, co oznacza, ze posiadana rzecz staje sie Swieta,
jest sacrum, ktdre nie budzi przerazenia tylko w jej wtascicielu, poniewaz
jest ona jego cze$cig [Benjamin 2005: 238]. Jesli w ten sposob interpretowac
zamieszczong w Pasazach notatke w teczce H: Kolekcjoner, to oznaczatoby,
ze posiadanie kolekcjonerskie, mimo iz nie jest funkcjonalnym stosunkiem
do przedmiotu, jest jednak jego zawtaszczeniem, zdominowaniem, ponie-
waz zostaje on podporzadkowany ,ja” posiadacza. Z drugiej strony, nalezy
pamieta¢ rowniez o tym, ze dla Benjamina kolekcjonerstwo ma charakter
odnawiajacy, a nawet zbawczy. Mozna powiedzie¢, Ze Benjaminowski kolek-
cjoner swoim dotykiem odnawia, stary Swiat”, podobnie jak czynia to dzieci.
Kolekcjoner zbawia przedmioty, przez to, ze wyrywa je z $wiata uzyteczno-
$ci. Rzecz w $wiecie kolekcjonera, jak pisze Hanna Arendt, nie jest [...] juz
$Srodkiem do celow, ale ma wewnetrzng warto$¢” [Arendt 1969: 42]. Wedtug
niej, kolekcjonowanie dla Benjamina byto ,zbawianiem rzeczy, ktére ma
dopeini¢ zbawienia cztowieka” [Arendt 1969: 42]. W ten sposéb zyskuje ono
wymiar etyczny i trudno je sprowadzi¢ tylko do ,triumfalistycznego posia-
dania”. Jeszcze z innego punktu widzenia etyczny wymiar kolekcjonowa-
nia, a zarazem etyczny imperatyw dotykania w Benjaminowskiej koncepcji
odstania Bozena Shallcross. Zwraca ona uwage przede wszystkim na to, ze
dotyk, wedle autora autobiograficznego eseju Rozpakowuje mojq biblioteke,
ustanawia intymna relacje miedzy podmiotem a ,uzytkowo pojmowanym
przedmiotem”, odnawia blisko$¢ miedzy nimi. Autorka podkresla réwniez,
ze Benjamin ,widzi w rece dotykajacej stronic starych, cennych ksiag ich
odrodzenie przekazujgce jednocze$nie nowg energie w zycie ich wtasciciela.
Ze wzgledu na swoj odrodzenczy walor dotyk staje sie etycznym imperaty-
wem, dziataniem wazniejszym niz lektura, zarazem negujacym Scisle uzyt-
kowg wartos$c¢ ksigzek” [Shallcross 2010: 158].
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Rozwazajac kolekcjonowanie jako do$wiadczenie haptyczne, powinni-
$my zastanowi¢ sie rowniez nad rola dotyku w przezyciu estetycznym. Jak
sie wydaje dane dotykowe, cho¢ sa wyraznie marginalizowane w r6znych
ujeciach przezycia estetycznego, wydaja sie bardzo wazne dla niego. Petne
obcowanie z przedmiotem, niezredukowane tylko do jego percepcji wzroko-
wej, rozszerza znacznie asortyment dostepnych jakosci estetycznych. Rzecz
kolekcjonowana, gdy jest ogladana, dotykana, styszana, a nawet smakowana
udostepnia swoja ,delikatnos¢”, ,naturalnos¢”, ,prostote”, stylowos¢” oraz
inne wartosci estetyczne w bardziej ztozony sposob. Maria Gotaszewska
w Estetyce pieciu zmystéw pisze:

Zwrdcenie uwagi na dotyk w postawie estetycznej doprowadza do wniosku, iz »Swiat
jest czyms innym, niz nam sie wydaje«, piekno zas, wartosci estetyczne znacznie bogat-
sze i bardziej réznorodne niz do tego przywyklismy; redukujqc sie do dotyku, mozna
osiggngc¢ uczestnictwo w »innej rzeczywistosci«, mozna samemu sta¢ sie kims innym,
a wtedy »sztuka dotyku« petnitaby funkcje w pewnym sensie »elementarnego«, bardzo
bezposredniego, niejako bezkompromisowego obcowania z wartoSciami estetycznymij
by¢ moze, iz liczba doznan, przezy¢ estetycznych bytaby mniejsza, lecz bytyby to przezycia
gltebiej siegajgce do osobowosci ludzkiej; bytaby to »sztuka prawdziwsza« [Gotaszewska
1997: 135].

Estetyczna postawa kolekcjonera z pewnoScia nie jest oparta tylko na
bezposrednim, dotykowym kontakcie z przedmiotem. Nie jest tez, ogra-
niczona do jego wzrokowego czy stuchowego odbioru, na ktére w swojej
analizie przezycia estetycznego zwraca uwage Wtadystaw Tatarkiewicz.
Skupienie uwagi na przedmiocie, ktére warunkuje rézne rodzaje postaw
wobec niego: praktyczna, badawcza, estetyczna, angazuje nie mniej silnie
dotyk jak wzrok?. Bezposrednie sg nie tylko dane wzrokowe, ale rowniez
dotykowe i to one takze powinny zosta¢ uwzglednione w rozwazaniach nad
postawg estetyczng zajmowang wobec przedmiotéw realnych. Nie bez racji
wydaje sie w tym kontekscie, wspomniane przez Shallcross, przekonanie
Michata Aniola, Ze petne estetyczne przezycie rzezby jest mozliwe dzieki

17 Zauwazmy, ze Tatarkiewicz opisujac postawe estetyczng sensu stricte eksponuje udziat
w niej tylko wzroku: ,wystepuje wtedy, gdy rzecz ogladana stoi przede mna. Moge wowczas
skupi¢ sie na przedmiocie danym konkretnie i bezposrednio, ujmowac zen to, co w nim jest
mi bezposrednio dane. Nie wybiegam poza to, co z przedmiotu postrzegam, nie zastanawiam
sie, co jest jego przyczyna i istotg, nie badam, czy jest rzeczywistoscig, czy ztuda. Nie rozmy-
$lam o nim, ale takze nie fantazjuje na jego temat. Natomiast wchianiam wszystko, co jest
mi zen dane. Najprostsza posta¢ takiej koncentracji wystepuje wtedy, gdy ujmujemy rzeczy
wzrokiem, gdy patrzymy na nie, gdy skupiamy sie na ich wygladzie” [Tatarkiewicz 1986: 168].
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zdolno$ciom haptycznym [Shallcross 2010: 152]. Postawe estetyczng fundo-
wac¢ moze zaréwno Koncentracja na odbieranej wzrokiem formie danych
wzrokowych, jak i na tej odbieranej dotykiem. Forma przedmiotu nabiera
woéweczas realnosci i ztozonosci, istotny staje sie ciezar obiektu, jego twar-
dos¢, a co za tym idzie opdr, jaki stawia, jego porowatos¢, szorstkos¢ badz
gtadko$¢ odczuwana opuszkami palcow, wyczuwana temperatura.

Maria Gotaszewska, we wspomnianej tu pracy, pisata, ze ,»sztuka dotyku«
wydaje sie »sztuka uwagi«; konieczna koncentracja uwagi na przedmiocie
powoduje nastréj nie tyle smutku, ile raczej powagi, traktowania wszyst-
kiego bardzo serio, az do melancholijnego »Zzycie i sztuka sa trudne, wyma-
gaja bowiem wielkiej koncentracji wszystkich sit«; by¢ moze, iz w sztuce
dotyku jest mato miejsca na komizm, ale przeciez np. szybkie przej$cie od
wrazen powodujgcych napiecie do budzacych poczucie przyjemnego odpre-
zenia moga wzbudzi¢, i u niektérych wzbudzaja, doznanie wesotosci” [Gota-
szewska 1997: 135]. Przytoczona tu wypowiedZ zwraca nas w kierunku
filozoficznej refleksji Benjamina. Tym razem istotne jest jego ujecie kolek-
cjonera jako melancholika, wiernego rzeczom i kontemplujacego je. Beata
Frydryczak, rozpoznata w Benjaminowskim kolekcjonerze melancholika,
ktory poprzez rzeczy rozmysla o przesztosci [Frydryczak 2002: 157-170].
Dla takiej postawy wobec Swiata by¢ moze fundamentem jest wtasnie prak-
tykowanie ,sztuki dotyku”.

Prowadzone tu rozwazania nie miaty na celu dokonania kolejnej reduk-
cji ztozonosci zmystowego obcowania z przedmiotem, jakie jest udziatem
kolekcjonera do do$wiadczenia, tym razem, tylko haptycznego. W doswiad-
czaniu rzeczy aktywne jest przeciez cate nasze sensorium. Moim zamiarem
byto zwrdcenie uwagi na obecnos¢ i wazno$¢ dotyku w kolekcjonerskim
doswiadczeniu, na konieczno$¢ jego uwzglednienia w refleksji nad kolek-
cjonowaniem oraz w badaniach praktyk kolekcjonerskich.
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Renata Tanczuk

COLLECTING AS A HAPTIC EXPERIENCE. THEORETICAL REFLECTIONS

We have got used to associating collecting in the first place with the sense of sight, and
only then with touch, hearing, taste or smell. Yet, it needs the employment of all kinds
of senses, the sight not always being the most important. Walter Benjamim in his reflec-
tions on collecting emphasizes the role of touch in collectors’ practices, he calls the collector
"atoucher”. The sense of touch in the western culture is the most forgotten and marginalized
of all senses. This paper attempts at making theoretical reflections on the specificity of the
collector’s haptic experience and the role of touch in collecting. It presents the epistemologi-
cal dimension of touching and the connection of touch with the métis type of knowledge, the
aesthetic experience and the ways the collector experiences the past and creates intimate
relations with objects.
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Dobrostan muzedw prywatnych.
Refleksje okotomuzealne

Muzea prywatne - czym s3, jak sg i gdzie sa

Muzea sq jak dzieci owocem mitosci. Gdyby je odrze¢ z uroku poetycznej brawury
poddajqgc pedantycznej analizie, to uroczyste powiedzenie nie tracitoby, lecz zyskato
tresci prawdziwe, a nawet finezyjne. Muzea mogq by¢ takze owocem rozsqdku, trafnej
lub chybionej kalkulacji, nieporozumienia, bufonady, spetnienia norm obyczajowych®.

uzeum - Skansen Ziemi Sokotowskiej Mariana Pietrzaka, Muzeum

Wsi Garwolinskiej Tadeusza Barankiewicza, Muzeum Diabta

Polskiego ,Przedpiekle”, Warszawskie Muzeum Chleba, Muzeum
Oreza i Techniki Uzytkowej w Kobytce, Muzeum Maszyn Rolniczych J6zefa
Kesika?... i tak mozna wymienia¢ dtugo muzea ,zwykte” i ,niezwykte”, doty-
kajgce najrdézniejszych dziedzin, od monograficznych po problemowe, od
»dziwnych”, po ,kuriozalne”. Wymienione muzea, znane mi s3, z racji badan
Muzea prywatne, kolekcje lokalne. Badania nowej przestrzeni kulturowej,
w ktorych uczestniczytam. Wybo6r muzedéw do badan byt wypadkowa pozy-
skania wtedy informacji o istniejacych muzeach prywatnych oraz zgody

! Piotr Szacki, 1990: Refleksja o pruderii. Uwagi o funkcjonowaniu niektorych poje¢ w muze-
alnictwie etnograficznym. Referat przewidziany na sesje ,Warsztaty etnograficzne”, maj 1990.
Muzeum Ziemi Kujawskiej i Dobrzynskiej; maszynopis, Archiwum Naukowe PME

2 Zakres tematyczny muzedw prywatnych jest faktycznie bardzo zréznicowany. Muzea
ktore wziely udziat w projekcie Muzea prywatne, kolekcje prywatne prezentowane sg na stro-
nie www.muzeaprywatne.blogspot.com, z kolei na stronie www.pozbierane.pl znajduje sie
baza matych muzedéw projektu Nieprofesjonalne kolekcje jako nosniki tozsamosci lokalnej zre-
alizowanego w 2012 roku przez Stowarzyszenie , Archipelagi Kultury”.
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wtascicieli na udziat w nich, ale w tych pogtebionych badaniach jakoscio-
wych - nalezy stwierdzi¢, wzieto udziat wiekszos¢ muzedéw prywatnych
z wojewodztwa mazowieckiego oraz kujawsko-pomorskiego. Jako kontynu-
acja badan w roku 2013 byt realizowany projekt pt. Muzea spoteczne, kolek-
cje lokalne. Dynamika zmian w krajobrazie kulturowym, w ktérym na terenie
Polski zostat przeprowadzony sondaz obejmujacy ponad 500 przypadkow
dziatalno$ci muzealnicze;.

W swoich rozwazaniach przyjetam okreslenie ,muzeum prywatne”, zgod-
nie z nomenklaturg wtascicieli ,prywatnych placéwek kolekcjonerskich”,
z drugiej strony pojecie ,muzeum prywatne” wystepuje w piSmiennictwie?,
mimo iz formalnie nie wpisane do rejestru MKiDN placowki prywatne nie
majg prawnych podstaw, by sie tak okresla¢. Postanowitam stosowac to
pojecie jako prawomocne.

Z moich obserwacji wynika, Zze wszystkie prywatne muzea to owoce mito-
$ci ich wtascicieli, wyczekane, wymarzone, najlepsze. Jako owoce rozsadku
z pewnoscig by nie zaistniaty, kalkulacja uczynitaby z nich miejsca komer-
cyjne, nieporozumienie nie pozwolitoby im przetrwac¢ przynajmniej do
konca zycia wtasciciela, bufonada obnazytaby brak autentyzmu, a realizacja
spetnienia norm obyczajowych przeksztatcona zostata raczej w spoteczny
obowigzek.

Muzea prywatne od kilku lat przezywaja boom: ciggle pojawiaja sie nowe
placowki*, wiele kolekcji prywatnych czeka na udostepnienie w muzealnej
formule. Trudno jest poda¢ precyzyjna liczbe muzeéw prywatnych, zorga-
nizowanych przez osoby fizyczne®. Przypuszczalnie jest ich kilkaset, ale nie
istnieje petna baza miejsc, ktére okreslaja sie jako muzea prywatne. Czes$¢
muzedw przechodzi proces rejestracji w Ministerstwie Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego i te mozna odnalez¢ w Bazie Narodowego Instytutu
Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw®. W tej bazie znajduja sie zapisane jako
,muzea prywatne - osoby fizyczne” 104 placdwki muzealne prowadzone
przez osoby fizyczne oraz 74 muzea prywatne - prowadzone przez insty-
tucje (na 519 wszystkich tych, ktére maja statut uzgodniony z MKiDN7).

% Patrz m.in. Raport Fundacji AriAri, Muzea prywatne..., s. 17.

* W mediach mozna znaleZ¢ informacje o pojawiajacych sie niektérych nowych muzeach.

5 Osobng kategorig stanowig muzea prywatne zarzadzane przez fundacje, stowarzyszenia,
spotecznosci i te nie bedg przedmiotem niniejszego artykutu.

¢ http://nimoz.pl/pl/bazy-danych/wykaz-muzeow-w-polsce [odczyt: 15.06.2014].

7 http://nimoz.pl/pl/bazy-danych/wykaz-muzeow-w-polsce [odczyt: 15.06.2014].
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0d niedawna istnieje Mapa Instytucji Kultury Ministerstwa Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego® w ktorej pojawita sie kategoria ,muzea prywatne”.
W wyszukiwarce tej bazy znajduja sie 24 placowki z catego kraju (na 1069
wszystkich muzeéw?’. Istnieje tu opcja samodzielnego dodania instytucji do
bazy - z pewnoscig to ttumaczy tak niewielka w chwili obecnej frekwen-
cje muzeow prywatnych). 1000 to magiczna liczba i niektdre muzea trafity
do przewodnika 1000 muzeéw w Polsce [Folga-Januszewska 2011] Muzea
prywatne zostaly takze uwzglednione w portalu museo.pl, chociaz bez
wyszczegolniania na te kategorie'®. Cze$¢ muzedéw ma swoje wiasne strony
internetowe, zdarza sie takze posiadanie profilu na portalach spoteczno-
$ciowych (zwykle jest to Facebook). Informacje o niektoérych placéwkach
znajduja sie na stronach urzedéw gmin lub urzedéw miasta oraz w prze-
wodnikach turystycznych. Niekiedy pojawiaja sie artykuty o tych miejscach
i ich wtascicielach w lokalnej prasie lub informacje w Internecie!!. Ale czes¢
z nich chce pozostac ,niezalezna”, istniejac nieformalnie, do tego stopnia,
ze o niektorych mozna ustysze¢ wytacznie od innych zainteresowanych!2,
W$rdd samych muzedw prywatnych sg zrédznicowania dotyczace ich stanu
prawnego, rézne s profile tych miejsc, r6zny zakres i metody dziatalnosci,
rézni witasciciele.

Ale czy ,muzeum prywatne” to ,prawdziwe” muzeum? Czy ,prawomoc-
nie” dysponuje tym pojeciem, uzywajac go w nazwach wtasnych swoich
placowek? Jak pisze Baranska: ,(...) stowo ‘muzeum’ zmieniato swa pojem-
no$¢ w réznych momentach historii (...)” [Baraniska 2013] W §wietle definicji
The International Council of Museums (ICOM) [Walto$ 2009] oraz polskich
uregulowan od strony prawnej, placowki te by¢ moze nie powinny uzywacé
tego okreslenia, ale

& mapaik.mk.gov.pl [odczyt:].

9 http://mapaik.mk.gov.pl/index.php?page=HomeListMap&back=1&propertylD=17&co
mboHasBoardingSchool=2&comboArtSchoolKind=&show_type=1 [odczyt: 15.06.2014].

10 http://www.museo.pl/ [odczyt: 15.06.2014].

Baza jest wtasnoscig firmy Testa software, a wpisy sa ptatne. Muzea s3a podzielone tema-
tycznie oraz wg miejscowosci.

11 Np. Relacja o Muzeum-skansenie Ziemi Sokotowskiej Mariana Pietrzaka http://www.
ciekawepodlasie.pl/opis/507,Muzeum+-+Skansen+Ziemi+Soko%C5%82owskiej.htm [odczyt:
21.03.2014]

12 Zaskakujgcy sg wtasciciele miejsc, ktorzy nie zabiegajg o publiczno$é¢, funkcjonujac na
poty jako muzeum, na poty pozostajac tylko kolekcjonerami, np. Pan Jézef Kesik i jego Muzeum
Maszyn Rolniczych w Lucinie k. Garwolina.
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Przekonanie o tym, ze cele ‘prawdziwych’ zastugujqcych na te nazwe muzedow sq zgota
inne, lezy zapewne u podstaw tak ostrego sprzeciwu wobec uzywania rzeczownika
pospolitego, ktory jako taki nie poddaje sie mozliwosci zastrzezenia [Baranska 2013].

Wazne jest, Ze organizujacy na ksztatt muzedw swe zbiory wtasciciele -
tak je okres$laja. Raz jeszcze dodam za Baranskg, iz zrozumienie jak ludzie
wspoltczesni w danym okresie postrzegaja muzeum ,(...) jest sposobem na
zrozumienie ich samych i ich porzadku rzeczywistosci” [Baranska 2013].

Dla tych ktérzy chca sie zmierzy¢ z zatoZeniem prywatnego muzeum,
Narodowy Instytut Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw wydat instrukcje
w czasopi$mie Muzealnictwo [Golat 2008, tekst dostepny rowniez w wersji
elektronicznej?]. Ale poniewaz procedura jest skomplikowana i Zzmudna
Panstwo Iwona i Pawet Zaniewscy z Muzeum Oreza i Techniki Uzytkowej
w Kobytce na swojej stronie internetowej oraz powigzanych portalach
udzielaja wskazowek, jak przebrna¢ przez lawine formalnosci, by zostac
petnoprawnym posiadaczem wilasnego muzeum!* Ale pomimo tego, iz
skolekcjonerstwo jest wieczne”, a przez etap zbierania okreslonych arte-
faktow przechodzi niemalze kazdy, to wsréd tych, ktérzy sie nie wykru-
szyli z grona ,zbieraczy” i zgromadzili pokaZne zasoby - nie wszyscy chca
przechodzi¢ na strone oficjalnej dziatalnosci muzealnej. Powody bywaja
rozne: od niepewnosci co do inicjacji takiej placéwki z udziatem wtasnej
kolekcji do probleméw formalnych, ktére szczegdlnie wyraziscie dotycza
kolekcji sztuki, sytuujacych sie w ,wyzszej strefie ekonomicznej” i wyma-
gajacych wiekszych naktadéw finansowych, a niekiedy réwniez wspot-
pracy z panstwem, co rodzi z kolei watpliwosci odno$nie do utrzymywania
prywatnych kolekcji w muzeach?®®.

13 http://nimoz.pl/upload/wydawnictwa/Muzealnictwo/muzealnictwo49/muz_49-1.pdf
[odczyt: 15.06.2014].

1 http://www.zaniewscy.mazowsze.pl/, http://myvimu.com/ [odczyt: 21.03.2014].

15 http://rynekisztuka.pl/2013/12/03/polskie-muzea-prywatne/ Wspomnijmy takze
niedawng sprawe kolekcji obrazéw Zdzistawa Beksinskiego, ktéra chciat podarowa¢ Miastu
Warszawa przyjaciel zmartego malarza. Miasto odmoéwito, ttumaczac sie w obecnej sytu-
acji finansowej brakiem mozliwosci nalezytego zabezpieczenia kolekcji. http://natemat.
pl/106177,warszawa-nie-chce-kolekcji-beksinskiego-i-tlumaczy-sie-brakiem-funduszy-choc-
obrazy-moze-dostac-za-darmo [15.06.2014:]
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Dlaczego istnieja muzea prywatne
Powstajace muzea prywatne to za Dorotg Folga-Januszewska

(...) powrdt do liczqcej nie mniej niz 2500 lat tradycji tworzenia muzedéw, jako rezul-
tatu indywidualnych pasji i fascynacji. Historia muzedw to w wiekszosci historie poje-
dynczych oséb, ktére gromadzity nie tylko kolekcje przedmiotéw, ale przede wszystkim
krqg ludzi wokét siebie dzielgcych ich zainteresowania. To historie oséb pokazujgcych
swdj pomyst na model przekazywania wiedzy, budowanej jako niematerialny kontekst
niesiony przez materialne przedmioty. Muzea byty zawsze osobistq odpowiedzig na
problem $mierci, korytarzem, omijajgcym przemijalnosé, przedtuzajgcym trwanie,
dawaty dystans refleksji'.

Dzisiejsze muzea prywatne podjety tez probe oswojenia i rejestracji
obszardw, ktérych nie dostrzegajg muzea publiczne, np.: Muzeum Nietypo-
wych Rowerdw, Muzeum Palindroméw, Muzeum Bombek, Muzeum Guzikéw,
Muzeum Dobranocek, Muzeum Wody, Muzeum Humoru, Muzeum Ksigzki
Artystycznej... Czy mozna wymysli¢ ,,dziwniejsze”? Szacki zauwaza, ze

Klasyfikacja muzedéw poszerza sie coraz bardziej, ledwie mieszczqc coraz to dziwniej-

sze dyscypliny znajdujgce swoj muzealny wymiar (np. Muzeum Sztucznej Inseminacji)
[Szacki 1990].

Czy potrzebujemy takich tematéw urzeczywistnionych w muzealnej
formie? Jesli profesjonalni muzealnicy ich nie dostrzegaja, a jesli nawet tak,
to w muzeach publicznych nie pojawiajg sie adekwatne kolekcje. Oczywi-
$cie zawodowy muzealnik zalezny jest od pracodawcy i profilu muzeum, dla
ktorego jest ,zawodowym kolekcjonerem”. Niemozliwie jest przeciez reje-
strowanie wszystkiego, co wytworzyt cztowiek, selekcja jest niezbedna.

Zakres tej akcji ‘ratowania’ rzeczy przed destrukcjq i zapomnieniem pozostawiony jest
cztowiekowi, jego wolnemu wyborowi [Zygulski 1982: 13].

Cze$¢ ludzkich wytworéw zostaje selektywnie odrzucona, jako artefakty
»,mniej” wartosciowe kulturowo. Muzealnicy prywatni ratuja ,wiecej”, dzieki
nim cze$¢ rzeczy, ktore nieuchronnie trafityby na Smietnik, maja szanse na
zmiane swojego statusu i wyjscia ze sfery $mieci do sfery kultury [Tanczuk
2011: 244]. Prywatne muzealnictwo wychodzgc z r6znych przestrzeni zycia,
nobilituje niemalze wszystko, co cztowieka otacza. Wiekszo$¢ muzealnikow
podkresla, ze nie moze pogodzic¢ sie ze znikaniem starych rzeczy, wyrzuca-
niem ich na $mietnik rzeczywisty i $mietnik historii.

16 Folga-Januszewska Dorota: 2014, Tekst niepublikowany.
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Dziwne nam sie wydawato, ze ludzie rézne rzeczy wyrzucajq, czy chce sie ich pozbyc,
chociaz - one sq trudne do odtworzenia, juz takich nie bedzie. Jak ktos chciat sie pozby¢,
lub méwit, Ze wyrzuci cos to zabieraliSmy do siebie [wywiad: Zaniewscy: 2012].

Ijaw pewnym sensie pregierz tego Smieciarza, czy tez tego opiekuna rzeczy niepotrzeb-
nych mam, ale je sie tego nie wstydze, ja nawet jestem dumny z tego, Ze te rzeczy udato
sie zreperowad, odnowic, odswiezy¢ i pokazywaé ludziom, Ze cos takiego byto [wywiad:
Barankiewicz: 2012].

Mozna zapytac: skad ten fenomen rozkwitu prywatnego muzealnictwa
w dobie kryzysu muzedéw publicznych w $wietle krytycznego podejscia
nowej muzeologii [miedzy innymi: Claire 2007, Piotrowski 2011, Dudek
2013]? Czy kryzys muzedw publicznych ma jakikolwiek zwigzek z rosnaca
w Polsce liczba i - chyba mozna zaryzykowa¢ nawet - rozkwitem muzeow
prywatnych w naszym Kkraju? Jakie s3 muzea prywatne i jacy sg prywatni
muzealnicy, wtasciciele zbioréw, ktérzy postanowili je upubliczni¢? Co zbie-
raja i dlaczego, jaka jest ich przyszto$¢? Czy uzasadnione jest poréwnanie
muzeo6w publicznych i prywatnych?

Wspétczesne polskie muzea prywatne kroczg swymi wtasnymi drogami,
najczesciej nie nasladuja muzedw publicznych, nie zapozyczaja rozwigzan,
sg tworami niezaleznymi, autorskimi®’, niekiedy nawet czujg swa wyzszos$¢
nad muzeami publicznymi’®. Wspdlna jest — co oczywiste - dla obydwu idea
gromadzenia rzeczy, po to, by wyjete z Zycia, zostaty zachowane w tej wyab-
strahowanej od rzeczywisto$ci muzealnej formie jako kulturowe swiadec-
twa swojego czasu, majgce stuzy¢ nauce, edukacji, zdziwieniu, estetycznemu
podziwowi lub estetycznej negacji. By¢ moze na realizacji kolekcjonerskiej
idei, zbiezno$¢ z muzeami publicznymi w niektérych wypadkach sie konczy.
Ale muzea prywatne to dosy¢ zr6znicowane placowki. Dla petnego obrazu
nalezatoby przeprowadzi¢ szersze ogdlnopolskie badania uwzgledniajace
szerszy zakres, niz pilotazowe badania Fundacji Ari Ari. Muzea prywatne
najczesciej nie maja skonstruowanej misji, ale juz niepisane programy
kolekcjonerskie posiadaja w glowach wtascicieli (ktére takze i w muzeach
publicznych nie zawsze wystepuja w tej formie nie zawsze tez sg sprecyzo-

17 Jest to pewnego rodzaju uogdlnienie, ale prywatni muzealnicy podkre$laja, Ze nie wzo-
rujg sie na muzeach publicznych; rozwiazania ,przychodza im same z siebie”, dotyczy to np.
sposobu zagospodarowania ekspozycji

18 Podkreslaja to np. w sytuacjach kiedy spotykaja sie np. z btedna interpretacjg artefak-
téw przez muzealnikéw publicznych, ktére oni znajg czesto z autops;ji.
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wane i realizowane®. Niektdre placowki prowadzg takze dziatalnos¢ eduka-
cyjng, przyjmuja studentéw na praktyki muzealne, prowadzg profesjonalna
konserwacje muzealiow.

W muzeach publicznych kolekcje tworzone sg w okreslonej kategorii
instytucji, zgodnie z ich profilem i zaloZeniami kolekcjonerskimi. Prywatny
muzealnik wiedziony wewnetrznym impulsem, tematem przewodnim
swojej kolekcji moze uczyni¢ wszystko, od choinkowych bombek (Kolekcja
i wystawa zabawek i 0zd6b choinkowych w Michelinie), po rolnicze maszyny
(Muzeum Techniki Rolniczej i Gospodarstwa Wiejskiego w Redeczu Kruko-
wym), od palindroméw (Muzeum Palindroméw w Nowej Wsi) po opowiesci
(Muzeum Bajek, Basnii Opowiesci w Konstancinie-Jeziornej), od wyobrazen
postaci diabta (Muzeum Diabta Polskiego ,Przedpiekle”) po wazne dzieta
sztuki wspoétczesnej (Villa la Fleur w Konstancinie Jeziornej; muzea z kolek-
cjami o duzej wartosci rynkowej, tak jak dzieta sztuki nalezg do wyjatkow).
Muzeum prywatne to miejsce zrodzone ze Swiadomej, ,,donoszonej” kolekc;ji,
ktorego narodziny stajasie ,koniecznoscig”, jako konsekwencjazaptodnionej
ideg zbierania mysli indywidualnego pasjonata. Akt upublicznienia zbioru
jest tu przetomowy - przechodzac ze sfery prywatnej w domene publiczng,
kolekcjoner zaczyna istnie¢ spotecznie, kulturowo, zostaje osadzony histo-
rycznie wraz ze swoim zbiorem, lub na odwrét - to zbidér zaczyna istnie¢
wraz z kolekcjonerem. Te obydwa podmioty: podmiot-twérca i podmiot-
-zbior sg przechodnie (zbiér zawtaszcza swojego wtasciciela, jest on nim na
swoj sposéb ubezwtasnowolniony), a kolekcja istniejac jako ,urzeczowiona
tozsamos¢” zbieracza [Tanczuk 2011: 247], wchtania jego samego wraz
z jego mentalnym bagazem, bo ,Nie ma kolekcji bez kolekcjonera - twdrcy
i podmiotu (...)" [Frydryczak 1995: 262 za Tanczuk 2011: 247]. Wkraczajac
z kolei na salony muzealnego dyskursu, muzea prywatne zyskuja mozliwos¢
wprowadzenia swojej kolekcji do ukonstytuowanej sfery MUZEUM, dostajg
szanse na zaistnienie wsérdd instytucji muzealnych i pozostanie tam, pod
warunkiem, ze zaprojektuja swoim muzeom przysztos¢ - trwatos¢ jest
wszak istotnym warunkiem istnienia muzeum, co nie jest oczywiste w przy-
padku placowek o wolnym statusie lub raczej jego braku. Wtasciciele nie
zawsze majg wyobrazenie czy zbidr przetrwa w nadanej muzealnej formie,
gdzie trafi po ich $mierci i czy w ogéle przetrwa. Niektorzy zostawiajg to

19 Baranska, 2013: 75
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swojemu biegowi, inni zabezpieczaja na przyszto$¢ podpisujagc umowy
z lokalnymi wtadzami np. na wtaczenie zbioru do lokalnego muzeum.
Zdarza sie, ze muzea przejmujg spadkobiercy i nadal je prowadza (np. Pan
Przemystaw Rogal prowadzi z powodzeniem po ojcu Alfonsie Rogalu Skan-
sen Pszczelarsko-Rolniczy w Wasowie). W przeciwnym razie moga pozostac
zaledwie czasowym elementem muzealnego pejzazu.

Dopdki Zyje - mowi jeden z moich rozméwcoéw - bede sie cieszyt, ze udato mi sie to
uratowac, bede to konserwowat. Wydaje mi sie, Ze nie zostanie to na ztom wywiezione.
Wydaje mi sie, ze to nie pdjdzie catkowicie w niwecz. Bo moim marzeniem jest, Zeby to
zostato tu, ale czy to zostanie, jak to bedzie to trudno powiedzie¢. Ale nie mysle, az tak
czesto o tym. (...) Nie jest to muzeum piekne, czy zasobne, ale ja 30 lat juz to zbieram
[wywiad Barankiewicz: 2012].

Muzealnicy prywatni maja rézne motywacje by zacza¢ zbiera¢. Czasami
jest to impuls z dziecinstwa, czasami spelnienie marzen o posiadaniu
rzeczy, nierzadko inspiracja muzeum publicznym, fascynacja materialnymi
albo niematerialnymi wytworami cztowieka, lub tez $§wiadoma decyzja
o zachowaniu okreslonej tematycznie grupy przedmiotéw, zwiazanej czesto
z wlasnym regionem czy wykonywanym zawodem?’.

Zacytujmy w tym miejscu jednego z rozméwcéw Tadeusza Barankiewi-
cza, wtasciciela Muzeum Wsi Garwolinskiej:

Trudno jest moze zaczqdé, bo jak sie zaczyna od tego pierwszego zegara czy gramofonu,
to jest sie nikim wsrdd zbieraczy i patrzqc na kolekcje w muzeach, czy prywatne to wie
sie, ze nigdy w zyciu cztowiek do tego nie dojdzie, bo przeraza ogrom tych eksponatéw
i wartosé tego wszystkiego, ale jak sie w to wchodzi tak pomatu i dochodzi sie do jakiego
etapu to inaczej sie patrzy i to tak jakby wciqga (...). Budowa muzeum zaczeta sie ok. 30
lat temu, ja budujgc dom, wtedy juz zaczqtem mysle¢ o pomieszczeniu w ktérym mdgt-
bym takie rzeczy jak ksiega familijna, jak kuferek dziadka, jak gramofon i po krotkim
czasie ten pokoik byt za maty - to byto jakis 30 lat temu i dostownie wyrzngtem pitq
w Scianie drzwi i powiekszytem to muzeum o drugie pomieszczenie. Ale po paru latach
i ono sie zapetnito i musiatem szukac innego pomieszczenia. (...) Tak, gdybym nie wierzyt,
to bym tego nie robit.

[ dalej Marian Pietrzak z Muzeum Skansenu Regionu Sokotowskiego:

Chciatem zrobi¢ co$ dla tego miasta, dlatego, Ze to miasto byto takie opuszczone. Wszy-
scy opuszczali to miasto, wiecej uczeni, osobistosci uciekaty z Sokotowa. I méwie ,,cos
trzeba robic, zeby to pozostato. Dlatego zaczqtem pisa¢ tq ksigzke - z czaséw okupacji
pamietnik. PoniewaZ czytatem duzo. DuZo czytatem ksiqzek Przyborowskiego, Kraszew-
skiego, Sienkiewicza i czytatem ksiqzki o okupacji: o Krakowie, o Warszawie i o innych
mniejszych dziurach - jak to sie méwi. A o Sokotowie nic nie napisano. I ja sobie mysle

20 studium przypadkow na blogu http://muzeaprywatne.blogspot.com/ [odczyt: 21.03.2014].
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tak - tyle w Sokotowie uczonych, bardziej uczonych niz ja, nauczycieli réznych, dlaczego
o Sokotowie nikt nie pisze. (...) Ja to zebratem dla tego miasta. Chciatem, zeby to zostato
w tym miescie, Zeby byta jakas pamigtka [wywiad: Pietrzak 2012].

Ochrona lokalnej historii bywa czestym powodem do podjecia inicjatywy
o gromadzeniu przedmiotow z przesztosci®'.

Dla mnie to jest najwazniejsze, zeby zostawi¢ moim potomnym, szczegdlnie rodzinie
z jakg mojg matq ojczyznq bytem zwiqgzany [wywiad Grabczewski: 2012].

Niektorzy kolekcjonerzy zaktadajacy muzea prywatne podaja pobudki
patriotyczne, jako te ktére wzmacniajg ich pasje kolekcjonerskg wizjg pozo-
stawienia zbioréw potomnym i przystuzenia sie swojej matej ojczyznie,
(w kategorii muzedw etnograficzno-historycznych, najczesciej to najblizszy
region stanowi przedmiot zainteresowan), ,ttumaczac sie” r6wniez brakiem
muzeum w najblizszej okolicy. Motorem takiej postawy bywa takze che¢
dziatalno$ci spotecznej, kanalizujgca sie jednak nie grupowej, a indywidu-
alnej pracy na rzecz okreslonego miejsca i ludzi?* (co by¢ moze czeSciowo
wynika z okolicznosci i braku grupy, a w wiekszej mierze z samego indy-
widualizmu zbieracza, ktéry swojg potrzebe aplauzu potrafi jednak wples¢
w dziatanie partycypacyjne, np. ze szkotami).

Ale muzea prywatne istniejg, bo,,chcg istnie¢” z woli wtascicieli, z ich r6zno-
rodnych uswiadamianych i nieuswiadamianych potrzeb oraz ich wtasnych
funduszy.

Rzeczy i ludzie, czyli co zbieraja prywatni muzealnicy

Pytanie ,dlaczego wtasciciele muzeéw prywatnych zbierajg to co zbieraja?”
jest pytaniem o rzeczy. Z samej fascynacji nimi - jak mogtby powiedziec
ktos, kto jest kolekcjonerem sztuki, dlaich piekna, wartosci artystycznej, ale
takze rynkowej, inni z kolei powiedzieliby, Ze dla tresci, ktérych rzeczy sa
no$nikami. Dla muzealnika prywatnego kazda rzecz obdarzona jest infor-
macja, bez niej przedmiot w muzeum prywatnym nie istnieje. Muzealnicy
prywatni sg koneserami tresci.

2 Analize ilosciowa kolekgcji lokalnych oraz studium kilku przypadkéw zawiera raport
projektu Nieprofesjonalne kolekcje jako nosniki tozsamosci lokalnej zrealizowanego w 2012
roku przez Stowarzyszenie ,Archipelagi Kultury” http://pozbierane.pl/sites/default/files/
Muzea_lokalne.pdf [odczyt: 21.03.2014].

22 Wiekszo$¢ prywatnych muzealnikéw nie pobiera optat za zwiedzanie muzeum, lub sg to
optaty symboliczne, np. za 1 zt.. Rdwniez przeprowadzane przez nich spotkania sg bezptatne
(nie dotyczy to placdwek komercyjnych, gdzie podane s3 cenniki).
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Widzi pani, - méwi Tadeusz Barankiewicz - jak ja kupuje urzqdzenia, bo niektére
rzeczy jak zarna kupitem na pchlim targu Warszawie, i dowiedziatem sie tylko tyle od
handlarza, ze one sq z okolic Krasnika i chtop méwit, Ze majq ze 150 lat i to jest bardzo
mata informacja, ktéra mnie nie satysfakcjonuje. Ja zanim przedmiot kupie czy dostane,
staram sie pogada¢ z cztowiekiem i stwarza to w tym momencie mozliwos¢ ozZywie-
nia tego przedmiotu, bo on ma swojq historie, bo o nim mozna opowiadac. Wiadomo,
ze historia powinna by¢ precyzyjna, a precyzyjna nie jest. (...) To jest u mnie moze nie
w porzqdku, Ze ja nie oceniam tej wartosci finansowej [wywiad: Barankiewicz 2012].

Muzea publiczne doceniaja indywidualne biografie rzeczy, ale mimo
to wiele obiektéw jest ich pozbawionych, zostaty wtaczone do kolekcji ze
wzgledu na cechy formalne oraz artystyczna i naukowa wartos¢, a takze
z uwagi na przeznaczone dla nich miejsce w typologii okreslonych grup
przedmiotéw i muzealnej klasyfikacji. Muzeum prywatne prezentuje
wyltacznie ,,autentyki” - czyli artefakty, ktére sg naznaczone ,prawdziwie”,
o czym za$wiadczajg wtasciciele, znajac historie kazdego z nich, dzieki
czemu miejsca te sg, geste” od tresci, ktére nadajg im wtasciciele. W muzeach
prywatnych to rzeczy sa na pierwszym miejscu, to one s3 najwazniejszymi
aktorami, ktoérych rezyserem jest ich wtasciciel. Petnig role pierwszopla-
nowgy, nie tylko dlatego, ze niemalze wszystkie sg na ekspozycji (w wiekszo-
$ci muzeow prywatnych eksponuje sie niemalze wszystkie obiekty, a ekspo-
zycja to czesto wyktadnia horror vacui). Na miejsce pierwsze wybijaja sie
indywidualne historie rzeczy, a muzeum prywatne jest miejscem wielu
biografii, ktére zyja obok siebie, zazebiajac sie lub nie, w swoich pierwot-
nych istnieniach. Wiedza o kazdym przedmiocie jest tu kwestig podsta-
wowg. Ale wiedza ta jest wiedza niezapisana, skumulowang wytgcznie
w gtowach kolekcjoneréw, bo muzea prywatne sg przede wszystkim muze-
ami opowies$ci, tkwigcymi w ich wtascicielach, opowiesci konstruujacych te
muzea i nadajacych im wymiar zindywidualizowanych kreacji. Wtasciciel,
przedmiot, miejsce, stanowig tu nierozerwalng triade. Autentyzm muzeum
prywatnego (rozumiany jako warto$¢ intencjonalna) zwigzany jest z jego
wtascicielem, ktéry zgromadzit fenomeny ludzkiej twdérczos$ci i dziatalnos$ci,
a poprzez swoja ekspresje werbalng czyni je ,udostepnionymi” dla swojej
publiczno$ci. Zebrany tu zestaw artefaktéw przemawia ustami wtasciciela,
on jest ich gtosem, ktéry wraz z jego odejSciem zamilknie, a muzeum stanie
sie zgota innym miejscem (nie znaczy: gorszym). Zaden kolejny wtasciciel
nie bedzie tym pierwszym, nie bedzie ojcem kolekcji, powtérzenie nie bedzie
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mozliwe?. W muzeach publicznych zmieniajg sie kustosze, opiekunowie
kolekgcji, pracownicy. Rzeczy sa nadrzedne w stosunku do opiekujacych sie
nimi ludzi. Stuzebna jest rola kolekcjonera w stosunku do rzeczy, w muzeum
prywatnym to one sg najwazniejsze, kolekcjoner im stuzy - odwrotnie niz
w muzeum publicznym, gdzie operuje sie obiektami jako wyktadnia nauki,
podporzadkowanych panujacym taksonomiom. W muzeum prywatnym
wybor danego przedmiotu, to ,(...) unikatowa, osobista i subiektywna
opowies$¢, ktéra wigze sie z danym przedmiotem” [Dudek 2013: 97]

Relacja rzecz i cztowiek, jest relacjg ztozona, ale to dzieki rzeczom jeste-
$my bardziej ludzcy?*. W muzeum ta relacja nabiera nowego sensu, bo czto-
wiek nadaje rzeczom ,czysta”, metafizyczng podmiotowo$é. W muzeum
prywatnym relacja ta jest dodatkowo relacja personalna. Prywatny muze-
alnik nie jest biernym posiadaczem wyznaczonych do funkcji muzealnej
przedmiotéw, naznacza je swoimi uczuciami, ,skaza” soba. Rzeczy stuzg mu
jako desygnaty senséw, ktére on im nadaje.

Okazuje sie, ze pytanie o to, co jest znaczeniem rzeczy, w sposéb nierozerwalny wiqze sie
z pytaniem o to jakich prawd potrzebujemy [Wieczorkiewicz 2001: 255].

Muzeum prywatne daje prawde ,nieprzetworzong”, wyjeta prosto z zycia,
i sytuujaca sie blisko zycia, okraszong emocjonalnymi opowie$ciami. Muze-
alnicy prywatni czesto méwig o tym, ze

rzeczy pamietajq radoscii béle, wesele i Smieré®s. Na tej kotysce sq od rqk ludzkich wytarcia,
kiedys u mnie starsza osoba byta i nie zastanawiajqc sie - jak méwiq - rozmowy ksztatcq.
Méwie - popatrzcie jak wytarta jest ta kotyska, ile dzieci wychowata. A ona powiedziata
- a ile bélu ta kotyska przyniosta, to tez nie wiemy ile matych dzieci w niej zmarto. I ja sie
zastanowitem, bo kazda rzecz ma dwie strony [wywiad Barankiewicz 2012].

Prywatni muzealnicy majg niezwykta zdolno$¢ emocjonalnego czytania
historii przedmiotéw, sg w stosunku do nich empatyczni, o czym przypo-
mina Szacki:

23 Poniewaz w Polsce mamy do czynienia wtasciwie z pierwszg falg muzeéw prywatnych,
obserwujemy to zjawisko w czystej postaci - zatozyciel jest wtascicielem. Znane jest kilka
przypadkow przejecia przez bezposrednich, najblizszych spadkobiercéw - przez dzieci.

24 7 wypowiedzi Tomasza Rakowskiego, Spotkanie wokét wystawy ,Biografie rzeczy”
w Muzeum Historii Zydéw Polskich, 18.10.2013.

%5 Na podstawie przeprowadzonych rozméw z witascicielami muzedéw.
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Tylko w przypadku autentyku relacja cztowiek - eksponat jest wazna. Tylko wtedy
liczy sie doznanie intelektualne, tylko wtedy osigga najwyzszq wartos¢ relacja senty-
mentalna. Tu jest sedno sprawy: w gruncie rzeczy odbiér przedmiotu muzealnego ma
charakter emocjonalny. (...) Ale musi zaistnie¢ potrzeba takiego odbioru. Potrzeba
refleksji wzbudzonej tq szczegdlng emocjq kontaktu z autentykiem [Szacki 1990: 151].

Heterogeniczno$¢ muzeéw prywatnych

Muzeum prywatne to ,muzeum zrddet”, ktore siega do poczatkoéw muzealnic-
twa i prywatnych kolekcji tworzonych przez wyzsze stany Gabinetéw Osobli-
wosci. By¢ moze adekwatna dla nich nazwa bytoby stowo ,gabinet”, ktére

(-..) w swym leksykalnym rozumieniu, oznacza pomieszczenie w ktérym zostaty zgro-
madzone eksponaty (...) [Baranska 2013: 60] W okresie Odrodzenia, w obliczu zmian,
ktore nastgpity w wyniku odkry¢ geograficznych, przeobrazen ideologicznych, rozwoju
mysli naukowej, kolekcje wyrazaty potrzebe zinwentaryzowania i odwzorowania
Swiata, z tego powodu gromadzono w wielkich ilosciach niemal wszystko co zwracato
uwage [Baranska 2013: 60].

Prywatni muzealnicy wydajg sie na powrdét inwentaryzowaé $wiat,
gromadzac go wokdt siebie, ale odnajdujac nie tylko to co dziwi, ale takze to
co wspotczesnie powszednie, zwyczajne, pospolite - po to, by przetrwato
swdj czas; stusznie przewidujac, ze warto$é tego coudaim sie zebra¢, bedzie
miata wymiar historyczny w tak szybko zmieniajacym sie technologicznie
Swiecie. Fakt ten ma przetozenie w tematyce tych muzedw - olbrzymie jest
zroznicowanie zawarto$ci rzeczy i zjawisk, ktore podejmuja te placowki.
Wymienmy dla przyktadu: matomiasteczkowa i wiejska codziennos¢
w Muzeum - Skansenie Regionu Sokotowskiego Mariana Pietrzaka, bron
i przedmioty uzytkowe w Muzeum Oreza i Sztuki Uzytkowej z Kobytki
k. Warszawy, stare juz dzisiaj pojazdy w Muzeum Komunikacji w Paterku,
maszyny, narzedzia piekarskie i dokumenty w Warszawskim Muzeum
Chleba, opowiesci w Muzeum Bajek, Basni i Opowie$ci w Konstancinie-
-Jeziornej. Z kolei niezmienna ludzka potrzebe posiadania ,niezwyktosci”,
tego co niezwyczajne, zachwycajace, charakteryzujace sie trudng technikg
wykonania materializuje sie np. w Muzeum Nietypowych Roweréw z Gote-
bia, a reprezentacje piekna natury znalez¢ mozna w Muzeum Motyli we
Wtadystawowie.
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Jak czytac¢ ekspozycje w muzeach prywatnych

Wtasciwie kazda rzecz moze postuzy¢ jako ta warta na wystawie uwagi,
w zalezno$ci od nadania jej intencjonalnosci.
Na dobrq sprawe niemal kazdy przedmiot mozna uczyni¢ centrum tworzenia wypo-
wiedzi muzealnej - obudowac go znaczeniami, zarysowa¢ perspektywe, ktora pozwoli
ujrze¢ w nim rzecz wartq uwagi. Warto zwrdéci¢ uwage, zZe coraz czesciej przedmioty
prozaiczne, takie jak garnek czy maszynka do golenia, stajq sie centrum, wokét ktorego
konstruuje sie te wypowiedZ - a im temat dziwniejszy i bardziej zaskakujqgcy, tym wiek-
sza szansa na to, Ze muzeum bedzie unikatem w skali sSwiatowej. (...) Fakt uczynienia
z przedmiotu codziennego uzytku centrum wypowiedzi muzealnej wynosi 6w przed-
miot do rangi godnego uwagi artefaktu kulturowego [Wieczorkiewicz 2001: 245].

W muzeach prywatnych wystawione same sobie, bez scenograficznego
blichtru rzeczy, pozwalajg na spotkanie saute, smakowanie i delektowanie
tym, ktérzy poczuja sie przez nie wciggnieci. Ale dla obiektéw zanurzo-
nych w muzeach ,(...) wazne s3 takze sposoby wystawiania, konfiguracje,
w ktérych sg umieszczane” [Baranska 2013: 60] - po to, by je moc inter-
pretowac¢ w sposob sugerowany przez kuratoréw wystaw, a tym samym
podporzadkowanym oficjalnym pogladom, ideom, teoriom, ale takze jako
wyraz konceptu. Tutaj konfiguracja jest najczesciej taczenie ,wszystkiego
ze wszystkim”. I bywa tak jak na targu staroci, ktéry komentuje Dariusz
Czaja (do fotografii Andrzeja Kramarza)

Przypadek pozwala sie spotkac wszystkiemu ze wszystkim. Nie ma takich dwéch obiek-

tow pochodzqcych z catkiem odlegtych rzeczywistosci, ktérych by nie mozna (...) potozy¢
obok siebie. (...) Troche to moze ,archipelag rzeczy osobliwych [Czaja 2008].

Ekspozycja czy raczej po prostu prezentacja zdaje sie by¢ w niektérych
muzeach prywatnych ,nieuporzadkowana”, bez zastosowania naukowych
klasyfikacji i muzealnego tadu, ktéry jest muzeom przypisany. Niektére
z kolei sg zorganizowane wg wybranej przez autora koncepcji, ale zawieraja
np. chronologiczne przeskoki (np. w zainscenizowany ,starym wnetrzu”
leza wspotczesne gazety), sa tez ,niemozliwe” zestawy (np. w przypadku
strojow) oraz inne ,gafy”, ktére pokazujg, ze to co niemozliwe w Zyciu jest
mozliwe w muzeum, a muzeum prywatne zbiera kolejne warstwy utensy-
libw, zagospodarowujac je wedtug autorskich planéw (co nawiasem méwiac,
dodaje swoistego uroku tym miejscom). Obecnosci obiektom nigdy nie
»Zaktéca” tu oprawa plastyczna, nowoczesne gabloty, ledowe o$wietlenie
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czy multimedia. Z pewnoscig i takie wystawy zaspokajaja naszg - wykazana
w badaniach neuronalnych?® potrzebe kontaktu z nierzeczywistym porzad-
kiem, ktory zyje tylko w muzeum - o czym miatam okazje niejednokrotnie
sie przekonaé, np. ostatnio kilkakrotnie w przyblizonym czasie zwiedzatam
w gronie muzealnikéw wystawy w muzeach publicznych oraz prywatnych.1 co
- dziwi i zaskakuje lub nie - wystawy w muzeach prywatnych, w prywatnych
rozmowach byly oceniane wyzej, bez przeintelektualizowanej otoczki - jako
~ciekawsze, prezentujace przedmioty z przesztosci ,zwyczajnie”, w sposéb,
ktory pozwala zwiedzajagcemu na dowolne ,wytapanie” jakiego$ obiektu
(jesli jest niezrozumiaty pomocny bywa oczywiscie oprowadzajacy). Zwra-
cano takze uwage na fakt nienarzucania zadnej wizji, brak ideologii i mozli-
wo$¢ niemozliwego na merytorycznych wystawach w muzeach publicznych,
spotkania réznych ,spontanicznych” porzadkéw (np. na ekspozycji prezen-
tujacej ,dawne wiejskie wnetrze” w Muzeum Etnograficzno-Historycznym
w Kamieniczyku znajduje sie aktualna prasa). Scenograficzny entourage
i przesyt multimediéw w tychze muzeach publicznych uznawano jako wyraz
przetadowania, ekspozycyjny nadmiar. Trudno tu méwic o reprezentatywnej
grupie, ale by¢ moze warto bytoby przeprowadzi¢ badania recepcji wystaw
w muzeach publicznych i prywatnych (nie tylko wsréd muzealnikow).

By¢ moze nie doznamy na takiej ekspozycji intelektualnego pobudzenia,
ale przywotamy wspomnienia, ktére pozwalaja cofna¢ sie w czasie i pobu-
dzaja pamie¢, ewokujac obrazy z przesztosci, by dopusci¢ emocje i wygenero-
wac refleksje?”. Muzeum prywatne to panopticum rozwigzan, ale ,prostota”
tych miejsc stoi na przeciwlegtym biegunie zasobu ich tresci. Muzea
prywatne na pewno nie sg przeintelektualizowane. Oferuja dostowny prze-
kaz interpretacji swoich zbiorédw, ktéry jest naznaczony emocjami, o czym
juz wspominatam. Wystawa jest tu pokazem, a nie wyktadnig konceptu, jest
gotowa dla ,wszystkich”. Wystawy ,profesjonalne” w muzeach z zasobami
finansowymi czaruja widza, ,sprzedaja” swojg narracje, ttumacza, stawiaja
i proste i trudne pytania, zachecaja do przyjrzenia sie sobie i innym, do
krytycznego spojrzenia na $wiat, wciagaja go w swojg muzealng gre, chcg
by widz byt jej aktywnym i interaktywnym uczestnikiem. Muzea prywatne

260 badaniach neuronalnych oraz ich zastosowaniu w muzealnictwie - Folga-Januszewska
2010: 29-35.

270 przywotywaniu pamieci w szerokim kontekscie antropologicznym pisze Czyzewski
2009: 29
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majg swoja poetyke, ktéra - jesli sie jej poddac - wprowadza w ,inny” $wiat.
Muzea publiczne s3 literatura, muzea prywatne to poezja, rézne sg w nich
rymy, niektére sg wierszami ,biatymi”, nie znaczy przeciez ,gorszymi”.
Muzeum prywatne jest miejscem sentymentalnym, u§wiadamiajacym prze-
sztos¢ w sposéb dojmujacy. Na tym polega walor muzedéw prywatnych, ze
poza racjonalizmem dopuszczaja emocje. By¢ moze dla niektérych kontrast
profesjonalnego muzeum ze skromnym muzeum prywatnym moze by¢
zaskakujacy, lub nawet szokujacy, inni moga znaleZ¢ w nim ukojenie, spokoj,
zdoby¢ sie na dystans do obowigzujacego ,pouktadanego” kanonu muzeum
publicznego, odkry¢ miejsca, ktérych dotad nie znali, a ktére z cala pewno-
$cig powoduja ferment — bo nie do konica wiemy co o nich mysle¢, jak méwic
i pisac?®, co czu¢. Niekanoniczne muzeum prywatne jest tworem wolnym,
obowiazujg tu reguty nadane przez wtasciciela. Fenomen muzeum prywat-
nego to bliski kontakt z przedmiotem?’, osobisty kontakt z wtascicielem.
Osobom zwiedzajacym muzea prywatne na ogdt podobaja sie, gdyz atutem
jest dla nich mozliwo$¢ bliskiego kontaktu z rzeczami i opiekunem-opowia-
daczem ich historii, ,prawdziwo$¢ tych miejsc” pozycjonowana wysoko
przez zaangazowanie wtasciciela-pasjonata, mozliwos$¢ wyboru fragmentu
lub nawet jednego przedmiotu z catego zasobu bez straty zrozumienia kura-
torskiej mys$li, ktéra jest nadrzedna w muzeach publicznych, ale nie musi
by¢ wada. Niektorzy krytykujg brak zabezpieczenia konserwatorskiego,
brak porzadku, ten specyficzny ,batagan”, cho¢ sa tez miejsca wzorowe,
pouktadane, posegregowane dziatami, z poddawanymi zabiegom konser-
watorskim zasobami, zabezpieczone przed kradzieza, ale kazde ma swoj
indywidualny rys. W muzeum publicznym widzowie - zawsze zadajg sobie
pytanie, ,czy zrozumiatem wystawe, co autorzy mieli do powiedzenia, a jesli
nie — czy jestem kulturowo kompetentny?” Muzeum prywatne pozostawia
rzeczy do interpretacji zwiedzajacym, pokazujac w sposéb prosty swoja
zawartos$ci,czyste” tresci, nie narzuca rozwigzan, pozostawiajac zwiedza-
jacego z tym co zobaczyt do zadania wtasnych pytan, ale dajac tez swoje

28 Mam np. pewien problem z pisaniem o muzealnym ,bataganie” muzedéw prywatnych,
ktéry z jednej strony oceniam i poréwnuje do muzedw publicznych, z drugiej doceniam ten
nieporzadek jako przynalezny i odnajduje w nim przyjemno$¢ nieoczywistego patrzenia
i odczuwania. Ponadto nie chciatabym, by jakiekolwiek stowa kogo$ urazity. Zdaje sobie spra-
we, ze pisanie o muzeach prywatnych jest pewnym balansowaniem pomiedzy muzealnicza
rzetelno$cig a wywazaniem sposobu opisu.

29 W muzeum prywatnym nie obowigzuje muzealna zasada niedotykania obiektow.
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podpowiedzi. W muzeum prywatnym zwiedzajacy maja mozliwo$¢ znale-
zienia sie ,w samym $rodku” rzeczywisto$ci wykreowanej przez ,tubylca”
(cztonka spotecznosci lokalnej), ktory jest ,wtadca absolutnym” w swoim
muzeum, o wszystkim decyduje sam, sam jest decydentem swojego zbioru.
To implikuje indywidualizm takiego muzeum, ktére staje sie muzeum
subiektywnym ze swojg autorska narracjg i wykreowang rzeczywistoscia.
Wtasciwie: gdzie mozna lepiej trafic, jesli sie chce np. poznac piekarstwo,
jak nie do muzeum chleba®® zatozonego przez doswiadczonego piekarza
lub - przypatrze¢ technikom kowalskim, jesli nie w muzeum kowalstwa?!
prowadzonym przez rzemieS$lnika-kowala, odkry¢ tajniki pszczelarstwa -
jak nie w muzeum pszczelarstwa3?, ktorego wtascicielem jest doSwiadczony
pszczelarz, czy ustysze¢ o lokalnej historii - jesli nie w muzeum regional-
nym?*? Przyktady mozna mnozy¢. Muzea prywatne najczesciej daja nam
wiedze wynikajaca z autopsji prowadzacych je wtascicieli-profesjonalistow
w danej dziedzinie, a nawet jes$li jest inaczej i zbiory sg wynikiem pasji nie
zwigzanej z zawodem, to ta pasja sprawia, iz staraja sie posig$¢ maximum
wiedzy, obudowujac swoj zbior trescia.

Muzea prywatne a ich wlasciciele

Muzea prywatne to miejsca ideologicznie ,nieskazone”, ,autentyczne”,
naznaczone do$wiadczeniem swoich zatozycieli, bliskie wspo6tczesnemu
zblizeniu ku biografiom ludzi i przedmiotéw i ich przenikajacym sie zwigz-
kom. Muzeum publiczne/profesjonalne jest ,zawsze” interpretatorem
rzeczywistosci kulturowej. Ale jak zauwaza Dudek:

30 Np. Warszawskie Muzeum Chleba http://www.warszawskie-muzeum-chleba.pl/ [odczyt:
14.08.2014].

Muzeum Piekarnictwa i Cukiernictwa w Ustce Chleba http://www.muzeumchleba.pl [odczyt:
14.08.2014].

31 Np. Muzeum Kowalstwa w Warszawie http://muzeumkowalstwa.pl/ [odczyt:
14.08.2014], Muzeum Kowalstwa i Slusarstwa w Hajnéwece http://www.hajnowka.pl/turysty-
ka-1/215-muzeum-kowalstwa-i-slusarstwa.html [odczyt].

32 Np. Muzeum Pszczelarstwa w Kamiannej http://www.kamianna.pl/barc.php [odczyt:
14.08.2014], Skansen Pszczelarsko-Rolniczy w Wasowie http://skansen-wasowo.freehost.pl/
[odczyt: 14.08.2014].

33 Np. Muzeum Wsi Garwolinskiej Tadeusza Barankiewicza w Woli Rebkowskiej http: //www.
wolarebkowska.za.pl/tadeusz_barankiewicz.html [odczyt: 14.08.2014] Muzeum - Skansen Ziemi
Sokotowskiej prowadzone przez Mariana Pietrzaka w Sokotowie Podlaskim http://www.soko-
lowpodl.pl/index.php?module=News&type=user&func=display&sid=928 [odczyt: 14.08.2014].
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Coraz czesciej przyznaje sie réwniez, ze muzeum powinno stac sie bardziej demokra-
tycznym Srodowiskiem, w ktérym odchodzi sie od hierarchicznego modelu wiedzy,
zaktadajgcego, ze to muzealni eksperci sq jedynymi dysponentami wiedzy, przekazywa-
nej masom. Stqd liczne publikacje rozwazajqce idee muzedw otwartych na wspétprace
ze spotecznosciami, muzedw partycypacyjnych, czy dialogicznych [Dudek 2013: 89].

W tym sensie warto przyjrze¢ sie prywatnym muzealnikom i wstucha¢
sie w ich gtos.

Muzea publiczne dzisiaj, sa poszukujace, ,niestabilne”, polifoniczne,
ewoluujace, poddane wewnetrznej i zewnetrznej krytyce, dotkniete egzy-
stencjalnym kryzysem, ktéry jest i ,naturalny” i uzasadniony (Oczywiscie
niejest celem moim dogtebnaanaliza muzealnictwa, dlatego pozwalam sobie
na duzy myslowy skrét). Muzeum prywatne zdaje sie by¢ dychotomicznie
ostoja stabilizacji, spokoju, ,naturalnej” jednogtosowosci, jego narracja jest
zindywidualizowana. Jest wyrazicielem w skali mikro potrzeby zachowania
materialnych wytworéw swojego czasu, z ktérymi chce dociera¢ do lokal-
nych spotecznosci i odwiedzajacych dany region turystow. Jest tez glosem,
ktory chce, by ustyszaty go muzea publiczne, by sie przystuchaty i obejrzaty,
co ma do zaoferowania. Ale chce takze - nie dla wykazania frekwencji do
statystyki - by zwiedzajacych byto jak najwiecej, po to — by podzieli¢ sie
swoim zasobem (moze takze dla wtasnej préznosci, ale bez pejoratywnej
konotacji). Muzea publiczne dostosowujac sie do wspétczesnego odbiorcy,
dysponuja w przestrzeni muzealnej multimediami, maja rozbudowane
strony internetowe, sg aktywne na portalach spotecznosciowych (Face-
book, Twitter, Instagram), zachecajac uzytkownikéw Internetu do wirtual-
nych spotkan - organizujg internetowe konkursy, dla przekazania wiedzy
w nowoczesny sposéb zaktadaja muzealne blogi, organizuja wirtualne
spacery po wystawach. W obliczu tych dziatain muzea prywatne mogg sie
wydacé ,ubogie”, istniejac na uboczu muzedéw publicznych. Ich Swiaty stabo
sie przenikaja i by¢ moze jest to sygnat i dla nas muzealnikéw i wtadz
samorzadowych, ministerstwa oraz Narodowego Instytutu Muzealnictwa
i Ochrony Zbioréw, by sie do siebie zblizy¢, bo w tym zblizeniu tkwi poten-
cjat dziatan, ktére w polskim muzealnictwie dotad nie zaistniaty w szerszej
skali**. Przytoczmy chociazby postulat Piotra Piotrowskiego, a nie jest to
gtos jedyny:

3 Np. Seminarium ,Muzeum prywatne” w Kamienczyku 12-13.10.2013 r. zorganizowane
przez Fundacje Ari Ari, Mazowieckie Centrum Kultury i Stowarzyszenie z Siedzibg w Warszawie
(www.muzeumprywatne.pl) oraz Zjazd Kolekcjoneréw Kultury Wsii Matych Miast w Kuligowie
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Nowa formuta muzeum, powstajgca miedzy innymi z uwagi na procesy globalnych
przemian tego co publiczne, w tym takze kultury, powinna by¢ blizsza odbiorcy, blizsza
poszczegdélnym, lokalnym - paradoksalnie - spotecznosciom. Otwarcie zas na lokalne
i konkretne spotecznosci to oddzielny wielki rozdziat krytycznych studiéw muzealnych
[Piotrowski 2014: 24].

Mimo, iZ zdanie to dotyczy sfery muzedw publicznych, mozna je odnie$¢
do prywatnego muzealnictwa, ze wzgledu na charakter dziatania tych placé-
wek. Muzea prywatne z ,natury swojej” bliskie sg swoim odbiorcom, reali-
zujac postulat wtaczania (za swoje, a nie publiczne fundusze) do kultury jak
najszerszych rzesz spoteczno$ci — najczesciej wtasnie lokalnych. Prywatni
muzealnicy sg tez np. w Polsce ,prekursorami” ,muzeum bez podpiséw”
(non description museum), w ktérym zamiast formalnych podpiséw kazdy
zwiedzajacy ma przewodnika w osobie wtasciciela muzeum. Muzealnicy
prywatni wprowadzili ten nurt intuicyjnie, sami bedac jedynymi przewod-
nikami po swoich zbiorach.

Muzea ,stuzg” naukom, petnia funkcje stuzebng wobec okreslonej dzie-
dziny nauki, sg jej podporzadkowane i wraz z nig ewoluujag. W muzeum
prywatnym wiedza pochodzi najczeSciej z autopsiji, jest przezyciem muze-
alnika, znajomos$ciag tematu z dziedziny bliskiej kolekcjonerowi lub infor-
macjami zdobywanymi aktualnie. Podnoszac kwestie statusu i charakteru
wiedzy prezentowanej w muzeum prywatnym, przytoczy¢ mozna Anne
Wieczorkiewicz, ktora ocenia:

Innym problemem jest oczywiscie kwestia tego, jakiego rodzaju informacjom przyznaje

sie status wiedzy. Mozna bowiem wbudowaé w rame mity, opowiesci, wierzenia, biogra-

fie autentyczne i fikcyjne, zmierzajgc w ten sposéb do prezentacji réznych punktéw
widzenia [Wieczorkiewicz 2000: 245].

Prywatny muzealnik swojg narracje buduje na doswiadczeniu, infor-
macjach, literaturze, o przedmiocie swoich zainteresowan wie ,wszystko”,
poniewaz najczesciej i w uproszczeniu - piekarz posiada muzeum chleba,
rolnik muzeum etnograficzne, a kowal muzeum kowalstwa. Kto inny, jak
nie profesjonalista w swojej dziedzinie, jest w stanie lepiej opisa¢ artefakty,
ktore sa mu najblizsze? Ten ,nadmiar” wiedzy powoduje, iz cierpigcy na te
»przypadtos¢” kanalizuja ja w dziedzinie ,nieproduktywnej” - zaktadajg

21-22.09.2013, zorganizowany przez Fundacje Dziedzictwo Nadbuzanskie, Instytut Etnologii
i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu Warszawskiego, Oddziat Mazowiecki Stowarzyszenia
Konserwatoréw Zabytkow oraz Lokalng Grupe Rybacka Zalew Zegrzynski.
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muzeum, by potaczy¢ ,mie¢” i ,by¢” w udany mariaz. Ale czy tylko stad
wynika moda na ,posiadanie muzeum”, badZz bycie jego wtascicielem?
Po Il wojnie $wiatowej z racji sytuacji politycznej muzea prywatne poja-
wiaty sie w Polsce sporadycznie. Wyrazny wzrost utrzymuje sie od lat 90.
XX ipoczatku XXI wieku i cze$ciowo wigza¢ go mozna z obywatelskg wolno-
Scia, ktora propaguje prywatne inicjatywy, zmianami spotecznymi oraz
duza rolg dziatan prospotecznych i programéw partycypacyjnych nasta-
wionych na wzajemne interakcje. Muzeum prywatne, doskonale spetnia te
role, realizujac wtasne bezkosztowe projekty. Czy gdyby muzea prywatne
dysponowaty mozliwo$ciami finansowymi zmienityby swoje oblicze? By¢
moze ich status quo wynika z okoliczno$ci niedosytu finansowego? W tych
placowkach, ktére taczg ktore tacza dziatalno$¢ muzealng z komercyjng (sa
to gtbwnie muzea na wolnym powietrzu)®®, rzeczywisto$¢ wyglada inaczej
- jest ,wygtadzona”, podporzadkowana turyscie, z infrastrukturg, warsz-
tatami, barem, noclegiem. Ale to ,muzea turystyczne”, o ktoérych trzeba
mo6wic osobno. Czy mozna przewidzie¢, w jakim kierunku zmierzaja muzea
prywatne, czy ten trend bedzie sie utrzymywat, czy znajdzie kontynuato-
réw, wreszcie: czy warto$ciowsze kolekcje beda przejmowane lub zakupy-
wane przez muzea panstwowe? Co sie stanie z tymi, ktérych nikt nie zechce
przejac? Czy trafig na rzeczywisty $mietnik, nie wykraczajac poza swoj
czas? Czy prywatne muzealnictwo przejdzie metamorfoze, majac mozliwos$é
pozyskiwania funduszy, ktérej w tej chwili muzea jako jednostki zaréwno
nieformalne i formalne nie majg mozliwo$ci prawnych (jedynie w sytuacji
jesli zostaje zatozone stowarzyszenie lub fundacja) i zatrudniajgc wyksztat-
conych muzealnikow (ale w chwili obecnej takie sytuacje maja miejsce
niezwykle rzadko). Ale na razie to pytania bez odpowiedzi. W chwili obec-
nej prywatne muzealnictwo przezywa hosse, mimo niedobordw finanso-
wych, niedosytu zainteresowania wtadz i instytucji (najblizszych muzeéw
publicznych, urzedéw dzielnic, gmin i miast oraz Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego), niekiedy matej frekwencji zwiedzajacych, braku
dobrej reklamy tych miejsc (tu rysuje sie duza szansa dla wtadz lokalnych
i wykorzystania muzeow prywatnych do kulturowej turystyki). Prywatni

% ] tu mozna wyrdznic typ ,idealistyczny”, gdzie wtasciciel nie pobiera optat za wstep (lub
pobiera symboliczng ztotéwke) oraz komercyjne, gdzie czerpie dochody ze swojej dziatalno-
Sci. Np. Zagroda Guciéw na Roztoczu http://www.guciow.pl/ [odczyt:], Muzeum Mazurskie
w Oweczarni, http://www.owczarnia.com/ [odczyt: 14.08.2014].

Muzeum Kurpiowskie w Wachu http://www.muzeum.kurpie.com.pl/ [odczyt: 14.08.2014].
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muzealnicy manifestujg swéj dobrostan i nalezy sie spodziewa¢, ze ta
tendencja, pozwalajgca na zyciowe samozadowolenie powinna sie utrzymac.
Obecnie coraz bardziej popularna staje sie bezgotowkowa forma wymiany
dobr materialnych i niematerialnych. Prywatni muzealnicy podkreslajg, jak
dobrze dzieli¢ sie z innymi.

Nie trzymac tego dla siebie. MoZna miec¢ co$ w sejfie, na Scianie, ale wiekszq rados¢

sprawia jak cos pokazuje - méwia Panstwo Zaniewscy, wtasciciele Muzeum Oreza
i Techniki Uzytkowej z Kobytki k/Warszawy [wywiad: Zaniewscy 2012].

Nie osiagajac zyskéw z prezentacji zgromadzonych doébr, przekazuja
swdj materialny i niematerialny zasob jako inwestycje w ludzka wiedze,
ktoéra zwraca sie im prywatnie - dajac im poczucie szczes$cia i spotecz-
nie - przyczyniajac sie do muzealnej edukacji, szczegélnie w sytuacji gdy
muzeum prywatne jest jedynym na wsi lub w matym mie$cie, stanowiac
wtedy niekwestionowany bastion kultury. W duzym miescie - to alterna-
tywna do muzedw publicznych propozycja, warta skorzystania i osobistego
dos$wiadczenia.

Anna Wieczorkiewicz czerpiac z analizy Clifforda pisze:

Clifford dowodzi, ze gromadzenie i kolekcjonowanie pewnych débr, arbitralnie tema-
tyzowanych wedtug wartosci i znaczenia, jest nieodtqczne od procesu formowania sie
zachodniej tozsamosci. Nasza tozsamos¢ bytaby zatem tozsamosciq posiadaczy, a muzea
stanowityby jej szczegdlny i spektakularny przejaw. Rzeczy przeniesione ze swojego pier-
wotnego kontekstu zyskujq tu nowy sens, zgodny z siatkq znaczen stuzqcq potwierdzeniu
naszej wiedzy i podmiotowosci. Ich zadaniem jest nie tylko przekazywanie wiedzy, ale
takze ustanawianie, wyrazanie i umacnianie relacji pomiedzy réznymi grupami ludzi czy
systemami preferowanych przez nich wartosci [Wieczorkiewicz 2001: 241].

Coraz czesciej wreszcie ci, ktéorzy ,posiadajg” zwracaja sie ku tym
ktérzy ,nie maj3”, czyniac tak nie dla pokazania swojego statusu, ale by
by¢ darczyncami i doznawac¢ w tym spetnienia. Wazng role odgrywa obec-
nie wspoélne grupowe przezycie, interakcja, dziatanie, wzajemnos$¢é. Muzea
prywatne wpisuja sie w ten trend, dajac swoje zasoby, oczekujag w zamian
prawie wytacznie zainteresowania. To warunek mozliwy do spetnienia,
gwarantujacy istnienie tych alternatywnych placowek muzealnych, ktére
bedac oddolng prywatna inicjatywa, przeszty transformacje ku dziatalnosci
prospotecznej poprzez swojga skierowang do ogdtu oferte. Spotkania z muze-
alnikami prywatnymi pokazuja, Ze to grupa otwarta do wspoétpracy, dziata-
nia i zmian, pod warunkiem, ze bedziemy pamietac o ich istnieniu.
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Muzea, jako instytucje publiczne, majqce ‘stuzy¢ spoteczenstwu i jego rozwojowr’,
przedstawiajq historie w wersji zamknietej w spotecznych ramach i oficjalnej wersji
[Baranska 2013: 95].

Muzea prywatne bytyby poszerzeniem dostepnych historii, widzia-
nych, realizowanych (i odczuwanych) od wewnatrz, uzupetniajac narracje
oficjalne i dajac mozliwo$¢ zapoznania sie z pamieciami ,innych”, nawet jesli
ci inni s3 od nas o krok. ,Muzea mogg by¢ miejscami, ktore bedg utatwiaty
otwarcie na pamieci ‘innych’, na inne pamieci” [Baranska 2013: 99]. Tutaj to
otwarcie ma miejsce w$rdd tych ktorych to my muzealnicy na ogét badamy.
Teraz to oni chcg sie sta¢ naszymi partnerami, bez paternalizmu z naszej
strony, podejmujg dialog, ktory jest w stanie wzbogaci¢ sie kazda ze stron,
na rézne sposoby.

Natomiast z punktu widzenia muzealnikow prywatnych?¢ ich problemy
tkwiag w trudnej wspétpracy z wtadzami (samorzadami, dzielnicami,
gminami), takze matym zainteresowaniu muzeéw publicznych i zawodo-
wych muzealnikéw?®’, ktérzy - by¢ moze pochtonieci swoimi muzealnymi
problemami - nie dostrzegajg sity i gtosu muze6éw prywatnych.

Whnioski, podsumowania, refleksje

Warto baczniej przyjrzec sie tym ,mtodszym braciom” i zwrdéci¢ uwage na
muzealnictwo prywatne, ktore z pewnoscia potrzebuje i wspotpracy i inte-
rakcjiz muzealnictwem publicznym, po to by poczuto sie docenione w swoich
wyborach kolekcjonerskich, posiadajac ideowe wsparcie muzealnikéow
akademickich. Odradzajace sie muzea prywatne stworzyty w ostatnim czasie
zjawisko, w ktére muzea publiczne mogtyby zajrzec nie tylko perspektywy
badawczej, ale i jako interlokutorzy, z ktorymi prywatny muzealnik moze
nawigzac¢ relacje. Przyjmuje takze, jako muzealnik panstwowy, ze warto
zna¢ muzea prywatne i wiedziec¢ jakie maja zbiory oraz co sie w nich dzieje,
po to by mie¢ $wiadomo$¢ istnienia rzeczy - prywatnych zbioréw (ktére
moga tez stuzy¢ do poszerzania zakresu naszej wiedzy w okreslonej materii
lub tez chociazby wypozyczen na wystawy).

36 Opinia na podstawie przeprowadzonych rozméw.
37 Do tej pory tylko zrealizowano dwa wspomniane projekty badawcze dotyczgce muzeal-
nictwa prywatnego.
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Do lokalnych wtadz z kolei nalezy promocja tych miejsc w zakresie
turystyki kulturowej i takie sytuacje czesto majg miejsce, kiedy informa-
cja o lokalnym muzeum znajduje sie na stronie urzedu gminy czy powiatu,
najczesciej w zaktadce ,Turystyka”. By¢ moze to za mato, by wypromowacé
bywanie w muzeach prywatnych obok odwiedzania muzeéw publicznych,
jako opcji w pewnym sensie ,muzeum alternatywnego”, rzadzacego sie
swoimi prawami, ktérego status quo jest atutem do poznania tej formy
muzealnictwa. Muzea prywatne narracyjnie stanowia ,konkurencje” dla
muze6éw publicznych, wazne by potrafity wykorzysta¢ swoje szanse na
muzealnym rynku.

Z kolei kwestia zmian prawnych, ktére pomogltyby muzeom prywat-
nym pomoéc w samofinansowaniu zalezy od zmiany ustawy o muzeach i np.
potraktowania tej formy jako rodzaj dziatalnosci gospodarczej. Wg Jacka
Zukowskiego

Potrzebne sq preferencyjne warunki prowadzenia takiej dziatalnosci, poniewaz wtasci-

ciele nie mogq tracic¢ albo ograniczaé¢ swojego prawa wtasnosci - rozliczanie ryczat-

tem, zwolnienie z nadzoru ministra w postaci rady, zdefiniowanie wtasnosci eksponatu,
uregulowania dotyczqce ubezpieczen, nowa forma zabezpieczenn na wypadek stanéw

wyjgtkowych. Gdyby zmienia¢ ustawodawstwo to warto uwzglednic¢ fenomen muzeéw
prywatnych?®.

Marze za$, by wzajemne relacje, inspiracje i interakcje staty sie czestsze
i by byto ich wiecej. Zaptadniajace moze okazac sie to, by kazde przyjrzato sie
w $wietle drugiego, aby z tego wzajemnego przygladania wynikna¢ mogta
nowa tres¢.

Perspektywy badan
Na koniec przytoczmy raz jeszcze Piotra Szackiego, ktory konstatuje

Muzeum jest utworem majqcym inspirowac i sprzyjac¢ doznaniom intelektualnym, este-
tycznym. Sprzyjac koncentracji w badaniu i poznawaniu. Sprzyjac rozumieniu. Sprzyjac
refleksji [Szacki: 1990].

A i tak nasza dziatalnos¢ muzealna, zbiory, ktére tworzymy, ich stan i sktad i struktura
sq Swiadectwem naszych czasoéw. Zabytkiem mysli humanistycznej, ktérej mamy honor
by¢ przypadkiem przekazicielami [Szacki: 1991].

38 Jacek Zukowski (etnolog, organizator I Ogélnopolskiego Zjazdu Kolekcjoneréw Kultury
Wsi i Matych Miast w Kuligowie), cytat z rozmowy 15.09.2014.
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Te warunki ktore wytozyt Piotr Szacki muzea prywatne bezsprzecznie
spetniajg: inspiruja, sprzyjaja doznaniom emocjonalnym, zapraszajg do
doznan, nie pozostawiajgc obojetnymi na to co w nich zastajemy. Prowokuja
do badan, generuja refleksje, prowadza do zrozumienia, zachecajg do pozy-
tywnego, ale i krytycznego spojrzenia. Dopiero czas pokaze czy ich zasoby
okazg sie rownie trwate jak w ,,prawdziwych” muzeach, czy przetrwajg i co
po nich pozostanie.

Tekst niniejszy stanowi jedynie gtos w dyskusji nad muzeami prywat-
nymi. Temat wymaga z pewno$cig dalszych pogtebionych badan, dla petniej-
szej i bogatszej diagnozy*°. Obecnie zwraca sie uwage na swoistg ,muze-
omanie”, ktorej przejawem jest powstawanie niezliczonych nowych muzeéw
poswieconych najrozmaitszym dziedzinom lub obiektom, czesto wykracza-
jacym poza tradycyjne ujecia. [Jakubowski 2010: 39]. Warto te muzeomanie
Sledzi¢ i oczekiwa¢ na dalsze transformacje prywatnych muzeoéw, chociaz
kierunek jaki obiorg trudny jest do przewidzenia.

39 Badania Fundacji Ari Ari z roku 2012 staly sie asumptem do dalszych badan oscyluja-
cych wokot tematu prywatnego muzealnictwa i zrealizowania w roku 2013, takze ze $rodkéw
Miniesterstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego, kolejnego projektu o zakresie og6lnopolskim
pt. Muzea spoteczne, kolekcje lokalne. Dynamika zmian w krajobrazie kulturowym. Zorganizowa-
no takze kilka konferencji z inicjatywy Fundacji Ari Ari, m.in.: Pogranicza muzealnictwa. Zbiory
i kolekcje w nowej rzeczywistosci. 14.12.2012, Warszawa, Warsztat - Centrum Komunikacji Spo-
tecznej, m.st. Warszawy http://muzeaprywatne.blogspot.com/2013/01/pogranicza-muzealnic-
twa-zbiory-i.html; Muzeum prywatne 12-13.10.2013 Kamienczyk n/ Bugiem (przy wspoétudziale
Mazowieckiego Centrum Kultury i Stowarzyszenia z Siedziba w Warszawie http://www.obser-
watoriumkultury.pl/artykuly/126347-muzeum-prywatne-spotkanie-1213102013-kamienczyk-
nad-bugiem.html; czy Muzea prywatne, spoteczne i wyznaniowe w Polsce - szanse i problemy,
13.12.2013, Warszawa, Uniwersytet im. Kardynata Stefana Wyszynskiego http://www.ariari.
org/pl/projekty/o-konferencji.
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Matgorzata Jaszczott

THE BEST INTERESTS OF PRIVATE MUSEUMS - REFLECTIONS

This textis the result of the research ‘Private museums, local collections. The study of a new
cultural spectrum’ carried out in the kujawsko-pomorskie and mazowieckie voivodeships
in 2012 and ‘Social museums, local collections. The dynamic of changes in cultural land-
scape’ carried outin 2013 in the whole area of Poland.

The article provides the research and interpretation reflections on an increasing number
of private museums in Poland that have been set up recently by art collectors or as a busi-
nesses or as a result of social needs. The text deals with the sources of this museum boom
in Poland and collector’s phenomenon which creates these open to the public places.
It presents the analysis of the collections of the museums as well as their creators - owners
of private museums who save in their collections the past, works of art often excluded from
public museum.
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Przedmiot szczegodlnej troski:
obiekty sacrum w muzeum

artezjanski rozdziat §wiata materialnego od $wiata mysli, z ktérego

wyrosto wiele szk6t mysli europejskiej, rzadko znajduje uzasadnienie

w kulturach pozaeuropejskich. Materia i pierwiastek duchowy spla-
tajg sie tutaj w przerodzne, czesto zaskakujgce sposoby, tworzac organiczng
catos¢, ktora neguje dualizm mysli i materii. Wiele przedmiotéw, ktére
staty sie locum dla sit pozamaterialnych lub funkcjonuja jako nosniki tresci
kosmologicznych, postrzeganych jest jako istoty Zyjace. Dotyczy to nie tylko
obiektow w zatozeniu przeznaczonych do uzytkowania w obrzedach czy
rytuatach religijnych: czasami nawet niepozorne przedmioty codziennego
uzytku nabieraja magicznych znaczen, stajgc sie obiektami obdarzonymi
specjalng moca, przeksztatcajac sie w talizmany lub amulety.

Po przejsciu przez progi muzedéw te réznorodne, niematerialne tresci
niejednokrotnie ging: przedmioty, ktére w swoim poprzednim Zyciu miaty
tak wiele znaczen, czesto redukowane sg do sfery materii lub estetyki. Jedna
z przyczyn moze by¢ brak wtasciwego udokumentowania tych znaczen
i wtedy odtworzenie ich w kontek$cie muzeum staje sie trudne lub wrecz
niemozliwe. Czestojednakjestto przejawignorancjilub braku checize strony
nowych opiekunéw tych przedmiotéw. Od ponad trzydziestu lat postmo-
dernistyczna praktyka muzealna podwaza zasadno$¢ tego procesu: nowa
Swiadomos$¢ muzealna zdecydowanie przeciwstawia sie redukcji niemate-
rialnych znaczen obiektéw, postulujac konieczno$¢ udokumentowania ich
wielosci i po$§wiecajgc wiele uwagi réoznorodnym sposobom odtwarzania
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ich w kontekscie wystawy. Nowego podejscia do tych obiektéw domagaja
sie rowniez cztonkowie spotecznosci lub grup wyznaniowych, w ktorych te
przedmioty wcze$niej funkcjonowaty: w wielu przypadkach chcg mie¢ do
nich regularny dostep oraz nalegaja, aby byly traktowane przez pracowni-
kéw muzeum w sposéb odpowiedni do ich znaczen.

W ponizszym artykule pragne podzieli¢ sie moimi do$wiadczeniami
w tym zakresie wynikajacymi z wieloletniej pracy w roli etnologa, specja-
lizujacego sie w zagadnieniach kultury materialnej i muzealnictwa, jak
réwniez doradcy dla grupy muzedw w poinocnej czesci stanu Queensland
w Australii. Dodatkowo, bedac od dziesieciu lat cztonkiem Museum Ethno-
graphers Group, mam mozliwos¢ blizszego przyjrzenia sie inicjatywom
podejmowanym przez muzea etnograficzne w Wielkiej Brytanii. Waznym
Zrodtem informacjijest rowniez literatura po§wiecona réznorodnym aspek-
tom gromadzenia i udostepniania obiektéw o znaczeniu religijnym, od okoto
1990 roku do$¢ obszerna w jezyku angielskim®.

Proces przenoszenia obiektow ze strefy sacrum do zbioréw muzealnych
nasuwa wiele pytan na temat zasad etycznego traktowania przedmiotow
pochodzacych z kultur odlegtych w czasie lub przestrzeni. Przede wszyst-
kim: w jakim stopniu nalezy przestrzegac religijnych instrukcji i nakazéw
tabu po przeniesieniu tych obiektow do $wieckiej, neutralnej sfery, jaka jest
muzeum? Kodeks Etyki ICOM dla Muzeéw, bedac dokumentem uniwersal-
nym, podaje do$¢ ogdlne wskazdéwki na temat traktowania tej grupy obiek-
tow?. Z tego powodu, organizacje muze6w w wielu krajach stworzyty wtasne
wytyczne, bardziej szczegb6towe i dostosowane do specyfiki danego kraju.
Na przyktad muzea australijskie, kierujac sie zasadami dokumentu opraco-
wanego przez ICOM [International Council of Museums], stworzyty bardziej
szczegélowy Kodeks Etyczny dla Muzedw Australii [Museums Australia
Code of Ethics], ktorym Kkieruja sie w swoich dziataniach pracownicy insty-
tucji tego kraju. Poza tym, uwzgledniajac specyfike miejscowych kolekcji
muzealnych, stworzono jeszcze dwa dokumenty, z bardziej szczeg6towymi
wskazoéwkami. Pierwszy z nich, Cultural Diversity Policy [Zasady Polityki
Zréznicowania Kulturowego], dotyczy zagadnien zwigzanych z kolekcjami

! Do najwazniejszych publikacji naleza prace Paine 2000, Paine 2013, Grimes 1992, Beier-de-
-Haan 2010, Jenkins 2010 [patrz Bibliografia]. 0d 2005 roku ukazuje sie kwartalnik poswiecony
tej tematyce Material Religion: The Journal of Objects, Art and Belief.

2 Patrz artykul Anny Nadolskiej-Styczynskiej w tymze numerze pisma.
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wielokulturowymi/etnograficznymi, natomiast drugi: Continuing Cultures,
Ongoing Responsibilities [Zyjace Kultury, Trwate Obowigzki] wytycza zasady
postepowania w odniesieniu do dziedzictwa kulturowego Aborygendéw
oraz mieszkancow Wysp Torresa®. Co kilka lub kilkanascie lat, w drodze
szczegb6towych konsultacji z zainteresowanymi stronami, dokumenty te sg
uaktualniane tak, aby dostosowac je do zmienionych przepiséw prawnych
lub nowych sposob6éw komunikacji medialnej i zasad udostepniania kolek-
cji, jaka na przyktad jest digitalizacja zbioréw. Z kolei w Wielkiej Brytanii
w kolekcjach muzealnych dos$¢ liczne sg materiaty kostne i w zwigzku z tym
muzea etnograficzne tego kraju juz dwadziescia lat temu przygotowaty
szczegbtowy dokument dotyczacy traktowania szczatkéw ludzkich w ich
zbiorach [Museum Ethnographers Group 1994]. W 2005 roku powstat szer-
szy, rzadowy dokument, ktéry wyznacza zasady postepowania ze szczat-
kami ludzkimi we wszystkich rodzajach muzeéw i instytucji kulturalnych
Wielkiej Brytanii, z wyjatkiem Szkocji*.

Pamietac¢ nalezy tez o ptynnosci granicy miedzy sacrum a profanum: nie
wszystkie obiekty biorgce udzial w obrzedach lub rytuatach religijnych sg
automatycznie wtgczane do sfery sacrum. Z drugiej strony, przedmioty ktoére
nie majg bezposredniego zwigzku z kultem, moga mie¢ daleko idace znacze-
nia religijne lub sakralne. Na przyktad, w tradycji islamu, przedmioty uzyt-
kowe i dekoracyjne ozdobione cytatami z Koranu [bron, ceramika, tkaniny]
staja sie obiektami o znaczeniu sakralnym i muszg by¢ traktowane w odpo-
wiedni sposéb. W przypadku Indonezji istnieje grupa przedmiotéw okresla-
nych pusaka, ktére uznawane sg za siedlisko sit duchowych, a ich nadprzy-
rodzone moce uprawomocniaja pozycje miejscowego wtadcy. W obecnych
czasach przedmioty te czesto udostepniane sg szerszej publiczno$ci w miej-
scowych muzeach, jednak nadal wymagaja traktowania w specjalny sposob,
na przyktad poprzez sktadanie im niewielkich ofiar.

W pewnych kulturach do sfery sacrum zaliczane sa nie tylko przedmioty,
lecz réwniez zwierzeta, na przyktad te uznawane za przodkéw totemicz-
nych. W innych sytuacjach status sacrum otrzymaty elementy srodowiska

3 Dokumenty te dostepne sg na stronie Museums Australia Inc. www.museumsaustralia.
org.au w sekcji "Publications”, podgrupa "Museums Australia Documents”.

* Guidance for the Care of Human Remains in Museums, 2005, London: Department for
Culture, Media and Sport. Dokument dostepny jest na stronie Muzeum Brytyjskiego www.brit-
ishmuseum.org/pdf/DCMS%20Guide.pdf.
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naturalnego [drzewa, kamienie] lub nawet fragmenty otoczenia w ktérym
mieszkajg ludzie. W zbiorach przyrodniczych American Museum of Natural
History w Nowym Yorku od ponad stu lat znajduje sie najwiekszy amery-
kanski meteoryt przeniesiony ze stanu Oregon. Meteoryt ten odgrywa
wazng role w wierzeniach kosmogonicznych Indian Clackamas i do czasu
przeniesienia do muzeum stanowit przedmiot praktyk magicznych. W 2000
roku muzeum podpisato umowe z przedstawicielami Clackamas, wyraza-
jac zgode na odprawianie w muzeum dorocznej ceremonii honorujacej sity
duchowe meteorytu oraz na przedstawienie na wystawie obszernej infor-
macji o znaczeniu tego obiektu w kulturze tej grupy Indian [Paine 2013: 49].

Innego rodzaju konflikt powstat w latach 90. XX wieku, gdy inna insty-
tucja amerykanska, Narodowe Akwarium w Baltimore, zdecydowata sie
kosztem 75 milionéw dolaréw zbudowaé w swojej przestrzeni wierng
replike Kanion Umbrawarra z Pétnocnego Terytorium w Australii, ktéra
miata stanowi¢ dom dla 1800 zwierzat australijskich. Zamierzenie to
wywotato protest Aborygenéw z grupy Wagiman, dla ktérych Kanion
Umbrawarra jest krajobrazem sakralnym, miejscem $cisle zwigzanym
z mitami kosmogonicznymi. W odczuciu Wagiman, odtworzenie tego
krajobrazu w innym miejscu na ziemi stanowito akt §wietokradztwa. Po
dtugotrwatych pertraktacjach kanion w Baltimore zostat zbudowany,
jednakze akwarium nie ma prawa do uzywania wtasciwej nazwy tego
miejsca: wystawa okreslana jest jako ,kanion rzeczny, typowy dla p6tnoc-
nej Australii” [Paine 2013: 1-2].

Problemy dotyczace obecnosci przedmiotéw sacrum w muzeum najcze-
$ciej pojawiaja sie w sytuacjach, gdy obiekty te udostepniane sa szerszej
publicznos$ci, na ogét poprzez wystawy. Pamieta¢ jednak nalezy, iz obec-
nosc tej grupy przedmiotéw naktada okreslone obowigzki réwniez w innych
sferach dziatalno$ci muzeo6w, takich jak organizacja zbioréw, przechowywa-
nie, prace badawcze, konserwacja, programy edukacyjne czy nawet fotogra-
fowanie. Kolejno podziele sie uwagami na niektdre z tych tematow.

Tworzenie zbiorow

Zgodnie z obecnie obowigzujacymi zasadami etyki muzealnej, w organizo-
waniu nowych zbioréw o znaczeniu religijnym lub kultowym wspoétuczest-
niczy¢ powinien przedstawiciel grupy wyznaniowej lub inna osoba repre-
zentujgca dang spotecznos$¢ i posiadajaca odpowiednie kompetencje. Na



Przedmiot szczegdlnej troski: obieRty sacrum w muzeum 59

przyktad organizujac kolekcje przedmiotéw sakralnych z Nepalu, Muzeum
Archeologii i Antropologii Uniwersytetu w Cambridge zaprosito do wspot-
pracy szamana z ludu Gurung. Poza przygotowaniem wtasciwej kolekcji,
szaman udzielit wskazo-
wek na temat przecho-
wywania i dalszego
traktowania tych przed-
miotow [Herle 1994]. Art
Gallery of South Austra-
lia w Adelajdzie przyjeta
podobng strategie, gdy
zdecydowano sie pozy-
ska¢ z indonezyjskiej
wyspy Sulawesi rzezbe
tau-tau ~ wyobrazajaca =
zmartego przodka rodu. !
W tradycji ludnos$ci Tora-
dza rzezba tego rodzaju “u.
peini role po$miertnego '

portretu: tradycyjnie Fot. 1. Cmentarz skalny i galeria z wizerunkami pochowanych oséb.
Ludno$¢ Toradza, wie$ Lemo w okolicy Rantepao, Srodkowa czesé
wyspy Sulawesi, Indonezja, 1993. Fot. Maria Wronska-Friend.

umieszczana jest w pdtce
skalnej, tuz obok groty,
w ktoérej pochowane s3 szczatki zmartego®. Co kilkanascie lub kilkadziesigt
lat figury sg odnawiane, a w niektorych przypadkach zastepowane nowymi
rzezbami. Po przeprowadzeniu konsultacji z mieszkanicami wsi, jedna
z rodzin wyrazita zgode na przekazanie starej rzezby do zbior6w muzeum
w Adelajdzie: jest to wizerunek 83-letniego mezczyzny z miejscowej arysto-
kracji, ktéry zmart w 1976 roku. Przekazanie rzezby odbyto sie w zgodzie
zmiejscowym cyklem rytualnym iuwzglednieniem odpowiedniej pory roku,
poniewaz czynno$ci zwigzane ze sferg Smierci nie moga odbywac sie w porze
zycia, wyznaczanej przez sadzenie ryzu. Chociaz tors figurki ozdobiony jest
misternymornamentemwiernie odwzorowujacymtatuazzmartego,rodzina
poprosita, aby rzezba byta zawsze pokazywana w ubraniu oraz aby nie poda-
wac do publicznej wiadomosci imienia zmartego. Wiedzac, iz rzezba bedzie

5 Ze wzgledu na wysokie walory artystyczne, rzezby te sg przedmiotem czestych kradziezy
i nielegalnego handlu. Sytuacje te analizuje Crystal 1994.
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przebywaé w muzeum zapewne przez bardzo dtugi okres czasu, rodzina
dotaczyta drugi komplet ubran [Bennett 2005: 13].

Nieco inny przypadek przekazania przed-
miotu sakralnego do muzeum przedstawia
dar starozytnej figury Siwy do Prince of Wales
Museum w Bombaju, gdzie darczynca zazna-
czyl, iz figura ma by¢ nadal otaczana szacunkiem
takim, jak w Swiatyni w ktérej znajdowata sie do
niedawna. Zgodnie z zyczeniem, w kazdy ponie-
dziatek, personel muzeum rozpoczyna prace od
ztozenia posagowi ofiary [Paine 2013: 39-40].

Szczegbtowa  dokumentacja  spotecznych
i kulturowych wtasnosci przedmiotu, zawsze
istotna w praktyce muzealnej, staje sie niezwykle
wazna w przypadku przedmiotéw sakralnych.
Informacja o ich poprzedniej funkcji i znaczeniu,
wskazéwki osoby lub spotecznosci przekazuja-
cej obiekt na temat odpowiedniego traktowania
go w muzeum s3 niezwykle cennym Zrodtem

Fot. 2. Tau-tau: figura przodka informacji, determinujgcym czesto przyszte losy
z Sulawesi, okreg Sesean, 1979; dmi dnaks iel dkach
przekazana  przez  rodzine Przedmiotu. Jednakze w wielu przypadkac

zmartego do zbioréw Art Gallery takiej informacji brakuje i obiekty o niewatpli-
of South Australia w Adelajdzie, . . e .. ,
Australia [nr inw. 20049515(a-j)], WYM znaczeniu religijnym trafiaja do muzeow
jako anonimowe przedmioty. Muzeum Narodowe
w Australii prowadzi specjalng akcje, ktorej celem jest skupowanie z rynku
kolekcjonerskiego rytualnych przedmiotéw aborygenskich, ktére, nie posia-
dajac zadnej dokumentacji, nie moga by¢ zwrdcone prawowitym wtascicie-
lom. Czynione jest to z zamiarem wytaczenia z obiegu tych przedmiotéw,
ktore z powodu ignorancji lub ztych checi obecnych wtascicieli moga by¢

traktowane w spos6b niezgodny z ich pierwotnym przeznaczeniem.

Przechowywanie

Sprawa zapewnienia witasciwych warunkéw przechowywania przed-
miotom ze sfery sacrum czesto stwarza wiele probleméw. Co prawda byli
wtasciciele tych zabytkow na og6t rzadko oczekuja, aby po przeniesieniu
do muzeum przedmioty te traktowane byty w ten sam sposéb co w miej-
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scach kultu, gdzie stanowity istotny element obrzedu czy rytuatu. Zreszta
w niektorych tradycjach przedmioty kultowe wyjete ze swego pierwotnego
kontekstu automatycznie tracg nadprzyrodzone moce i przechodza do sfery
profanum, nie wymagajac zadnych specjalnych zabiegdw. W innych jednak
przypadkach obiekty te moga by¢ nadal postrzegane jako istoty zyjace lub
obdarzone specjalnymi mocami i mogg wymaga¢ okresowego przeprowa-
dzania odpowiednich zabiegéw, koniecznych do podtrzymania ich sit zycio-
wych badZ zachowania rytualnej czystosci. We wszystkich przypadkach
konieczne jest traktowanie przedmiotow kultu z szacunkiem, uwzglednia-
jac normy kulturowe spotecznos$ci w ktoérej funkcjonowaty.

W wielu kulturach przedmioty o charakterze sakralnym musza by¢
przechowywane w wydzielonym miejscu, czesto z zachowaniem regut tabu.
W Australii czuringi oraz inne obiekty sekretnego kultu przechowywane s3
w zamknietych, odizolowanych pomieszczeniach i ta sama reguta dotyczy
szczatkoéw ludzkich. W wielu przypadkach przedmioty uzywane w rytu-
atach kobiet i mezczyzn musza by¢ oddzielone od siebie. W niektdrych
tradycjach wazna jest réwniez strona $wiata, w ktorg przedmiot powinien
by¢ skierowany. Wiele zakazow dotyczy swietych ksigg: niektore z nich nie
moga by¢ dotykane bezposrednio reka, lecz tylko poprzez tkanine; na ogét
zadne z pism religijnych nie moze by¢ ktadzione na podtoge.

Konserwacja

Konserwacja przedmiotéw sakralnych wymaga réwniez specjalnej wiedzy
na temat kultury, z jakg dany obiekt jest zwigzany. Czesto obowigzki konser-
watora wykraczaja poza podjecie podstawowej decyzji czy obiektowinalezy
przywroci¢ pierwotng postaé, usuwajac $lady zanieczyszczen - dowod
ich wieloletnich funkcji kultowych - czy tez zachowac¢ je. Wspomniany juz
wcze$niej szaman z Nepalu, ktéry zorganizowat dla muzeum uniwersy-
teckiego w Cambridge kolekcje przedmiotéw rytualnych, zaznaczyt, iz nie
moga by¢ traktowane w sposéb, ktéry unicestwi ich sity duchowe, na przy-
ktad poprzez zamrazanie lub traktowanie srodkami chemicznymi. Ograni-
czenia moga dotyczy¢ réwniez stosowania w zabiegach konserwatorskich
pewnych materiatéw. Na przyktad konserwujac przedmioty religijne zwig-
zane z islamem, nie nalezy stosowac¢ niektérych produktéw zwierzecych:
czyszczac Koran, konserwator nigdy nie powinien postugiwac sie pedzlem
ze szczeciny $winskiej. Wyznawcy ortodoksyjnego judaizmu oczekujg, iz
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w przypadku konserwacji Tory istotne jest zachowanie czysto$ci rytualnej
oraz zakazu pracy w szabat; jednakze inni wyznawcy judaizmu mogg by¢
w tym zakresie znacznie bardziej tolerancyjni®.

Dziat Konserwacji w Muzeum Wiktorii i Alberta w Londynie stworzyt
kwestionariusz, ktéry pomaga pracownikom tego muzeum w podejmowa-
niu wiasciwych decyzji i jest szczego6lnie pomocny w przypadku konserwacji
przedmiotéw sakralnych’.

Jeszcze raz nalezy podkresli¢, iz niezwykle wazne jest to, aby wtacza-
jac przedmiot do kolekcji muzealnej, mie¢ o nim jak najwiecej informa-
cji. Pozwoli to na podejmowanie wtasciwych decyzji etycznych réwniez
i w zakresie konserwacji.

Badania

W podejmowaniu prac badawczych, rdwniez konieczne jest zachowanie
szczegOlnej ostroznosci w zakresie obiektow zwigzanych z kultem. Z proble-
mem takim spotkatam sie podczas pracy terenowej na p6tnocnym wybrzezu
Papui Nowej Gwinei w latach 1986-1992. Badajac proces akulturacji, za
punkt wyjscia przyjetam kolekcje etnograficzng z miejscowej wsi, zorga-
nizowang w 1909 roku dla Muzeum Etnograficznego w Berlinie. W grupie
kilkuset obiektéw znajdowato sie kilkanascie obiektéw rytualnych (maski,
malowidta na korze), zabranych przez etnografa niemieckiego z opuszczo-
nego domu kultowego. W okresie miedzywojennym wiekszo$¢ mieszkan-
cow wsi formalnie stata sie katolikami, ale potajemnie, poza wsig, nadal
odbywaty sie inicjacje i obrzedy zwigzane z kultem przodkoéw. Po przywie-
zieniu do wsi fotografii z muzeum w Berlinie, przeprowadzitam konsultacje
z grupa starszych mezczyzn, odpowiedzialnych za sprawy kultu. Zadecy-
dowali, ze fotografii tych nie nalezy pokazywac kobietom: chociaz nie sg
to wtasciwe przedmioty a tylko ich fotografie i jako takie nie majg mocy
kultowej, to wizerunki te moga je przestraszy¢. Kobiety przyjety do wiado-
moSci, Ze jest grupa fotografii, ktére moga oglada¢ tylko mezczyzni, i wcale

¢ Waznym zrdédtem informacji na temat konserwacji przedmiotéw w réznych tradycjach
religijnych jest zbiér wystapien ze specjalnego zgromadzenia ICCROM [International Centre
for the Study of the Preservation and Restoration of Cultural Preperty] ,Forum on Living Reli-
geous Heritage. Conserving the Sacred”, patrz Stovel et al., 2005.

7 Patrz www.vam.ac.uk/content/journals/conservation-journal/issue-50/appendix-1/.
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nie wykazywaty checi aby uzyskac¢ do nich dostep®. Zadecydowano réwniez,
ze wszyscy dorosli mezczyzni we wsi mogg ogladac te fotografie, niezalez-
nie od tego czy odbyli inicjacje, czy tez nie. Podziw wzbudzit fakt, iz przed-
mioty te przetrwaty tak wiele lat i w tak dobrym stanie - we wsi nie bytoby
to mozliwe. Nikt nie domagat sie zwrotu tych obiektéw, zreszta poza wsia,
w domu kultowym zbudowanym z dala od kosciota, znajdowaty sie podobne
wizerunki [Wroniska-Friend 1993].

Zmiany, jakie zaszty w zyciu miejscowych spotecznosci, spowodowane
uptywem czasu lub tez ingerencjg czynnikéw zewnetrznych, nalezy braé
pod uwage rowniez przy repatriacji przedmiotéw sacrum. Spotecznosci,
z ktorych te przedmioty zostaty zabrane - kilkadziesiat lub nawet kilka-
set lat temu - dzisiaj moga kierowac¢ sie zupeinie innym system wartosci.
Dlatego kazdorazowo zwrot obiektéw sakralnych lub szczatkéw ludzkich
musi by¢ poprzedzony szczeg6towa konsultacjg przeprowadzong na obsza-
rze ich pozyskania.

Wystawy

Wystawa jest najczestszym miejscem spotkan z publiczno$cig i w potocz-
nym odbiorze funkcjonuje jako publiczny wizerunek muzeum. Catoksztatt
pracy muzeow czesto, cho¢ niestusznie, oceniany jest wtasnie na podstawie
jako$ci wystaw i rowniez tutaj najczesciej dochodzi do konfliktéw w sytu-
acjach gdy naruszane sg - $wiadomie lub tez nie - ustalone zasady prezen-
towania obiektow ze sfery sacrum.

Udany przyktad pogodzenia znaczen Swieckich i sakralnych stanowi
wystawa w Departamencie Swietych Relikwii w Patacu Topkapi w Stam-
bule, na ktérej przedstawione sa niezwykle cenne dla wyznawcéw islamu
relikwie, wérod nich szata i miecze Proroka Mahometa. Po I wojnie $wiato-
wej, gdy w wyniku reform Kemala Atatiirka nastapito oddzielenie religii od
panstwa oraz znaczna laicyzacja zycia publicznego, relikwie przez dtugi czas
przechowywane byty w zamknieciu. W 1962 roku przedmioty te zostaty
udostepnione szerokiej publiczno$ci, wéréd ktoérej sa zaréwno wyznawcy
islamu, jak i innych religii. Obecna wystawa w Patacu Topkapi stanowi
kompromis miedzy $wieckim i religijnym przedstawieniem tych obiektéw.
Swiecka interpretacja ukazuje relikwie w konwencji obiektéw muzealnych,

8 Ograniczenia te nie dotyczyty mojej osoby. Jako kobieta mieszkajgca poza wsig, mogtam mie¢
dostep do wiedzy tajemnej mezczyzn, pod warunkiem, iz nie zdradze jej miejscowym kobietom.
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umieszczonych w przestronnych szklanych gablotach, z podkresleniem
ich wartosci historycznych i estetycznych. Znaczng grupe odwiedzajacych
to miejsce stanowia jednak pielgrzymi. Szacunek dla tej grupy oséb oraz
religijne znaczenie przedstawianych obiektéw zaznacza ciggta obecnos¢
recytatora Koranu, ktéry kazdego dnia, przez cata dobe, w pomieszczeniu
wystawy czyta tekst Swietej Ksiegi®.

Zupetnie inne podejscie do obiektéw sakralnych przyjeto Musée du Quai
Branly w Paryzu, bedace najwiekszym muzeum etnograficznym Francji -
kraju, w ktérym juz w 1905 roku nastapito oddzielenie KoSciota i panstwa.
To nowatorskie muzeum powstate z inicjatywy Jacquesa Chiraca, funkcjo-
nuje tylko i wytacznie jako przestrzen $wiecka: ,W Quai Branly, tak jak
i w innych publicznych miejscach Francji, w pelni respektujemy zasade
laicyzmu. Z tego powodu nie uwzgledniamy zadan wynikajacych z przeko-
nan religijnych lub etnicznych... Jesli kto§ naprawde wierzy, iz te przedmioty
maja specjalne znaczenia, to muzeum nie jest miejscem do tego przezna-
czonym. Muzeum nie jest miejscem religijnym”?°. Takie podejscie pozwala
pracownikom muzeum na traktowanie réznorodnych obiektéw rytualnych
i kultowych bez przestrzegania regut obowigzujgcych w danych kulturach:
na przyktad na wystawie pokazane sg czuringi, do ktérych w spoteczen-
stwach Aborygenéw australijskich dostep jest zastrzezony dla mezczyzn po
inicjacji [Paine 2013: 77].

Kontrowersyjne zatozenia Musée du Quai Branly sa jednak do$¢ rzadko
spotykane w praktyce innych muzeéw europejskich. Wystawy na og6t
organizowane s3 z poszanowaniem uczu¢ religijnych, a w niektérych przy-
padkach muzea zachecaja zwiedzajacych do czynnego udziatu w specjal-
nie organizowanych rytuatach i obrzedach. Czasami dziatania siegaja tak
daleko, iz na pewien czas przestrzen muzealna przeistacza sie w prze-
strzen sakralng. Na przyktad szeroko komentowana byta decyzja wtaczenia
w 2006 roku Muzeum Brytyjskiego w Londynie w obchody hinduistycznego
Swieta Durga Puja. Przez okres kilku tygodni trzech artystéw bengalskich
tworzyto posag bogini Durgi i towarzyszacych jej demondéw, a Wielki Dzie-
dziniec [the Great Court] tegoz muzeum stal sie przestrzenig, w ktorej

9 Shaw 2010. Za uwagi odnosnie do wystawy w Topkapi dziekuje tez panu Bogustawowi
Zagorskiemu z Instytutu Ibn Chalduna.

10 Wypowiedz szefa Dziatu Wspétpracy Miedzynarodowej tegoz muzeum, cytowana przez
Price 2007: 122.
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znaczenia religijne zdecydowanie przewazaty nad estetycznymi. Na zakon-
czenie $wieta, zgodnie z tradycja, stworzony w muzeum posag Durgi zostat
ztoZzony w nurtach rzeki - w tym przypadku byta to Tamiza. W odczuciu
spotecznosci bengalskiej Wielkiej Brytanii, akcja Muzeum Brytyjskiego byta
waznym $wietem religijnym. Szczego6lnie czesto podkreslano, iz dzieki temu
pokolenie Bengalczykéw urodzone w Wielkiej Brytanii po raz pierwszy
mogto uczestniczy¢ w tak znaczacej uroczystosci religijnej'’.

Przed przedstawieniem przedmiotéw sakralnych w przestrzeni
muzeum na ogdt konieczna jest konsultacja lub nawet bliska wspoétpraca
z przedstawicielami odpowiedniej spotecznosci lub znawcami tradycji
religijnych. Problem taki napotkatam w 2003 roku, organizujac wystawe
sztuki tybetanskiej ,Pathway to Enlightenment” [Droga do O$wiecenia]
w Perc Tucker Gallery w Townsville w Australii. Wiele wysokiej rangi dziet
sztuki tybetanskiej przedstawiato bostwa tantryczne. W tradycji tybetan-
skiej, ze wzgledu na ich nadprzyrodzone moce, ogladanie tych wizerunkow
wymaga odpowiedniej wiedzy i przygotowania rytualnego. W §wigtyniach
Tybetu béstwa takie majg zastoniete oblicze lub, czesciej, przechowywane
sa w osobnych pomieszczeniach. Po konsultacji z mnichami tybetanskimi
podjeliSmy decyzje, iZ najwtasciwszym rozwigzaniem bedzie pokazanie
przedmiotéw kultu tantrycznego w osobnej galerii, przylegajacej do gtéw-
nej cze$ci wystawy. Aby wydzieli¢ te przestrzen wizualnie, pomieszczenie
zostato pomalowane na ciemnoniebieski kolor, a przed wej$ciem znalazta sie
informacja, iz w tradycji wadzrajany dostep do tych wizerunkéw zastrze-
zony jest dla os6b odpowiednio przygotowanych. Rozwigzanie spotkato sie
z aprobatg zwiedzajacych, wérod ktorych znalazta sie spora grupa wyznaw-
c6w buddyzmu tybetanskiego.

Nawet w przypadku wierzen, ktdre nie sa juz praktykowane, konieczna
jest konsultacja i ostrozno$¢. Przyktadem moze by¢ wystawa E Kii Ana Ka
Paia: Unification, Responsibility and the Kii Images [Potaczenie, Odpowiedzial-
nos$¢ i Wizerunki Ki] zorganizowana w 2010 roku przez Bishop Museum
w Honolulu na Hawajach. Jej celem byto pokazanie trzech monumentalnych
posagéw boga Ki sprowadzonych z Muzeum Brytyjskiego oraz Peabody
Essex Museum w Salem. W dawnych wierzeniach mieszkancow Hawajow
Ki byt béstwem zwigzanym z sitami rozrodczymi, dobrobytem i walka.

1 http://www.britishmuseum.org/whats_on/past_exhibitions/2006/archive_durga.aspx.
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W 1820 roku na wyspy przybyli protestanccy misjonarze i w krotkim czasie,
w wyniku intensywnej chrystianizacji, nastapit peten zanik miejscowych
wierzen. Po przeprowadzeniu konsultacji kurator wystawy stwierdzita, iz
przedstawienie dzi$ nagiego bostwa z wydatnymi genitaliami moze stano-
wi¢ obraze dla publicznosci - obecnie prawie wytacznie chrze$cijanskiej.

g

G a)k:h L AT
Fot. 3. Béstwo tantryczne w klasztorze tybetanskim. Jego
oblicze, ze wzgledu na nadprzyrodzone moce, zastonieto
tkanina.Zanskar, pétnocne Indie, 1981. Fot. Maria Wronska-
Friend.

zamierzen kuratora, ktory kieruje do

Zadecydowano wiec, iz posagi
Ki beda miaty przykryte geni-
talia fartuszkami, uszytymi
przez miejscowe Kkobiety'?.
Powrdét posggéw Ki byt niezwy-
kle znaczagcym wydarzeniem
w zyciu mieszkancéw tych wysp.
Wystawa w Bishop Museum nie

% miala znaczen sakralnych, lecz

stala sie waznym czynnikiem
utwierdzajgcym poczucie tozsa-
mosci rodzimych mieszkancow
Hawajow, ktorzy w obecnych
czasach stanowia mniejszo$¢ we
wtasnym kraju.

Kazda wystawa, niezalez-
nie od swoich tresci, jest $rod-

| kiem przekazu, w wyniku

ktérego powstaje trojstronna
interakcja miedzy kuratorem,
prezentowanym przedmio-
tem i zwiedzajagcym. Pomimo
odbiorcy okreslony komunikat

i stara sie ukierunkowac¢ jego odbiér, widz wystawy moze zinternalizowaé
te treSci w sposob zupetnie niezalezny od zatozen nadawcy. Wspotczesne
muzealnictwo, ktore charakteryzuje otwartos¢ na widza, akceptuje nawet
takie sytuacje, gdy interpretacja znaczen z zatozenia sprzeczna jest z intencjg

12 Noelle Kahanu [Bishop Museum/University of Hawaii, Honolulu], referat Kii a Mo’o: The
curator as guardian of portals and passageways wygtoszony na konferencji Exhibiting Concepts.
Experiencing Meanings, 15-17.05.2014, Sainsbury Research Unit, University of East Anglia,

Norwich.
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Fot. 4. Wystawa sztuki tybetanskiej ,Droga do O$wiecenia”, Perc Tucker Regional Gallery, Townsville,
Australia 2003. Pomieszczenie w ktérym umieszczono wizerunki boéstw tantrycznych zostato
oddzielone od pozostatej czesci wystawy, a przed wejSciem umieszczono informacje, iz w tradycji
buddyzmu tybetanskiego obiekty te moga oglada¢ tylko osoby odpowiednio przygotowane. Fot. Maria
Wronska-Friend.

kuratora. Na przyktad brytyjskie stowarzyszenie Swiadkéw Jehowy organi-
zuje regularne wycieczki do Muzeum Brytyjskiego, podczas ktorych inter-
pretacja dziet sztuki w galeriach starozytnego Egiptu, Mezopotamii, Grecji
i Rzymu podporzadkowana jest zatozeniom ideologicznym tej grupy, znacz-
nie odbiegajac od zamierzen kuratoréw tych wystaw. Jednakze kierujac sie
zasadg tolerancji religijnej i uznajac wielo$¢ znaczen muzealnych artefak-
tow, Muzeum Brytyjskie od kilkunastu lat prowadzi udang wspétprace z tg
grupa®®. Podobne wycieczki do Muzeum Brytyjskiego organizuje London
School of Jewish Studies, gdzie wystawy starozytnej sztuki analizowane s3
z punktu widzenia ortodoksyjnej wiary zydowskiej [Paine 2013: 34-36].

Szczatki kostne

Obecnos¢ szczatkow kostnych w muzeach czesto wzbudza zaniepokojenie
i zagadnieniu temu nalezy poswieci¢ wiele uwagi. Sposéb podejscia do tego
tematu, zasady witaczania materiatéw kostnych do zbioréw muzealnych,
atakze prezentowanie ich na wystawach, zalezg zaréwno od warto$ci jakimi
kieruje sie dane spoteczenstwo, jak i epoki. Muzea etnograficzne szczegdlnie
czynnie uczestniczyty w zbieraniu tego typu materiatéw na przetomie XIX

13 Patrz www.meander.co.uk.
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i XX wieku, czesto szukajac w nich dowoddw na poparcie teorii ewolucjoni-
zmu. Wspoiczesnie wiele muzedéw podjeto decyzje o niegromadzeniu tego
rodzaju obiektow lub zdecydowato sie na repatriacje lub inng forme deak-
cesji. W podejmowaniu decyzji nalezy ro6wniez kierowac sie opinig publicz-
nosci muzealnej. Wyniki sondazu przeprowadzonego w Wielkiej Brytanii
w 2009 roku wskazuja, iz w wiekszosci przypadkéw zwiedzajacy muzea
traktuja szczatki ludzkie jako materiat historyczny i nie maja zastrze-
zen co do gromadzenia ich lub upubliczniania. Wiekszo$¢ ankietowanych
zaznaczyta jednak, iz szczatki prezentowane na wystawach powinny mie¢
co najmniej sto lat'.

Wspomniany juz wcze$niej dokument rzadowy wytyczajacy zasady
postepowania ze szczatkami ludzkimi w muzeach Wielkiej Brytanii stwier-
dza: ,Ludzkie szczatki powinny by¢ przedstawiane tylko w sytuacji, gdy
muzeum uznato iz stanowi to istotny wktad do interpretacji oraz gdy zada-
walajgcy rezultat nie moze by¢ osiggniety w inny sposéb. Wystawy takie
powinny by¢ zaopatrzone w wyczerpujgcy materiat informacyjny”*°. Poza
oficjalnymi dyrektywami rzgdowymi, muzeom i innym organizacjom
Wielkiej Brytanii w podejmowaniu odno$nych decyzji pomaga organizacja
Honouring the Ancient Dead. Jej gtbwnym celem jest udzielanie wskazéwek
odno$nie wtasciwego traktowania szczatkéw archeologicznych, szczegol-
nie zabytkéw przedchrzescijanskich'®. Organizacja ta, skupiajgca tak grono
wybitnych naukowcéw, jak i cztonkéw spotecznosci, prowadzi réowniez
forum dla wymiany mysli i informacji. Zorganizowata tez kilka konferen-
cji i publicznych dyskusji, w$réd nich w 2009 roku w New Walk Museum
w Leicester konferencje ,The Care of Ancient Human Remains”?’.

Szczegblny przypadek stanowig mumie egipskie, licznie prezentowane
w zbiorach muzedw europejskich i amerykanskich. Ale nawet i w tym przy-
padku, gdy dana tradycja religijna zagineta kilka tysiecy lat temu, okazanie

14 Wyniki te zostaty opublikowane w sprawozdaniu przygotowanym dla British Heritage:
Research into Issues Surrounding Human Bones in Museums www.english-heritage.org.uk/
server/show/nav.19819 [dokument cytowany przez Paine 2013: 48].

15 Guidance for the Care of Human Remains in Museums, s. 20; dokument dostepny na stro-
nie www.britishmuseum.org/pdf/DCMS%20Guide.pdf.

16 Strona internetowa grupy: www.honour.org.uk.

17 Referaty przedstawione na tej konferencji dostepne sg na stronie www.honour.org.uk/
node/300. Ciekawy materiat zawiera réwniez artykut Piotra Bienkowskiego analizujgcy filozo-
ficzne podstawy podejmowania decyzji dotyczacych traktowania archeologicznych szczatkow
ludzkich, patrz Bienkowski 2012.
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szacunku jest mozliwe: na przyktad zwiedzajacy wystawe mumii w Field
Museum w Chicago oraz w Ashmolean Museum w Oksford, maja mozliwo$¢
odmoéwienia starozytnej egipskiej modlitwy za dusze zmartych [Paine
2013: 42].

W muzeach etnograficznych czesty problem stanowi sposéb pokazania
[lub tez zaniechanie pokazu publicznego] szczatkéw ludzkich pochodza-
cych z innych kultur, takich jak czaszki, spreparowane gtowy ludzkie lub
tez przedmioty zawierajace materiat kostny. Szczeg6lne kontrowersje budzi
wtaczanie do wystaw gtéw ludzkich, na ogo6t trofeéw wojennych. Sprawe te
doktadnie przeanalizowato Pitt Rivers Museum w Oksfordzie, ktére posiada
w swoich zbiorach kilka okazow tsantsa - spreparowanych gtéw ludzkich
z plemion Indian Shuar i Achuar, zamieszkujacych pogranicze Ekwadoru
i Peru. W pierwotnej tradycji, spreparowane gtowy pokonanych wrogéw
[wytacznie mezczyzn] byty uzywane w rytuatach, ktérych celem byto prze-
jecie jednej z dusz zmartego. Po zakonczeniu rytuatéw gtowy pozbawione
byty juz specjalnej mocy i czesto byty sprzedawane odbiorcom z zewnatrz,
trafiajgc do zbiorow muzeéw etnograficznych. Popyt na egzotyczne kurioza
sprawit, ze w koncu XIX wieku tsantsa zaczeto produkowac juz nie dla
celow rytualnych, ale gtéwnie na sprzedaz, co doprowadzito do eskalacji
walk miedzyplemiennych. Do ich wykonywania uzywano glowy nie tylko
zabitych wrogéw, lecz réwniez innych ludzi oraz zwierzat [Peers 2011].

Steven Rubenstein przeprowadzit konsultacje z przedstawicielami Shuar
na temat prezentacji tsantsa na wystawach muzealnych. Wiekszos¢ oséb
wyrazita obawe, Ze publiczny pokaz dawnych trofeéw wojennych warun-
kuje sposob, w jaki postrzegani sg wspdtczesni Indianie Ekwadoru. Niektore
z 0s6b uwazaty, iz tsantsa nalezy usunac z wystawy; inne sugerowaty aby
pokazac je w szerszym konteks$cie kulturowym i historycznym, z uwzgled-
nieniem proceséw kolonizacji i chrystianizacji [Rubenstein 2004].

W Pitt Rivers Muzeum w Oksfordzie, tsantsa od wielu dziesiecioleci poka-
zywane saw witrynie zatytutowanej, Traktowanie zmartych wrogéw”, ktéra
stanowi cze$¢ zabytkowej, XIX-wiecznej ekspozycji. Jest to poréwnawcza
wystawa, w ktérej obok tsantsa umieszczone s3 szczatki wrogéw z innych
kultur pozaeuropejskich oraz ilustracja, ukazujgca egzekucje w Londynie
z 1605 roku: nabite na pale gtowy Guy Fawkes i innych rebeliantéw. To osta-
nie ma na celu unaocznienie, iz w przesztosci w Wielkiej Brytanii szczatki
wrogow traktowano w podobny sposéb [Peers 2011: 8]. Pomimo podjetych
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Fot. 5. Obrzedy towarzyszace pochdwkowi szczatkéw kostnych ze zbioréw James Cook Museum,
Cooktown, Australia, lipiec 2009. Fot. Maria Wronska-Friend.

prob szerszej kontekstualizacji, kuratorzy stwierdzili iz prezentacja tsantsa
jednak nadal przyczynia sie do umacniania stereotypéw kulturowych, co
sprzeczne jest z etyka muzeoéw etnograficznych. W zwiazku z tym rozpatry-
wana jest mozliwos¢ wytaczenia tych eksponatéw z przestrzeni publiczne;j,
pomimo historycznego znaczenia tej wystawy [Peers 2011: 8].

Sprawa repatriacji szczatkéw ludzkich, ktéra od kilku dekad stanowi
wazny aspekt polityki gromadzenia zbioréw muzealnych, jest bardzo ztozo-
nym zagadnieniem, ktére wymaga osobnego potraktowania. Tutaj jedy-
nie przestawie sposéb, w jaki rozwigzano problem szczatkéw kostnych,
ktoére trafity do zbioréw James Cook Museum w niewielkim miescie Cook-
town w potnocnej czesci stanu Queensland. W koricu XIX wieku okolica ta
przezywata goraczke ztota, co doprowadzito do osiedlenia sie tutaj kilkuna-
stu tysiecy emigrantéw z potudniowych Chin. Szczatki tych, ktoérzy zmarli,
sktadane byty do urni przesytane do kraju narodzin. Kilkanascie lat temu do
zbioréw muzeum przekazano urne, ktéra z nieznanych powodow nie zostata
wystana do Chin. Poniewaz polityka gromadzenia zbioréw tego muzeum nie
zaktada kolekcjonowania szczatkéw ludzkich, a doktadne miejsce pocho-
dzenia zmartego nie byto znane, po konsultacji z miejscowa spotecznoscia
chinska [obecnie w znacznej czeSci prezbiterianska], zdecydowano sie na
zorganizowanie pochéwku na miejscowym cmentarzu, w obrzadku do
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jakiego zapewne nalezat zmarty'®. Ceremonie, ktéra zgromadzita kilkaset
0s6b, odprawity mniszki buddyjskie zaproszone do Cooktown z oddalonego
o dwa tysigce kilometréw Brisbane. Uroczystosci towarzyszyto otwarcie
wystawy przypominajacej historie chinskich mieszkancéw tego miasta
oraz ilustrujacej ich wktad w rozwdj tej czesci Australii. W ten sposdb
,niewygodny” obiekt muzealny stat sie katalizatorem pozytywnych dziatan
spotecznych, czynnikiem budujagcym harmonie i tolerancje spoteczna.

Digitalizacja

Digitalizacja i wirtualizacja zbioréw od kilkunastu lat stoja na czele zadan,
ktérym musi sprosta¢ wspotczesne muzeum. Pomimo konieczno$ci naktadu
znacznych $rodkow, zalety tejpracy sa ogromne: digitalizacja otwierakolekcje
na $wiat, zapewniajac powszechny dostep do eksponatéw muzealnych milio-
nom potencjalnych uzytkownikéw. Wiele cennych obiektéw etnograficznych
lub dziet sztuki znalazto sie poza obrebem spotecznosci, ktéra je wykonata;
czesto sg one bezcennym zrédtem wiedzy o danej tradycjii udostepnienie ich
on-line stanowi rodzaj repatriacji cyfrowej. Wérod nich znajduja sie jednak
obiekty, do ktérych dostep w tradycyjnej kulturze objety byt restrykcjami:
ograniczenia te dotyczyty pici, wieku lub tez specjalnej wiedzy uzyskiwanej
w procesie inicjacji lub przygotowania rytualnego. Umieszczenie tych przed-
miotéw w muzealnych katalogach on-line, bez jakichkolwiek ograniczen,
moze doprowadzi¢ do konfliktow i nieporozumien. Dlatego wazne jest, aby
réwniez w procesie cyfryzacji zbioréw, w miare mozliwosci przeprowadzié¢
konsultacje z odpowiednia grupa spoteczna.

Konsultacje takg podjeto miedzy innymi Australian Museum w Sydney,
decydujac sie na digitalizacje i przedstawienie on-line swojej kolekcji etno-
graficznej z Pacyfiku, liczacej okoto 60 000 przedmiotéw [Singh, Blake 2012].
Cho¢ zdecydowana wiekszo$¢ respondentéw uznata cyfryzacje kolekcji za
pozytywny i wazny krok w udostepnieniu przedmiotéw spotecznosciom
z ktérych pochodza, jednoczes$nie oczywiste staty sie rozmaite trudnosci,
jakie beda towarzyszy¢ tej pracy. Przede wszystkim tak zréznicowanie
kulturowe tego obszaru, jak i réznorodno$¢ proceséw historycznych powo-
duja, iz nie mozna przyjac jednakowego rozwigzania dla catego Pacyfiku. Na

18 Niewielka cze$¢ materiatu kostnego trafita do Zaktadu Antropologii Fizycznej jednego
z uniwersytetdw w Brisbane.
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przyktad ludnos$¢ wysp, ktore zostaty schrystianizowane wiele lat temu,
takich jak Fidzi, Samoa czy Tonga, na og6t nie ma obiekcji w udostepnieniu
on-line przedmiotéw religijnego kultu, nawet jesli w przesztosci fizyczny
dostep do nich byt znacznie ograniczony. Inaczej jest jednak w przypadku
spoteczenstw Melanezji, ktérych przedstawiciele w kilku przypadkach
zgtosili zastrzezenia dotyczace zar6wno mozliwosci utracenia wytacznych
praw do sekretnej wiedzy zwiazanej z tymi przedmiotami, jak i wskazali
na mozliwos¢ niekontrolowanego powielania i rozpowszechniania wize-
runkoéw sakralnych obiektéw w celach komercyjnych [Singh, Blake 2012].

Niejasne sytuacje odnosnie traktowania przedmiotéw sacrum beda
istnie¢ zawsze cho¢by dlatego, iz cztonkowie tej samej spotecznosci moga
réznic¢ sie w swoich pogladach, a poza tym nie zawsze istnieje mozliwo$¢
przeprowadzenia bezposredniej konsultacji. Z tego powodu Muzeum
Brytyjskie umieszcza w katalogu on-line, w przypadku dokumentacji
przedmiotéw, ktére moga wzbudzaé zastrzezenia, nastepujaca uwage:
Warning. This record is about a culturally sensitive object or photograph.
Please use it with respect. [,Uwaga. Ten dokument dotyczy przedmiotu lub
fotografii o specjalnym znaczeniu kulturowym. Prosimy o traktowanie go
z szacunkiem”]*.

Znakomity przyktad repatriacji cyfrowej z zachowaniem regut posza-
nowania miejscowej tradycji stanowi Ara Irititja [Opowiesci z przesztosci]
- archiwum cyfrowe ludnosci Anangu, zamieszkujgcej Zachodnig Pustynie
w stanie Potudniowa Australia. Projekt ten, zapoczatkowany w 1994 roku,
stanowi elektroniczny zapis kilku tysiecy historycznych dokumentow,
fotografii, filméw, przedmiotéw muzealnych i nagran ilustrujacych zycie
Anangu?’. Archiwum opracowano w bliskiej wspotpracy z miejscowg ludnos-
cig, z poszanowaniem praw dotyczacych dostepu do sekretnej wiedzy
i przedmiotow rytualnych. Materiaty sakralne i tajemne [secred/sacred]
zostaty umieszczone w oddzielnej sekcji i dostepne s3 tylko dla posiadaczy
specjalnego hasta [Hughes, Dallwitz 2007].

19 Na przyktad: www.britishmuseum.org/research/collection_online obiekt no. 0c1925,
0309.21

20 Zasady dziatania tego archiwum przedstawione sg na stronie www.irititja.com/the_
archive/demo/demo.html.
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Konsultacja

Konsultacja z pierwotnymi wtascicielami obiektéw kultowych moze napo-
tyka¢ na rézne trudnosci, zwtaszcza w przypadkach gdy zostata utracona
historyczna ciggto$¢ pewnych tradycji. Jest raczej oczywiste, iz wspotcze-
sny mieszkaniec Egiptu nie moze udzieli¢ wskazéwek na temat wtasciwego
traktowania starozytnych mumii z tego kraju. Ale czy polscy wyznawcy
starostowianskich kultéw majg prawo wypowiadac¢ sie na temat traktowa-
nia zabytkéw archeologicznych zwigzanych z kulturg Prastowian?

W wielu przypadkach pracownicy muzeum muszg podejmowac decyzje
oznaczeniu etycznym na wtasng odpowiedzialno$¢, z braku innych mozliwo-
$ci kierujac sie warto$ciami jakie wspotczesnie obowigzuja w ich wtasnym
spoteczenstwie. Czesto jednak mozliwos$¢ konsultacji z przedstawicielami
innych spoteczenstw istnieje i nie nalezy z niej rezygnowac.

Wniektérych przypadkach doradcamimoga by¢ emigranci.Jestto taktyka
czesto stosowana przez muzea w krajach wielokulturowych - w Europie
Zachodniej, USA, Kanadzie czy Australii [Shatanawi 2012]. W Polsce, kraju
zdecydowanie mono-etnicznym, mozliwo$¢ przyjecia takiego rozwigzania
jest do$¢ ograniczona, cho¢ nie powinna nastrecza¢ probleméw w przy-
padku ‘wielkich’ religii, takich jak chrzescijanstwo, islam, judaizm, hindu-
izm czy buddyzm.

Wspébtczesna technologia umozliwia kontakt ,,na odlegtos¢” z wieloma
spoteczno$ciami na $wiecie. Wiele grup - spotecznych, religijnych czy
zawodowych - ma swoje organizacje i przedstawicieli upowaznionych do
reprezentowania ich interesOw rowniez w zakresie spraw dziedzictwa
kulturowego. Mozliwo$¢ taka wykorzystato Zeeuws Muzeum w Middelburg
w holenderskiej Zelandii, ktére ma w swoich zbiorach XIX-wieczng kolek-
cje przedmiotow wykonanych przez kanadyjskich Indian Blackfoot [Czarne
Stopy]. W 2010 roku, organizujac wystawe, pracownicy muzeum przy
pomocy Skype nawigzali kontakt z przedstawicielami tej grupy. W wyniku
medialnych spotkan Indianie Blackfoot stali sie wspéttwdrcami wystawy,
a kolekcja w holenderskim muzeum zostata wzbogacona o cenne informacje
na temat znaczen, funkgcji i technologii wykonania wielu przedmiotéw oraz
wtaséciwego sposobu obchodzenia sie z nimi?™.

21 Caroline van Santen, The Blackfoot. The Sprenger collection at the Zeeuws Museum, wysta-
pienie na konferencji Museum Ethnographers Group "Multiple Dialogues: Interpreting Ethnogra-
phic Collections in the 21 century”, National Museum of Scotland, Edinburgh, 16-17.04.2012.
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Potrzeba wystaw o religiach

W poczatkach XXI wieku zaskoczyt nas fakt, iz wyznania religijne - tracgce
naznaczeniu w $§wiecie zachodnim, w pozostatych czes$ciach Swiata przybie-
raja na sile i nabieraja znaczen politycznych. Postepujaca globalizacja przy-
czynia sie do znacznego wzmozenia kontaktow miedzy przedstawicielami
réznych wyznan i tradycji religijnych. W niektdrych przypadkach zaowoco-
wato to wzbogaceniem o nowe tresci, ale czesto §Swiadomo$¢ zrdznicowania
religijnego wyzwolita poczucie leku, zagrozenia i potrzebe obrony swojej
wiary. Wynikiem tego jest wzrost konfliktow wynikajacych z braku wiedzy
i tolerancji religijnej. W jaki sposdb muzea etnograficzne, z zaloZenia bedace
miejscem dialogu miedzykulturowego, moga petni¢ role mediatora posred-
niczgcego miedzy réznymi stronami?

Aby odpowiedzie¢ na to pytanie, raz jeszcze postuze sie przyktadem
z doswiadczen mojej pracy w roli doradcy dla muzeéw w stanie Queensland.
W 2004 roku w Gordonvale, pieciotysiecznym miasteczku, ktérego miesz-
kancy od ponad stu lat utrzymuja sie z uprawy trzciny cukrowej, grupa
wolontariuszy z miejscowego muzeum zdecydowata sie zorganizowac
wystawe ilustrujaca réznorodnos$¢ miejscowych tradycji religijnych. W ten
sposob powstata wystawa ,Beacons of Faith” - ,,Drogowskazy Wiary”, stwo-
rzona wspdlnymi sitami anglikan, prezbiterian, katolikdw, Chinczykdow,
Aborygenéw z grupy Yidinji, wolnomularzy oraz Sikhéw. Przedstawiciele
tych wyznan stali sie kuratorami wystawy, wybierajac odpowiednie ekspo-
naty i zdjecia oraz przygotowujac tekst. Do moich obowigzkéw nalezata
koordynacja dziatan oraz zapewnienie, iz Zadna z grup nie zdominuje prze-
strzeni muzeum. Wystawa sprawita, Zze mate muzeum stato sie neutralnym
miejscem spotkan, w ktérym $wietowano nie tylko réznorodnos¢ kultur
tego miasta, ale réwniez zainicjowano dialog miedzy réznymi grupami
lokalnej spotecznosci, ktére pomimo zamieszkania w tym samym miej-
scu do$¢ rzadko miaty mozliwo$¢ pokonania barier kulturowych. Lepsze
poznanie tradycji religijnych pozwolito obali¢ niektére z uprzedzen. Na
przyktad w okolicy Gordonvale od konca XIX wieku mieszka spotecznos¢
Sikhoéw, ktérej cztonkowie ze wzgledu na noszone okrycia gtowy czesto
byli uznawani za muzutmanskich fundamentalistow, a po ataku na World
Trade Centre w 2001 roku oceniani byli w negatywny sposoéb [Wronska-
-Friend 2012: 10-11]. Trudno jest ocenic¢ na ile wiezi spoteczne, zawigzane
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podczas organizowania wystawy, kontynuowane byty po jej zakonczeniu.
Niewatpliwie jednak wystawa zachecita do budowania kontaktéw z ‘Innym’
i pomogta, przynajmniej w pewnym stopniu, w przetamaniu stereotypdéw
i uprzedzen kulturowych.

Prezentacja tradycji religijnych i wierzen w muzeach stawia wiele
wyzwan przed pracownikami tych instytucji. Cho¢ realizacja takich tema-
tow moze by¢ trudna, warto je jednak podejmowac. Pomimo rosngcej laicy-
zacji spoteczenstw europejskich, religia nadal pozostaje waznym elementem
doswiadczenia ludzkiego, a intensyfikacja miedzykulturowych spotkan
bardziej niz kiedykolwiek naklada na muzea obowigzek posredniczenia
w tych kontaktach. Zadaniem muzeum na poczatku XXI wieku jest nie tylko
przekaz wiedzy, lecz rowniez uczenie szacunku dla odmiennych tradycji
oraz odnajdywanie wspdlnego sensu w poznawaniu $wiata. Prezentacja
réznorodnych tradycji religijnych i spojrzenie na §wiat oczami innych ludzi
moga w tym pomdc, pod warunkiem jednak, iz jest to czynione z zachowa-
niem szacunku dla innych przekonan.
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SUBJECT OF SPECIAL CONCERN: SACRUM OBJECTS IN MUSEUM WORK

Museum managers and curators are frequently challenged by objects associated with reli-
gious beliefs and practices. Certain societies attribute sacral significance not only to objects
but also to plants, animals and even parts of the landscape. Therefore it is vital that not only
ethnographical museums but also art galleries as well as natural history museums have
a proper understanding of religious traditions of societies whose heritage, cultural or natu-
ral, they collect and preserve.

Sacrum is a fluid, culture-based concept that has no singular, universal referent. While
in certain societies objects imbued with spiritual meanings retain these qualities perma-
nently and on entering a museum collection will require special care and treatment, other
groups of people may restrictthe sacral significance of objects only for the duration ofaritual
or ceremony. In each case itis vital that a museum carefully documents the history of the use
of these objects as well as the community’s expectations regarding their future handling.
The ethical treatment of sacral/secret objects relates to all aspects of a museum'’s work:
collection management (organisation and documentation of collections, storage, handling
and conservation), curatorship (especially public displays and on-line access), research, as
well as educational programs. A matter of special concern are human remains, especially
their storage and public display.

Museums can play an important role in overcoming cultural barriers and stereotypes.
At a time of increased religious tensions, it is vital to undertake public programs that will
teach respect for other faiths and beliefs. For this reason it is also important that museum
workers gain a better understanding of guidelines and principles regarding the proper
treatment of sacral objects.
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Antropolog w pracy muzealnej -
ratownik, animator czy badacz?

ropozycje stworzenia sekcji muzeologicznej na Kongresie Antro-

pologicznym przyjeliSmy z mieszanymi uczuciami. Z jednej strony

cieszyliSmy sie, ze nie zapomniano o etnologach, antropologach
pracujacych w muzeach, z drugiej strony obawiali$my sie dalszej getty-
zacji muzealnego $rodowiska. Wielokrotnie byt juz podnoszony problem
podziatu Srodowiska na etnologéw-akademikoéw i etnologéw-muzealnikéw,
ktéry stereotypowo pokrywa sie z podziatem na teoretykdéw i praktykow.
To schematyczne spojrzenie czesto jeszcze wystepuje, co stwierdzamy ze
zdziwieniem, w obydwdch grupach zawodowych. A przeciez nie wszyscy
pracujacy na uniwersytetach sg wytacznie teoretykami (obecnie niektérzy
czesto angazujg sie w dziatania przynalezace do zakresu antropologii stoso-
wanej, a wiec uwiktanej praktycznie, inni uprawiaja etnografie opisowa),
a nie wszyscy pracujacy w muzeach mylg swojg instytucje zdomem kultury.
Chcieli$my zatem zrobi¢ wszystko, aby takiego stereotypu nie utrwalac.
Generalnie kibicowali$my temu, aby etnolodzy pracujgcy w muzeach zgta-
szali sie na Kongresie do innych sekcji tematycznych i zeby byli traktowani
na réwni z etnologami akademickimi. Po zastanowieniu sie jednak stwier-
dzili$my, Ze osobny panel dotyczacy muzedéw i problematyki muzealnej ma
sens, nalezato go jednak utozy¢ w taki sposéb, aby z jednej strony informo-
wat o dylematach pracy etnologéw w muzeach, a z drugiej byt atrakcyjny
takze dla etnologéw pracujgcych w uniwersytetach. W zwigzku z tym
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zdecydowali$my sie na tytut o bardziej opisowym charakterze i w formie

pytania - Antropolog w pracy muzealnej - ratownik, animator czy badacz?
Tekst zapraszajacy do udziatu w panelu zostat sformutowany w taki

sposob, podajgc zestaw pytan, wokdt ktorych chcieliSmy snu¢ refleksje:

Panel na temat spotecznego uwiktania antropologéw-muzealnikéw w ciggle obecnej
zwrotnej relacji pomiedzy pracq w muzeum a spoteczenistwem - widzami, urzednikami,
wtadzq. Antropologowie w muzeum petniq rozmaite funkcje: zachowujq pamiec o dzie-
dzictwie kulturowym, animujq dziatania kulturotwdrcze i prowadzq naukowe bada-
nia. Praca etnologa-muzealnika czesto staje sie petna ,przemocy kulturowej” wobec
badanych podmiotéw, chociaz rzadko jest to poddawane refleksji. Czy przekazywanie
pamieci o dziedzictwie kulturowym ma dotyczy¢ tylko tych elementéw kultury, ktore
oceniamy pozytywnie (np. stroje, rekodzieto), czy tez tych postrzeganych negatywnie
(np. pijaristwo, ksenofobia)? Czy opieka nad twércami ludowymi ma polega¢ na naucza-
niu ich tradycyjnych technik i XIX-wiecznych wzorcow estetycznych jako niepodlegajq-
cych zmianie kulturowej? Czy dokumentacja i badania wspdtczesnej kultury popular-
nej w muzeach (np. subkultury ,kiboli”) majq jq zmieniaé, zachowywac czy wywotywac
krytycznq refleksje? Warte zastanowienia jest, czy wszystkie te role sq ,odpowiednie”
dla etnologéw i czy nie stojq one w stosunku do siebie w sprzecznosci.

LiczyliSmy, ze na tak sproblematyzowany temat odpowiedzg zaréwno
przedstawiciele antropologicznej spotecznos$ci muzealnej, jak i akademic-
kiej. To takze byt jeden z aspektéw wyboru panelistow sposréd autorow
zgtoszonych tematéw. Drugi warunek - podnoszony przez organizatorow
- byt taki, aby uczestnicy reprezentowali rézne o$rodki i grupy, a wiec tym
takze kierowaliSmy sie, uktadajac program panelu. ZwrdciliSmy uwage
réwniez na polaryzacje stanowisk, co miato zagwarantowac szersze spec-
trum pojawiajacych sie i dyskutowanych probleméw. Zgtoszonych zostato
dziesie¢ referatéw, sposrdod nich wybraliSmy pie¢ spetniajacych zatozone
przez nas warunki. Oczywi$cie ich dobor byt subiektywny i mégt wygladaé
catkowicie inacze;.

W wybranych referatach zainteresowaty nas rézne kwestie. W refe-
racie Piotra Bewicza! Jacques Derrida antropologizuje archiwum zacie-
kawity nas dwie sprawy - jedna to spojrzenie na archiwum jako specy-
ficzny rodzaj muzeum, z drugiej odniesienie tematu do koncepcji Derridy,
naszym zdaniem Kontrowersyjnego teoretyka, ale wtasnie takie ujecie
mogto wywotac¢ ciekawe pytania na tema roli muzeoéw i archiwéw w kultu-
rze. Tekst Magdaleny Sachy Muzeum jako Domowina. Strategie rekonstrukcji

1 Niestety autor nie przystat swojego tekstu do publikacji.
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utraconych ojczyzn prywatnych poprzez ich muzealizacje zapowiadat ciekawe
zestawienie przykitadéw polskich i niemieckich przy budowaniu muze-
alnych strategii dotyczacych jednego podobnego problemu. Katarzyna
Maniak w tekscie Kierunek muzeum? W strone terazniejszosci zamierzata
omo6wicé sposoby zajmowania sie kulturg wspdtczesna przez muzea etnogra-
ficzne. Z kolei Anna Weronika Brzezinska postanowita zdiagnozowac relacje
pomiedzy muzealnikiem a twdrca ludowym, kojarzaca sie czesto z dziata-
niem opresyjnym. Katarzyna Baranska ,Boh trojcu lubit” czyli antropolog
w muzeum zanalizowata triade z tytutu panelu, poszerzajac jej znaczenia
i naswietlajac jg z innych perspektyw.

Liczne audytorium panelu, reprezentujace rézne instytucje, a przede
wszystkim bardzo Zywo zaangazowane w dyskusje Swiadczy o ciagtej
potrzebie debaty dotyczacej muzedw etnograficznych. Z jednej strony
bowiem dyskusja rozwijata sie m.in. woko6t problemu reprezentacji muzeal-
nej, z drugiej - na temat budowania strategii kolekcjonerskich i dokumenta-
cyjnych. Wazne jest poddanie refleksji kulturotworczej roli r6znego rodzaju
muze6w wobec zmieniajacych sie ciagle wyzwan wspoétczesnosci. Oczywi-
Scie referaty przedstawione na Kongresie nie wyczerpaty tematéw, a mozna
powiedzie¢, ze tylko zarysowywaty pewne problemy. Liczymy jednak, ze
ich lektura bedzie stanowi¢ impuls do kontynuowania dyskusji. Mamy
nadzieje, ze juz wkrétce pojawi sie mozliwo$¢ wymiany pogladéw zaréwno
na tamach czasopisma (do czego gorgco namawiamy), jak i podczas spotkan
bezposrednich.
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Muzea wobec utraty.
Strategie (re-)konstrukcji dziedzictwa
utraconych ojczyzn na przyktadzie
muzedw w Polsce i w Niemczech

Przesztos¢ nalezy do nas wszystkich, nie mozna
jej dzieli¢, wygtadzac; to wszystko sie przeciez
ze sobq zrasta, krzyzuje, utwierdza wzajemnie
w Zqdzy posiadania, we wtadzy i w kleskach;
niekiedy tez, ale bardzo rzadko, w rozsqdku;
a kto chce sprawic sobie czysty rodowdd, ten
wie, Ze musi uzyc¢ przemocy.

Siegfried Lenz, Muzeum ziemi ojczystej

Wstep

lasyczna koncepcja greckiego mouseionu zaktada konstrukcje insty-

tucji zbioréw jako placowek naukowo-edukacyjnych, ktére jedno-

czes$nie, jako ,$wigtynie muz”, odnosity sie do wymiaru sacrum.
Pierwsze muzea nowozytnej Europy, wywodzace sie z tradycji Kunstkam-
mer i Wunderkammer, tworzyty osobne $wiaty - ,Swigtynie” nauki i sztuki
- odizolowane od do$wiadczenia codziennosci. Z takim do$wiadczeniem
skonfrontowaty sie dopiero dziewietnasto- i dwudziestowieczne muzea
etnograficzne i skanseny, ktére z kolei konstruowaty swiaty egzotyczne
dla typowego widza miejskiego muzeum: wizje ,ludowosci” oraz ,Innosci”.
Jakie jeszcze $wiaty konstruowane i ukazywane sg we wspodtczesnej prak-
tyce muzealnej?
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Zanim odpowiem na to pytanie, pozwole sobie przypomniec¢ losy pewnego
fikcyjnego muzeum, opisanego przez Siegfrieda Lenza w powie$ci Muzeum
ziemi ojczystej [Heimatmuseum, 1978]. Zatozycielem lokalnego prywatnego
muzeum w mazurskim miasteczku tukowiec jest Adam Rogalla, zapalony
etnografi historyk-amator. W domu gromadzi ,krzemienne narzedzia, bron
z zelaza i brazu, mapy i ryciny, monety, wytarte przez niecierpliwe palce,
prastare sprzety domowe, ozdobne klamry, kotowrotek, pieknie wybielone
szkielety zwierzat” [Lenz 1991: 93]. Adam Rogalla uwaza sie za posrednika
mitycznego Pruteno, najwyzszego kaptana wymartych Pruséw. To on we
$nie nakazat Mazurowi gromadzenie zbioréw - pamigtek przesztosci. Po
$mierci Adama zbiory przejmuje jego bratanek Zygmunt, ktory dzieki dotacji
miejscowego Zwiazku OjczyzZnianego (Heimatverein) udostepnia je publicz-
nosci. Jednak kiedy ze strony funkcjonariuszy partyjnych pojawia sie zada-
nie selekcji zbioréow, by swiadczyty one dobitnie o niemiecko$ci Mazurdw,
Rogalla zamyka muzeum. Udaje mu sie uratowac czes$¢ zbioréw podczas
wielkiej ucieczki zimg 1945 r. z Mazur. Po latach ponownie otwiera swoje
mazurskie muzeum, tym razem w Niemczech Zachodnich. Jednak i w nowej
rzeczywisto$ci powojennych Niemiec wracaja stare Zadania ,przetrzebie-
nia” i ,wyselekcjonowania” zbioréw, ktére maja stuzy¢ do udowodnienia
stusznos$ci niemieckich Zadan rewindykacyjnych wobec Polski. W drama-
tycznym ge$cie protestu przeciwko roszczeniom zwigzku wypedzonych
Rogalla podpala muzeum. Sadzi, Ze w ten spos6b zapobiegnie instrumenta-
lizacji zbioréw uratowanych z dawnej ojczyzny na wschodzie i oddaniu ich
w stuzbe narodowej ideologii [Sacha 2001: 102].

W centrum tematyki opus magnum Lenza stoi kwestia pamieci o utraco-
nej ojczyznie oraz jej materializacji za pomoca kolekcji i wystaw muzealnych.
Stad tez w niniejszym eseju o charakterze opisowo-postulatywnym zajme
sie zjawiskiem, ktérego punktem wyjscia sg procesy wysiedlen wojennych
i powojennych na terenie Europy Wschodniej i Srodkowej - przede wszyst-
kim wysiedlen ludnosci niemieckiej z terenéw tzw. Ziem Odzyskanych,
czyli przedwojennych Prus Wschodnich i Zachodnich. Ludno$¢ ta, podlegta
dos$wiadczeniom ucieczki i wypedzenia, organizowata nastepnie w warun-
kach Republiki Federalnej Niemiec swojg pamie¢ zbiorowa, ktérej material-
nym wyrazem byty i sg - w wymiarze instytucjonalnym - m.in. wystawy,
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izby regionalne i muzea, poSwiecone tematyce Heimatu, czyli ‘ojczyzny
prywatnej’, utraconej na wschodzie'.

Na temat rzekomej nieprzettumaczalnosci niemieckiego pojecia Heimat
stepiono juz wiele stalowek?. Ttumaczenie niemieckiego Heimat na polska
ojczyzne jest o tyle nieuprawnione [Hahn 2008: 26], Ze ojczyzna odnosi sie
do kontekstu panstwowego i narodowego, nacechowanego ideologicznie,
za$ Heimat - do kontekstu prywatnego, nacechowanego emocjonalnie. Stad
tez mozliwe nieporozumienia, je$li niemieckie Recht auf Heimat rozumiec
bedziemy wytacznie jako terytorialne prawo do ojczyzny — w rozumieniu
przecietnego uzytkownika jezyka polskiego wyrazenie to bedzie miato
wydzZwiek polityczny. Stad tez terminy takie jak ‘ojczyzna prywatna’ Ossow-
skiego czy ‘ziemia rodzinna’. Proponuje je oddac¢ za pomocg potudniowosto-
wianskiego okreslenia domovina, ktére w jednym ze swych znaczen trafnie
oddaje charakter zjawiska Heimat, a poza tym jest na tyle wieloznaczne, ze
moze pomiesci¢ réznorakie wyobrazenia zwigzane takze z ojczyzng jako
patrig. W jezyku serbskim i chorwackim pojecie domovina moze odnosi¢
sie do konkretnego obszaru geograficznego, krajobrazu, wsi lub miasta, do
stanu, narodu, jezyka lub religii. Dlatego tez domovina nie oznacza wytacz-
nie konkretnego miejsca, lecz takze okolicznos$ci, w jakich dorasta i dojrzewa
jednostka, czujaca zwigzek z danym miejscem. Sadze wiec, ze bardziej wielo-
znaczna domovina pozwalaby uja¢ wszystkie istotne aspekty pojecia Heimat.

Nalezy jednak przywotac tu takze pojawiajaca sie w literaturze przed-
miotu analogie pomiedzy niemieckim pojeciem Heimat oraz polskim poje-
ciem Kresow [Niendorf 2008: 44]. Analogia ta pojawia sie na podstawie
analizy nacechowania semantycznego obu pojeé. Wspdlny jest tadunek
emocjonalny, jakim obarczone sg oba pojecia, oparty na konotacji uczucia
utraty (Verlust). Jest to utrata zwigzana nie tylko z okreslonym terytorium,
ale przede wszystkim - z okresem dziecinstwa, niewinno$cia i swojskoscia
otoczenia. Poréwnanie poje¢ Heimat i Kresy, o ile ma sens w doniesieniu do

! ‘Ojczyzna prywatna’: termin Stanistawa Ossowskiego, stuzacy do odréznienia pojecia ‘ojczy-
zny ideologicznej’, charakterystycznej dla szerszej zbiorowo$ci - np. Polski jako panstwa i narodu
- oraz ‘ziemi rodzinnej, bardziej zindywidualizowanej, opartej na emocjach i doswiadczeniach
jednostki w swojskiej spotecznosci w okresie dziecinstwa i dorastania [Ossowski: 1984].

2 Der Begriff Heimat gilt als ein spezifisch deutsche Begriff, und daraus ergibt sich die
schwierige Ubersetzbarkeit des Wortes. Ins Polnische wird es oft - in meinen Augen meist
falsch - als ojczyzna libersetzt, frither sprach man von rodzinne strony, und seit etwa 20 Jahren
hort man immer haufiger den Begriff mata ojczyzna” [Hahn 2008: 26].
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zawartosci emocjonalnej, nie jest jednak adekwatne w stosunku do zawar-
tosci tre$ciowej tych pojec. Jezeli uznajemy Kresy za pojecie nie tylko symbo-
liczne, ale takze okreslone geograficznie i historycznie, to jego wtasciwym
odpowiednikiem jest tzw. niemiecki Wschdd (deutscher Osten). Okazuje sie,
jak stwierdzaja badacze lieux de mémoire w Niemczech i w Polsce, iz Kresy
i niemiecki Wschdd tworza réwnolegte miejsca pamieci w kulturze polskiej
i niemieckiej [Klefdman, Traba 2012].

To wazny trop, poniewaz swoja ojczyzne na wschodzie w wyniku Il wojny
Swiatowej i powojennej konstrukcji granic panstwowych utracity nie tylko
miliony Niemcéw, ale takze miliony Polakéw - tzw. Kresowian. Stad tez
uprawnione pytanie o to, w jaki spos6b mozna poréwnac strategie zacho-
wania pamieci o utraconym wschodzie poprzez inicjatywy instytucjonalne
- przede wszystkim muzealnicze - w granicach politycznych i w ramach
prawnych Republiki Federalnej Niemiec i Rzeczypospolitej Polskiej. Ukaza-
nie tych inicjatyw, ich podstaw, rozwoju i ewentualnej perspektywy na
przysztosc¢ jest wtasciwym celem moich rozwazan.

W dalszej czesci szczegblng uwage poswiece prawodawstwu niemiec-
kiemu, ktére pozwolito i do dzi$ pozwala na kontynuacje pracy muzealnej,
poswieconej terenom utraconym przez Niemcow, tzw. Niemcom Wschodnim
(Ostdeutschland®), obecnie lezacych m.in. na terenie Polski. W kontekscie
rozwigzan niemieckich w stosunku do wtasnych ,wypedzonych” istotne
bedzie pytanie o polskie uwarunkowania prawne i polityczne w odniesieniu
do muzealnejochrony dziedzictwa kulturowego tzw. repatriantéw z Kreséw.
Tak wiec przedmiotem rozwazan stanie sie proba opisu (i ewentualnie -
poréwnania) strategii muzealnych, proponowanych przez niemieckich

3 Pod pojeciem Niemiec Wschodnich rozumiano w okresie miedzywojennym tereny Nie-
miec potozone na wschdd od Laby (tzw. Ostelbien lub Germania Slavica), czyli m.in. cze$¢
Meklemburgii, Marchii Brandenburskiej, Pomorza, Prus Wschodnich, Prus Zachodnich, §lqska.
Po II wojnie Swiatowej w RFN okreslenia Ostdeutschland uzywano na dawne ziemie Rzeszy
Niemieckiej, utracone na wschodzie na rzecz Polski, Czechostowacji i ZSRR. Unikano jednak
okreslenia Ostdeutschland w odniesieniu do Niemieckiej Republiki Demokratycznej. Po zjed-
noczeniu Niemiec zaczeto jednak, obok okreslenia nowe landy, uzywac potocznie okreslenia
Ostdeutschland wtasnie na tereny dawnego NRD. Oficjalnie jednak nazwa ta nadal dotyczy ziem
utraconych; nie jest jednak zbyt rozpowszechniania w stosunkach miedzynarodowych, jako Ze
Polakéw i Rosjan mogtoby razi¢, ze mieszkaja w Niemczech Wschodnich. - W jezyku angielskim
uzywa sie okreslen Eastern Germany (teren dawnego NRD) oraz the historical Eastern Germany
(tereny utracone przez Niemcy po 1945).
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i polskich muzealnikéw w odniesieniu do muzealnej rekonstrukcji utraco-
nych Swiatéw dawnego niemieckiego Wschodu i polskich Kreséw. Strategie
te wyrastaja z réznych uwarunkowan prawnych i instytucjonalnych w Polsce
i w Niemczech.

Prawne uwarunkowania pracy muzeow tzw. wschodnioniemieckich

Podstawe prawng pracy muzealnej, skupionej na upamietnianiu dziedzic-
twa ziem utraconych przez Niemcoéw na wschodzie, stanowi §96 Ustawy
o wypedzonych, przyjetej przez parlament Republiki Federalnej Niemiec
(Niemiec Zachodnich) w 1953 r. Ustep, zawarty w rozdz. VI: Kultura, badania
naukowe i statystyka, pt. Pielegnacja débr kulturalnych wypedzonych i ucieki-
nieréw oraz wsparcie badan naukowych, ma nastepujace brzmienie:

Paristwo oraz poszczegdlne kraje zwigzkowe majq obowiqzek, zgodnie z odpowie-

dzialnosciq natozong przez Ustawe zasadniczq, zachowa¢ dobra kulturalne obszaréw

wypedzen w sSwiadomosci 0s6b wypedzonych i uchodzcéw, a takze catego niemieckiego

narodu i zagranicy; majq wspieraé, uzupetniac i poddawac ocenie archiwa, muzea

i biblioteki, jak tez zabezpieczac i wspierac instytucje artystyczne i edukacyjne. Majq

one wspiera¢ nauke i badania w wypetnianiu tych zadan, jakie wynikajq z faktu wype-

dzenia i integracji oséb wypedzonych i uchodzcéw, a takze popularyzowaé osiggnie-

cia kulturalne oséb wypedzonych i uchodzcéw. Co roku rzqd RFN sktada sprawozdania

przed Bundestagiem z dokonanych w tym zakresie dziatan [www.gesetze-im-internet.
de/bundesrecht/bvfg/gesamt.pdf; data odczytu: 16.01.2015]*.

Zgodnie z §96, od ponad 60 lat rzad niemiecki w duzym stopniu finan-
suje i wspiera inicjatywy kulturalne, w tym muzealne, zwigzane z dziedzic-
twem kulturowym ziem utraconych przez Niemcy na wschodzie. Centralng
jednostka badawcza jest rzadowy, finansowany ze $rodkéw Ministerstwa
Kultury Instytut Kultury i Historii Niemcéw w Europie Wschodniej (Bunde-
sinstitut fiir Kultur und Geschichte der Deutschen im 0Ostlichen Europa),
afiliowany przy Uniwersytecie im. Carla Ossietzky’ego w Oldenburgu. Na
swoja dziatalnos$¢ Instytut otrzymuje prawie 1 mln euro rocznie. Jednym
zwazniejszych zadan Instytutu jest dokumentacja, w tym takze digitalizacja
rozproszonych po catych Niemczech tzw. zbioréw ojczyZnianych (Heimat-
sammlungen). Do tej pory dokumentacji podlegto 510 takich kolekcji [www.
bkge.de/heimatsammlungen; data odczytu: 11.04.2014].

* Tlumaczenie wlasne. W kolejnych cytatach, o ile nie podano inaczej, ttumaczenie z jez.
niemieckiego wykonane jest przez autorke.
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Ochrong dziedzictwa kulturowego Niemcéw wysiedlonych za wschodu
zajmuje sie przede wszystkim sze$¢ duzych muzedéw krajowych, poswieco-
nych poszczegblnym regionom, zasiedlonym przed Il wojng $§wiatowa przez
zywiol niemiecki: Prusom Wschodnim i Zachodnim, Slqskowi, Pomorzuy,
Siedmiogrodowi i krajom naddunajskim. Z tych sze$ciu muzeéw dwa muzea
znajduja sie na wtasciwym terytorium geograficznym, odpowiednim do
charakteru zbioréw: Muzeum Pomorza w Gryfii (Greifswald) oraz Muzeum
Slaska w Zgorzelcu (Gorlitz)®, co zwigzane jest z bliskoscig obecnej granicy
polsko-niemieckiej. Pozostate muzea, ktére powstaty gtéwnie w latach 70.
XX wieku ze zbioréw skompletowanych przez ziomkostwa, znajduja sie na
terenach Niemiec Zachodnich.

Niektore ,ziemie utracone” upamietniane sg w kilku instytucjach jedno-
cze$nie, np. Prusy Wschodnie reprezentowane sg przez Muzeum Prus
Wschodnich w Liineburgu (Dolna Saksonia) oraz przez Centrum Kulturalne
Prus Wschodnich w Ellingen (Bawaria). Zwigzane jest to z r6znymi warun-
kami powstawania jednostek muzealnych: muzeum w Liineburgu powstato
w miejscu osiedlenia sie wielu wypedzonych i uciekinieréw z Prus Wschod-
nich (Dolng Saksonie nazywano przezlata,matymi Prusami Wschodnimi”).
W 1958 r. jeden z wypedzonych, lesniczy pochodzacy z Tylzy (obecnie
Sowieck), na wtasng reke zatozyt Muzeum towiectwa Prus Wschodnich.
Mimo wielu perturbacji, m.in. pozaru i przeprowadzek, muzeum to stato
sie zalgzkiem dzisiejszej placowki, ktéra na stronie internetowej informuje,
ze ,zadaniem muzeum jest zachowanie i badanie historii i kultury Prus
Wschodnich, jak tez muzealna prezentacja ich wielorakiej rzeczywisto-
$ci, trwajacej przez stulecia”. Muzeum podkresla - co jest obecnie bardzo
istotne w kontekscie oficjalnej proeuropejskiej polityki Niemiec - Ze ,praca
muzealna przebiega we wspo6tpracy z muzeamiiinstytucjami kulturalnymi
w Polsce, w Rosji i na Litwie, ktére obecnie dziataja na terenie dawnych
Prus Wschodnich” [www.ostpreussisches-landesmuseum.de/ueberuns; data
odczytu: 25.10.2013].

> W zasadzie jest to teren historycznych Luzyc, jednak po wojnach napoleonskich (1815)
obszar ten przypadt Prusom i zostal przytaczony do podlegajacej Krdlestwu Pruskiemu czesci
Slaska. Mozna wiec uznad, ze Gorlitz lezy na Slasku. W okresie istnienia NRD jednak uzywa-
nie nazwy ,Slask/Schlesien” na okreslenie tego przygranicznego terenu podleglo tabuizacji
w imie dobrosasiedzkich stosunkéw z PRL.
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Inng instytucjg, posSwiecong historii i sztuce Prus Wschodnich, jest
Centrum Kulturalne na dawnym zamku krzyzackim w Ellingen (Bawaria).
Zatozenie tej placowki opiera sie na instytucji tzw. Patenschaft - patro-
natu. W 1978 r. kraj zwigzkowy Bawaria przejat generalny patronat nad
nieistniejacymi juz na mapie politycznej Prusami Wschodnimi, zobowia-
zujac sie do finansowania inicjatyw zwigzanych z tym konkretnym regio-
nem historycznym. Jest to finansowanie oddolne, ktére uzupetnia srodki
otrzymywane od agendy rzadowej na mocy §96 Ustawy o wypedzonych.
Oproécz patronatéw pomiedzy ziemiami - tg aktualng i tg utracona, lecz
»istniejaca” nadal w pamieci zbiorowej Niemcéw - masowo powstawaty
takze patronaty nad utraconymi miastami. I tak np. - by ograniczy¢ sie do
terenu Prus Wschodnich - patronat nad warminskim Olsztynem (Allen-
stein) objeto miasto Gelsenkirchen w Nadrenii P6tnocnej-Westfalii (gdzie
osiedlita sie wiekszo$¢ dawnych olsztyniakéw). Niektore z tych patrona-
tow siegaja jeszcze czaséw | wojny Swiatowej, kiedy to miasta zachod-
nich Niemiec organizowaty pomoc dla rodakéw w zagrozonych przez
armie rosyjska Prusach Wschodnich. Ogolnie na terenie Niemiec istnieje
70 patronatéw tylko wzgledem miejscowosci z dawnych Prus Wschod-
nich. Dzieki temu mozliwe jest pozyskiwanie kolejnych $rodkéw, tym
razem samorzgdowych, na ochrone dziedzictwa utraconych ziem wschod-
nich [www.ostpreussen.de/lo/aktivitaeten/politik/patenschaften; data
odczytu: 25.10.2013].

Warto przyjrzec sie, jakiego rzedu kwoty rzad Republiki Federalnej
przeznacza na mocy Ustawy o wypedzonych na placowki muzealne,
wystawiennicze i popularyzatorskie, zajmujace sie deponowaniem mate-
rialnej i niematerialnej pamieci i tradycji dawnych niemieckich Prus
Wschodnich, Prus Zachodnich, Slaska i innych terenéw zamieszkiwanych
historycznie przez Niemcow. Ponizsza tabela ukazuje dofinansowanie
rzgdowe za rok 2010.
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Tabela 1

Przykladowe wsparcie finansowe rzadu Republiki Federalnej na mocy
§96 Ustawy o wypedzonych (dane za rok 2010)°

Centralna jednostka badawcza

Bundesinstitut fiir Kultur und Ge-

Instytut Kultury i Historii Niemcéw
w Europie Wschodniej: rzadowy in-

schichte der Deutschen im 6stlichen | stytut badawczy Ministerstwa Kultury | 966 tys. €
Europa / Oldenburg (afiliacja przy uniwersytecie w Olden-
burgu)
Krajowe muzea ziem utraconych
na wschodzie
1. Donauschwébisches Zentralmuse- | Centralne Muzeum Szwabéw Naddu-
- 318 tys. €
um, Ulm najskich w Ulm
2. Ostpreuflisches Landesmuseum, | Krajowe Muzeum Prus Wschodnich
i - 535 tys. €
Liineburg w Liineburgu
5 .Pommersches Landesmuseum, Krajowe Muzeum Pomorza, Gryfia 535 tys. €
Greifswald
4. Schlesiesches Museum zu Gorlitz Muzeum Slgskie w Gorlitz 446 tys. €
5. Siebenbiirgisches Museum, Gun- | Muzeum Siedmiogrodzkie w Gun-
. . 211 tys. €
delsheim delsheim
6. Westpreuflisches Landesmuseum, | Krajowe Muzeum Prus Zachodnich
, - 468 tys. €
Miinster w Miinster
Kulturreferate Referaty kulturalne 824 tys. €
Inne instytucje o charakterze
muzealnym
1. Dokumentations - und Informa-
tionszentrum fiir schlesiesche Lan- | Centrum Dokumentacji i Informacji 205 tvs. €
deskunde in Haus Schlesien, Konigs- | o Historii Slaska, Kénigswinter ys:
winter
2. Kulturzentrum Ostpreufien, Ellin- | Centrum Kulturalne Prus Wschod-
. . 183 tys. €
gen nich, Ellingen
3. Stiftung Kunstforum Ostdeutsche | Fundacja Forum Sztuki Galeria 593 tys. €
Galerie, Regensburg Wschodnioniemiecka w Ratyzbonie ts.
4. Stiftung Flucht, Vertreibung, Ver- | Fundacja ,Ucieczka, Wypedzenie,
.. . - 2,5mln €
sohnung Pojednanie

¢ Opracowano na podstawie: www.ostdeutsche-museen.de/html/bericht_p_96_bvfg.html;

data odczytu: 12.04.2014.
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Inne centra badawcze i biblioteki
1. Herder-Institut, Marburg Insytut im. Herdera w Marburgu 1,969 mln €
2. Institut fiir Kultur und Geschich- | Instytut Kultury i Historii Niemcéw
te der Deutschen im Nordosteuropa, | w Europie Péinocnej i Wschodniej, | 1,209 mln €
Liineburg / Gottingen Liineburg / Getynga
3. Institut fiir deutsche Kultur und Fnst.ytut“ ds. Nlem.leCkle] KL_lltury
. . N i Historii w Europie Potudniowej, | 657 tys. €
Geschichte Siideuropas, Miinchen .
Monachium
4. Stiftung Martin-Opitz-Bibliothek, | Fundacja Biblioteka im. Martina
. 605 tys. €
Herne Opitza
Instytucje popularyzacyjne
1. Deutsches Kulturforum ostliches | Niemieckie Forum Kulturalne Euro- 1156 mln €
Europa, Potsdam py Wschodniej w Poczdamie !
2. Adalbert Stifter Verein, Miinchen Stowarzyszeme Adalberta Stiftera, 397 tys. €
Monachium

W powyzszej tabeli uwzgledniono tylko dofinansowanie state. Oprocz
tego rzad ma prawo dofinansowywania pojedynczych projektow, zgtasza-
nych przez muzea, instytucje, regionalne zwigzki wypedzonych. Bardzo
czesto umowa o finansowaniu danej instytucji zaktada jednoczesne wspo6t-
finansowanie przez rzad federalny oraz wtadze kraju zwigzkowego, jak np.
w przypadku Instytutu im. Herdera w Marburgu (podana w tabeli kwota
1 969 mln € jest uzupetniana réwnorzedna kwotg ptacong przez landy).
Podobnie, kosztami utrzymania Centrum Kulturalnego Prus Wschodnich
w Ellingen dzieli sie po potowie rzad federalny i rzad Wolnego Kraju Zwigz-
kowego Bawarii. Wytacznie przez rzad finansowany jest Instytut Kultury
i Historii Niemcow w Europie P6tnocnej i Wschodniej, Liineburg / Getynga
(1,209 mln €). O ile chodzi za$ o muzea, to np. w przypadku Krajowego
Muzeum Prus Zachodnich w Minster rzad finansuje 80 proc. kosztéw, za$
pozostate wydatki pokrywa - Zwigzek Krajowy Westfalia-Lippe, kraj Nadre-
nia-Westfalia oraz miasto Miinster.

Stosunkowo najwiekszg kwote - odpowiednio 2,5 mln € w 2009 r.
oraz w roku nastepnym - rzad RFN przeznaczyt na utworzong w grud-
niu 2008 r. fundacje ,Ucieczka, Wypedzenie, Pojednanie” (Bundesstiftung
Flucht, Vertreibung, Versohnung), utworzona pod auspicjami Niemieckiego
Muzeum Historycznego w Berlinie. Program fundacji gtosi, iz jej celem jest
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,w duchu pojednania, utrzymywanie zywej pamieci o ucieczce i wypedze-
niu w XX wieku w historycznym kontekscie Il wojny Swiatowej oraz naro-
dowosocjalistycznej polityki ekspansji i zagtady oraz jej skutkéw. Ucieczka
i wypedzenie Niemcow sg tematem gtéwnym pracy fundacji i s prezento-
wane w odniesieniu do europejskich wypedzen w XX wieku” [www.sfvv.
de; data odczytu: 13.04.2014 (ttum. wtasne)].W 21-osobowej radzie funda-
cji reprezentowani sa przedstawiciele nastepujacych organéw: Bunde-
stagu (4 osoby), rzadu Republiki Federalnej (3), Zwigzku Wypedzonych (6),
KosSciota Ewangelicko-Augsburskiego (2), Ko$ciota Rzymsko-Katolickiego
(2), Centralnej Rady Zydéw w Niemczech (2), dwie osoby z urzedu. Funda-
cja posiada takze miedzynarodowa rade naukowa o liczebnos$ci 15 osdéb;
z Polski cztonkami rady sg prof. Piotr Madajczyk i prof. Krzysztof Ruch-
niewicz. Otwarcie wystawy stalej o powierzchni 3 tys. m2 planowane jest
w 2015 r.; koszty remontu odpowiedniego budynku w Berlinie majg wyno-
si¢ 29 mln €, a roczne utrzymanie - 2,4 mln € [www.sfvv.de; data odczytu:
13.04.2014].

Inicjatywa Fundacji ,Ucieczka, Wypedzenie, Pojednanie” pojawita sie
jako reakcja rzadu Niemiec na wcze$niejsze, kontrowersyjne w odbiorze
miedzynarodowym dziatania Eriki Steinbach w zwiazku z planowanym
,Centrum przeciwko Wypedzeniom” pod auspicjami Zwigzku Wype-
dzonych. Rzadowa inicjatywa znana jest takze pod roboczym tytutem
+Widoczny Znak” (Sichtbares Zeichen). Z kolei reakcja Polski na planowane
powstanie w Berlinie wystawy o wypedzeniach byta decyzja premiera
Donalda Tuska o powstaniu Muzeum II Wojny Swiatowej w Gdansku.

Muzea wschodnioniemieckie - etapy rozwoju i strategie (prze-)trwania

Nakres$lony powyzej system finansowania wystaw, muzedéw i instytucji
zajmujacych sie deponowaniem artefaktéw materialnych - reliktéw utra-
conego niemieckiego Wschodu - na pierwszy rzut oka sprawia wrazenie
dobrej, niemieckiej organizacji, z géry zaplanowanej i konsekwentnie prze-
prowadzone;j. Jak pisze Christoph KlefSmann, owe muzea i izby pamieci:

Dla wielomilionowej rzeszy uchodzcéw i wypedzonych, ktorzy znalezli sie na zachodzie
w obcym otoczeniu, petnity [...] zrozumiatq funkcje umacniania wschodnioniemieckiej
pamieci i tozsamosci. ,Wschodnioniemiecka izba pamieci”, niezbyt zasobna w ekspo-
naty i ksztattowana catkowicie przez pamie¢ indywidualng i grupowgq, stanowita wazny
kulturowy wzorzec przepracowywania straty [Klefimann, Traba 2012: 68].
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Trzeba jednak stwierdzi¢, ze w miare spdjny system finansowania
instytucji archiwalnych i muzealnych uksztattowat sie dopiero w okresie
sze$cdziesieciu lat funkcjonowania paragrafu 96. Okres ten mozna podzie-
li¢ na trzy etapy rozwojowe:

¢ Etap pionierski (lata 50.-70.):

Charakteryzowat sie oddolnoscia i swoistym indywidualizmem przy
zaktadaniu tzw. Heimatstuben (izb ojczyZnianych) przez cztonkéw rodzin
wypedzonych (zazwyczaj takze cztonkéow odpowiednich ziomkostw),
ktorzy pracowali spotecznie. Wystawy opieraty sie na zbiorach rodzin-
nych, cechujac sie polimorficzno$ciag w doborze obiektéw, gtéwnie doku-
mentujacych codziennosé, ktérych zasadnicza funkcjg byto upamietnienie
dawnego zycia w utraconej ojczyznie [jako przyktad por. www.iserlohn.
de/index.php?id=939, data odczytu: 10.05.2014].

« Etap profesjonalizacji (lata 70.-80.):

Charakteryzowatl sie powstaniem muzedéw pod egidg ziomkostw oraz
opieka poszczegdlnych landow zachodnioniemieckich. Zamiast dotychcza-
sowej pracy spotecznej pojawita sie mozliwos¢ utworzenia etatéw muze-
alnych, ktére staty sie miejscem pracy oso6b z profesjonalnym akademickim
wyksztatceniem, niekoniecznie za$ powigzanych historig rodzinng z utra-
conym niemieckim Wschodem. Pojawity sie nowe koncepcje wystawienni-
cze, skierowane w strone kompleksowego przedstawienia historii, sztuki
i rzemiosta niemieckiego Wschodu za pomoca obiektéw sztuki wysokie;j.
Historie rodzinne, obiekty codziennego uzytku stracily na znaczeniu,
stajac sie tlem dla bardziej og6lnej narracji o $wietnym dziedzictwie
cywilizacyjnym i jego utracie na skutek wyrokéw Historii. Jednak podob-
nie jak i wcze$niej, Swiat przedstawiany na ekspozycjach muzealnych byt
$wiatem nieodwotalnie zakoniczonym w 1945 r. - w momencie wypedze-
nia i ucieczki Niemcéw. Takie wystawy do dzi$ stanowig trzon prezentacji
muzealnych poswieconych tej tematyce [por.: www.kulturforum.info/de/
article/1016478.eine-vergangene-welt-wieder-lebendig-werden-lassen.
html, data odczytu 10.05.2014].
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» Etap ,europejski” (po 1991 r.):

To etap dobrosasiedzkich stosunkéw zjednoczonych Niemiec z krajami
»~wschodnimi”, jaki nastgpit po 1991 roku, a szczeg6lnie po rozszerzeniu
granic Unii Europejskiej o Polske, Czechy, Stowacje, Litwe, Rumunie itd.
Zgodnie z polityka unijng réwniez i w muzeach wschodnioniemieckich
musiato sie pojawi¢ przedefiniowanie swojej dotychczasowej roli i sposo-
bow prezentacji historii. Rzad niemiecki, ktadgc nacisk na ,budowanie
mostéw” pomiedzy narodami, zaczat wspierac¢ inicjatywy tworzone wspol-
nie z partnerami z ‘nowych krajow’. Z jednej strony powodowato to czesto
konflikty pomiedzy profesjonalnymi pracownikami muzedéw a zwigzkami
wypedzonych, z drugiej strony wiodto do poszukiwania metanarracji jedno-
czacych punkt widzenia niemieckich i wschodnich (polskich, rumunskich,
czeskich itd.) muzealnikéw. Omija sie wiec tematyke niewygodna, przede
wszystkim dotyczaca kolonizacji niemieckiej, wojny, okupacji i wypedzenia.
Poszukuje sie tematyki jednoczacej (takim dogodnym tematem na ptasz-
czyZnie polsko-niemieckiej jest np. historia Hanzy lub generalnie sztuka
dawna i wspdiczesna). Prowadzi sie wymiane obiektow o wysokiej wartosci
artystycznej i historycznej z muzeami w krajach ich ‘pochodzenia’. Dobrym
przyktadem jest dziatalnos¢ Muzeum Prus Zachodnich z jego wspdtpraca
z Muzeum Regionalnym w Krokowej czy Muzeum Narodowym w Gdansku
[Hyss 2004], ale takze i kazdego ze wschodnioniemieckich muzedéw
krajowych.

Dla tego, trwajgcego do dzi$, etapu charakterystyczne sg stowa mini-
ster stanu Christiny Weiss, petnomocniczki rzadu federalnego ds. kultury
i mediéw w latach 2002-2005:

W muzeach wspieranych przez Republike Federacyjnq - i trzeba to podkresla¢ jak
najczesciej - nie chodzi o to, aby z przesztos$ci wysnuwac jakiekolwiek roszczenia wobec
terazniejszosci. Muzea te sq raczej zZywotnymi elementami tejze europejskiej sieci
powiqzan, w ktdrej chodzi o pamie¢ i solidarnos¢, nie zas o rozliczenia i wskazywanie
winnych. Muzea sq wspierane przez rzqd federacyjny w tym zakresie, w jakim angazujq
sie w rzetelne podejscie wobec niemieckiej kultury i historii w Europie Wschodniej: bez
nienawisci i resentymentéw [Weiss 2004].

Skutki trwajacego od lat 50. XX wieku rozwoju muzealnictwa ,0jczyZnia-
nego” w RFN, a nastepnie w zjednoczonych Niemczech, mozna podsumowa¢é
stwierdzeniem, ze obecnie nie istnieje juz realna perspektywa zywotnego
funkcjonowania przed pierwotnymi formami wystawienniczymi, jakimi
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byty Heimatstuben. Wptywajg na to czynniki natury biologicznej (odej-
Scie Erlebnisgeneration - ‘pokolenia przezy¢’), spotecznej i politycznej, jak
np. nakierowanie polityki rzagdu na wspdtprace w ramach Unii i zwigzana
z tym stopniowa rezygnacja z dofinansowywania projektéw wytacznie
ziomkowskich.

Dawne ,izby ojczyzniane” mogg obecnie wybrac¢ jedng z trzech drog:
zamkniecie zbioréw dla publicznosci (tak sie dzieje najcze$ciej ze zbio-
rami rodzinnymi); przekazanie zbioréw do jednego z istniejacych muzeow
wschodnioniemieckich; przeniesienie zbioréw do dawnego miejsca ich
pochodzenia. Ta ostatnia strategia moze by¢ oceniana pozytywnie: ,Czesto
[...] wskazuje sie na powro6t dobr kultury do miejsca ich wytworzenia badz
dtugotrwatego przechowywania przed przemieszczeniem jako na najlep-
sze rozwigzanie, zgodne z duchem idei »Europy Regionéw«” [Klekot 2014].
Na poziomie regionalnym jest ona interesujgca np. dla poszerzenia zbiorow
muzedéw w dawnych Prusach Wschodnich czy Zachodnich (Warmia, Mazury,
Pomorze) [por. inicjatywa przeniesienia zbioréw Heimatstube Mohrungen
do nowowyremontowanego ratusza w Moragu, www.mohrungen.eu, data
odczytu 10.05.2014]. Istniejace kontrowersje zwiazane z ,repatriacjg” zbio-
row, ktorych nie bede tu jednak blizej omawiac, ogniskuja sie woko6t kwestii
dziedzictwa kulturowego i pytania, na ile jest ono ,wtasnoscig” danej zbio-
rowosci ludzkiej, a na ile - danego regionu, Scisle okreslonego ramami
topograficznymi.

Wazne jest to, ze - jakakolwiek strategie by przyjeto - zbiory dawnych
Heimatstuben sa, jak wspomniano, w wiekszosci udokumentowane (zdigi-
talizowane) przez Instytut Kultury i Historii Niemcow w Europie Wschod-
niej z siedzibg w Oldenburgu. W przysztoSci zarysowuje sie jeszcze jedna
perspektywa dla zbioréw zlikwidowanych czy tez coraz rzadziej odwiedza-
nych Heimatstuben: oczekiwanie na przejecie i ekspozycje artefaktéw muze-
alnych w monumentalnym centrum wystawienniczym Sichtbares Zeichen
w Berlinie (planowane od 2015).

Kresy Wschodnie Rzeczypospolitej jako temat muzealny

Do tej pory przedstawiono rozwdj muzealnictwa ,ojczyZnianego” na terenie
Niemiec. Warto podkres$li¢ — na terenie Niemiec Zachodnich oraz dzisiejszych
zjednoczonych Niemiec. Czas postawi¢ pytanie, jak w kontek$cie nakreslonej
struktury organizacyjnej wyglada muzealizacja polskiej pamieci zbiorowej
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o utraconych Kresach Wschodnich - nacechowanych podobnym tadunkiem
emocjonalnym, co niemiecki Heimat, i bedacych historycznie symbolicznym
odpowiednikiem niemieckiego Wschodu. Pytanie to nie od dzi$ jest przed-
miotem troski polskich muzealnikéw [Blacharska 2012].

Pierwszg teza, jaka nasuwa sie w tym kontekscie, jest stwierdzenie, iz
bardziej adekwatna ptaszczyzna poréwnania dla sytuacji w Polsce niz
Niemcy Zachodnie sg Niemcy Wschodnie, czyli Niemiecka Republika Demo-
kratyczna. W socjalistycznym panstwie niemieckim partia SED ,rygory-
stycznie ttumita wszelkie zorganizowane formy pamieci i pielegnowania
tradycji. [...] usuneta niemiecki Wschéd z polityki historycznej, muzedéw
i miejsc pamieci, a takze z podrecznikow szkolnych” [Kleffman, Traba
2012: 68]. Pamie¢ o utraconej ojczyZnie mogta przetrwac tylko w rodzi-
nach, a byto ich niemato, skoro prawie 25% obywateli NRD stanowili prze-
siedlency ze wschodu [Schwartz 2005: 69-84]. Podobnie w PRL, tematyka
Kreséw i Kresowian ulegta tabuizacji w imie dobrosgsiedzkich stosunkow
z ,wielkim bratem”. Nie istniata ani w oficjalnej nomenklaturze (Kresowian
zwano, wbrew logice, ,repatriantami”), ani w oficjalnie dopuszczanej do
gtosu pamieci zbiorowej, wyrazajacej sie w praktykach memoratywnych
i materialnych upamietnieniach, i to pomimo wazkiego znaczenia tej tema-
tyki w literaturze i kulturze polskie;j.

Po 1989 ., wraz z ,radoscig z odzyskanego $mietnika”, tematyka utraco-
nych Kreséw powrdcita do oficjalnego obiegu. Mozliwe stato sie zaktadanie
stowarzyszen, wydawanie wspomnien, nadawanie ulicom mian zwigzanych
z historig Kres6w, budowanie pomnikéw czy organizowanie uroczystosci
upamietniajgcych - jednym stowem, Kresy, podobnie jak w Polsce okresu
miedzywojennego, staty sie cze$cia oficjalnych lieux de mémoire polskiej
polityki pamieci. ,Kresy s3g symbolicznie obecne wszedzie” [KlefSmann,
Traba 2012: 56]. Wydawatoby sie wiec, ze - pomimo istniejacych kontro-
wersji zwigzanych z symbolikg Kreséw, obrazowanych w dyskusji pod
hastem ,polskie Kresy czy wspoétczesne ULB” [Ukraina, Litwa, Biatorus$ -
termin propagowany przez Jerzego Giedroycia] - w krotkim czasie tema-
tyka kresowa zago$ci takze na wystawach muzealnych.

0d konca lat 90. XX wieku w wielu polskich muzeach podjeto dziatania,
zmierzajace do zachowania i ukazania szerszej publicznosci dziedzictwa
Kresow i Kresowian. Byty to (i sg nadal) dziatania o charakterze ratunko-
wym, poniewaz dopiero teraz, po kilkudziesieciu latach od momentu wysie-
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dlenia z dawnej ojczyzny, zaczeto gromadzi¢ artefakty, pochodzace ze
zbioréw rodzinnych. Osoby przekazujace muzealnikom zbiory albo byty
matymi dzie¢miw chwili repatriacji, albo sg juz przedstawicielami nastep-
nego pokolenia, co znaczaco utrudnia ustalenie niematerialnego dziedzic-
twa, jakie kryje sie za materialnymi artefaktami. Mimo tych trudnosci
udato sie przeprowadzi¢ wiele ciekawych inicjatyw wystawienniczych,
z ktorych wymienie kilka przyktadéw.

Najwczes$niej, cho¢ wyrywkowo, ukazano tematyke kresowa w Muzeum
Niepodlegtosci w Warszawie wystawa Lwowskie cymelia (1993), ktéra
zapoczatkowata cykl dalszych wystaw na temat Lwowa, Grodna, Wotynia.
Najwiekszym przedsiewzieciem Muzeum byta wystawa pt. Kresy Wschod-
nie Rzeczypospolitej. Ziemia i ludzie (1997/1998), na ktérej pokazano 1200
obiektow, pochodzacych z zasob6ow 37 muzedw, bibliotek i archiwéw oraz
ze zbioréw 30 os6b prywatnych [http://www.rp.pl/artykul/662250.html,
data odczytu: 10.05.2014]. W postaci obecnego takze w sieci Instytutu
Kresowego, Muzeum Niepodlegtos$ci kontynuuje dokumentacje zbioréw do
dnia dzisiejszego. Istotna jest réwniez dziatalno$¢ edukacyjna, realizowana
np. w postaci spotkan, rocznic, imprez skierowanych do dzieci (Wakacje
z Kresami, Ferie z Kresami), a takze konferencji i publikacji [http://muzeum-
-niepodleglosci.home.pl/kresowy/, data odczytu: 10.05.2014].

W 1998 r. w Muzeum Etnograficznym w Gdansku (oddziat Muzeum
Narodowego) otwarto wystawe pt. Co kryty walizki ,repatriantéw”?, ktora
kontynuowana byta jako wystawa czasowa w réznych miejscowosciach
przez kolejnych 10 lat. Wedtug kuratorki wystawy, Wiktorii Blacharskiej,
»byta to pierwsza wystawa wyraznie poruszajgca temat przemieszczenia
ludnosci polskiej ze wschodu w ramach akcji repatriacyjnej” [Blacharska
2011: 126]. Energia spoteczna rodzin Kresowian, wyzwolona przez inicja-
tywe gdanskich muzealnikéw, spowodowata naptyw eksponatéw oraz
wzbudzita zapotrzebowanie na kolejne wystawy. W 1999 roku otwarto wiec
ekspozycje poswiecona Polesiu i Wotyniowi, w 2001 - Grodnu i Wotkowy-
skowi, w 2002 - Huculszczyznie, w 2004 - Brastawszczyznie [Blacharska
2011: 126-130]. Dziatalno$¢ muzeum w tym zakresie byta - jak na okres
»pionierski” - imponujaca. Znalazta takze uznanie w oczach muzealnikow
niemieckich, ktérzy na wystawie w Berlinie przedstawililosy dwéch kobiet:
Niemki wypedzonej ze wschodu i Polki wypedzonej z Wilenszczyzny, ktora
zamieszkata w domu Niemki [Blacharska 2011: 131].
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Na drugim krancu Polski, na Gérnym Slasku, temat Kresowian w 2010 r.
podjeto Muzeum w Gliwicach. Przez trzy miesigce prezentowano wystawe
pt. Gliwiccy Kresowianie, uzasadniajac to wktadem przybyszéw ze wschodu
w powojenng odbudowe S$lgskiego miasta [Kubit 2010: 7]. W innym regio-
nie Polski, réwniez naznaczonym obecnoS$cig ,repatriantéw”, pojawita sie
z kolei inicjatywa inspirowana metodami oral history. W Muzeum Warmii
i Mazur w Olsztynie w 2009 r. rozpoczeto dokumentacje los6w Kresowian
w ramach Archiwum Historii Méwionej. W ramach projektu wystawy Polacy
z Kreséw Wschodnich na Warmii i Mazurach dr Kinga Rainska wraz ze wspo6t-
pracownikami zdigitalizowata 12 tysiecy dokumentéw i artefaktow. Kreso-
wianie przekazali do muzeum ponad 2 tysiace artefaktow [http://muzeum.
olsztyn.pl/kresy; data odczytu: 10.05.2014].

Efekty olsztynskiego projektu miaty przede wszystkim wydZwiek psycho-
logiczny i spoteczny. Wg Rainskiej projekt byt ostatnig szansg na utrwalenie
wspomnien Kresowian. Docieranie do srodowiska i zdobywanie zaufania
starszych ludzi nie byto tatwe po latach oficjalnego milczenia o Kresach.
Na poczatku muzealnicy nie natrafili na Zaden odzew; dopiero po nawig-
zaniu osobistych kontaktow, uczestnictwie muzealnikéw w wycieczkach
i imprezach Kresowian, bariera nieufnos$ci zostata przetamana. Przekazy-
wanie artefaktow do muzeum odbywato sie na zasadzie osobistej rekomen-
dacji. O dziwo, wielkim sprzymierzencem okazata sie nowoczesna technika
komputerowa: Kresowianie czuli sie pewniej widzac, Ze muzeum nie zabiega
o zabieranie im cennych pamiatek, lecz przede wszystkim o dokumentacje
i digitalizacje. Starsi ludzie byli tak zainteresowani procesem digitalizacji
oraz nagrywania wspomnien z ich udziatem, ze sami zaczeli przychodzi¢ do
muzeum ,ha nauke” - czesto wraz z bardziej zaawansowanymi technolo-
gicznie wnukami, ktorzy nagle zobaczyli swoich dziadkéw w innym $wietle.
Doszto do spotkan po latach - w trakcie projektu odnalezZli sie ludzie, ktorzy
ostatni raz widzieli sie na Wilenszczyznie. Do dzisiaj muzeum otrzymuje
zyczenia i kartki Swigteczne od Kresowian [informacje z rozmowy z Kinga
Rainskag w Olsztynie w dn. 31.03.2014].

Wszystkie te oddolne inicjatywy, podejmowane przez muzealnikéw,
wskazujg na olbrzymia potrzebe spoteczng, jaka nie znalazta swojej syste-
mowej (a nie doraznej) odpowiedzi w polskim muzealnictwie. Starania
o stworzenie centralnego muzeum kresowego nie maja swojego odzwier-
ciedlenia w ramach planowej polityki kulturalnej panstwa. W 2008 r.
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z postulatem utworzenia muzeum kresowego wystapit na tamach prasy
prof. Ryszard Legutko, uzasadniajac to waga projektu cywilizacyjnego,
jakim byta I Rzeczypospolita i stwierdzajac, ze brak muzeum to ,$wiadec-
two zapasci naszej pamieci historycznej” [Blacharska 2011: 133]. W 2010 r.,
z inicjatywy Macieja Plazynskiego, na zjezdzie towarzystw kresowych
podjeto uchwate w sprawie powotania Muzeum Kreséw Rzeczypospoli-
tej [http://www.fok.waw.pl/sprawy_ogolne/ogolne41.html; data odczytu
10.05.2014]. Jednak po $mierci Ptazynskiego w katastrofie lotniczej pod
Smoleniskiem sprawa uchwaty i skierowania jej pod obrady Sejmu rowniez
zostata zawieszona.

WhnioskKi i postulaty

W niniejszym artykule trudno jest poddac¢ analizie fakty, ktore budza wiele
emocji: a takim faktem jest kwestia zaniedbania i zaprzepaszczenia tema-
tyki kresowej w oficjalnej polityce panstwa polskiego po 1989 r. Porow-
nanie z polityka pamieci niemieckiego Wschodu i strategia muzealizacji
utraconych ojczyzn w Niemczech pozwala jednak na sformutowanie naste-
pujacych wnioskéw:

- Po pierwsze, podstawa dtugofalowej polityki pamieci jest nie tyle
korzystna sytuacja gospodarcza kraju, lecz przede wszystkim odpowied-
nie zapisy prawne. Swiadczy o tym znaczenie §96 Ustawy o wypedzonych,
ktéry od 1953 r. stat sie podstawa najréznorodniejszych praktyk memora-
tywnych w Niemczech Zachodnich. Po zjednoczeniu Niemiec na mocy §96
takze w dawnej NRD powstaty profesjonalne placéwki muzealne, zajmu-
jace sie tematyka utraconych ziem wschodnich (Muzeum Slaskie w Gorlitz,
Muzeum Pomorza w Greifswaldzie).

- Po drugie, oczywistosScia jest stwierdzenie, ze wszelkie podejmo-
wane w ostatnich latach oddolne inicjatywy muzealnicze majg, z racji praw
natury i biologii, charakter ratunkowy. Jest to tzw. ostatni dzwonek, aby
ocali¢ cho¢by czastke dziedzictwa kulturowego Kres6w. Dziatania te maja
takze istotne znaczenie spoteczne i emocjonalne - stuzg integracji rodzin-
nej, a przez to spotecznej. W tym kontekscie s3 to dziatania poréwnywalne
z etapem ,pionierskim” w rozwoju niemieckich Heimatstuben z ta jednak
réznica, ze w Polsce inicjatorami dziatan nie sg juz sami przesiedlency, ale
muzealnicy (cho¢ czesto o korzeniach kresowych).
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- Po trzecie, brak odgérnych uregulowan prawnych w kwestii upamiet-
nienia kulturowego dziedzictwa Kreséw powoduje, Ze wiele inicjatyw przej-
mujg Srodowiska i stowarzyszenia o nacechowaniu ultranacjonalistycznym,
a takze antylitewskim czy antyukrainskim. Jak pokazuje przyktad niemiecki,
emocjonalne resentymenty w stosunku do ‘obcych ze wschodu’ sg natural-
nym etapem rozwoju pamieci zbiorowej wypedzonych, co wiecej - pokole-
nie straumatyzowane do$swiadczeniami Il wojny i wysiedlenia ma swoiste
prawo do takiego osadu rzeczywistosci. To rolg polityki panstwa jest wspie-
ranie tendencji proeuropejskich i zachecania do wspdtpracy z krajami, ktére
zajmujg obecne tereny ,Wschodu” czy ,Kreséw”. Tymczasem w Polsce zanie-
dbanie tej tematyki na poziomie centralnym powoduje jej stygmatyzowa-
nie jako ‘szowinistycznej’ czy moze nawet ‘niebezpiecznej’ dla kontaktéow
z sgsiadami ze Wschodu.

- Po czwarte, jesli uwzgledni sie naktady i starania niemieckie w kwestii
udokumentowanialoséw niemieckich wypedzonych oraz niemieckiego dzie-
dzictwa kulturowego na wschodzie, a takze w bliskiej perspektywie czaso-
wej powstanie monumentalnych inicjatyw wystawienniczych w kultural-
nej stolicy Europy - Berlinie, to nalezy spyta¢, dlaczego odpowiedzig rzadu
polskiego jest wytacznie dokumentacja polskiej martyrologii w postaci
Muzeum II Wojny Swiatowej, czyli obraz brutalnego zniszczenia pewnego
dziedzictwa? Sadze - jesli mozna wyrazi¢ osobiste zdanie - ze cywilizacyjny
i polityczny projekt [ Rzeczypospolitej, z jej niezwyktym systemem politycz-
nym i wielokulturowoscia, z jej wadami i zaletami, jest dla Europejczykow
réwnie frapujacy, ciekawy i pouczajacy jak projekt szerzenia niemieckiej
kultury w Europie Wschodniej na przestrzeni dziejow. Tymczasem wydaje
sie, ze poza prof. Normanem Daviesem oraz regionalnymi spotecznikami nie
istnieje realna sita polityczna, ktora jest zainteresowana tematyka cywiliza-
cyjna I Rzeczypospolitej.

Zadania muzedéw - jak wykazuje opisana powyzej praktyka - wykra-
czaja wiec daleko poza zadania opisane i wymienione w Ustawie o muzeach.
Praca muzealnika ma takze wymiar psychologiczny. Poprzez odtwarzanie
i tworzenie narracji o domu, ojczyZnie, ziemi rodzinnej - tworzenie iluzji
domowiny dzieki zbiorom, wystawom i dziataniom edukacyjnym - muzealnik
przyczynia sie do integracji poszczegolnych rodzin, srodowisk spotecznych
i lokalnych, a tym samym - do tworzenia pozytywnej narracji regionalnej,



Muzea wobec utraty. Strategie (re-)Ronstrukcji dziedzictwa. ..

101

narodowej i takze ponadnarodowej, docelowo za$ - europejskiej. W tworze-
niu takiej narracji niezbedne sa jednak odpowiednie narzedzia prawne,

ktore staja sie podstawg finansowego wspierania pozadanych inicjatyw.
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Present perfect continuous -
przeszlosc i terazniejszos¢
w budowaniu kolekcji muzealnej

oglad gtoszacy muzeum domem i schronieniem dla obiektéw z prze-

sztosci uksztattowat sie w XIX stuleciu. Mimo iz wczesniej kolekcjo-

nowano dawne, starozytne obiekty, to dopiero XIX wiek z muzeum
uczynit synonim czasem przesztego, zbior przedmiotéw od wiekdw wartych
zbierania. Wptynatnato po czesci nowy historycyzm, traktowanie przeszto-
Sci jako ,,obcego kraju”, do ktorego nigdy nie mozna powrdcic, ale rowniez
chec ratowania tego, co szybko moze znikna¢ [Macdonald 2006: 88]*. Obec-
nie czas ,przyspiesza”, rzeczywisto$¢ jest zmienna, dynamiczna, a muzea
staja przed wyzwaniem jej opisania i reprezentacji. Badanie wspoéiczesnosci
i kolekcjonowanie jej Swiadectw sa coraz czesciej dyskutowanymi zagadnie-
niami w Srodowisku muzeologow.

Miedzynarodowy Komitet do Spraw Kolekcjonowania (International
Committee for Collecting COMCOL) definiuje zbiory obiektéw jako dyna-
miczne podmioty stuzace wypeinianiu misji instytucji, dwa terminy uznajac
przy tym za kluczowe: sie¢ oraz partycypacje. Sie¢, rozumiana tematycznie
i/lub geograficzne, powinna obejmowac kolekcjoneréw (zaréwno instytu-
cjonalnych jak i indywidualnych) oraz przyczynia¢ sie do rozwoju jakos$ci
kolekcji, natomiast zaangazowanie lokalnych spotecznosci jest priorytetem
w jej budowaniu [Mensch, Mensch 2013: 8-9]. Przykladowym projektem,
w Kktorym sg wykorzystywane postulowane hasta, jest miedzynarodowa

! Wszystkie ttumaczenia pochodzg od autorki tekstu.



104 Katarzyna Maniak,

sie¢ instytucji i muzedéw z krajow europejskich Entrepreneurial Cultures
in European Cities (ECEC) zorientowana na analize kulturowego, spotecz-
nego i ekonomicznego zaplecza matych i $rednich przedsiebiorstw. Jej celem
byty zaréwno badania, jak i stworzenie reprezentatywnej kolekcji przed-
miotéw i historii oddajacych teraZniejsze funkcjonowanie punktéw ustu-
gowo-handlowych. [stotnym w wyborze tematu przedsiewziecia byt fakt, iz
przedsiebiorstwa te zajmuja okreslong pozycje w (zyciu) lokalnej spotecz-
nosci i wptywaja na jej ksztatt, ale réwniez powoli znikajg z kolejnych dziel-
nic miasta m.in. na drodze proceséw gentryfikacji badZ konkurencji z wiek-
szymi firmami. Przemiany dotykajace matych przedsiebiorstw obrazowaty
wiec procesy i zaleznosci charakterystyczne dla wspétczesnego, wielokultu-
rowego spoteczenistwa. Duze znaczenie odgrywata w projekcie takze che¢
zaangazowania wtascicieli i klientéw przedsiebiorstw, ktérzy do tej pory nie
byli odbiorcami oferty muzedw ani grupa w nich reprezentowana.

W programie braty udziat dwa muzea etnograficzne: Museum of Euro-
pean Cultures®* w Berlinie oraz Muzeum Etnograficzne w Zagrzebiu. Obie
instytucje skupity sie na przedsiebiorstwach prowadzonych przez imigran-
tow. Muzeum berlinskie za temat obrato m.in. punkty sprzedazy kebabu,
regionalnej tureckiej potrawy, ktore pojawity sie w miescie w latach 70. XX
wieku i ewoluowaty do popularnego fast foodu. Na podstawie przeprowa-
dzonych wywiaddw sformutowano najwazniejsze zagadnienia i stworzono
kolekcje przedmiotéw uzywanych w procesie przygotowania positku, m.in.
stréj - rekawiczki, fartuch, nakrycie glowy, buty, narzedzia - specjalny néz
do odkrawania miesa, papierowe torby, a takze ulotki promocyjne. Oprdcz
studium konkretnego przypadku starano sie umiesci¢ dane zjawisko
w szerszym kulturowym kontek$cie, prezentujac globalne wzorce zywie-
nia, a takze miejsce tureckiej spotecznosci w wielokulturowym Berlinie.
Zabrakto jednak perspektywy klientow, mieszkancéw Berlina korzystajg-
cych z badanych punktéw gastronomicznych. Zebrane przedmioty zapre-
zentowano (wraz z innymi obiektami pochodzacymi z badan nad przedsie-
biorcami w Berlinie) na wystawie Doner, Delivery and Design. Entrepreneurs
In Berlin (21.11.2009-28.02.2013).

2 Powstate w 1999 r. poprzez potaczenie Museum of (German) Folklore i europejskiej cze-
$ci kolekeji Ethnological Museum.
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W Muzeum w Zagrzebiu analizowano dotad niezbadany styl zycia
skupiony wokot lokalnych kawiarni, w tym sposoby produkcji i konsump-
cji kawy. Kawiarnie w Chorwacji majg szczeg6lne znaczenie. Rozwijaty sie
w latach 70. ubiegtego wieku jako pierwsze prywatne inicjatywy w czasach
socjalizmu i gtéwne miejsce spotkan. Badania i obserwacje byty prowa-
dzone w kafejkach, angazowaty klientéw, wtascicieli i pracownikéw. Na
bazie wielu prywatnych darowizn zgromadzono kolekcje kubkéw, filizanek
i sprzetéw zwigzanych z produkcjg kawy. Firma Franck, pierwsze w Chor-
wacji przedsiebiorstwo zajmujace sie sprzedaza kawy, przekazata muzeum
kolekcje filizanek produkowanych od 1960 r. Muzeum poprzez prowadzone
badania odniosto sie do posiadanego juz zbioru eksponatéw, rozszerzyto
i uaktualnito jego zakres. Zebrane przedmioty zaprezentowano na ekspozy-
cji Let’s Have a Coffee, Views of Zagreb Entrepreneurs on the culture of Coffee
Consumption (08.05-24.10.2010), do ktorej wiaczono obiekty z istniejg-
cej kolekcji muzeum, réwniez ilustrujace kulture produkcji i spozywania
kawy. Na wystawie mozna byto przesledzi¢ zmiany w designie, metodach
produkciji i zwyczajach - np. w latach 60. uzywano wytgcznie matych fili-
zanek do czarnej kawy, ale 20 lat p6zniej pojawity sie juz rézne wielko$ci
dostosowane do nowych rodzajéw kaw popularnych w catej Europie, takich
jak cappuccino i latte. Obie instytucje realizujgc badania podejmowane
w ramach programu ECEC, siegnety do metodologii badan etnograficznych,
podkreslaty partycypacyjny model wspdtpracy z grupami, ktére zwykle nie
odwiedzajag muzeum.

Zaangazowanie odbiorcéw jest jednym z gtéwnych celéw przyswiecaja-
cych instytucjom muzealnym. Przedmiot staje sie swoistym pretekstem do
nawigzania kontaktu i aktywizacji spotecznosci. Kolekcjonuje sie opowiesci
o obiektach, indywidualne historie z nim zwigzane i prywatne dopowie-
dzenia. Na pierwszy plan wysuwa sie relacja pomiedzy rzecza a ludzkim
doswiadczeniem, czesto historie zwigzane z obiektem stajg sie wazniejsze
od samego przedmiotu.

Partycypacja - stowo klucz ostatnich lat - do $rodowiska muzeolo-
gii zostato wprowadzone przez Nine Simon, ktéra definiuje instytucje
partycypacyjng jako miejsce, w ktédrym publiczno$¢ moze tworzyé¢, dzielié
i taczy¢ sie wokot zawartosci muzeum. Tworzy¢ - dodawac wtasne idee,
obiekty, kreatywng ekspresje; dzieli¢ - dyskutowac, przetwarzac, przeka-
zywac innym; taczy¢ - socjalizowac sie z innymi widzami i pracownikami
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muzeum. Sformutowanie ,wokét zawarto$ci muzeum” oznacza, iz aktyw-
nos$¢ odbiorcow skupia sie wokot idei oraz obiektéw istotnych dla instytucji
i ja tworzacych [Simon 2010]. Badaczka wyrodznia cztery rodzaje projektéow
partycypacyjnych:

- contributory, w ktorych odbiorcy dziela sie przedmiotami, historiami,
ideami w spos6b wyznaczony i kontrolowany przez instytucje,

- collaborative spetniane wowczas, gdy odbiorcy sg aktywnymi uczestni-
kami okreslonych, ale rowniez kontrolowanych przez instytucje projektdw,

- co-creative, ktore traktujg na rowni publicznos¢ oraz ekspertéw, wspol-
nie i na r6wnych prawach wypracowujacych okreslone tresci,

- hosted realizowane wéwczas, gdy instytucja uzycza swojej przestrzeni
odbiorcom [Simon 2010: 187].

Simon nie warto$ciuje jednak Zadnego z opisanych przez siebie modeli,
zaznaczajac,izkazde muzeum powinnowybrac¢ wersje zgodng z wtasng misja
i strategia dziatania. Przytoczona koncepcja dotyczy projektow wystawien-
niczych i edukacyjnych, autorka nie analizuje roli odbiorcéw w dziataniach
takich jak badania czy wspdtczesne kolekcjonowanie. Jednak przyktadajac
wyrdznione przez nig rodzaje partycypacji do projektow opartych na idei
kolekcjonowania teraZniejszosci, zauwazamy, ze wiekszo$¢ z nich opiera sie
raczej na mechanizmach contributed i collaborative niz co-creative.

Markus Walz w tekscie The selection of cultural assets between research
and plebiscite analizuje procesy budowania i poszerzania kolekcji, wyja-
$niajac dlaczego praktyki te wcigz przypisywane sa gtéwnie ekspertom.
W swoim artykule Walz omawia przewodnik Significance 2.0 wydany przez
Collections Council of Australia, autorstwa Roslyn Russell i Kylie Winkworth
[Russell, Winkworth 2009]. Publikacja pokazuje krok po kroku, jak warto-
Sciowac obiekty. Wérod kryteriow oceny wymienia znaczenie historyczne,
artystyczne/estetyczne, badawcze /naukowe oraz spoteczne. Dodatkowy
wptyw maja: pochodzenie, kategoria rzadkosci lub reprezentatywnosci,
stan fizyczny, powigzanie z instytucjg - jej misja i kolekcja. Proces bada-
nia oraz rozumienia znaczen i wartos$ci obiektéw opiera sie wiec na anali-
zie stanu obiektu, jego historii, pochodzeniu i kontek$cie, poréwnaniach
z podobnymi obiektami i identyfikacji powigzanych przedmiotow, ale
réwniez konsultacjach z osobami, ktére mogg uzupetnic¢ posiadane informa-
cje. Istotne jest, by nie negowac réznych punktéw widzenia i nie decydowac
o ich stuszno$ci badz bezzasadno$ci, ale zachowac¢ wielogtosowos$¢. Markus
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Walz proponuje poszerzenie wymienionych wyznacznikow o kryterium
autentyczno$ci, warto$ci emocjonalnej obiektu, wartosci nadawanej wraz
z uptywem czasu oraz obecnosci intencji upamietnienia. Na koniec zauwaza,
iz wiekszo$¢ z wymienionych kryteriéw stosowanych przy ocenie warto-
$ci i znaczen obiektow wymaga wiedzy eksperckiej, zwtaszcza opinie doty-
czace pochodzenia, autentycznos$ci czy rzadkosci wystepowania, dlatego
muzea niezwykle rzadko zrzekaja sie petnego autorytetu w zakresie
praktyk kolekcjonerskich [Walz 2013: 124-126].

Kolejng przywotang inicjatywa jest Doing kinship, interdyscyplinarny
projekt taczacy perspektywy antropologéw, etnologéw, edukatorow i desi-
gnera, badajgcy wspéiczesne praktyki odnoszace sie do pokrewienistwa.
Projekt opieratl sie na badaniach etnograficznych realizowanych w latach
2009-2011 wdwoch dzielnicach Wiednia®. Prace badawcze byty prowadzone
w trzech rodzajach miejsc: studiach fotograficznych, kafejkach interneto-
wych i punktach telefonicznych, oraz w domach spokojnej starosci. Analiza
30 przeprowadzonych wywiadéw pokazata rosnaca role komunikacji za
pomoca krétkich tresci tekstowych przesytanych telefonami komoérkowymi
(SMS),obowiazujacywizualnyjezykrodzinnychzdje¢,atakzekonfliktogenny
charakter okreslonych przedmiotéw. Efektem badan byta wystawa oparta
na praktyce, dziataniu i partycypacji, prezentowana w Austrian Museum
of Folk Life and Folk Art w Wiedniu (12.11.2011-25.03.2012). Ekspozycja
zatytulowana Family makers: Capturing, Connecting, Divesting odnosita sie
kolejno do praktyk fotograficznych (capturing - schwytanie, przyciagniecie
uwagi), komunikacji (connecting - potaczenie) oraz niechcianych przedmio-
tow rodzinnych (divesting — pozbycie, pozbawienie sie czegos). Podzielona
na trzy czesci, nie proponowata gotowej tresci, ale powstawata i rozwijata
sie wraz z udziatem odbiorcow. ,Logiczng konsekwencja projektu nie byto
pokazywanie wynikéw badan i wyja$nianie czym rodzina jest, ale zaprosze-
nie odbiorcéw do odtworzenia czes$ci swojej rodziny poprzez aktywny udziat
w wystawie” [Dankl, Mimica 2013: 27]. W czeSci Foto Studio zorganizowano
tymczasowe studio fotograficzne, w ktérym odbiorcy wykonywali rodzinne
fotografie z konkretnym przeznaczeniem, np. do portfela, na kominek, na
lodéwke. Planowane miejsce eksponowania fotografii okres$lato sposéb
kadrowania i pozowania, co obrazowato uniwersalno$¢ pewnych konwencji

8 Zatozenia metodologiczne badan: https://www?2.le.ac.uk/departments/museumstu-
dies/museumsociety/documents/volumes/timm.pdf's. 84-85.
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i schematéw. Wszystkie wykonane zdjecia zostaly zebrane w specjalnym
albumie oddajacym podziat powszechnie stosowany w prywatnych archi-
wach fotograficznych (zdjecia z wakacji, urodzin, uroczystosci rodzinnych
itp.). Zaprojektowano réwniez specjalng szafke na zdjecia, ktére czesto nie
znajduja swojego miejsce w albumie, sg intymne, nieudane, powtarzajg wcze-
$niejsze ujecie. Kolejny fragment wystawy, dotyczacy wspotczesnej komuni-
kacji, proponowat mozliwo$¢ dzielenia sie trescig wiadomosci tekstowych
zwykle przesytanych cztonkom rodziny. Ostatnia cze$¢ ekspozycji zostata
poswiecona niechcianym przedmiotom, ktére zwigzane sa ze wspomnie-
niami, ale nie ma juz dla nich miejsca; przedmiotom, ktore chce i nie chce sie
wyrzuci¢. Znajdowaty sie na wystawie przynoszone przez odbioréw, ktérzy
opisywali ich historie, towarzyszace im emocje, znaczenia. Tam mogty trafi¢
w kolejne rece, a nowy wtasciciel byt zobowiazany zostawi¢ notke, ktéra
wyja$niata powody przejecia i opisywata nowe otoczenie/przeznaczenie
przedmiotu.

Wystawa realizowana przez niezalezny zespdt w wiedenskim muzeum
unaocznita pewne dylematy zwigzane z wspo6tczesnym kolekcjonowaniem.
Strategia przynoszenia obiektéw do muzeum i mozliwo$¢ ich wymiany
zaktocata powszechng praktyke o ,wiecznym” przechowywaniu posiada-
nych w zbiorach obiektéw i wzbudzita wiele watpliwos$¢ wéréd pracowni-
kéw muzeum. Podobna transakcje zaproponowano kilku austriackim insty-
tucjom, skupiajgc sie tym razem na przedmiotach z muzealnych magazynéw.
Cho¢ pracownicy przyznali, iZ magazyny sg przepetnione i chetnie wymieni-
liby pewne obiekty, to jednak zamiane te traktowali w kategoriach gry i idei,
nie akceptowali jej faktycznej realizacji. Procesy de-akcesji oraz wymiany
wymagajg oczywiscie okreslonych regulacji, ale przytoczone przekonania
demonstrujg brak krytycznego przemyslenia istniejacych kolekcji i kierun-
kow ich rozwoju. Autorzy wystawy Family makers... dokonujac jej ewaluaciji,
wypunktowujg réwniez nastawienia i opinie pracownikéw muzeum formu-
towane wobec ,niechcianych przedmiotéw” przynoszonych na wystawe.
Pozytywnie oceniane byty klasyczne pamiatki rodzinne posiadajace aure
prywatnych historii, za mniej znaczace uwazano przedmioty zycia codzien-
nego, m.in. wykorzystany bilet do teatru czy rachunek ze sklepu. Rozréz-
nienia te manifestuja hierarchiczne warto$ciowanie obiektow, przekonania
o niestosownosci prezentacji w muzeum tych codziennych i wspéiczesnych.
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PrzybliZzaja nas rowniez do istotnych pytan zadawanych podczas procesu
kolekcjonowania - pytan o to, ktore obiekty i opowieSci wybieraé z tak wielu
dostepnych i mozliwych? Czy skupiac¢ sie na przedmiotach tak codziennych,
ze az niezauwazalnych, czy poszukiwal rzeczy wyjatkowych, jedynych
w swoim rodzaju? Poszukiwanie odpowiedzi powoduje zorientowanie nie
na przesztos$¢ czy przyszto$¢, ale wtasnie na terazniejszo$¢. W praktykach
gromadzenia obiektéw wazniejsza od obsesyjnego uzupetniania encyklo-
pedycznej wiedzy dla przysztych pokolen okazuje sie konieczno$¢ opisania
wspo6tczesnosci, poznanie jej i zrozumienie. Dziatania skupione na teraz-
niejszosci i wok6t wspolnego dziedzictwa kulturowego dotykaja spotecznie
waznych, czesto delikatnych i niejednoznacznych zagadnien. Szczegdlnie
wazne, ale i trudne jest odejscie od jednostronnego przedstawiania narzecz
bardziej ztozonej/wieloaspektowej perspektywy.

Przytoczone zagadnienia i dylematy kolekcjonerstwa sa charaktery-
styczne dla zachodniej muzeologii, polskie placéwki mierzg sie innymi
wyzwaniami. Najwazniejszym z nich jest rozszerzenie pola badan i zainte-
resowan na zjawiska wspoétczesne i wykraczajgce poza kulture ludowa.

»Etnografia polska rodzita sie w XIX w. jako mieszanka idei romantycz-
nych dotyczacych zwyczajow ludowych, pozytywistycznych metod zbiera-
nia danych empirycznych i ewolucjonistycznego pogladu na temat rozwoju
kultury od form najprostszych do bardziej skomplikowanych” [Buchowski
2012: 12]. Znalazto to swoje odbicie w charakterze tworzonych muzeéow
etnograficznych, ksztattowanych przez idee regionalizmu, przekonania
o uformowaniu historii kraju na warstwie chtopskiej, a takze przez wysitki
podejmowane przeciwko germanizacji i rusyfikacji. Bliski zwigzek nauki
i osSrodkow akademickich z rozwijajagcym sie muzealnictwem przyczynit
sie do zdecydowanego ukierunkowania na badania i reprezentacje kultury
ludowej. List Hugo Kottataja do krakowskiego wydawcy Jana Maja z 1802 r.
traktowany jest jako inaugurujacy ruch ,chtopomanii”. Autor przedstawia
w nim idee stworzenia opisu ziem polskich, ktéry powinien opierac¢ sie na
dokumentacji szeroko rozumianego folkloru oraz ,charakteru” ludnosci.
Wiek XIX to okres intensywnych akcji kolekcjonerskich prowadzonych
czesto przez amatoréw - pasjonatow, kierujgcych sie wskazéwkami publi-
kowanymi w czasopismach Wista i Ziemia. ,Kolejne zatem szkoty i kierunki
w etnologii wyznaczaty trendy gromadzenia zbioréw w taki sposéb, aby za
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ich pomocg mozna byto najpeiniej kreowaé na ekspozycji muzealnej wizje
rzeczywistosci kulturowej, zgodna z ich teoretyczng wyktadnia” [Swiech
2009: 46]. Mimo réznorodnos$ci pragdéw teoretycznych nadrzedny cel zain-
teresowania - jakim byta kultura ludowa, pozostat ten sam. Model tworzenia
kolekcji zostat okreslony i uksztattowany przez Kazimierza Moszynskiego
w niewielkiej ksigzce Etnografia w muzeach regionalnych, wydanej w 1928 r.
Wedtug badacza kolekcja powinna zawiera¢ kolejno sekcje dotyczace:
zbieractwa, towiectwa, rybotéwstwa, hodowli zwierzat, pszczelarstwa,
bartnictwa, uprawy roslin, przygotowania strawy, obrébki surowcow
roslinnych, zwierzecych, obrébki surowcéw mineralnych, odziezy, budowli,
transportu i komunikacji oraz kultury duchowej i spotecznej. W dwéch
ostatnich dziatach powinny znajdowac sie: symbole wtadzy, lecznictwo,
magia i religia, zwyczaje doroczne i przygodne, sztuka, zabobony oraz
obrzedy rodzinne [za: Swiech 2009: 46-47]. Ten precyzyjny model stat sie
podstawa konstruowania zbioréw muzealnych na kilka nastepnych dekad.

Dotkliwe zniszczenia i starty poniesione w wyniku Il wojny §wiatowej
zmusity etnograféw do uzupetnienia utraconych kolekcji. Dawne poglady
korespondowaty réwniez z nowymi zadaniami wyznaczanymi przez ramy
materializmu historycznego. Od etnograféw spodziewano sie badania
warstw chtopskich (ludu pracujgcego) i dokumentacji przejawow ich kultury
materialnej. Dostrzegano jednak nieadekwatno$¢ dawnych metod groma-
dzenia zbioréw i zdecydowano sie na wprowadzenie linii granicznej, wedtug
ktorej zaczeto gromadzi¢ obiekty powstate przed 1945 r., oraz te klasyfi-
kowane jako sztuka ludowa. Efektem tej strategii byt brak dokumentacji
czasOw transformacji oraz niezmienne ograniczenie do zagadnien kultury
ludowej. Nastgpit réwniez rozdziat pomiedzy teoretykami, akademickimi
przedstawicielami etnografii a muzealnictwem, préby przetamania go
podejmowane sa na szerszg skale dopiero wspotczesnie. Ustawa o muzeach
z 1996 r. bagatelizowata role kolekcjonowania, dopiero nowelizacje z 2007
i 2012 r. wymieniajg praktyki gromadzenia zbioréw jako jeden ze statuto-
wych obowigzkéw muzeum. Ponadto od muzedw oczekuje sie gtéwnie popu-
laryzacji kultury, co sprawia, iz w ewaluacji ich dziatan nadrzedng wartoscig
nie jest praca badawcza, lecz statystyki odwiedzin i udziatu publicznosci.
Dodatkowo sytuacja finansowa i redukowanie budzetu instytucji powoduja
mniejsza alokacje sSrodkéw na potrzeby naukowe. Najwiekszy brak odczu-
walny jest w dokumentacji wspo6tczesnos$ci oraz poszerzeniu zasiegu badan
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na pozostate pola kultury cztowieka. Pojawiajg sie interesujgce inicjatywy,
ktoére wyznaczaja nowy kierunek w dziataniach badawczych i ekspozycyj-
nych, jakim jest zainteresowanie terazniejszoscig. Wymieni¢ mozna projekt
i towarzyszaca mu wystawe Pamiqtka z wojska. Opowies¢ o Zyciu prawdzi-
wego mezczyzny pod kuratelg Huberta Czachowskiego (Muzeum Etnogra-
ficzne w Toruniu, 1997 r.), gromadzaca kolekcje chust i kalendarzy Zotnier-
skich, oraz projekty badawcze krakowskiego Muzeum Etnograficznego:
Dzieto - dziatka oraz Wesela 21 poswiecone odpowiednio wspdiczesnym
ogrodom dziatkowym oraz praktykom i zwyczajom weselnym. Podejmo-
wane dziatania pokazuja, jak wazne jest kolekcjonowanie wspdtczesnosci,
dokumentacja ,pamigtki z wojska” dzisiaj bylaby niezwykle utrudniona
lub niemozliwa ze wzgledu na likwidacje obowigzkowej stuzby wojskowe;j
i zanik ich uzycia, podobnie realizacja projektu Dzieto - dziatka zbiegla sie
z realnym zagrozeniem likwidacji ogrodkdow.

Aby jednak badanie i kolekcjonowanie wspo6tczesnosci stato sie zasada
polskich muzedw etnograficznych, potrzebna jest zmiana systemowa, ktéra
zniweluje ograniczanie sie do kultury ludowej oraz umozliwi poszerzenie
polabadawczychikolekcjonerskich zainteresowan. Gtéwnym celem muzedéw
etnograficznych jest opisywanie kultury cztowieka, dlatego powinny doku-
mentowac jej fenomeny i kolekcjonowac ich swiadectwa, ktére coraz szyb-
ciej znikaja i odchodzg w niepamiec.
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O relacji muzealnik - tworca ludowy
i korzysciach z niej ptynacej

Wprowadzenie

odczas badan terenowych realizowanych przez jedno z wielko-
polskich muze6w na terenie powiatu gnieZnienskiego, dotycza-
cych wspoiczesnych przejawéw niematerialnego dziedzictwa
ulturowego, badaczka dotarta do mieszkajacego w jednej z miejscowosci
rzezbiarza. Jest on cztonkiem wielkopolskiego oddziatu Stowarzyszenia
Twércéw Ludowych, uczestniczyt w wielu wydarzeniach organizowanych
przez wielkopolskie instytucje kultury, rzezbi i z powodzeniem sprzedaje
swoje wyroby. Znajduja sie one takze w zbiorach kilku muzeéw. Zadaniem
badaczki byto uzyskanie odpowiedzi na zawarte w kwestionariuszu pyta-
nia, z ktérych jedno dotyczyto poczatkéw tworczosci. Uzyskana odpowiedZ
brzmiata:

Catkowicie sam sie uczylem rzezbic. Pierwsze rzezby w tym pierwszym
roku to nie byty takie, i te nosy krzywe byty, jak to méwig. Chociaz jedna
z tych pierwszych rzezb sprzedatem do muzeum w X!, bo panie etnografki
sg zachwycone, ze co$ jest krzywe?.

! Nazwa muzeum oraz miejscowos¢ zostaty usuniete.
2 Wywiad przeprowadzony przez K. Andrzejkowicz i M. Machowska na terenie powiatu
gnieznienskiego w roku 2014. Transkrypcja wywiadu udostepniona przez A. Paprot.
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Dzieki przytoczonemu fragmentowi wypowiedzi artysty uzyskujemy
dwie informacje - jedna dotyczy drogi artystycznej rozméwcy, druga (istotna
dla tego artykutu) méwi nam o stosunku artysty do etnografek - muzealni-
czek, pozyskujacych obiekty do swoich zbioréw i budujacych kolekcje.

Relacje zawodowe

Przytoczona wypowiedzZ to rodzaj motta dla dalszych rozwazan, ktorych
celem jest zastanowienie sie nad sposobami nawigzywania i podtrzymy-
wania relacji zawodowych pomiedzy muzealnikami, a twoércami ludo-
wymi® zwlaszcza zrzeszonymi w regionalnych oddziatach Stowarzyszenia
Twoércow Ludowych (STL) - instytucji zastuzonej dla dziatan zwigzanych
zochrong tworczosciludowej, reprezentujacych twércow ludowych i promu-
jaca tradycyjne wyroby rekodzielnicze i rzemieslnicze. Powstaty w 1968
roku STL jest zdecydowanie czyms$ wiecej niz instytucja Il sektora zorga-
nizowang obecnie w oddziatach terenowych (regionalnych) i skupiajaca
w swoich szeregach 2161 os6b [http://www.zgstl.pl/stowarzyszenie.html;
data odczytu: 27.11.2014]. To organizacja w dos$¢ specyficzny sposob zwig-
zana ze $rodowiskiem naukowym, zwtaszcza z etnografami pracujacymi
w instytucjach kultury, a takze (z racji na usytuowanie siedziby biura STL)
z naukowcami z lubelskiego uniwersytetu.

System wzajemnych zalezno$ci uwidacznia sie w strukturze samego
STL-u wspieranego przez Rade Naukowa, liczaca obecnie 5 oséb. Inte-
gralng czescia struktury STL jest takze tzw. Sekcja Sztuki Ludowej liczaca
24 osoby, z ktérych 18 oséb jest zwigzanych z placowkami muzealnymi. Jej
cztonkowie podczas dorocznych spotkan decyduja o tym, kto moze zostac
cztonkiem Stowarzyszenia, dokonujac tzw. ,weryfikacji” na podstawie zgto-
szonych do oceny prac, opinii (pisanych przez pracownikéw instytucji —
etnograféw, animatoréw, edukatoréw) oraz kwestionariusza osobowego.
Takze w strukturze oddziatow (jestich 24) widoczny jest specyficzny rodzaj
zorganizowania ich dziatalnos$ci - kazdy oddziat posiada swoj zarzad, ktory

3 Zdaje sobie sprawe ze ztozonos$ci okreslenia ,twércy ludowego”, jednak na potrzeby
niniejszego tekstu okresla¢ tym mianem bede osoby zrzeszone w Stowarzyszeniu Tworcéw
Ludowych, zgadzajac sie z okresleniem autorstwa Marii Niewiadomskiej-Rudnickiej, ktdora
pisata: ,Rekodzieto i sztuka uprawiane sg niejednokrotnie przez ludzi, ktérzy maja gteboka
potrzebe tworzenia, poszukuja formy i konwencji, w jakiej moga sie realizowac; to ze znalezli
ja w tradycji ludowej wynika z wiezi z kulturg wtasnego $rodowiska [1997: 30].
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jest tworzony przez twércéw ludowych - cztonkéw oddziatu. Ale jestirola
tzw. ,opiekuna™, najczesciej pracownika instytucji kultury - etnografa lub
folklorysty.

Koegzystencja zawodowa muzealnika oraz twércy ludowego rodzi pyta-
nia o to, w jaki sposdb przebiegaja wzajemne relacje, jakie jest ich podtoze
i oczekiwania, a takze jakie sg zyski wynikajace z tej relacji. ,Twdrca
ludowy” (,przedstawiciel gingcego zawodu”) to wspolny produkt wyksztat-
cony przez pokolenia muzealnikéw i samych twoércow ludowych, to relacja
skazana na siebie i nie potrafigca bez siebie istnie¢, implikujaca takze pola
do konfliktéw i naduzy¢ z obu stron, a czy jest to relacja rownowazna?

Kapitat poczatkowy

Muzealnik to ten, ktory pracuje w muzeum, buduje kolekcje i je opisuje,
udostepnia zbiory, edukuje i prowadzi wtasne badania naukowe zgodnie
z profilem placéwki, w ktorej jest zatrudniony. Jego sitg jest umocowanie
w strukturze miejsca zatrudnienia, okreslony zakres obowigzkéw i kompe-
tencji zawodowych, wiedza i doSwiadczenie wynikajace z kontaktéow srodo-
wiskowych i prowadzonych badan. Kapitatem muzealnika sg zatem zbiory,
prace badawcze, dokumentacja, archiwa i specjalistyczna wiedza o tym, co
jest zgromadzone. Czynno$ciami nawykowymi muzealnika sg dokumentacja,
utrwalanie, badanie, pokazywanie i upowszechnianie. Gromadzone nie tylko
przedmioty, ale i kontakty w tzw. terenie, ktére sa niezbedne w dziatalnosci
zwtlaszcza animacyjnej i edukacyjnej. Dla tej ostatniej czeste jest stosowanie
form uatrakcyjniajacych pobyt zwiedzajacego w muzeum np. lekcje muzealne
poprzez prowadzenie pokazéw np. rzemiost. A wtedy niezbedne s3 nie tylko
rekwizyty - przedmioty, ale i aktorzy potrafigcy odegra¢ swoja role zgod-
nie z zapotrzebowaniem i oczekiwaniami. Tym aktorem czesto jest twoérca
ludowy - rzemies$lnik, rekodzielnik, artysta — bedacy pomostem zawieszo-
nym pomiedzy przedmiotem a publicznos$cig. Garncarz przy kole, tkaczka
przy krosnie, wycinankarka przy pracy, kowal w kuzni - takie Zywe obrazy.
Ta przestrzen wspodlna - akcje edukacyjne i wszelkie inne formy
upowszechniania tresci kultury to miejsce spotkania muzealnika i jego
zasobow (o ktdérych byta mowa wyzej) oraz zasobéw twoércy ludowego.
Jego z kolei kapitatem sa owe umiejetnosci i historia ich nabycia - od poko-

* Autorka artykutu jest cztonkiniag Rady Programowej wielkopolskiego oddziatu STL.
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len, z ojca na syna, z babki na wnuczke, z obserwacji najblizszego otoczenia.
Takze indywidualne predyspozycje czynig tworce atrakcyjnym, a przede
wszystkim caty tzw. bagaz kulturowy, w tym miejsce pochodzenia, czyli tzw.
Srodowisko - tradycje regionalne, stare i nowe, ksztattowane pod wptywem
réznych czynnikéw Srodowiskowych, w tym spotecznych. Pokazowi umie-
jetnosci i prezentacji samych wyrobéw towarzyszy historia samego tworcy
ijego drogi do wstapienia do STL-u, jak w przytaczanej ponizej wypowiedzi
twoérczyni ludowej zajmujacej sie wytwarzaniem papierowych ozdéb, gtow-
nie choinkowych:

[...] zaczeto sie od dziecka, to wida¢ na fotografii. Stoimy z siostrq pod choinkq, ktérq
ubierali rodzice, z tym, Ze mysmy sie tam niedawno wprowadzili, dlatego na tej choince
Jjest dosy¢ mato tych zabawek. To byt pierwszy rok i byta dosyc¢ spora ta choinka. Potem,
co roku byto coraz wiecej zabawek. Rodzice siadali po Wszystkich Swietych, sie wieczor-
kami siadato i sie robito cos, jakies zabawki, koszyczki. Laricuchy tata wycinat, aniotki
mama robita, takie koszyczki rézne. Czes¢ tych koszyczkéw to mnie ciocia nauczyta,
babci siostra®.

Wypowiedzi twoérczyni towarzyszyta prezentacja fotografii archiwal-
nej, na ktorej widnieje wraz z siostra (jako mate dziewczynki), stojac obok
choinki przystrojonej papierowymi ozdobami. Twoérczyni posiada kilka
odbitek tego zdjecia, ktdre zawsze zabiera ze sobg na jarmarki i warsztaty.
Zdjecie z przesztosci, z domu rodzinnego, stanowi rodzaj dokumentu uwia-
rygadniajacego ja jako specjalistke od papierowych ozdéb, ktére wykony-
wata ,od zawsze”.

0 potrzebie weryfikacji

Zbyt prostym wydawatoby sie stwierdzenie, Ze etnografowie (badacze)
podporzadkowali sobie w sposdb formalny srodowisko, ktére sami badaja.
[ Ze przekroczona zostata granica pomiedzy badaczem niemogacym zbyt
mocno ingerowac¢ w Srodowisko a twoércg majacym by¢ dla badacza ,tere-
nem”, polem obserwacji, naukowych dociekan i opisow. A moze owych
etnograféw, tak mocno osadzonych w strukturze STL-u, mozna uznac za
przedstawicieli nurtu antropologii zaangazowanej. Czy nie sg oni doskonata
ilustracjg tego, o czym na swoim blogu pisze antropolozka Katarzyna Wala:

5 Wywiad przeprowadzony przez autorke na terenie powiatu kaliskiego w roku 2014
w ramach realizacji projektu ,Portret wtasny wielkopolskich twércéow ludowych” realizowa-
nego w ramach stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego przyznanego w dzie-
dzinie ,animacja i edukacja kulturalna”.
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Zawsze wtedy, gdy pojawia sie propozycja praktycznego wykorzystania wiedzy antro-
pologicznej, pojawiajq sie pytania ze strony badaczy-obserwatoréw, ktorzy kwestionujq
warto$¢ poznawczq dziatan badaczy zaangazZowanych (zdaniem tych pierwszych dzia-
tanie zaprzecza wytwarzaniu wartosciowej wiedzy - episteme). Podkresla sie tutaj,
Ze antropolog, ktéry opowiada sie po ktdres ze stron przestaje by¢ wiarygodny, gdyz
reprezentuje tylko jeden punkt widzenia [Wala 2011].

W kontekscie przytoczonego cytatu warto moim zdaniem na ten zwig-
zek pomiedzy badaczem/etnografem/muzealnikiem, a twércg ludowym
spojrzec inaczej, z punktu widzenia zyskéw i strat wynikajgcych z tak silnej
kolaboracji. Co zyskuje tworca - profesjonalng ocene, uznanie specjalisty,
wskazoéwki dotyczacej dalszej tworczosci, przepis na to, by dziata¢ zgodnie
z akceptowalnym kanonem ,tradycyjnosci” i ,ludowos$ci”, mozliwos¢ uczest-
nictwa w imprezach organizowanych przez muzea. Legitymacja cztonkow-
ska STL to rodzaj paszportu, przepustki, dzieki ktérej wyroby zyskuja na
wiarygodnosci - wszak ich jako$¢ zostata potwierdzona przez cztonkéow
komisji weryfikujacej i decydujgcej o wiaczeniu w szeregi STL-u nowych
0s6b badz ich odrzuceniu.

Zauwazytem takie przetozenie, ze jak sie jezdzi na imprezy, gdzie jestem
zapraszany przezjakich$ organizatoréw i wtedy robie prezentacje tego plecion-
karstwa, to niejednokrotnie ludzie sie pytajg, czy jest pan gdzie$ stowarzyszony®.

Weryfikacja twoérczosci ludowej to prdéba utrzymywania swoistego
status quo, o ktory (co wydawac by sie mogto nieco paradoksalne) zabiegajg
czesto sami twdrcy. Relacja wydaje sie by¢ nieréwna, gdyz muzealnik czesto
wystepuje z pozycji specjalisty (osoby w wyksztatceniem kierunkowym),
a tworca ludowy w tej relacji przyjmuje czesto role podporzadkowujaca sie,
dajaca sie uksztattowac.

Ja nie za bardzo wierzytam w to, ze to [wyroby - przyp. aut.] sie komus
bedzie podobato, i ze ta komisja mnie zakwalifikuje, ze to tak ruszy.
W najsmielszych marzeniach nie byto tego. Pani F. mnie namoéwita: ,co pani
szkodzi, albo panig uznajg, albo nie, ale juz bedzie pani wiedziata”’.

¢ Wywiad przeprowadzony przez autorke na terenie powiatu kolskiego w roku 2014 w ra-
mach realizacji projektu ,Portret wtasny wielkopolskich twércéw ludowych” realizowanego
w ramach stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego przyznanego w dziedzinie
,animacja i edukacja kulturalna”.

7 Wywiad przeprowadzony przez autorke na terenie powiatu kaliskiego w roku 2014
w ramach realizacji projektu ,Portret wiasny wielkopolskich twércéow ludowych” realizowa-
nego w ramach stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego przyznanego w dzie-
dzinie ,animacja i edukacja kulturalna”.
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Muzealnik zyskuje staty dostep do zasobow ludzkich, dzieki ktorym
moze uatrakcyjnia¢ dziatalno$¢ swojej placowki i ktérzy sg zywa ilustra-
cja budowanych przez muzealnikéw narracji. Jest to zatem rodzaj rél, ktére
przyjety obie strony, nastawione na wymiane i wzajemne $wiadczenie sobie
ustug. A celem tego jest zyskanie na wiarygodnoSci i autentycznos$ci, a moze
i atrakcyjnosci?

Podsumowanie

Zaréwno muzealnik, jak i twérca dziatajg na wspdlnym obszarze, jakim jest
dziedzictwo kulturowe, ale przede wszystkim upowszechnianie wiedzy
o nim i jego poszczeg6lnych elementach w wielu wymiarach - lokalnym,
regionalnym i innych. Zamieszkujac jeden teren, zajmujac sie podobna
problematyka, obydwie grupy zawodowe przyczyniajg sie do ksztattowa-
nia okreslonego wizerunku tradycji danego miejsca i wiedzy na temat jego
przesztosci. Dzieki wspétpracy muzealnik zyskuje staty dostep do atrakcji
ozywiajacych ekspozycje, tworca ludowy - staty kontakt pozwalajacy mu na
artystyczng realizacje, state grono odbiorcow, a takze i nabywcow wytwa-
rzanych przez niego przedmiotéw. Korzysta z gotowej infrastruktury,
aw przypadku uczestnictwa w wydarzeniach organizowanych przez muzea
na wolnym powietrzu - atrakcyjne i adekwatne tto do prezentacji siebie
i swojej twoérczosci. Muzealnik i tworca ludowy to symbiotyczny zwiazek,
potaczony idea upowszechniania tresci kultury, ale i pamieci kulturowe;j,
o ktdrej mysl formutuje Anna Ziebinska-Witek:

[...] Muzeum kompensuje utrate stabilnosci, oferuje tradycyjne formy kulturowej tozsa-
mosci, zapobiega ubytkom pamieci o przesztosci i tradycji [2014: 250].

Na jej strazy stoja wspdlnie - muzealnicy z twoércami ludowymi. Czy
skazani na wspotprace?
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czyli antropolog w muzeum

tos w dyskusiji dotyczacy poszukiwania dobrego miejsca w trojka-

cie wyznaczonym przez triade zaproponowang przez moderato-

row panelu (,ratownik - animator - badacz”) chce zacza¢ od przy-
wotania stwierdzenia Jean Clair’a, ktory stwierdzit, ze w ciggu dwéch
wiekéw swojego istnienia muzeum przezyto swoje narodziny i swoja
$mier¢ [Clair 2009: 94]. W dziejach kultury Clair postrzega owe 200 lat
jako czas wlasciwego (Scisle przez niego definiowanego) funkcjonowania
muzedéw. Zdaniem francuskiego mysliciela wszystko, co nastapito potem:
sposob, w jakim muzea dziatajg obecnie, rodzaje podejmowanych dziatan
i koleiny, w ktére wpadty muzea, wioda donikad i jedyne, co wspoicze-
snego cztowieka tu czeka, to mozliwos¢ ,zmierzenia sie z pustka” [Clair
2009: 95]. Gdyby taka perspektywe przyja¢, nalezatoby umiesci¢ muzeum
w... muzeum, muzeum ludzkich idei i pomystéw, traktowac by go nale-
zato wytacznie jako koncept przesztosci. Dla przysztosci nalezatoby za$
szuka¢ nowych form przechowywania i dystrybuowania materialnych
i niematerialnych wyrazéw wartosci tradycyjnie w muzeach umieszcza-
nych - piekna, prawdy, dobra. Tendencje takie wspo6tcze$nie sg obecne
takze w obszarach dyskusiji i zarzadzania muzeami, prowadzac niekiedy
do ,domokulturyzacji” muzedéw, do zamieniania ich w targowiska wspot-
czesnej préznosci, bardziej przypominajace galerie handlowe miast niz
galerie sztuki.
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Nalezatoby tu zastanowi¢ sie, czy mozna jednak uratowac te idee i jej
materialny wymiar, czy mozna uratowa¢ muzeum? Mysle, ze Ratownikiem
(nie tyle ,w”, co ,dla”) muzeum moze by¢ antropolog. I sadze, ze dotyczy to
wszystkich typow muzedw, nie tylko muzedw etnograficznych.

Dla uporzadkowania mysli proponuje wprowadzi¢ jeszcze dwie kolejne
(poza ta zaproponowang przez moderatoréw) triady.

Po pierwsze to podziat dziatan muzealnych, ktére wynikajg z definicji
tych instytucji i s3 powszechnie stosowane zaréwno w dyskursie nauko-
wym, jak i w slangu administracyjnym. Najprosciej rzecz ujmujac, nalezy
powiedzie¢, Ze zadania muzedw sprowadzajg sie do: 1. gromadzenia
- 2. przechowywania - 3. udostepniania. Jestem $wiadoma, ze kazda z tych
kategorii mozna i nalezy rozwing¢, uczynie to jednak nieco péznie;j.

Kolejna troéjca, ktéra moze byc¢ przydatna w dalszych rozwazaniach,
jest ta wynikajgca z przyjecia perspektywy czasu jako kategorii porzad-
kujacej. Znana formuta Izabeli Czartoryskiej ,przeszto$¢ — przysziosci” raz
na zawsze wyznaczyta kierunek ,dziobania”. Z wielkim naciskiem nalezy
podkresli¢ fakt przewaznie niedostrzegany i niedoceniany przez tzw. ogét,
ze muzealnicy nastawieni sa przede wszystkim na przyszto$¢! Stereo-
typowy obraz jednak jest zupeinie inny i czesto pracownicy muzeéw s3
postrzegani jako osoby zajmujgce sie wytacznie przesztoscia, historig, dzie-
dzictwem (bez koniecznos$ci tu doprecyzowania tego, co pojecia te zawie-
raja) z wszelkimi konsekwencjami tego faktu (ktérych oméwienie wykra-
cza poza ramy tego wystapienia). Tymczasem jedynie ukierunkowanie na
przyszto$¢ nadaje sens najgtebszy wszystkim podejmowanym dziataniom.
Muzeum funkcjonuje ku rozwojowi spoteczenistwa, tak to zostato zapisane
w definicji Miedzynarodowej Rady Muzeéw ICOM i uswiadomienie sobie
tego faktu oraz przetozenie tego na sposdb dziatania moze by¢ traktowane
jako jedno z dziatan ratunkowych dla tej szacownej instytucji. By jednak
sprawe uczyni¢ bardziej skuteczng, nalezy do formuty Czartoryskiej doda¢
jeszcze i Swiadomos$¢ funkcjonowania w waskiej szczelinie terazniejszosci.

Te trzy triady mozna, w trybie roboczym, uporzadkowaé niejako
W poprzek” i poprzez swoisty brikolaz w 3D stworzy¢ nowe jakosci, obja-
$niajgce niektdre zwigzki antropologii i muzeum. Nalezy to wszakze uczynié
z pokora i przekonaniem, zZe podziaty nie sg trwate i Ze mozna tworzy¢ inne
konfiguracje tych zmiennych.
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1. Triada pierwsza. Gromadzenie - przeszto$¢ - badanie

Punktem wyj$cia dla muzealnika jest tworzenie kolekcji, gromadzenie arte-
faktow, ktore zachowywane sg dla potomnosci ze §wiadomoscia ich wyjat-
kowej wagi. Pytanie podstawowe, ktore tu nalezy postawic¢, dotyczy tego,
jakie sg kryteria wyboru obiektow do kolekcji muzealnych. Przyjeto sie tu
mysle¢ raczej o muzealniku jako o ,ratowniku”, jednakze kazde ,ratowa-
nie” obiektéw dla muzeum w trybie obligatoryjnym nalezy rozpoczynaé
od badania. Zdystansowane, oparte o solidne podstawy metodologiczne,
stale rozpoznawanie wartos$ci istotnych, cho¢ przeciez przemijajgcych,
powinno by¢ wyznacznikiem pracy muzealnika. Trzeba tu zwrdéci¢ uwage na
koniecznos$¢ swoistego odwrécenia pewnego porzadku. Zwykto sie bowiem
poszukiwaé kontekstualnego znaczenia dla obiektow przechowywanych
w magazynach. Taki rodzaj opiséw jest umieszczany na kartach katalogéow
naukowych. Prawdziwie badawcze spojrzenie powinno uzupeinia¢ te -
jakze potrzebne i tworcze - dziatania o kierunek odwrotny. Chodzi o doko-
nywanie opisu rzeczywistosci (ktéry w oczywisty sposdb chce sie nazwacé
,0pisem gestym”) i wskazywanie do zachowania tych przedmiotéw, ktore
w najbardziej reprezentatywny sposéb moga te rzeczywisto$¢ zilustrowac.
Przedstawienie wzglednie petnego obrazu zycia i kultury wymaga rozpo-
znawania kulturowych zatozen i podstawowych warto$ci. Muzea w prze-
sztosci przede wszystkim kierowaty sie poszukiwaniem przedmiotéw majg-
cych wartoSci estetyczne i historyczne, szczego6lnie zawezone do niektorych
grup i warstw spotecznych. Warto by byto poszerzy¢ sposéb patrzenia na
historie, poszukujac w niej wartosci bedacych u podstaw kultury, tych,
ktore stanowig zworniki wiezi miedzyludzkich i wszystkich komplementar-
nych wobec siebie sktadnikéw tkajacych sie w owgq sie¢, w ktdrej jesteSmy
zawieszeni. MOwic¢ nalezy wiec w muzeach zaréwno o grupach wiekszoscio-
wych, jak i mniejszoSciach, o elitach i o masach, uwzglednia¢ zaréwno jasne,
jak i ciemne karty z historii, gromadzi¢ obiekty i abiekty. W przesztosci
(i oczywiscie w terazniejszosci) wazne jest poszukiwanie tych sladéw, ktore
sa konstytutywne dla cztowieka w kolejnej, danej wspdtczesnosci (przyj-
muje tu zatoZenie, stanowigce parafraze latourowskiego ,nigdy nie bylismy
nowoczes$ni”, ktére brzmi ,zawsze byliSmy wspoiczesni”). Istotne jest, by
zabierali sie przede wszystkim do tego ci, ktérzy do tego sa odpowiednio
przygotowani - nie dyletanci. Takie kompetencje majg antropologowie,
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oni sg bowiem bodaj najlepiej przygotowani do poszukiwania kontekstow,
powigzaniznaczen. Egzagerujac, nalezy powiedzie¢, ze nauki faktograficzne
(jak historia sztuki, historia czy nauki przyrodnicze) tradycyjnie krélu-
jace w muzeach powinny tam raczej stanowi¢ nauki pomocnicze dla nauk
interpretujacych - z antropologia na czele. Konsekwencja jest dostrzezenie
potrzeby zatrudniania antropologéw w muzeach - jesli nie jako pracowni-
kéw etatowych, to przynajmniej jako konsultantéow. Ich zadaniem bytoby
przede wszystkim wyznaczanie p6l badawczych i planéw kolekcjonerskich.

2. Triada druga. Przechowywanie - terazniejszos¢ - ratowanie

W waskiej szczelinie terazniejszo$ci muzealnicy starajg sie stworzy¢
takie warunki dla obiektéw, by to, co przeszte, zachowaé dla potomnosci.
W konserwacji - bo o niej takze bedzie tu mowa - istnieje formuta ,stanu
niepogorszonego” dzieta. Zaktada sie, Ze nalezy dba¢ o odpowiednia ilo$¢
Swiatta, wilgotnos¢, brak czynnikéw zewnetrznych, ktére mogtyby obiekt
uszkodzié. Trzeba jednakze zwroci¢ uwage, ze 6w ,stan niepogorszony”
dotyczy nie tylko materialnego wymiaru muzealiéw. Istotne jest bowiem
dbanie o to, by wiedza, ,prawda” o obiekcie i jego kontekscie byta przecho-
wywana w mozliwie dobrze zachowanym stanie. Pogarszanie stanu obiektu
to takze taki sposob interpretowania obiektéw, ktéry powoduje ubytki
izafatszowania wiedzy o kontekstach pochodzenia przedmiotu, o jego histo-
rii i znaczeniu dla ludzi, ktérzy w jakikolwiek sposéb sg uwiktani w jego
istnienie. Kazda decyzja kolekcjonerska, ale takze dokonywanie kazdego
zapisu archiwalnego dotyczacego okolicznos$ci czasu i miejsca, w ktorych
funkcjonuja przedmioty po6zniej przyjmujace posta¢ muzealiow, jest dla
pracownika muzeum trudnym i bardzo odpowiedzialnym dziataniem.
Kazdorazowo bowiem utrwalajgc pewne fakty, mozemy mie¢ pewnos¢, ze
inne fakty i przedmioty skazujemy na zapomnienie, by¢ moze bezpowrotnie.
W ten sposéb fakty niekiedy znikaja z pamieci kulturowej, a archeologowie
mocujacy sie z trudno$ciami, wieloaspektowoscia i niepewnoS$cia interpre-
towania obiektéw pozyskiwanych w czasie wykopalisk, na pewno potwier-
dziliby obawy dotyczace tego, jak w przysztosci poradza sobie naukowcy ze
zrozumieniem Swiata i cztowieka takim, jakim jest teraz.

Szczesliwie, wspdtczesnosc posiada liczne narzedzia do archiwizowania
rzeczywistosci w mozliwie petnym jej wymiarze, ktéry stanowi sam dla
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siebie naturalny kontekst, jest r6wniez przewodnikiem po sensach i racjach
istnienia poszczegdlnych obiektow. Stad koniecznos$¢, zeby terazniej-
szy muzealnik byt ratownikiem i dazyt do tego, by zachowywa¢ mozliwie
petny obraz §wiata i cztowieka, takiego, jakim jest wspotczesnie. Wymaga
to obecnosci krytycznego stosunku i umiejetnosci zdystansowania sie do
badanej rzeczywistosci. | znowu mozna powiedzie¢, Ze to wtasnie antropo-
logowie dysponuja wrazliwos$cia i czujnoscia, ktora jest tu szczeg6lnie poza-
dana. I dlatego nalezatoby powtoérzy¢ postulat zatrudniania antropologéw
w muzeach.

3. Triada trzecia. Udostepnianie - przyszlo$¢ - animowanie

Stara prawda, ze takie beda Rzeczypospolite, jakie ich mtodziezy chowa-
nie, zwraca uwage na konieczno$¢ edukacji i pamie¢ o przysztosci. O tym,
ze ona nadejdzie i o tym, ze jesteSmy odpowiedzialni wobec przysztych
pokolen. Ta Swiadomo$¢ w muzeach obecna jest od zawsze, jak to juz byto
powiedziane - gdyby nie pewno$¢ przysztosci, nie bytoby sensu tworze-
nia kolekcji i utrwalania tresci istotnych. MyS$lenie o przysztosci jest
wiec zawarte w idei muzeum, ostatnio mozna byto nawet przeczytac, ze
w Watbrzychu ma powsta¢ ,Muzeum Przysztosci”, w ktéorym pod kierun-
kiem socjologa, publicysty i artysty powstaje wystawa majgca na celu
pokazanie hipotetycznych scenariuszy ,przemian spotecznych i cywiliza-
cyjnych na $wiecie” [http://wyborcza.pl; data odczytu: 20.10.2013]. Zal, ze
nie znalazto sie w tym gronie miejsce dla antropologa.

Tak czy inaczej przyszilo$¢ jest wpisana w funkcjonowanie muzedéw
i mozna tu zwroci¢ uwage na przyktad na powtarzajace sie apele o to, by
rozbudowywac oferte edukacyjna dla dzieci, po to by ,wychowywa¢ sobie
przysztych odbiorcow”. Trzeba jednak poda¢ w watpliwo$¢ twierdzenie,
ze dzieci uczone w muzeach etnograficznych o ,obrzedach bozonarodze-
niowych w tradycyjnej chtopskiej izbie” bedg chciaty rzeczywiscie kiedy-
kolwiek tam wréci¢. Muzea bowiem powinny w taki sposéb tworzy¢ swoja
upowszechnieniowg oferte, by eksplorowac te wartosci, ktore sg aktualne
dla wspoétczesnego cztowieka. Nie oznacza to rezygnacji z imperatywu
edukowania o wartosciach i traktowania tej dziatalno$ci niejako ,wycho-
wawczo”, animacyjnie. Muzealnicy sg przekonani, Zze w obiektach prze-
chowywanych w zbiorach sg zawarte istotne prawdy, godne zachowania
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i przekazania nastepcom. By jednak owi nastepcy mogli zrozumie¢ to prze-
stanie, pracownicy muzedw muszg otworzy¢ sie na ich $wiat, system warto-
$ci, jezyk i probowac rozszyfrowac sie¢ znaczen, w ktérej s zawieszeni
uzytkownicy muzealnych kolekcji.

W obszarach zwigzanych z zarzadzaniem kultura stale obecny jest post-
kolonialny i postewolucjonistyczny paradygmat, wedle ktorego nalezy
w instytucjach kultury (czyli takze w muzeach) ,nie$¢ kaganek o$wiaty”
i wychowywac odbiorcow do korzystania z oferty tzw. ,kultury wysokiej”,
dba¢ o ich rozwdj i ksztattowac gusty. Czasami mozna odnie$¢ wrazenie,
ze muzea dobrze sie okopaty i ciggle funkcjonujg w $wiecie, gdzie elitarny
patrycjat decyduje o tym, w co wierzy¢ ma plebs i co ma sie mu podobac.
Z drugiej strony mowi sie takze wiele o konieczno$ci takiego budowania
programoéw, by stuzy¢ idei inkluzji spotecznej, zaprasza¢ w progi muzedéw
niepetnosprawnych, bezrobotnych, mniejszosci czy senioréw. I na przyktad
praca z niepetnosprawnymi jest doskonatym przyktadem, Ze mozna proébo-
wac wejs¢ w swiat Innego, ze przyblizenie sztuki osobom niedowidzgacym nie
jest mozliwe bez zrozumienia ich sposobu postrzegania i rozumienia $wiata,
ich sieci znaczen. Idgc tym tropem, nalezatoby postulowac, by muzea rozpo-
znawaly takzZe sposoby postrzegania i rozumienia §wiata os6b petnospraw-
nych, w Srednim wieku, pracujgcych... A czyz antropolodzy nie sg powotani
do dokonywania takich rozpoznan? To oni mogg stuzy¢ wiedza i narze-
dziami, ktére pozwola na wspolne, dialogiczne budowanie wokdt muzeum
takiej sieci znaczen, ktéra sprawi, ze muzea zachowujac swojg tozsamos¢,
beda coraz bardziej istotnymi miejscami na kulturowej i kulturalnej mapie.

Przedstawione tu zostaty trzy triady, rzec by mozna, Ze ,plecione byto
trzy po trzy”, ale z nadzieja, ze ,Boh trojcu lubit” witgczam oto do dyskusji
swoje trzy grosze z nadzieja, ze symbolika tej liczby dopomoze, by wbrew
wspomnianym pesymistycznym wizjom Jean Clair'a muzea jednak nie
przezyty wtasnej Smierci.
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SUMMARY

Anthropologist in Museum - a rescuer, an educator, a researcher?

Panel discussion at the 1%t Congress of Polish Anthropology organized by
Polish Anthropological Institute (23-25 October 2013)

There were two general aims of the panel: one hand it was to present the
dilemmas ethnologists face during their work in museums, and on the
other, to attract also the ethnologists involved in academic research and
teaching. Therefore, the title was phrased in form of a question: Anthropolo-
gist in Museum - a rescuer, an educator, a researcher?

The proposal had contained several questions we wanted to use as a frame
for reflection:

The panel is dedicated to discuss questions of social involvement of anthro-
pologists-museum workers and the always present relation between their
museum activities and the society: the visitors, the officials, the authorities.
Anthropologists in museums play different roles: they preserve cultural herit-
age and memory, they organize cultural activities, they carry out research.
Cultural violence towards the researched subjects sometimes permeates the
work of ethnologists-museum workers, but it is seldom reflected upon, though.
Are we supposed to heritagize and pass on only those elements of culture we
value in a positive way (e.g. folk costumes, folk craft), or those that we perceive
as harmful (drunkenness, xenophobia) too? Is our looking after folk artists
supposed to consist of teaching them traditional, 19c esthetic standards as
invulnerable to cultural change? What should the research and documenting
of contemporary popular culture (as the football fan subculture) carried out by
museums do: change it, preserve, or evoke critical reflection? It would be worth-
while to consider whether ethnologists are good to perform all these roles;
especially as they may appear contradictory.
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We hoped for reaction of both museum and university anthropologists.
Ten papers were submitted, out of which we have chosen five that met the
thematic criteria outlined in the proposal.

A numerous and institutionally differentiated audience present during
the panel and actively involved in discussion confirmed our feeling that
debates on ethnographic museums are needed. On one hand, one of the foci
was the question of museum representation, on the other, the problems
of collecting and documenting strategies. The reflection on cultural crea-
tivity of various types of museum facing changing challenges of our times
seemed also of great relevance.
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SACRUM W MUZEUM -
PO SPOTKANIU W PIENIEZNIE...

Anna Nadolska-Styczynska

Katedra Etnologii i Antropologii Kulturowej
Wydziat Nauk Historycznych

Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu

Wprowadzenie: ,Sacrum w Muzeum”.
Dyskusja o naruszaniu sfery swietosci

czerwcu 2014 roku w Seminarium Duchownym Ksiezy Werbistow

w Pienieznie spotkali sie badacze rozmaitych specjalnosci, repre-

zentujacy dyscypliny z obszaréw humanistyki i nauk przyrodni-
czych, aby przedyskutowac problem od lat nurtujgcy muzealnikéw, a bezpo-
$rednio dotykajacy codziennej pracy muzedéw. Jest nim przejmowanie
przez placowki tak muzealne, jak i $cisle naukowe obiektéw, ktore petnity
w kulturze funkcje zwigzane z szeroko pojeta sferg sacrum. Organizatorami
spotkania byli: Katedra Etnologii i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika w Toruniu, Muzeum Misyjno-Etnograficzne Ksiezy
Werbistow w Pienieznie oraz Misyjne Seminarium Duchowne Ksiezy Werbi-
stow w Pienieznie. Spotkanie z zaloZzenia miato charakter dyskusji semina-
ryjnej zorganizowanej w systemie plenarnym, podzielonej na dwa kolejno
po sobie nastepujace panele. Pierwszy dotyczyt przedmiotéw wyrwanych
ze sfery sacrum i umieszczanych w muzeach, drugi - problemu przechowy-
wanych w muzeach i jednostkach badawczych ludzkich szczatkéw kostnych.
Kierownictwo naukowe nad spotkaniem objeli dr hab. Anna Nadolska-
-Styczynska (UMK) oraz dr hab. prof. UMW Jacek Jan Pawlik SVD. Sekreta-
rzem seminarium byta mgr Renata Lesner Szwarc (UMK).

Do udziatu w seminarium zaproszono przedstawicieli etnologii/antro-
pologii kulturowej, archeologii, historii sztuki, antropologii fizycznej
i biologii, pracujacych w muzeach i jednostkach uniwersyteckich. Ostatecz-
nie w spotkaniu wzieto udziat 13 oséb, ktérych poproszono o przygoto-
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wanie gtosu w dyskus;ji, rozsytajac propozycje tematoéw, jakie planowano
poruszy¢ podczas spotkania.

Zalozenia merytoryczne spotkania

Jakwiadomo, muzeum jest miejscem, w ktérym przechowywane sg obiekty
ilustrujagce tak rozmaite przejawy natury jak dziatania i sposéb zycia
ludzi. Gromadzone tu przyktady materialnego i niematerialnego aspektu
kultury dotycza zaréwno zycia codziennego, jak momentéw uroczystych
oraz $wiatecznych, tak gospodarki, rzemiosta, rekodzieta, jak §wiatopo-
gladu, obrzedowosci, wyznawanych wartosci. Obiekty te traca swoje pier-
wotne funkcje i znaczenia, nabierajac nowych wartosci, i zaczynajg petnic¢
w kulturze nowe role.

W kazdym spoteczenstwie: czy to tradycyjnym, czy wspdtczesnym,
obszary $wietosci i powszednio$ci przeplatajg sie wzajemnie. Tak tez dzieje
sie w muzeum, w ktéorym znajdujemy przedmioty zwyktego uzytku i arte-
fakty, ktére niegdy$ byty w mniejszym lub wiekszym stopniu zwigzane
z sacrum. S3 w$rdd nich obiekty bezposrednio zwigzane z kultem (kielichy
mszalne, obrazy, figury Swietych, figury przodkéw, maski itd.), plastyka
obrzedowa, a takze obiekty ,odswietne” (na przyktad stroje uroczyste
noszone do koSciota). Po przeniesieniu do muzeum tracg one nie tylko swoje
pierwotne funkcje. Zatracaja wraz z nimi swoje cechy sakralne. W sposéb
bezposredni z problemem powyZszym wigze sie przechowywanie w muze-
ach szczatkow ludzkich, ktére spotyka sie ostatnio z coraz wiekszym sprze-
ciwem nie tylko konkretnych grup etnicznych, podejmujacych starania
o zwrot szczatkow swoich przodkéw i wywiezionych w latach koloniali-
zmu przedmiotéw sakralnych, ale takze rozmaitych przedstawicieli nauki
i widzow muzealnych®.

! Oba zagadnienia doczekaly sie juz swojej ciekawej i dajgcej szerokie pole do przemyslen
literatury. Poréwnaj m.in. [Price: Cultures en dialogue: option pour les musées du XXI siécle,
“Les actes de collogues en ligne du musée du quai Branly. Historire de I'art et anthropologie”,
http://actesbranly.revues.org/352; data odczytu: 15.10.2014]; [Philips: The Mask Stripped
Bare by its Cuurators: TheWork of Hybridity in the Twenty-First Century, “Les actes de collogues
en ligne du musée du quai Branly. Historire de I'art et anthropologie”, http://actesbranly.
revues.org/336; data odczytu: 15.10.2014]; [Kodeks... http://icom.museum/fileadmin/user_
upload/pdf/Codes/poland.pdf; data odczytu: 15.10.2014 (ttumaczenie prof. dr. hab. Stanistawa
Waltosia). [Popczyk 2005; Cliffford 1997: 107-146; Fitzhugh 1997: 206-245].
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Ta niezwykle interesujaca problematyka od kilkunastu lat wzbudza
liczne dyskusje i wywotuje kontrowersje. Celem spotkania byto zatem
podjecie interdyscyplinarnej dyskusji nad zagadnieniem sacrum w muzeum.
Dyskusja byta skoncentrowana wokdt nastepujacych zagadnien:

1. Obiekty powigzane z sacrum, a przenoszone do muzedw: ich zakresy
tematyczne, przyczyny przenoszenia, utracone i nadane konteksty itd.

2. Obiekty muzealne o konotacjach zwigzanych ze sfera sacrum
a codzienna praca muzealna: przechowywanie, konserwacja, wyko-
rzystywanie w dziatalno$ci merytoryczne;j.

3. Etyczne i prawne problemy zwigzane z pozyskiwaniem, przechowy-
waniem i udostepnianiem tych obiektéw publicznosci.

Celem spotkania byto podjecie proby znalezienia odpowiedzi na naste-
pujace pytania:
1. Czy mamy prawo wyrywac przedmioty ze sfery sacrum, desakra-
lizowac je i nadawa¢ im inne znaczenia? Jakie? Dlaczego? W jakich
okolicznosciach?

2. Wijaki sposob przetwarzamy te przedmioty witaczajac je w sfery profa-
num? Jakie nadajemy im znaczenia i jakie konteksty im odbieramy?

3. Czy mamy prawo w muzeach przechowywac zabytki wyrwane ze sfery
sacrum? Ktore? Dlaczego? Na jakich prawach i w jakich warunkach?

4. Czy mamy prawo je udostepnia¢ wszystkim chetnym? Czy wszystkie?
Na jakich warunkach?

5. Czy mamy prawo kolekcjonowac szczatkiludzi? Przechowywa¢ w maga-
zynach? Wystawiac, ,upublicznia¢”? (W odniesieniu do kultur pozaeu-
ropejskich i miejscowych). W jakich warunkach? Na jakich warunkach?

Zagadnienia te byly omawiane kolejno podczas wspoélnej dyskusji.
Spotkanie z zatozenia miato by¢ wymiang mysli oséb o rozmaitych pogla-
dach, do$wiadczeniach zawodowych, przyjmowanych metodologiach itd.
Nie zaktadali$my, Ze na wszystkie z postawionych pytan uzyskamy wspélne,
wypracowane jednolite stanowiska. Pragneli$my pozna¢ nawzajem rozma-
ite poglady, wymieni¢ mys$li i racje, doSwiadczenia i postawy badawcze.
Zalezato nam, aby kazdy z uczestnikéw przygotowat wypowiedzi dotyczace
poszczegoblnych pytan i zaprezentowat je podczas toczacej sie dyskus;ji.
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Nie da sie ukry¢, ze przyjeta przeze mnie, jako pomystodawce i orga-
nizatora, do$¢ niekonwencjonalna, bo ,bezreferatorowa”, a oparta jedynie
na dyskus;ji forma spotkania spotkata sie z petna sceptycyzmu, a nawet
krytyczna oceng moich niezwigzanych z organizacjg spotkania kolegéw.
Sugerowali oni miedzy innymi, Ze moge spotkac sie brakiem przygotowa-
nia uczestnikow, ktorzy przyjada z ciekawosci, a nie z checi dyskusji. Swoje
obawy wyrazali w pierwszym momencie takze niektorzy z zaproszonych
gosci. Ci z kolei zgtaszali problem potencjalnej powszechnej jednomys$lnosci,
ktoéra grozita catkowitym sparalizowaniem dyskusji. Jednak jak sie okazato,
przyjeta formuta okazata sie wtasciwg. Podejmujgc sie organizacji takiego
spotkania, bytam pewna, Ze jego podstawa musi by¢ zetkniecie rozmaitych,
takze sprzecznych postaw badawczych oraz dobdr zaproszonych gosci
uwzgledniajacy ich specjalizacje, profesjonalizm i do§wiadczenie. Poprosi-
tam ich takze o przygotowanie materiatu ilustracyjnego uzupetniajacego
zaprezentowane stanowisko. W efekcie seminarium miato charakter intere-
sujacej merytorycznie, ozywionej, opartej na do§wiadczeniach zawodowych
dyskusiji. Jej najcenniejszym elementem byto powszechne opieranie wypo-
wiedzi na konkretnych przyktadach podejmowanych dziatan. Poznali$my
niezwykte perturbacje zwigzane z przenoszeniem ko$ciotéw i kapliczek do
skansenow, pozyskiwaniem dla muzeéw obrazoéw, rzezb i innych obiektow
sakralnych w terenie czy tworzeniem kolekcji z dziet przejmowanych przez
stuzby celne. OmawialiSmy przyktady konkretnych wystaw prezentujg-
cych obiekty kultu, zwigzane tak z kulturg polska jak kulturami obszaréw
pozaeuropejskich. Poruszali$my miedzy innymi problemy kolekcjonerskie,
konserwatorskie i ekspozycyjne, casus rozmaitych, czasem niespodzie-
wanych reakcji widzéw i ich stosunku do prezentowanych przedmiotéw
o charakterze sakralnym. Drugi dzien, poswiecony szczatkom kostnym
zdominowany zostat przez dyskusje z archeologiem i antropologiem fizycz-
nym, ktorzy to z racji wykowywanych zadan ekshumacyjnych i wykopali-
skowych maja na co dzien do czynienia ze szczatkami ludzkimi i zjawiskiem
ich odzyskiwania przez osoby do tego uprawnione. Ciekawym uzupetnie-
niem byta dyskusja nad historia, przyczynami i sposobami prezentowania
naturalnych szczatkéw ludzkich w instytucjach naukowych i muzealnych
oraz nad mozliwoSciami ich zastepowania w edukacji, tak muzealnej jak
akademickiej, nowoczesnymi rekonstrukcjami.
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Efekty

Jakjuz pisatam, nie byto naszym zamiarem osiggniecie catkowitego konsen-
susu. Jednakze wnioskiem koncowym, ktéry mozna wysnu¢ z tego spotka-
nia jest przekonanie, ze o tym czy co$ pozostaje w sferze sacrum, czy zostato
tych cech pozbawione, jest stosunek jednostki do konkretnego przedmiotu.
Fakt desakralizacji obiektu przez muzeum nie musi pozbawia¢ go cech
szczegoblnych dla widza, a wrecz przeciwnie: czasem dziatania ochronne
czy zachowawcze wywotuja nawrét tych przekonan, powodujac ponowne
umieszczenie przedmiotu kulturowo prawie zdesakralizowanego w sferze
obszaru $wietosci.

Gosci seminarium poproszono o krétkie notatki ze spotkania, ktore
wskaza gtéwne tezy ich stanowiska oraz wrazenia z odbytej dyskusji.
Niestety, z rozmaitych, czesto niezaleznych przyczyn, nie wszyscy wywia-
zali sie z tego zadania i w efekcie do redakcji nie wptynat ani jeden tekst
z zakresu dyscyplin przyrodniczych. Natomiast z satysfakcja przyjetam
propozycje osoby, ktéra z przyczyn nagtych zyciowych zawirowan nie
mogta wzig¢ udziatu w naszej dyskus;ji, ale zdecydowata sie swoje postawy
i przemyslenia zaprezentowaé w formie obszernego opracowania. Znajdzie-
cie go Panstwo posrdd artykutow.

Natomiast wszystkie otrzymane teksty pokonferencyjne przeczytacie
Panstwo w tej cze$ci naszego czasopisma. Mam nadzieje, Ze pozwolg one
przynajmniej czesciowo przyblizy¢ charakter spotkania i odbytej dyskus;i,
a w kazdym razie zaprezentowac gtéwne tezy przedstawione przez przed-
stawicieli nauk humanistycznych.

Kolejnym wnioskiem, zaproponowanym przez uczestnikéw i przyje-
tym jednogtos$nie, byto wprowadzenie cyklicznos$ci takich spotkan. Zatem
planujemy, ze kolejne Wiosenne seminarium muzealne odbedzie sie takze
w Pienieznie w roku 2015.
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»Sacrum w muzeum”, notatki do dyskusji
w czasie seminarium w Pienieznie, czerwiec 2014

Mysli dotyczace zwigzkéw sacrum i muzeum mozna ujagé w punktach:

1. Sacrum kojarzone jest z muzeum niemal automatycznie, wynika to
z historii muzealnictwa, a takze ze specyfiki gromadzonych zbioréw,
ktéorymi w duzej mierze bylty pochodzace z kregu kultury europejskiej
przedmioty kultu i akcesoria obrzedowe, malarstwo i rzezba o tema-
tyce religijnej. Z. Zygulski piszac o historii muzealnictwa europejskiego,
podkresla role klasztoréw i koSciotéw Sredniowiecznych w tezauryzowa-
niu obiektow religijnych i tworzeniu zaczatkdw kolekcji, ktére potem miaty
sta¢ sie muzeami przyko$cielnymi [Zygulski 1982: 20-21], by nastepnie
niejednokrotnie stanowi¢ trzon zbioréw muzedéw publicznych. Trzeba
zwroci¢ uwage, ze gromadzenie obiektdw sakralnych w skarbcach mogto
by¢ motorem do stworzenia gteboko zakorzenionego przekonania o jedno-
$ci walorow $wietosci i piekna. To, co byto zwigzane z obrzadkiem religij-
nym, obiekty majace sakralny charakter rGwnoczes$nie oceniane byty jako
te, ktére godne sg przechowywania (dla ich sakralnego charakteru), godne
sg rowniez ogladania poczatkowo wytacznie przez niektérych. Ogranicze-
nia dotyczace oséb dopuszczanych do ogladania dziet musiaty oczywi-
Scie powodowac¢ i ugruntowywac przekonanie o wielkiej wartosci dziet,
ergo ich pieknie. Co oznaczato imperatyw ochrony i szacunku do zbioréow.
W efekcie, mozna przypuszcza¢, utrwalito sie mniemanie o réwnowazno-
$ci oceny obiektéw w muzealnych kolekcjach: piekne = Swiete.
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2. Jednakze w historii kolekcjonerstwa muzealnego trzeba pamietac
takze o kolekcjach przedmiotéw kultu ludéw pozaeuropejskich oraz wyko-
palisk archeologicznych, ktére wszak nie mogty by¢ i nie byly oceniane
jako mieszczace sie w europejskich, aktualnie obowigzujacych kanonach
piekna. Nie byty réwniez traktowane w kategoriach sacrum. Eksponowanie
bez odpowiedniego poszanowania szczatkdw ludzkich i akcesoriow religij-
nych, ktore niejednokrotnie miaty dla spotecznosci pochodzenia charakter
tabu, nadal bywa w muzeach na porzadku dziennym. Przykiad szkieletu
na wystawie archeologicznej w Muzeum XXX, ktory pochodzit z ré6znych
szczatkéw - podobno zaréwno kobiecych, jak i meskich - i na pewno nie byt
za zycia wojownikiem, tylko raczej mnichem (co archeologowie zrekonstru-
owali na podstawie miejsca pochdéwku), a na wystawie reprezentowat gréb
wojownika. W trakcie rozmowy na ten temat z pracownikiem Muzeum YYY
ustyszatam, ze to do$¢ powszechna praktyka wystawiennicza w muzeal-
nictwie archeologicznym i Ze taki szkielet nosi niekiedy nieformalng nazwe
,sktadak”. Podobnie do$¢ dowolnie zestawiane bywaja obiekty etnogra-
ficzne. Trzeba tu wiec podkresli¢, ze muzealizacja obiektow nie powoduje
ich sakralizacji, chociaz muzeum nazywane jest $wigtynia i powinno nig po
trosze (nie: wylacznie) by¢.

3. Wiaze sie to z opisywanym przez Jean’a Maissoneuve zjawiskiem prze-
niesienia sacrum - charakterystycznym dla wspétczesnos$ci. Chodzi o obser-
wowalne procesy laicyzacyjne, kryzys religii etc., ale ,Przesadg bytoby
stwierdzenie, Ze sacrum znikneto. Nastapito raczej zjawisko przeniesienia.
Sacrum przejawia sie w réznym stopniu, nie zawsze tatwym do rozpozna-
nia, w pewnych przedmiotach, postawach, istotach i instytucjach” [Maiso-
neuve 1995: 51]. Autor pisze o swoistych substytutach sacrum - o polityce
(odwotujac sie do Arona), technice, nowatorskich ruchach parareligijnych
nazwanych przez cytowanego przez niego Rogera Bastide’a dzikie sacrum.
Mozna tu dodac¢ jeszcze sport, a takze - coraz cze$ciej - kulture popularna:
gwiazdy sportu i gwiazdy pop jako nowi bogowie ze sprawowanym kultem,
mityzacja, fetyszami etc. Najbardziej jaskrawy przyktad - Kosciét Diego
Maradony zatozony w 1998 roku, majacy Kkilkadziesiat tysiecy wyznaw-
cow, liczacy czas od nowej ery - narodzin Boskiego (sic!) Diego, z odreb-
nymi rytuatami, modlitwami, kapliczkami i przedmiotami kultu. W Polsce
réwniez sport staje sie obiektem kultu (narodowego), ludzie w imie wartos$ci
klubowych narazajg swoje zycie i zdrowie na szwank. Wspotczesni - zlaicy-
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zowani, oderwani od korzeni, w ciggtym pedzie - poszukujg innego sacrum,
innych wiezi, form kultu. Muzeum moze /powinno petni¢ funkcje wspotcze-
snych $wiatyn. Jednakze wspotczesne §wiatynie inne sg od owego dziewiet-
nastowiecznego templum, od ktérego tak bardzo chcg dzi$ ucieka¢ rozmaici
teoretycy muzeow (np. osoby wywodzace sie z kregéw edukatoréw muze-
alnych lub z nimi wspétpracujgce — dobrym przyktadem jest praca Jolanty
Skutnik 2008). Muzea moga by¢ miejscem kultu wspdtczesnych warto$ci
i ich poszukiwania. Swigtynie pustoszeja - ludzi przybywa na stadionach,
koncertach, w centrach handlowych. Ale przeciez w muzeach mozna znalez¢
odpowiedzi na wiele istotnych dla cztowieka pytan, mozna takze posta-
wic¢ wiele pytan nowych. To jest szansa dla muzedéw. Oby staty sie nowymi
miejscami sakralnymi.

4. Trzeba tu takze zwroci¢ uwage na ksztattujace sie trendy w kulturze
wspoétczesnej zwigzane z pragdem intelektualnym zwanym posthumanistyka,
ktéra odrzuca centralng i wiodaca pozycje cztowieka i traktuje jako mu
réwnoprawne byty rzeczy i zwierzeta. Ten rodzaj mys$lenia obecny w prak-
tykach badawczych i tworzonych teoriach (np. Bruno Latour, w Polsce:
Ewa Domanska) coraz cze$ciej przebija sie takze w mysli potocznej i publi-
katorach. Dowodzi¢ tego moga chociazby liczne programy telewizyjne
(TVP, TVN) o charakterze interwencyjnym dotyczace zwierzat i walki o ich
prawa, rozszerzajace sie ruchy spoteczne dotyczace ochrony zwierzat, coraz
liczniejsze grupy wegetarian, wegan i innych. Rowniez w odniesieniu do
rzeczy mozna zauwazac¢ zmiane jakoSciowa: waloryzowanie przedmiotow
jako tych, ktére umozliwiajgc mu egzystencje (telefon, komputer, samochod
lub rower), wtasciwie czynia cztowieka, ktory bez nich jest niczym bezreki
kaleka. Ten obszar namystu moze by¢ bardzo inspirujgcy dla muzeologii -
poniewaz takze i w tych obszarach nastepuje zjawisko przeniesienia sacrum
(zycie gingcych gatunkéw zwierzat stawiane na réwni z zagrozonym gatun-
kiem, jakim sg ludzie - przykladem jest Augustow i Dolina Rospudy oraz
dyskusjaidziatania ekologéw sprzed kilku lat na temat ewentualnej budowy
obwodnicy miasta; spotkatam sie takze z opinia, Ze jedzenie kotleta na obiad
nalezy rozpatrywa¢ w kategoriach grzechu). Teorie zwigzane z nurtem
posthumanistycznym narzucaja pewien sposéb rozumienia, ktory - poza
metodologicznymi inspiracjami - moze wptynaé na decyzje kolekcjonerskie
i wystawiennicze. To takze zupetnie nowy sposob interpretowania obiek-
tow w muzeach.
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5. Regulacje istnieja. Kodeks etyki ICOM dla muzeéw (Walto$ 2009)
okresla w punkcie 2.5: ,Zbiory sktadajace sie ze szczatkéow ludzkich lub
przedmiotéw zwigzanych z kultem religijnym mozna pozyskiwac tylko pod
warunkiem, Ze beda one przechowywane i traktowane z szacunkiem. Pozy-
skiwanie takich przedmiotéw jest dopuszczalne ponadto jedynie w sposéb
zgodny ze standardami profesjonalnymi oraz interesem i wierzeniami
spotecznosci lub grup etnicznych albo religijnych, w ktérych one powstaty”,
podobne dyrektywypowtarzajg sie takze winnych miejscach Kodeksu. W Rio
de Janeiro w sierpniu 2013 roku na Zgromadzeniu Generalnym ICOM zostat
przyjety Kodeks Etyki dla Muzeo6w Historii Naturalnej jako suplement stano-
wigcy komplementarny wktad w uregulowanie zasad etycznych w muzeach.
W dokumencie tym znaleZ¢ mozna reguty wyznaczajace sposoby poste-
powania w odniesieniu do szczatkéw ludzkich, standardy postepowania
z okazami innych organizméw zywych, w tym bezkregowcéw i roslin,
a takze skat, mineratéw i skamielin. Kolejny przyczynek do myslenia o tym,
jak bardzo poszerza sie obszar okreslany jako sacrum.

6. Jednakze - w odniesieniu do muzeum - jest jeden z obszaréw Swie-
tosci, ktéry powinien by¢ ze wszystkich traktowany najpowazniej - to tak
zwana ,$wieta prawda”. Wiernos$¢ imperatywowi poszukiwania, odkrywa-
nia i unaoczniania prawdy w muzeach, prawdy nawet tej najbardziej niewy-
godnej i trudnej powinna by¢ bodaj najwazniejszym prawidtem, wedtug
ktorego podejmuje sie dziatania. Nawet jezeli nie mozemy odnalez¢ catej
prawdy, a takze nawet jeZeli racje maja ci, ktérzy powatpiewaja czy takowa
w ogdle istnieje albo ci, ktérzy mowia, ze jest ich wiele, w muzeum nie nalezy
zbaczac z drogi, ktéra do niej - jakkolwiek definiowanej - wiedzie. | wtedy
mozna mowic o rownowaznosci innej oceny: prawdziwe = §wiete.
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Sacrum w muzeum?

0$rod przedmiotow trafiajgcych do muzeum niektére majg zwiagzek
z tzw. ,kultura duchow3”, ktéra obok wiedzy, magii i sztuki obejmuje
réwniez sfere religijna. Kiedy wiec podobne obiekty staja sie ekspo-
natami, czy mozna moéwi¢ o sacrum w muzeum? Wazne na gruncie antro-
pologii religii pojecie sacrum wiele zawdziecza pracom Emila Durkheima.
W istocie rzeczy, ojciec socjologii poswiecit swe gtéwne dzieto problema-
tyce religijnej umieszczajac sacrum w centrum rozwaza¢ nad elementar-
nymi formami Zycia religijnego. Twierdzi, Ze to, co zwykle jest profanum,
w pewnych warunkach moze sta¢ sie sacrum, ktére samo w sobie jest ambi-
walentne. Sity religijne bowiem sg badz dobroczynne, badz zte i nieczyste.
Te dwa przeciwstawne aspekty zycia religijnego sa $cisle spokrewnione
iutrzymuja taka sama relacje do profanum. W ich sktad wchodzg pary przeci-
wienstw: boskie /demoniczne, czyste /nieczyste, bezpieczne /niebezpieczne
czy dobre /zte. CoS$ nieczystego moze stac sie dobroczynne, jak na przyktad
napawajacy lekiem zmarty, ktéry po zakonczeniu obrzedéw zatobnych staje
sie duchem opiekuniczym. Zdaniem Durkheima, charakter sakralny nie
zalezy od wewnetrznych cech danego bytu, ale od zbiorowego przekonania,
rodzaju wewnetrznego odczucia (zbiorowego uniesienia), ujawniajacego sie
szczegoblnie w obrzedzie, ktory dzieki silnemu tadunkowi symbolicznemu
umacnia wiezi miedzy cztonkami danego spoteczenstwa [Durkheim 1990:
370-372,391-396].
Claude Riviere stwierdza, ze sens stowa sacrum niewiele odbiega od
swego greckiego zrddtostowu. Pochodzito by ono od starogreckiego rdze-
nia sak, ktory wyraza idee worka z siersci koziej, stuzacego do filtrowania
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plynéw, a wiec oddzielania czystego od nieczystego. Dalej czerpie Riviéere
przyktady z jezykow semickich. W jezyku hebrajskim stowo kadosz znaczy
to, co Swiete, a jednocze$nie odseparowane. Podobnie w jezyku arabskim
harram ttumaczy sie jako Swiete, a takze oddzielone, zakazane (stad pocho-
dzi stowo harem na okreslenie oddzielnego budynku dla kobiet). W konicu
bada znaczenie nawiazujacych do sacrum stéw w jezyku tacinskim: sacer
- konsekrowany bogom, sancire - odseparowa¢, zakaza¢ pod grozbg sank-
cji, sanctus - cztowiek, miejsce, prawo, rzecz, przedmiot czci i leku [Riviére
1997: 18]. Z grubsza rzecz ujmujac, etymologia stowa sacrum wskazuje na
dwie grupy znaczen. Z jednej strony wyraza ono co$ niezwyktego, budzg-
cego zachwyti/lub lek. Z drugiej zas znaczenie sacrum wiagze sie z oddziele-
niem i zakazem pod grozba sankcji. W teorii Durkheima pierwsze znaczenie
taczy sie z pojeciem mana, drugie zas z pojeciem tabu.

Wktad Durkheima do badan nad obrzedowos$cig Swiecka jest nieoceniony.
Warto$¢ sacrum nie musi tgczy¢ sie bezposrednio z wierzeniami religijnymi.
Za sacrum mozna traktowac kazdg wydzielong przestrzen (np. trawnik lub
kabina pilotéw w samolocie) odseparowang przez zakaz (deptania trawni-
koéw lub wchodzenia do kabiny). StaboScig tej teorii - na co zwraca Claude
Lévi-Strauss - jest osadzenie jej na stanach emocjonalnych (uniesienie zbio-
rowe), a wiec na pewnym psychologizmie [Lévi-Strauss 1998: 127].

Muzeum nie jest przestrzenia sacrum, cho¢ zachowuje charakter wyjat-
kowy jako miejsce. W przestrzeni tej jednak wystawia sie przedmioty
sakralne, tzn. zwigzane z kultem lub innymi czynno$ciami religijnymi.
Niemniej, nie jest oczywistym, ze przedmiot wyrwany z kontekstu reli-
gijnego zachowuje charakter sakralny. Zaliczenie go do sacrum zalezy od
wystawcy i odbiorcy, ich relacji do przedmiotu, wczes$niejszych doswiad-
czen i skojarzen. Na przyktad, XVI-wieczna monstrancja ze skarbca katedry
w Sewilli, dzieto sztuki ztotniczej, u zwiedzajgcego to muzeum moze przy-
wotywac skrajnie rozne skojarzenia. Dla wierzgcych chrzes$cijan moze przy-
pomina¢ adoracje NajSwietszego Sakramentu lub procesje Bozego Ciata,
dla mito$nika sztuki bedzie dzietem artystycznym, dla rzeczoznawcy -
drogim (bezcennym) przedmiotem, aktywista polityczny w I$nigcym ztocie
monstrancji dostrzeze by¢ moze krew Indian, ktérych obrabowano ze ztota
w okresie konkwisty. Fakt uzywania przedmiotu do celéw kultycznych nie
gwarantuje skojarzen religijnych, szczegélnie kiedy przedmiot znajdzie sie
poza pierwotnym kontekstem.
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Podobnie jak na monstrancje nalezy patrze¢ na obiekty religijne ludow
tradycyjnych. Na przyktad afrykanskie figurki, ktére stanowity oryginalnie
podstawe materialng fetyszy, traktowane beda przez muzealnikéw i widzow
jako obiekty estetyczne. Jak w przypadku monstrancji ocenia¢ sie bedzie
ich warto$¢ artystyczng, niezwykto$¢ rzezby. Jesli natomiast wéréd widzow
znajdzie sie kto$, kto widziat je w uzyciu religijnym lub ktos, kto pochodzi
z kregu kulturowego, w jakim powstaty te figurki, uzna za nieporozumie-
nie wystawienie ich w muzeum. Figurki te zostaty zdesakralizowanie przez
wyrwanie z kontekstu, a przez proces konserwacji pozbawione ingrediencji
koniecznych do Zycia (w formie roslinnej lub zwierzecej). Staty sie martwe,
pozbawione sity, ktorg dysponowaty, kiedy byty w uzyciu. Zredukowane do
przedmiotéw estetycznych podobnie jak pusta monstrancja wystawiona
w gablotce, a nie na ottarzu. Nastrojowe o$wietlenie, prezentacja i doktadny
opis w sali wystawienniczej nie zastapig oprawy religijnej miejsca kultu.
Przedmioty te nie majg sity ani nie sg objete zakazem wiekszym niz pozo-
state obiekty muzeum, z ktérych pierwszy brzmi ,Nie dotykaé!”.

Mircea Eliade nadaje stowu ,sacrum” nieco inne znaczenie niz E. Durkheim,
wprowadzajac pojecie hierofanii. Sacrum posredniczy miedzy rzeczywi-
stoscig boska a cztowiekiem, jest nieosiagalne, ale daje sie pozna¢ w formie
licznych manifestacji, ktére wybitny historyk religii nazywa hierofaniami.
»Sacrum pojawia sie w przedmiotach, mitach, symbolach, ale nigdy nie catko-
wicie, bezposrednio i globalnie” [Eliade 1966: 32]. Cho¢ jako$ciowo rézne
od profanum, moze jednak manifestowac sie obojetnie jak i obojetnie gdzie,
w $wiecie §wieckim. ,Jaki$ przedmiot staje sie przedmiotem sakralnym o tyle,
o ile wciela (tzn. objawia) cos innego co$ réznego od siebie” [Eliade 1966: 19].
Kto orzeka o sakralnosci? Nie s3 to ludzie, ktdrzy nadajg sens sacrum, ale jedy-
nie odczytuja ten sens na podstawie tradycji, natchnienia, ingerencji Béstwa.
Eliade ktadzie nacisk na réznorodno$¢ hierofanii w Swiecie. ,Hierofania
wystepuje wszedzie, w kazdej dziedzinie Zycia fizjologicznego, ekonomicz-
nego, duchowego i spotecznego” [Eliade 1966: 17].

Czy mozna wiec méwi¢ o sacrum w muzeum? W dostownym stowa
znaczeniu z pewnosScig nie. Muzeum nie jest $§wigtynig, a postumentem,
ottarzem. Przedmiot zwigzany z kultem, kiedy znajdzie sie poza kontekstem
religijnym, traci warto$¢ sacrum i staje sie ostatecznie tylko obiektem este-
tycznym. Niemniej, przywotujac konkretne skojarzenia u oséb wierzacych,
domaga sie szczegoblnego traktowania, by nie rani¢ ich uczu¢ religijnych.
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Sacrum w muzeum to w rzeczywistos$ci skrét myslowy, poniewaz chodzi
tu o przedmioty zwigzane z kultem. Muzeum, ktére je chroni, przechowuje
i wystawia odgrywa bardzo wazna role nie tyle w podtrzymywaniu kultu,
co w zachowaniu dziedzictwa kulturowego, ktére pozostawito wspaniate
dziata sztuki w powigzaniu z wierzeniami i religia.
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Sacrum w Muzeum - gltos w dysKkusji

magazynach Dziatu Kultur Pozaeuropejskich Muzeum Narodo-

wego w Szczecinie, znajduje sie bardzo duzo przedmiotdw, ktore

mozemy przypisac do interesujgcej nas tu sfery sacrum. Nie zawsze
jest to proste, bowiem w przypadku ludéw pozaeuropejskich, trudno jest
wyznaczy¢ doktadna granice pomiedzy sacrum a profanum. Na przyktad
u ludu Dogon z Mali, kamienne Zarno moze stuzy¢ do rozcierania ziarna,
moze by¢ tez elementem warsztatu garncarskiego, ale ustawione w prze-
strzeni publicznej, staje sie obiektem rytualnym i petni role ottarza [Griaule
2006: 130]. Z kolei, drewniany klucz na co dzien stuzacy do zamykania drzwi
zagrdd, w rekach tanczacej w czasie Swieta pogrzebowego dama maski yona,
czyli rytualnego ztodzieja zamienia sie w uSwiecony rekwizyt taneczny
[Griaule 1938: 562-568]. Czasami przedmioty o charakterze rytualnym - jak
w przypadku masek ludéw Dogon, Mossi czy Bobo maja ogromne rozmiary
i przybierajg niezwykte formy, a dodatkowo ozdobione s3 licznymi rzezbie-
niami i polichromig, czasami sg zupetnie niepozorne. Obiektem sacrum moze
by¢ na przyktad niewielki przedmiot z niewypalanej gliny o nieregularnym
ksztatcie, kawatek kosci, muszla. Bez informacji uzyskanych bezposrednio
w tzw. terenie lub poréwnania z opracowanymi juz zbiorami trudno jest
zaklasyfikowa¢ dany eksponat do odpowiedniej sfery.

Pozyskiwanie zabytkow o znaczeniu rytualnym budzi wiele zastrzezen.
Po pierwsze, uwaza sie, ze nabywajac tego rodzaju przedmioty, pozbawiamy
ludzi, do ktérych nalezg, waznego elementu ich kultury, po drugie - nara-
zamy te obiekty na profanacje.
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Szczecinskie zbiory pozaeuropejskie powstaty w duzym stopniu dzieki
licznym wyprawom wyruszajagcym w rozne zakatki $wiata. Byly to
wyprawy naukowo-badawcze: archeologiczne, etnologiczne, biologiczne;
czasami ekspedycje o charakterze sportowym: zeglarskie, alpinistyczne’.
Cze$¢ z nich organizowanych byto przez Muzeum, cze$¢ instytucja nasza
wspierata finansowo lub wyposazata w sprzet, inne przekazywaty swoje
»,Zdobycze” wiedzac, ze Muzeum w Szczecinie chetnie gromadzi tego typu
artefakty. Wszystkie wyprawy, ktére przed wyruszeniem zwracaty sie
o pomoc do Muzeum, otrzymywaty szczeg6towa instrukcje dotyczaca tego,
co maja kupowaé, na co zwraca¢ uwage, jakie informacje uzyska¢. Dzieki
takim dziataniom, ktérych natezenie przypadto na lata 1960-1990, Dziat
Kultur Pozaeuropejskich MNS posiada obecnie prawie 12 tysiecy ekspo-
natow etnograficznych dobrze udokumentowanych [Nadolska-Styczyn-
ska 2011: 181-187]. Obiekty te byty pozyskiwane w postaci daréw, badz
kupowane za pienigdze, ewentualnie nabywane w drodze wymiany. Byty to
przedmioty wspdtczesne, dlatego ich wywdz w mys$l przepiséw obowigzuja-
cych w krajach ich pochodzenia odbywat sie legalnie.

Whbrew pozorom, pozyskiwanie zabytkéw nalezacych do sfery sacrum
nie jest trudne i nie oznacza ograbiania ludzi, wsréd ktérych prowadzi
sie badania. Ludzie ci sami chetnie pozbywajg sie obiektéw, co do ktdérych
maja pewnos¢, ze moga je tatwo zastapic lub wtedy, gdy sa juz im zupetnie
nieprzydatne, jak na przyktad dogonskie magiczne figurki dege, niewiel-
kich rozmiaréw, ktére stracilty juz swoje pierwotne znaczenie, bo nikt nie
pamieta ,stowa” pozwalajacego je uruchomic. Problem z nabyciem ekspo-
natu o charakterze rytualnym, wiaze sie czesto z faktem, ze wtascicie-
lem jest cata spotecznos¢ lub ewentualnie jakas jej czes¢ i nalezy uzyskac
zgode ich wszystkich. Tak czesto rzecz sie miata gdy kupowatam tzw. sogo
lub maani - czyli drewniane figurki uzywane podczas $wiat dziekczyn-
nych sogo bo, nalezace do wioskowych stowarzyszen kamalen ton u ludu
Bamana [Arnoldi 1981: 14-16]. Zawsze musiatam uzyskac zgode wszystkich
z najstarszej grupy wiekowej kamalen ton. Zapewne pienigdze uzyskane ze
sprzedazy byty dla nich duza pokusa. Jednak za zgoda na sprzedaz prze-
mawiata tez S§wiadomo$¢, Ze dany przedmiot mozna zastapi¢ nowym -

t Muzeum Narodowe w Szczecinie pozyskuje tez swoje zbiory pozaeuropejskie w formie
daréw i zakupéw od os6b prywatnych [Pradzynska 2004: 371-372].
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czyli zamoéwic¢ u kowala i potem poprzez ,ozywienie go” w czasie $wieta
sakralizowac. Obiekt staje sie bowiem sakralnym dopiero podczas procesu
sakralizacji, w trakcie ktoérego sktada sie miedzy innymi ofiary na odpo-
wiednich ottarzach. Ta sakralizacja powtarzana jest za kazdym razem,
gdy przedmiot ma by¢ uzywany w ramach jakiego$ kultu czy w czasie
rytuatéw i Swiat. Bez tych zabiegéw straci swoje miejsce w sferze sacrum.

Oczywiscie istnieja przedmioty materialne o charakterze rytualnym,
ktorych nie mozna pozyskac za zadna cene. Dzieje sie tak wtedy gdy ich sita
(czyli skuteczno$c¢) jest bardzo mocna dla ich uzytkownikéw lub wtedy, gdy
zastgpienie ich jakims$ innym obiektem jest niemozliwe. Dotyczy to na przy-
ktad dogonskich ottarzy rodzinnych i wioskowych, ktére nie tracg ,mocy”
nawet po opuszczeniu zagrody lub wioski przez mieszkancéw. Czesto
zdarza sie, ze cho¢ wioski opustoszaty, ottarze sg w dalszym ciggu odwie-
dzane i ,uzytkowane”. Czasami mozna sie spotka¢ z odmowa ze wzgledu na
obawe zwigzang z nieumiejetnym postugiwaniem sie danym obiektem. Tak
na przyktad rzecz sie miata, gdy usitowatam kupi¢ w kraju Dogonéw romb
- rodzaj instrumentu muzycznego, zwanego tez warkotka?. Romb wprowa-
dzony w ruch, wydaje jednostajny, miarowy dzwiek. Ruch ten wedtug Dogo-
néw symbolicznie przedstawia sposéb w jaki powstat $wiat, z kolei dZwiek,
ktory wydaje, jest gtosem maski imina na®. Czesto zwiastuje $mier¢ i dlatego
nie wolno uzywac¢ rombu bez potrzeby. Udato mi sie go kupi¢ dopiero po
zapewnieniu, Ze nigdy nie bede wprawia¢ go w ruch. Zamierzam dotrzymacé
stowa, co wiecej, na karcie tzw. katalogu naukowego, réwniez zastrzegtam,
aby nigdy nie ,gra¢” na tym instrumencie. Dotrzymam stowa, nie ze strachu
przed niebezpieczng, tajemna moc3, ale ze wzgledu na szacunek dla kultury,
ktorej romb jest wytworem i osoby, ktéra mi go sprzedata.

Przedmioty stajg sie sakralnymi tylko w swoim naturalnym $rodowi-
sku, wsrod ludzi, ktorych sg dzietem i ktérzy wierza w ich skutecznos¢.
Zeby wcigz miaty te site, nalezy sie z nimi umiejetnie obchodzié. Anne-
marie Schweeger-Hefel - austriacka etnolog prowadzaca badania wsréd
ludu Kurumba, przed maskami przywiezionymi z Burkina Faso, stawiata

2 Bardziej znany jest pod nazwa churinga, jednak poniewaz ta nazwa nasuwa od razu sko-
jarzenie z rdzennymi mieszkancami Australii, bezpieczniej jest uzywac okreslenia: warkotka,
ryczywo6t lub romb.

8 Matka Masek, uzywana w czasie $wieta sigi, odbywajgcego sie co 60 lat. Nigdy nie tanczy
(w odréznieniu od innych masek dogonskich), stoi na gtéwnym placu, na ktérym koncentruja
sie obchody sigi.
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naczynia z mlekiem i miodem [Buchalik 2012: 17-18]. Jakkolwiek jej postawa
budzi méj podziw, musze tu zakomunikowa¢, ze my w naszym Muzeum takich
zabiegéw nie wykonujemy i to nie z braku szacunku, ale wrecz przeciwnie
z troski o to, Zeby nie popetni¢ btedu i profanaciji.

W Afryce Zachodniej, w spoteczno$ciach wsréd ktérych miatam okazje
przebywac (Dogon, Bamana, Kurumba), maski oraz niektére figurki prze-
chowuje sie w specjalnych pomieszczeniach tzw. ,domach masek” lub jaski-
niach. Tam przestajg by¢ obiektami sacrum, cho¢ nadal dba sie o to, aby
dzieci i kobiety oraz inne niepozadane osoby nie miaty do nich dostepu.
Zanim ponownie zaistniejg w tradycyjnych obrzedach, zostang oczyszczone,
od$wiezone i znow ,sakralizowane”. Lezac w ,domach masek”, znajdujg sie
niejako w stanie hibernacji, z ktérego wydoby¢ je moze jedynie uzytkow-
nik, ktory bedzie umiat postepowac z nimi w spos6b wtasciwy i nada im
znOw znamiona sacrum. Magazyny muzealne, czy sale wystawowe sg dla
przedmiotéw rytualnych czym$ w rodzaju ,domu masek”, w ktérych leza
us$pione. W takim stanie hibernacji znajduja sie tez zresztg obiekty ze sfery
profanum. Przestaja by¢ bowiem uzywane zgodnie ze swoim pierwotnym
przeznaczeniem, za to stajg sie eksponatami muzealnymi, ktére przecho-
wuje sie w szafach, konserwuje, fotografuje, prezentuje na ekspozycjach.
Wystarczy jednak tylko, aby znéw kto$ wziat je do reki i zaczat uzywag,
czyli: napetnit naczynie gliniane woda, do kosza transportowego wsadzit
tadunek, czy siekierka zaczat obrabia¢ drewno, a odzyskatyby swoja pier-
wotng funkcje. Tak samo tatwo jest moim zdaniem ,przebudzi¢” obiekty
nalezace do sfery sacrum.

O ile jednak przebywanie w ,domu masek” jest dla rzezb sakralnych
okresem przejSciowym (chyba, Ze sg juz zbyt zniszczone - wtedy zostaja
w nim na zawsze), o tyle obiektem muzealnym, po wpisaniu do inwentarza
zostaja juz na zawsze. Pomimo tego w zaskakujacy dla nas, muzealnikow
sposéb staja sie czasami dla pewnej czes$ci zwiedzajacych przedmiotami
sakralnymi. W latach 1995-2006 prezentowaliSmy w gmachu przy Watach
Chrobrego wystawe statg pt. Sztuka sakralna Dalekiego Wschodu. Wystawa
sktadata sie z trzech czesci, ktére w sposéb symboliczny przedstawiaty:
whnetrze Swiatyni (z ottarzem w czesci centralnej), dziedziniec oraz prze-
strzen wokot §wiatyni*. Podziat ten byt umowny, scenografia bowiem byta

* Autorem scenariusza byt Jacek Lapott.
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do$¢ surowa i wystawa w Zaden sposob nie przypominata wnetrza Swigtyni
buddyjskiej. Jednak wyznawcy buddyzmu znajdowali na tej wystawie co$
wiecej niz tylko kolekcje wspaniatych dziet sztuki azjatyckiej. Opiekunki
ekspozycji, pilnujace na co dzien tej wystawy, zupetnie nie wiedziaty jak
reagowac na gesty $wiadczace o oddawaniu czci naszym eksponatom.
Kiedy$ na te wystawe zawedrowat zupetnie przypadkowo pewien mnich
buddyjski. Dla niego nie byta to wystawa, tylko przestrzen swigtynna,
a eksponaty na niej prezentowane bylty obiektami kultu. Jednej z rzezb
przedstawiajacej Budde, stojacej w czesci centralnej ,ottarza”, ofiarowat
katak, czyli biaty jedwabny szal, bedacy tradycyjnym darem sktadanym na
znak szacunku. Katak zostat naturalnie wigczony w przestrzen ekspozy-
cyjna i stat sie elementem wystawy.

W muzeach najwazniejsze sg przedmioty, jednak musimy pamietaé, ze
stojg za nimi ludzie - ich twdrcy, uzytkownicy, posiadajacy swoja wtasng
kulture, wiedze, opinie na temat funkcjonujacego $wiata - tego znanego
i tego odlegtego. Czesto o nich zapominamy, stawiajgc na pierwszym miej-
scu przedmiot. W 2004 roku trafit do Muzeum w Szczecinie, do konserwacji
XVI-wieczny krzyz pokutny ze Stargardu Szczecinskiego. Jest to najwiek-
szy w Europie krzyz pokutny. Byt bardzo zniszczony, zagrzybiony, niesta-
bilny, miat liczne spekania i ubytki, ktére grozity przetamaniem. Kamienne
krzyze pokutne stawiali zabojcy jako pokute czy tez rodzaj zado$¢uczynie-
nia za swojg zbrodnie. Krzyz byt symbolem pojednania mordercy z rodzing
zmartego [Majewska 2003: 409-414]. Wedtug tradycji, ktora przetrwata na
Pomorzu, zabdjca musi tak dtugo pokutowac za swoj grzech, poki kamienny
krzyz nie runie. Dyskusja w naszym muzeum toczyta sie wokét tego, czy
wazniejsze jest dzieto sztuki, ktére nalezy ratowac czy cztowiek, ktory
postawit ten krzyz, liczac, ze kiedy$ wreszcie sie zawali. C6z, dobro dzie-
dzictwa kulturowego przewazyto nad dobrem nieszczesnego cztowieka.
Krzyz zostat oczyszczony i wzmocniony.
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w muzeach etnograficznych

dy mys$limy o zagadnieniu sacrum w tradycyjnej kulturze polskiej

wsi, widzimy wnetrze chatupy, czesto zszarzate ze starosci, ciemne

i ubogie, gdzie jedynymi jasnymi i barwnymi akcentami sg swiete
wizerunki; obrazy i figury z przedstawieniami Boga, Marii i §wietych,
ktorym przypisano patronowanie i opieke nad rodzinamiorazochrone domu
i obejscia od nieszczes¢ i kataklizméw. Przywozono je w minionych wiekach
z pielgrzymek do blizszych i dalszych sanktuariéw, zamawiano u wedrow-
nych snycerzy lub miejscowych samorodnych rzezbiarzy. Przeznaczano tym
rzezbom i obrazom honorowa przestrzen w izbie, ozdabiano je kwiatami,
modlono sie przy nich. Miejsce, w ktdrym je umieszczano stawato sie domo-
wym ottarzem, miejscem obecno$ci Boga. Obiekty sztuki ludowej odnajdu-
jemy takze poza domem, w przestrzeni wsi. ,Wiara ludu daje sie odczytac
z krajobrazu polskiej wsi” jak pisat Tadeusz Seweryn [Seweryn 1958: 8].
W minionych wiekach fundowano niezliczone liczby krzyzy, kaplic i kapli-
czek i otaczano w nich kultem $wiete obrazy czy rzezby.

I. Gromadzenie i przechowywanie!

Wraz z uptywem lat i zmieniajgcymi sie modami i gustami estetycznymi, od
konca XIX wieku, coraz czesciej w domowych miejscach kultu umieszczano
kolorowe druki i gipsowe figury produkowane masowo przez warsztaty
i drukarnie rzemies$lnicze. Te btyszczace, barwne, ukazujace idealne piekno

1 Srédtytuly zaczerpniete z treéci punktéw Art. 2 Ustawy z 21 listopada 1996 . o muzeach,
Dz. Uz 1997 r. Nr 5 poz. 24 [ Ustawa 1997: art. 2].
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wizerunki, wypieraty niepozorne, skromne, toporne czesto rzezby, znisz-
czone, wyptowiate drzeworyty czy obrazy. Nie wyrzucano wymienianych
obrazow z szacunku dla Boga, jednak czesto palono, zgodnie z zaleceniami
synodu krakowskiego z 1621 roku. W najlepszym wypadku trafiaty one na
strychy, do komoér czy obér - dla ochrony zwierzat gospodarskich. Czes¢
z nich, ocalona mimo wojennych zniszczen, trafita p6zniej do prywatnych
kolekcji sztuki ludowej i zbioréw muzealnych. Dzi$ te stosunkowo nieliczne
dzieta dawnej sztuki ludowej stanowig istotng czes$¢, udostepnianego
szerokiej publiczno$ci muzedw etnograficznych oraz muzeéw budownic-
twa ludowego typu skansenowskiego, polskiego dziedzictwa kulturowego.
Etnografowie muzealnicy sg przekonani o wyjatkowej artystycznej pozycji
tych przedmiotéow. W wielu opracowaniach i katalogach muzealnych kolek-
cji dawnej sztuki ludowej, podkresla sie jej, czesto catkowicie, sakralny
charakter [Pawtowska 1996: 9; Rataj 1999: 11].

Dzieta dawnej sztuki ludowej trafiajg do muzeéw réznymi drogami.
Niektore zostaty kupione, inne podarowane, jednak znanych jest wiele przy-
ktadbéw, ze sposdb pozyskania nie jest taki prosty i oczywisty. ,0 specjal-
nym stosunku do wizerunkéw Swietych zaswiadcza powszechna niecheé
ich posiadaczy do sprzedazy obrazéw czy rzezb o tematyce sakralne;j.
Czeste w tych sytuacjach jest przytaczanie argumentu: »Ja nie jestem Juda-
szem, ktory sprzedat Pana Jezusa za 30 srebrnikéw«” [Rataj 1999: 11-12].
Czasami, by¢ moze dla u$pienia sumienia sprzedajacych dochodzito do
transakcji wymiennych ,byta juz w ogniu, kupiona od ksiedza za 2 figury
gipsowe i datek na kos$ci6t” [Mironiuk Nikolska 2006: 24], jak odczytujemy
z dotaczonej do rzezby notatki jednego z kolekcjonerédw. Dla niektorych
wtascicieli czy opiekunéw kapliczek nie jest jednak pewne czy muzeum
jest wtasciwym miejscem dla obdarzanych jeszcze niedawno kultem obiek-
tow. Postuze sie w tym miejscu pewna historig. W murowanej kapliczce na
nadbuzanskim Podlasiu w niewielkim ottarzyku umieszczono wspoétczesny,
wykonany rekg rzezbiarza amatora, krucyfiks z drewna pokrytego poko-
stem i lakierem. Gdzie$ z boku, na posadzce, stata blisko metrowa drew-
niana figura Jezusa przed Pitatem tzw. Nazarenskiego, prawdopodobnie
$lad po kulcie tego wizerunku upowszechnianego na wschodnich ziemiach
dawnej Rzeczypospolitej przez zakon Trynitarzy, dzis wtasciwie zapomnia-
nym, nieznanym takze mieszkancom wsi, w ktérej stata kapliczka. RzeZzba
0 poprawnym warsztacie, z zachowang oryginalng malaturg, w bardzo
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dobrym stanie. Podjete zostaty proby pozyskania rzezby do zbioréw muze-
alnych, gdzie w przeciwienstwie do stale otwartej kapliczki, zyskataby
zabezpieczenie przed kradziezg, mozliwo$¢ przeprowadzenia badan nauko-
wych i zostataby zaprezentowana publiczno$ci na wystawie wraz z catg jej
historia. Mieszkaniec najblizszego domu, opiekun miejsca, jak sie przed-
stawit, wyrazit zgode na zabranie rzezby do miejscowego muzeum, jednak
protest wspétmieszkancéw zmusit go do zmiany decyzji. Jako argument
przytaczano zdanie: w muzeach zbierajcie sobie stare kotowrotki, a rzezba
musi wréci¢ do kapliczki. Muzeum, w rozumieniu niektérych, nalezy wiec do
sfery profanum i nie jest wtasciwym miejscem do przechowywania przed-
miotéw zwigzanych z kultem religijnym.

II. Urzadzanie wystaw

Dzieta dawnej ludowej sztuki zgromadzone i wystawiane w muzeach zmie-
niajg swdj charakter. Zatraca sie ich sakralna funkcja, a uwydatnia znaczenie
urody formy, kontekst historyczny. Na potrzeby ekspozycji lub ze wzgledow
konserwatorskich oczyszcza sie je z 0zdob, naktadanych przy okazji swiat
i nabozenstw majowych; roslin, sztucznych kwiatéow, wstazek, czy rézan-
cow zawieszanych jako wota. Oczyszczajac te dzieta, odbiera sie im nadang
przez spotecznos$¢ sakralno$¢. Muzealnicy zwracaja uwage na te zmiane.
Maja w pamieci i szanuja zwykle to, ze zanim trafity do muzedéw, byty

[...] przepetnione duchem dawnej poboznosci i ,nasqczone” modlitwami, prosbami
i oczekiwaniami ich poprzednich wtascicieli i uzytkownikéw. bedq emanowac catq
nagromadzong w nich mocq” [...] Patrzqc na te obrazy, miejmy to zawsze przed oczyma,
a wtedy ozyjq one, zajasniejq petnym blaskiem i bedq emanowa¢ catq nagromadzongq
w nich mocq [Pawtowska 2000: 8].

W muzeach zyskuja miano dziet sztukii wedtug tych kryteriéw odbiera je
i kontempluje wiekszos$¢ widzoéw. ,Dzi$ te rzezby - archaiczne, a zarazem tak
zadziwiajaco nowoczesne - przezwycieZzywszy niesprzyjajacy czas, ciesza
nasze oczy poruszajgcgserce sakralngsugestywnoscig”2. Z takim podej$ciem
do sztuki ludowej wiaze sie inna ich funkcja -dekoracyjna. W minionych
dziesiecioleciach dzieta ludowej sztuki przedstawiajacej byty pozadanym
przedmiotem wystroju wnetrz, pieknym przedmiotem kolekcjonerskim.

2 Cytat z wypowiedzi Jurgisa BaltruSaitisa [RzeZba sakralna...].



154 Alicja Mironiuk:-Nikolska

Szczegdlnym zainteresowaniem darzy sie dzis wtasnie rzezbe i malarstwo, co wiecej,
istnieje nawet moda na te dziedziny sztuki, a przydrozne swiqtki znajdziemy w wyra-
finowanie urzqdzanych wnetrzach plastykéw, architektéw i znawcéw sztuki. Sztuka
ludowa dziata dzis nie tyle wartosciami dekoracyjnymi - cho¢ i one w niej wystepujq - co
emocjq... Sztuka ,figuratywna” jest nam dzisiaj szczegdlnie bliska, odpowiada bowiem
na potrzeby, ktérych nie zaspokaja w petni wspdtczesne malarstwo czy rzezba profesjo-
nalna [Jackowski, Jarnuszkiewiczowa 1967: 7].

Sposdéb postrzegania danego eksponatu zalezy od widza, jego wrazliwo-
$ci, wiedzy, za$ zadaniem muzealnika, niezwykle waznym, jest odpowiednie
ich eksponowanie z zachowaniem szacunku dla réznych koncepcji odbioru
tych dziet.

II1. Organizowanie badan i ekspedycji naukowych

Dla rozstrzygniecia etycznych dylematéw zwigzanych z przeniesieniem
sakralnych przedmiotéw do muzeum, pomocne moze wydac sie spostrzeze-
nie, ze nie tylko obraz czy rzezba, chociaz uosabiajaca Boga czyni dane miejsce
uswieconym, czesto to miejsce nadaje mocy wizerunkowi. Jako ilustracje
tej tezy przytocze witasng obserwacje prowadzong od okoto 20 lat. Droga
miedzy Radomiem a [1Zg. Kapliczka usytuowana na zakrecie w miejscowo$ci
Bujak, drewniana, z czterospadowym dachem, o Scianach z pionowo nabija-
nych desek. Wejscie od strony drogi zabezpieczone niskim ptotkiem, ozdo-
bione wstagzkami sztucznymi kwiatami, gatgzkami jedliny. Miejsce kultu.
We wnetrzu, ledwo widoczna z drogi figura $wietego Antoniego. Zachwy-
cita mnie; wysmukta, w typie rzezb Mikotaja Gomieli [Mironiuk Nikolska
2006: 25] ze spokojnym rytmem fatd sukni, smukta brytg. Pewnego roku
mijajac kapliczke, odnotowatam Swiezg, ale podobng w uktadzie, jak wcze-
$niejsza, dekoracje, Swiadczaca o nieustajacej trosce poboznych miesz-
kancéw wsi, jednak... nie bylo w niej rzezby. We wnetrzu umieszczono
fabryczny pomalowany na ztoto krucyfiks. Brak figury nie odebrat miejscu
jego sakralnosci. Nie wiem co sie stato z figurg, mogta trafi¢ do muzeum
i stang¢ obok innych eksponatéw na wystawie, moze ktos jg ukradt, moze
trafita na strych. Sakralna moc miejsca trwa jednak nadal.
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IV. Zabezpieczanie i konserwacja

Muzea jako depozytariusze dziedzictwa kultury maja obowiazek dbania
o stan swoich zbioréw, tak aby przekazac je nastepnym pokoleniom. Wiele
Srodkéw i troski przeznacza sie wiec na konserwacje muzealidw. Dzieta
dawnej sztukiludowej trafiajgce do muzealnych zbioréw nosza liczne $lady
oddziatywania wilgoci, a te umieszczone w otwartych kapliczkach trwaja-
cych dziesiatki lat a czesto nawet stulecie ciggtych zmian pogody. Smaganie
wiatru, deszczu pozostawito na nich nieodwracalne slady. Ubytki poli-
chromii, zatarcie ksztattéw, odkrycie surowego drewna w opinii jednych
widzéw wzmacniajg ekspresje, inni widzg jedynie zniszczenie substan-
cji. Do dylematéw muzealnikéw nalezy decyzja o zakresie konserwaciji.
W niektdrych przypadkach prowadzona jest jedynie konserwacja zacho-
wawcza - zabezpieczenie odspajajacej sie warstwy polichromii czy zespo-
lenie elementdw przedmiotu, w innych petna ze zdjeciem kolejnych warstw
farby naktadanej przez opiekunéw podczas zabiegéw odswiezajacych,
przywroceniem (a czasem natozeniem hipotetycznie pierwotnej) kolory-
styki, uzupetnieniem ubytkéw. To zawsze trudna decyzja. Postuzmy sie
kolejnym przyktadem. Jednym z najczesciej reprodukowanych dziet sztuki
ludowejjest Ukrzyzowany z Ptoskini, gdzie pozbawione polichromii surowe
drewno odkrywa przed widzem dramatyczny uktad stojow drewna nada-
jacy rzezbie niezwyktej ekspresji. Rzezba ta znana z fotografii wykonanej
przez znakomicie operujacego $wiattem artyste fotografika [Jackowski
1983: 99], zapewnie nie zachwycitaby ekspresja tak bardzo w pierwotnym
miejscu wystawienia. Zaryzykuje teze, ze religijnego wyrazu, mistycznej
aury dodato jej spojrzenie niezwykle wrazliwego artysty.

Podsumowujac - w przypadku kolekcjonowania i wystawiania w muze-
ach dziet sztuki ludowej na muzealniku cigzy odpowiedzialno$¢ umiejet-
nego poruszanie sie w delikatnej materii uczu¢ religijnych, poszanowania
wszystkich wyboréw etycznych, rezultatéw naukowego opracowania
dzieta, a takze zaproponowanie w muzealnych wystawach takich drog
odbioru dziet dawnej sztuki ludowej, aby nie zatracajac wiedzy o ich
sakralnym charakterze, umozliwi¢ inne, indywidualne interpretacje.
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Ikony z przemytu a kolekcja muzealna - etyczne
i prawne problemy zwigzane z pozyskiwaniem,
przechowywaniem i udostepnianiem takich
obiektow na przyktadzie zbioru Muzeum Ikon
w Supraslu - glos w dyskusji

latach 90. XX stulecia w muzealnictwie polskim dochodzi do
powstania trzech duzych zbioréw ikon rosyjskich!. Stato sie tak
na skutek natezenia przemytu dziet sztuki z terenéw bytego ZSRR,
najczesciej obiektow sakralnych usunietych ,[...] z Zycia spotecznego [...]”
i religijnego, zdegradowanych ,[...] do kategorii zbednych przedmiotow
[...]”% [Kurpik 2010: 30, 33]. Jednym z depozytariuszy ikon zatrzymywa-
nych na granicach panstwa zostato Muzeum Podlaskie w Bialtymstoku?.

! Mowa tu o zbiorach ikon z Muzeum Podlaskiego w Biatymstoku (obecnie sktadaja-
cych sie na inwentarz muzealiow Muzeum Ikon w Supraslu, oddziatlu MPwB, 1468 - obiek-
téw zabytkowych, w tym 1425 ikon oraz 285 depozytéow z Muzeum Lowiectwa i Jezdziectwa
w Warszawie i Muzeum Sztuki w Lodzi - dane na dzien 22.10.2014 r.), Muzeum Potudniowego
Podlasia w Biatej Podlaskiej (1493 obiektéw zabytkowych) oraz Muzeum - Zamek Gérkéw
w Szamotutach (1200 obiektéw zabytkowych) [Jastrzab 2012: 6]. Pod okresleniem , obiekty
zabytkowe” ujete sg ikony oraz paramenty liturgiczne.

2 Autor w swym artykule obszernie opisuje dramatyczne wydarzenia majace miejsce
w przestrzeni sakralnej porewolucyjnej Rosji radzieckiej, w ktdrej ikony ,[...] z dnia na dzien,
w swej ogromnej masie [staly sie - K.S.] niepozadanym, ideologicznie wrogim reliktem mi-
nionego porzadku”. To co nie zostato wéwczas zniszczone lub przejete przez rodzime muzea
(o skali zjawiska $wiadczga statystyki z konca lat 60., np.: 6000 ikon trafito wéwczas do Galerii
Trietiakowskiej, 4000 - do Muzeum Rosyjskiego w Sankt Petersburgu), stato sie przedmiotem
przemytu w latach 90. XX w.

3 Urzad Celny w Biatymstoku w latach 1994-1998 przekazat do zbioré6w Muzeum Podla-
skiego w Biatymstoku 896 ikon zatrzymanych na granicy panstwa. Pierwszy tego typu przekaz
nastgpit w 1980 r,, kiedy to Gléwny Urzad Cet - Urzad w Kuznicy Biatostockiej skierowat do
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Rozmiar zgromadzonego zbioru stworzyt podstawe do organizacji nowej
placowki muzealnej poSwieconej sztuce i historii ikony. Po latach przygo-
towan, w 2006 roku, powotano do zycia nowy oddziat Muzeum Podlaskiego
w Biatymstoku - Muzeum Ikon w Supraslu.

Specyfika supraskiej kolekcji, ktéora moze by¢ reprezentatywna dla
powstatych w ten sam sposéb muzealnych zasobéw ikon, jest jej rézno-
rodno$¢ stylistyczna i chronologiczna, wynikajaca przede wszystkim ze
sposobu pozyskania tych zabytkéw. Z ich pochodzeniem taczy¢ nalezy
réwniez zty stan zachowania, bedacy cecha charakterystyczng tego typu
zbioréw. Oczywiscie w tak licznej grupie mozliwe byto wyodrebnienie
ikon charakteryzujacych okreslone szkoty ikonograficzne czy okresy
historyczne, a w oparciu o nie stworzenie przekrojowej prezentacji, odda-
jacej bogactwo artystyczne malarstwa ikonowego. Jednak udziat procen-
towy takich obiektéw w zespole liczacym okoto tysigc pie¢set eksponatéow
stanowi jego niewielka cze$¢. Na kolejna grupe przejetych zabytkow skta-
daja sie ikony zniszczone, czekajace na konserwacje, wartosciowe, bedace
potencjalnym zapleczem wystawienniczym, jak i uzupetnieniem wydzielo-
nych juz zespotdéw oddajacych tworczos¢ okreslonych pracowni. W swym
obecnym stanie sg one takze ciekawym materiatem badawczym. Ostatnia
cze$¢ tworza zabytki zwigzane z masowa, wrecz przemystowa produkcja,
np. pamigtek patniczych, dewocjonaliéw (oleodrukéw), ikon o niewielkich
rozmiarach, najczesciej przykrytych mosieznymi ryzami, ktére zakrywaja
niemal pusta deske z naniesionym na niej jedynie graficznym schematem
danego przedstawienia. Tego rodzaju obiektéw, datowanych na koniec XIX
badz poczatek XX wieku, jest w naszym zbiorze bardzo duzo i to im zostanie
poswiecony gtos w dyskusji, traktujacej o etycznych i prawnych problemach
zwigzanych z pozyskiwaniem, przechowywaniem i udostepnianiem obiek-
tow sakralnych w muzeach.

Fakt pojawienia sie w polskiej przestrzeni muzealnej mozliwosci pozy-
skania do zbiorow tak znaczacej liczby ikon, dotad nigdy wcze$niej niewy-
stepujacej, stanowit z pewnoscig olbrzymia szanse na rozwdj istniejgcych
juz niewielkich kolekcji czy wrecz ich stworzenia od podstaw w szybki
i tani sposéb. Przy calym dobrodziejstwie zaistniatej sytuacji, potencjale

biatostockiego muzeum 8 ikon. W chwili obecnej liczba obiektéw pozyskanych w ten sposéb
wynosi 940, do czego nalezy doda¢ 91 zabytkéw depozytowych [Stawecka 2012: 111, 115].
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wystawienniczym i naukowym, jakie zyskiwano wraz z rosnacym zbio-
rem ikon, muzea - z definicji powotane do ochrony doébr kultury - staty sie
niejako zaktadnikami tego zjawiska, przyjmujac do inwentarza w komple-
cie zarekwirowane ,transporty” zabytkow*. W takiej sytuacji nie mogto by¢
mowy o $wiadomym i zaplanowanym ksztattowaniu kolekcji muzealnej, do
czego przeciez predysponowane jest muzeum. Skala przemytu oraz krotki
okres jego wystepowania uniemozliwit wypracowanie mechanizmoéow
weryfikacji pozyskiwanych tg drogg obiektéw. W ten sposéb ikony - dewo-
cjonalia, niemal wspoétczesne, o znikomej wartosci artystycznej i historycz-
nej, zniszczone, niekwalifikujace sie do zbioréw - pozostaja w muzealnych
magazynach do dzi$, bez perspektyw na zmiane ich stanu zachowania
i przeznaczenia. Oczywiscie korzy$cig wynikajacg z przechowywania tych
ikon w muzeum jest zatrzymanie ich dalszej destrukcji, a tym samym zabez-
pieczenie $wiadectwa obyczajowosci i duchowos$ci nowozytnej Rosji oraz
niestety irracjonalnego barbarzynstwa rewolucji [Kurpik 2010: 30, 44].
Jak sie wydaje s3 to jedyne zagadnienia, w kontek$cie ktérych moga zaist-
niec¢ tego typu obiekty.

Co zatem winni$Smy zrobi¢, aby nasze muzea przestaty by¢ przechowalnig
pamiatek, rzeczy niechcianych i zapomnianych? Czy nie nalezy przetamacé
niecheci do sprzedazy lub darowizn tych przedmiotéw, do czego upowaz-
nia nas ustawodaweca, tak aby pozyska¢ srodki na uzupetnienie zbiorow
o0 pozadane zabytki [Dz. Ust. 2012, art. 23]? Czy opo6r przed wyzbywaniem
sie muzealidw nie jest podyktowany silnie zakorzeniong potrzeba rosngcej
liczby eksponatéw, powiekszaniem zbioréw? Co nie jest przeciez réwno-
znaczne z rozwojem muzeum jako takiego. Czy rzeczywiscie tego oczekuja
od nas ,nasi odbiorcy”, a moze bardziej instytucja nadrzedna, finansujaca
nasza dziatalno$¢? Niewatpliwie jest to problem, nad ktérym nalezatoby
sie zastanowi¢, majac na uwadze przede wszystkim warto$¢ merytoryczng
polskich kolekcji muzealnych, anie ich wielko$¢. Bowiem - jak to ujeta Matgo-
rzata Nikolska - ,[...] przysztos¢ kolekcji powinna polega¢ na mozliwosci
nadania jej ksztattu, formowania, ukierunkowania. Obecnie nie jesteSmy juz
nastawieni na nadmierny wzrost liczby posiadanych obiektéw. Zalezy nam
bardziej na wartosci artystycznej zbioru [...]” [Nikolska 2012: 108].

* Muzeum - Zamek Gérkéw w Szamotutach, gdzie sie znajduje jeden z trzech najwiekszych
zbioréw ikon w Polsce, nie byto brane pod uwage jako miejsce przekazywania zatrzymanych
na granicy tego typu obiektow. Dlatego tezjako jedyne specjalnie zabiegato o ich pozyskiwanie.
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Z przemytem ikon tgczy sie jeszcze jedno zagadnienie, dotyczace rozpro-
szenia tych obiektow, ktére w niewielkich ilo$ciach znajduja sie, w wielu
réoznych muzeach w Polsce®. W placéwkach tych ikony pozostajgc poza
statutowo okres$lonym zakresem zbioréw, ,[...] obce kulturowo, religijnie
i terytorialnie [...]" [ Krol 2012: 93], najczeSciej skazane sg dozywotnio na
magazynowe potki, stajgc sie ,martwym” numerem inwentarzowym. Tylko
niektore muzea dostrzegajg w tej sytuacji szanse na rozwdj kolekcji®, badz
potrzebe przekazania tych zabytkéw, chociazby w depozyt, do osrodkéw
specjalizujacych sie w sztuce sakralnej, ktére angazuja ,[...] caty swéj poten-
cjat na rzecz badan nad ikong oraz popularyzacji tej tematyki”. Takie poste-
powanie wpisuje sie w ,[...] prawidlowe pojmowanie misji muzeum, ktéra
spetniana jest w obrebie jasno wytyczonych, spojnych celéw” [Stawecka
2010]". Innym rozwigzaniem, godnym nasladowania, jest przekazywanie
ikon do rekonstruowanych swigtyn, jak to czyni Muzeum - Zamek w Lancucie,
aktywnie wspierajac akcje wyposazania cerkwi Podkarpacia zabytkowymi
ikonami®.

Niejako pokrewng kwestia, do wyzej zasygnalizowanej tematyki
dewocyjnych eksponatéw, jest problem ikon wspétczesnych tworzonych
na starych podobraziach, ktére dodatkowo byty stylizowane na zabyt-
kowe ikony i jako takie trafiaty do muzeum. Niski poziom technologiczny
wykonania tych wizerunkéw czesto prowadzi do szybkiej ich destrukgcji,

5 Problem ten dotyczy nie tylko tzw. ikon z przemytu, ale takze przekazéw sagdowych
i skarbowych. Obszernie na ten temat: [Jastrzab 2012: 4-9; Skibinska 2012: 7-8].

6 Mozliwoé¢ taka wykorzystuje Muzeum Slaskie w Katowicach, przygotowujac obecnie
statg ekspozycje ikon oraz opracowujac katalog zbioru (160 ikon w catosci pochodzacych
z dziatan stuzb celnych). Jak stwierdza kurator tej kolekcji Pani H. Olszewska-Jarema, pojawie-
nie sie ikon w zasobach $laskiego muzeum nie byto decyzjg Swiadoma, wyborem podyktowa-
nym: ,[...] tradycja, historia, kultura, religia czy specyfika regionu [...]”, a sam zesp6t zabytkéw
nie: ,[...] ma rangi zwartej kolekcji, tym samym nie stanowi przemyslanego, jednorodnego do-
robku prac, lecz bazuje na zupetnej przypadkowosci zatrzymanych obiektéw”, to jednak zostat
wlaczony do zasobdw muzealnych i poddany opracowaniu naukowemu. Cze$¢ tego zbioru po
raz pierwszy zostal zaprezentowany $laskiej publicznosci w 2008 r. Pozytywny odbiér wy-
stawy, a takze wysoka frekwencja uswiadomity autorom jak: ,[...] duze jest zapotrzebowanie
publiczno$ci na ten rodzaj sztuki, odbieranej wciaz z niestabnacym zainteresowaniem, czasem
wrecz pietyzmem” [Olszewska-Jarema 2012: 77, 79, 87].

7 W 2009 r. Muzeum Sztuki w todzi przekazato w depozyt do Muzeum Ikon w Supraslu
194 obiekty zabytkowe (ikony i paramenta liturgiczne).

8 W danych opublikowanych w roku 2012 mowa jest o 100 obiektach cerkiewnych, elemen-
tach ikonostasu oraz 40 ikonach, przekazanych w depozyt do Lubaczowa, gdzie prowadzone sa
prace nad rekonstrukcja ikonostasu cerkwi w Radruzu [Jastrzab 2012: 4, 6].
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stwarzajac niemate dylematy konserwatorskie. Czy warto bowiem angazo-
wac w ich ratowanie SrodKi finansowe i czas, zdajac sobie sprawe ze znikomej
wartoéci tych ,dziet”?

Powyzsza wypowiedzZ jest probg przyblizenia problemoéw, jakie poja-
wiajg sie w momencie gromadzenia eksponatéw, ktére - oprocz wartosci
duchowych - nie stanowig jednak wiekszej warto$ci muzealnej, nie sg takze
no$nikiem artystycznych idei. Weryfikacja pozytywnych, jak i negatywnych
odcieni posiadania w kolekcji takiego zbioru nie jest prosta, zwtaszcza, ze
w ocene wchodza przedmioty uzytku sakralnego. Niewatpliwie potrzebne
sa konkretne ustalenia, ktére pomogtyby regulowac proces pozyskiwania
takich zabytkow. Wazne jest tutaj okreslenie granicy etycznej i prawnej
wspomagajacej przechowywanie i udostepnianie tego rodzaju muzealiow.

Bibliografia

I. Opracowania drukowane:

¢ Kurpik Wojciech
2010: Losy ikon rosyjskich w XX stuleciu, ,Zeszyty Muzeum Warmii i Mazur, Ikona.
Sacrum i piekno”, nr 6.

e Krél Anna

2012: Prezentacja kolekcji ikon Muzeum - Zamek Gérkéw w Szamotutach, ,1konosfera.
Zeszyty muzealne”, nr 1.

¢ Nikolska Matgorzata

2012: Zbiory Muzeum Potudniowego Podlasia w Biatej Podlaskiej, ,1konosfera. Zeszyty
muzealne”, nr 1.

¢ Olszewska-Jarema Henryka

2012: Ikony w kolekcji Muzeum Slgskiego w Katowicach, ,Ikonosfera. Zeszyty muzealne”,
nr 1.

o Skibinska Katarzyna

2012: Ikony w zbiorach muzedw polskich - prezentacja wynikéw kwerendy, ,Ikonosfera.
Zeszyty muzealne”, nr 1.

¢ Stawecka Krystyna

2010: Ikony w zbiorach muzeéw polskich - Muzeum Sztuki w todzi, katalog wystawy,
Biatystok 2010.



162 Krystyna Stawecka

2012: Muzeum Ikon w Supraslu - charakterystyka kolekcji, ,Ikonosfera. Zeszyty muze-
alne”, nr 1.

e Ustawa

2012: Dz.U.2012.0.987, Ustawa z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach; art. 23. Zmiana,
sprzedaz lub darowizna muzealiéw przez muzea panstwowe i samorzadowe.

II. Zrédta niepublikowane:

e Jastrzab Przemystaw

2012: ,lkony w Polsce (raport)”, Centrum Sztuki Sakralnej im. J. Nowosielskiego
w Krakowie, Krakéw (maszynopis w archiwum Muzeum Ikon w Supraslu).



ZBIOR WIADOMOSCI DO ANTROPOLOGII MUZEALNE]
NR 2/2015

Anna Nadolska-Styczynska

Katedra Etnologii i Antropologii Kulturowej
Wydziat Nauk Historycznych

Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu

Sacrum w muzeum. Refleksje muzealnika

Ten pan zgtupiqt chyba z wszyckim
taps! i wyjqt mnie z kapliczki

A na koniec tej sromoty

Gdzies do miasta wywidzt potem.

Rzekta tego pana Zona:
Swigtka damy do salona.

A tam u nas jesien cicha
Kwiat umiera, pies$n usycha’.

Sacrum i profanum

towa tej popularnej przed laty piosenki Tadeusza Grzeskowiaka wyjat-

kowo moim zdaniem pasujg do tematu odbytego w Pienieznie semi-

narium. Co prawda dotycza ewidentnie prywatnej kradziezy, a nie
przeniesienia zabytkowego zapewne tytutowego ,Swiatka” do muzeum, ale
niewatpliwie opisujg wyrwanie obiektu z jego naturalnego kontekstu kultu-
rowego i catkowitg zmiane jego funkcji. Musze przyzna¢, ze tak jak chyba
wiekszo$¢ znanych mi oséb, zapytana o prawo do przemieszczania obiek-
tow zabytkowych do muzedw, nawet jesli wyrwane one zostaty ze sfery
uznawanej za $wieta, bez wahania odpowiedziatabym, potakujgc. Dzieki
takim zabiegom wiele obiektow sakralnych przetrwato do naszych czaséw.
0d kosciotéw i kaplic poczynajac, a na rzezbach przedstawiajgcych posta-
cie Swietych koniczgc. Liczne dowody celowego niszczenia obiektow in situ,
ich rabowania przez osoby postronne, czy tez unicestwiania przez zwykty,

! Fragment tekstu piosenki Tadeusza Grzeskowiaka, Swigtek.
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naturalny zniszczenia niesione przez uptyw czasu, w petni usprawiedliwia
zmiane ich funkcji z sakralnej na muzealna. Zatem problemem nie jest
wedtug mnie sam fakt przenoszenia zabytku do muzeum, szczegdlnie w celu
jego zabezpieczenia, ale sposob w jaki zostato to poczynione. Jestem zdania,
ze wszelki przymus w tym wzgledzie powinien wywotaé¢ goracy sprzeciw
i skuteczne przeciwdziatania. Bardzo wiele méwiono w tym Kkontekscie
o grabiezach wojennych i zdobywaniu zbioréw w obszarach pozaeuropej-
skich w nastepstwie dziatan o kolonialnym charakterze?. Jednak problem
ten nie omija pozyskiwania zabytkéw z obszaru Polski. Znane sg przypadKki,
gdy decyzja o objeciu ochrong zabytku i jego przemieszczenie do muzeum
wywotywata goracy sprzeciw jego uzytkownikéw. Takze w przypadku, gdy
obiekt ,wypad}l” juz ze sfery sacrum, gdy stracit swoje znaczenie szczegoélne.
Warto tuzwrdéci¢ uwage na fakt powszechnego przejecia przez humanistyke
rozroznienia sfer sacrumiprofanum. Przypomnijmy, ze Emil Durkheim uznat
ten podziat za ceche wspélna wszystkich wierzen religijnych [Durkheim
1990: 33], ze myslenie religijne dzieli $wiat na sfere obejmujaca wszystko
to, co $wiete i druga, obejmujaca to, co Swieckie. Mircea Eliade twierdzi, ze
sacrum jest wrecz przeciwienstwem profanum. Istotg tego pierwszego jest
hierofania, czyli objawienie, manifestacja §wieto$ci. Zatem $wiecko$¢iswie-
tos¢ to dwa odrebne rodzaje ,bycia w Swiecie” [Eliade 2008: 7-11]. Wiemy
jednak dobrze, Ze te sfery przenikajg sie wzajemnie. A w dzisiejszym, pono-
woczesnym Swiecie jest to szczeg6lnie widoczne?. Nikomu bowiem nie udaje
sie catkowicie ,,odrzuci¢ odniesienia religijnego” [Eliade 2008: 20].

Warto jednak moim zdaniem postawic¢ sobie takze pytanie, czy to
rzeczywiscie tylko muzealnicy wyrywaja te obiekty ze sfery sacrum. Sami
wielokrotnie mniej lub bardziej §wiadomie naruszamy sfery SwietoSci.
W poczatku czerwca 2014 roku wybratam sie do t6dzkich Lagiewnik, gdzie

% Jest to jeden z podstawowych nurtéw nowego patrzenia na muzeum i rozwazan studiow
postkolonialnych. Laczy sie bezposrednio z postulatami oddania gtosu ,samym zaintereso-
wanym” czyli twércom prezentowanej kultury. Prowadzenia z nimi dialogu, szerokiej i Scistej
wspotpracy konsultacyjnej itp. Poréwnaj miedzy innymi: [Dellis 2005: 379-400; Price brw:
Cultures en dialogue: option pour les musées du XXI siécle, “Les actes de collogues en ligne du
musée du quai Branly. Historire de I'art et anthropologie”, http://actesbranly.revues.org/352;
data dostepu 15.10.2014]; Clifford 1997: 107-146; Philips brw: The Mask Stripped Bare by
its Cuurators: TheWork of Hybridity in the Twenty-First Century, “Les actes de collogues en
ligne du musée du quai Branly. Historire de I'art et anthropologie”, http://actesbranly.revues.
org/336; data dostepu: 15.10.2014].

3 Pisal o tym szerzej Jacek Jan Pawlik: [Pawlik 2000: 79-88].
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poza najwiekszym w Polsce rezerwatem le$nym znajdujacym sie w obrebie
miasta znajduje sie klasztor oo. Franciszkandw z cudami styngcym obrazem
$w. Antoniego. Trafitam na odpust i towarzyszacy mu olbrzymi odpustowy
jarmark, na ktérym mozna byto kupi¢ wszystko, poza dewocjonaliami.
Kazdy z nas spotkat sie kiedy$ z przypadkiem turystycznego odwiedzania
koscioléw w strojach niewtaéciwych albo podczas Mszy Swietej; z przecho-
wywaniem w szufladowym bataganie rézancéw i ksiazeczek do nabozen-
stwa stanowigcych juz wytacznie pamiatke po babci itd. Jacek Jan Pawlik
w jednym z tekstow, powotujac sie na C. Riviére, pisze: ,[...] w ostatecznym
rozrachunku sacrum zalezy od tego, w co kto wierzy” [Pawlik 2000: 88].
[ jest to stwierdzenie moim zdaniem bardzo istotne dla dalszych rozwazan.

Przeniesienie do muzeum obiektow, ktére zostaly zdesakralizowane
juz przez samych wtascicieli/uzytkownikéw uwazam za jak najbardziej
wtasciwe. [ znowu nasuwa mi sie konkretny przyktad. Pamietamy wszyscy,
ze jeszcze kilkanascie lat temu nie byto mozliwosci zakupu na wsi obrazu
Swietego. Mozna go byto otrzymac¢ w darze. Pienigdze otrzymane w efekcie
takiej transakcji byty nazywane judaszowymi srebrnikami. Dzisiaj zaptaci¢
trzeba, i to czasem niemato, za kazdy obrazek dewocyjny. Stracity one swoje
znaczenie sakralne na rzecz funkcji uzytkowo-wymiernej. Potwierdza to
tylko mojg teze, Ze dziatania ratownicze w czasach narastajacej sekulary-
zacji sg uzasadnione, a nawet konieczne. Dotyczy to takze przenoszenia do
muzedw obiektow zwigzanych ze Swiatopogladami innych obszaréw. Takze
pozaeuropejskich. Na przyktad obiekty zwigzane z afrykanskimi wierze-
niami tradycyjnymi, ktore stracity juz swoje znaczenie sakralne, chociazby
w zwigzku z postepujacg islamizacjg albo przyjeciem zasad religii chrze-
Scijanskich, predzej czy poézniej trafityby przeciez i tak na Smietnik badz
zostaty oddane lub sprzedane do prywatnej, niedostepnej dla nauki kolekcji.

Wspomniane spotkanie seminaryjne przypomniato, i u§wiadomito mi
w petni, Ze granica rozdzielajgca sacrum i profanum bywa ,nieszczelna”
w obie strony. Obiekt, ktéry pozornie utracit cechy sacrum, moze nagle,
czasem zupetnie niespodziewanie i je odzyska¢, tak jak cztowiek areligijny
ma ,zakorzeniong mozliwos¢ odzyskania religijnego doswiadczenia zycia”
[Eliade 2000: 232-233].

Jednak dopiero konkretne przyktady nagtego ,odradzania sie” uczuc reli-
gijnych wobec podejmowanych dziatan muzealniczych i ochronnych pozwa-
laja w petni pojag¢ konsekwencje takich zjawisk. Warto pamietac o sytuacjach,
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kiedy obiekty muzealne ,wracaty” do sfery sacrum w sposéb nieoczekiwany.
W historii t6dzkiego muzeum etnograficznego funkcjonuje od lat opowies¢,
kiedy w latach 40-50 na wystawie etnograficznej ustawiono kapliczke
z wizerunkiem Matki Boskiej. Pewien zwiedzajacy uklakt przed nig i zaczat
sie modli¢, co $ciagneto zresztg burze na 6wczesng dyrektorke muzeum®.
Z duza ciekawos$cig wystuchatam wiec na omawianym spotkaniu podob-
nych przyktadéw nadawania ekspozycji cech miejsca zwigzanego z kultem
prezentowanych na niej obiektow czy tez naglego protestu mieszkancow
wobec decyzji objecia ochrong muzealng zapomnianego obrazu albo zanie-
dbanej, opuszczonej kapliczki.

Warto poruszy¢ w tym miejscu takze sprawe swoistej ,sakralizacji”
obiektéw muzealnych. Muzeum S$wigtynie - to motyw przewijajgcy sie
przezliczne publikacje dotyczgce muzealnictwa®. Przypomina sie tu zazwy-
czaj Swiatynie Sybilli Izabelli Czartoryskiej, wskazuje kojarzacy sie z miej-
scem kultu specjalny nastréj budowany w muzeach: kapcie, Sciszone gtosy,
od$wietno$¢ stroju itp. Muzea byty traktowane jako $wigtynie sztuki,
$Swiagtynie pamieci narodowej, mauzolea itd. Byty to jednak tylko pozory.
Brakowato tu bowiem gtéwnej cechy sfery sacrum, a mianowicie hierofanii,
czyli przejawow SwietoSci.

Jak przechowywac i wystawia¢?

Kolejnym problemem poruszonym podczas spotkanie byt sposéb prze-
chowywania i prezentowania przejetych obiektéw zwigzanych z wierze-
niami. Moim zdaniem winien on w sposéb maksymalnie wierny starac sie
odtworzy¢ pierwotny kontekst kulturowy zabytku. Wiadomo, ze tak samo
niedopuszczalne jest pokazywanie afrykanskich masek jako przyktadu
,barbarzynskich” wierzen, jak tworzenie muzeum komunizmu w dawnym
koSciele czy cerkwi. Dzisiaj samo pokazywanie obiektow afrykanskiego czy
amerykanskiego kultu jako eksponatéw sztuki wzbudza szerokie dyskusje.
Niewatpliwie jest to dziedzictwo $wiatowej kultury, posiadajace szerokie,
czesto wybitne walory artystyczne. Jednak obiekty te traca catkowicie
swoje pierwotne funkcje. Podobnie jest z ottarzami $redniowiecznymi
ustawianymi tryptykami w galeriach sztuki europejskiej czy tez dawnymi

* Opowies$¢ potwierdzona przez moich starszych kolegéw - muzealnikéw, pracownikow tego
muzeum.
5 Miedzy innymi: [Sedlmay 2005: 47-51], [Zygulski, 1980: 57, 77].
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rzezbami sakralnymi prezentowanymi w muzeach etnograficznych. I znowu
problemem dla mnie bardzo istotnym jest nie tyle to, co sie pokazuje, ile
w jaki sposéb. Nalezy bardzo uwaza¢ i zadawac sobie wielokrotnie pyta-
nie, czy wybrany przez nas sposob ekspozycji lub interpretacji nie narusza
zasad obowiazujgcej w konkretnej kulturze. Czy jest on zgodny z wizja pier-
wotnych uzytkownikow prezentowanego eksponatu. Warto - o tym méwig
najnowsze trendy muzealnicze — pytac o to ich reprezentantow®. Jak jednak
w Polsce srodkowej znalez¢ nagle przedstawiciela Czukczéw czy Kawi-
rondo? Przeciez bez sensu bytoby pytac¢ przedstawicieli jakiej$ innej kultury
lub grupy etnicznej z Azji czy Afryki. No wiec co robi¢? Nie wystawiac wcale?
W sposdb oczywisty nasuwa sie tu pytanie o zbiory sztuki prehistoryczne;j,
starozytnej itd. Kto ma decydowac o tym, czy dany obiekt sakralny ma sie
znaleZ¢ na wystawie, czy nie? Czy nie narusza jakiego$ tamtejszego tabu?
Czy wobec tzw. kultur umartych rozwazania takie majg wiekszy sens?
Archeologiaprezentuje wiec zazwyczaj przedmioty kultu bez takich oporéw.
Wystarczy wspomnie¢ cho¢by wystawy Muzeum Egipskiego w Kairze.
Rzeczywistos¢ uczy, ze w pewnych sytuacjach musimy méwic za innych.
Powinni$my to jednak czyni¢ z namystem i w miare moznosci nie polega¢
jedynie na wilasnych przekonaniach. Konieczne jest w tych przypadkach
konsultowanie sie z osobami, ktére sg uznawane za autorytety w danych
obszarach wiedzy antropologicznej. W petni popieram zalecenia ICOM
i Kodeksu Etyki dla Muzedw w kwestii koniecznosSci brania pod uwage
wrazliwos$ci potencjalnych odbiorcéw wystawy w odniesieniu do obiektéw
reprezentujacych ich kultury’. Pracujgc przez wiele lat w Muzeum Arche-
ologicznym i Etnograficznym w Lodzi i opiekujac sie zabytkami pochodza-
cymi z obszaréw pozaeuropejskich, wielokrotnie zastanawiatam sie nad

¢ Ciekawe przyktady i do$wiadczenia takich rozwigzan opisuje miedzy innymi James Clif-
ford w odniesieniu do muzeéw kanadyjskich: The University of British Columbia Muzeum
of Antrhopology, The Kwaghiulth Museum and Cultural Centre on Quanda Island, The Royal
British Columbia Museum, The U'mista Cultural Centre on Alert Bay [Clifford 1997: 107-146].

7 Punkt 4.3 dotyczacy ,Wystawiania przedmiotéw ,drazliwych”” moéwi: ,Szczatki ludzkie
i przedmioty zwigzane z kultem religijnym nalezy wystawia¢ zgodnie z zasadami postepowa-
nia profesjonalnego, liczac sie z interesami oraz wierzeniami cztonkéw spotecznosci i grup
etnicznych lub religijnych, z ktérych one sie wywodza. Nalezy je przedstawia¢ z najwiek-
szym wyczuciem taktu i z poszanowaniem godnosci ludzkiej wspoélnej dla wszystkich ludzi”
[http://icom.museum/fileadmin/user_upload/pdf/Codes/poland.pdf; data dostepu 15.10.2014]
ttumaczenie prof. dr. hab. Stanistawa Waltosia.
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sposobem prezentacji obiektéw zwigzanych z kultem. Wobec braku mozli-
wosci konsultacji z ,native people” pytatam o sposéb i mozliwo$¢ ekspono-
wania tych zabytkéw na wystawie specjalistéw z danego zakresu antro-
pologii i staratam sie nie narusza¢ wiadomych mi sfer tabu. Oczywiscie
problem ten pojawil sie w polskim muzealnictwie do$¢ pézno, bo pod
koniec lat 90. XX wieku. Nie mam zatem pewnosci, czy moje dziatania byty
w tym zakresie wystarczajace. Niemniej jednak wprowadzitam ten zakres
refleksji do mojej dziatalnos$ci wystawienniczej.

Problem ten spotykamy czesto, takze w odniesieniu do naszej rodzi-
mej kultury. Zdarzaja sie w naszych muzeach sposoby prezentacji i prze-
chowywania obiektéw powiazanych z sacrum, ktére wzbudzaja, albo moga
wzbudza¢ co najmniej mieszane uczucia. W jednym z interesujgcych i uzna-
nych muzeéw etnograficznych, na ekspozycji statej dotyczacej sztuki ludo-
wej prezentowana jest dawna rzezba postaci Chrystusa Ukrzyzowanego,
podwieszona w gablocie na zytkach za pozbawione rgk ramiona. Bywam
w tej placowce do$¢ czesto i za kazdym razem widok ten budzi moje obiekcje.
Podobnie mieszane uczucia rodzi we mnie widok szaf wypetnionych posta-
ciami ,Frasobliwych”, czy tez postaci Madonny z Dziecigtkiem, z ktérych
niejedna do niedawna byta obiektem kultu otoczonym czcig i mitoScia
mieszkancéw wsi. Rozumiem zatem istote i potrzebe podejmowania préoby
zachowania swoistej atmosfery sacrum w odniesieniu do wszelkich obiek-
tow powigzanych z kultem, a znajdujacych sie w zbiorach muzealnych.

Réwnie waznym wedtug mnie problemem jest sprawa wtasciwej konser-
wacji obiektéw etnograficznych powigzanych z kultem i religijnosScia.
Poddane tradycyjnym, oczyszczajacym zabiegom konserwatorskim tracg
czesto one swdj kontekst kulturowy. Dotyczy to tak obiektéw pochodzg-
cych z Afryki czy Ameryki Potudniowej, jak naszych rodzimych ,$wietych
obrazéw” - przemalowywanych, popekanych, ktérych powierzchnie s3
odymione od $wieczek, a ramy oklejone obrazkami dewocyjnymi. Oczysz-
czenie niewatpliwie poprawia ich stan zachowania, ale zarazem pozbawia
pewnej swoistej aury zwigzanej z wiejska religijnoscia®.

8 Zagadnienie to coraz czeSciej stanowi obiekt zainteresowania $rodowiska muzealniczego.
Poréwnaj miedzy innymi projekt: Ethics and practice of conservation. A handbook for the conser-
vation of ethnographic heritage and artifacts made with different materials: [http://www.aiccm.
org.au/events/ethics-and-practice-conservation-call-papers;dostep 15.12.2014].
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Muzea a szczatki kostne

Ostatnim problemem, ktéry od pewnego czasu wzbudza moje szczere
watpliwosci to dyskutowany burzliwie na spotkaniu temat przechowy-
wania w instytucjach naukowych i muzeach ludzkich szczatkéw kostnych.
Bedac od dziecka zwigzana ze Srodowiskiem archeologéw, przyzwyczajona
bytam do prezentowania na ekspozycjach muzealnych wyposazenia grobéw.
Znane mi byto zartobliwe powiedzenie, Ze ,Nic tak nie ozywia wystawy jak
trup w gablotce”. Watpliwos$ci co do zasadnosci tego typu dziatan wzbudzit
we mnie jednak wiele juz lat temu, widok kilkunastu egipskich mumii wyto-
zonych w gablocie studyjnej w jednym z muzedw holenderskich. Zaczetam
sie wowczas zastanawia¢ nad zasadno$cia tego typu prezentacji. Kodeks
etyki dla muzedw ICOM moéwi wyraznie, Ze tak szczatki ludzkie, jak obiekty
zwigzane z kultem nalezy prezentowaé na ekspozycjach ,z najwiekszym
wyczuciem taktu i z poszanowaniem godnosci ludzkiej wspdlnej dla wszyst-
kich ludzi” [Kodeks...]. Jestem zdania, Ze nalezy tych zasad przestrzegac.
Bez wzgledu na to, czy przewidujemy, Ze na wystawe trafi przedstawiciel
reprezentowanej grupy etnicznej lub spadkobierca jej tradycji czy tez nie.
Jest to jedyny przypadek, poza bezposrednim zagrozeniem zniszczenia
obiektu, w ktéorym winno sie moim zdaniem prezentowac na ekspozycji
w miejsce oryginalnych obiektéw muzealnych ich kopie i rekonstrukcje.
Rozumiem, ze dla celéw naukowych, szczatki ludzkie musza by¢ w insty-
tucjach naukowych przechowywane. Pozwala to prowadzi¢ badania gene-
tyczne, antropologiczne i inne, co z kolei pozwala odtworzy¢ nasze dzieje,
poznac choroby trapigce naszych przodkéw, ustala¢ ich kod genetyczny itd.
Natomiast nalezy moim zdaniem zweryfikowac¢ nasz stosunek do prezentacji
tych obiektéw na muzealnych ekspozycjach i ich ,unaoczniania” szerokiej
publiczno$ci. Nie sg to sprawy oczywiste. Teoretycznie, dla przedstawi-
ciela religii katolickiej to, co sie dzieje z jego ciatem po $mierci nie powinno
mie¢ znaczenia. Wiemy jednak Ze nie sg to sprawy Polakom obojetne. Tym
bardziej nalezy zweryfikowac¢ zasady postepowania ze szczatkami przed-
stawicieli nacji i religii, dla ktérych problem ten ma znaczenie doktrynalne.
Jako organizatorce spotkania jest mi do$¢ niezrecznie oceniac jego przy-
datnos$¢. Jednak mnie osobiscie, jako muzealnikowi, seminarium pozwolito
skonfrontowa¢ wtasne przekonania i przeczucia z pogladami i doswiadcze-
niami kolegow. I ciesze sie, Ze spotkania takie bedziemy odbywac¢ systema-
tycznie, po$wiecajac kazde z nich innemu muzeologicznemu problemowi.
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SUMMARY

The Sacrum in the Museum

Discussions on Violations of the Sanctity Realm

June 2014, at the Divine Word Missionaries Seminary in Pieniezno,
Inresearchers of various specialties, representing disciplines within the
scope of humanities and biological sciences, gathered in order to discuss
a recurrent problem for museologists, directly affecting the daily work
of museums. Namely, acquiring objects which cultural function was associ-
ated with a broadly understood sphere of the sacred, by both museums and
strictly scientific institutions. The meeting was organized by: Department
of Ethnology and Cultural Anthropology of Nicolaus Copernicus University
in Torun, Missionary-Ethnographic Museum of the Seminary of the Divine
Word in Pieniezno, and Divine Word Missionaries Seminary in Pieniezno.
The meeting was framed as seminars held in a plenary session divided into
two consecutive panels. The first one concerned objects uprooted from the
sphere of the sacred and placed in museums, whereas the second addressed
the problem of human skeletal remains stored in museums and research
units. Scientific management of the event was performed by: Assistant
Professor (NCU) Anna Nadolska-Styczynska and Associate Professor at the
University of Warmia and Mazury in Olsztyn Jacek Jan Pawlik SVD. Secre-
tary of the seminar was Renata Lesner-Szwarc (MA at NCU).

13 people participated in the meeting and they represented a variety
of disciplines: ethnology/cultural anthropology, the study of open-air muse-
ums, museology, physical anthropology, archeology and theology. Seminar
guests were invited to produce brief notes of the meeting which would indi-
cate the main theses of their thinking as well as an overall impression after
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discussions. Unfortunately, for various, often independent reasons, not all
participants responded to the invitation, and in the end, no text represent-
ing natural sciences has reached the editor. In contrast, | was happy to accept
a proposal from a researcher who, for accidental personal reasons, could not
take part in our discussions, but decided to present her stance and reflec-
tions in the form of a comprehensive article.

Yet, all the conference texts we received are now before you in this part
of our magazine. I hope that they will, in some measure, explain the nature
of the meeting and the discussions we had, or moderately present main
theses developed by the representatives of humanities.
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WOKOL JEDNE] WYSTAWY

Erica Lehrer
Concordia University Montreal

Niepokojace pamiatki: kurator i muzeum
w strefie konfliktow kulturowych

Muzea, zwtaszcza muzea etnograficzne, to miejsca testowania granic tolerancji wiek-
szo$ci wobec kultur mniejszosciowych oraz tolerancji tych kultur wobec siebie i innych.

Reesa Greenberg [2002: 125-137]

Wsréd wielu obszardw historii, ktére Polska musi wydoby¢ na Swiatto dzienne, starajqc sie
zrozumieé sama siebie i rozpoznac swq postawe wobec bliskich ,innych”, jeden wydaje mi
sie bardzo obiecujqcy i o kluczowym znaczeniu: interakcja pamieci zZydowskiej i polskiej.

Diana Pinto [1996: 80]

5 wrzes$nia 2010

Szanowny Panie Ministrze,

Wtasnie wrécitam z Polski, dokad zostatam zaproszona na katolickie wesele
moich przyjaciét. Podczas wizyty w Zakopanem (Krupéwki) widziatam w licznych
kramach wiele przyktadéw bardzo niepokojacych pamigtek. Byty to rzezbione
w drewnie figurki przedstawiajace religijnych Zydéw, w tradycyjnych szabaso-
wych i §wiatecznych strojach, z tradycyjnymi nakryciami glowy. Wszyscy byli
okropni, z przesadnie wydtuzonymi nosami i workami peinymi ztotych monet.
S3 to znane antysemickie wizerunki Zydéw, przez pokolenia uzywane w celu ich
demonizowania. Zszokowato mnie to i zasmucito. Podobne rzezby zobaczytam na
rynku w Krakowie i bytam niezmiernie zdumiona, widzac podobne figurki, z innych
materiatéw, dostepne w sklepiku z pamigtkami na krakowskim lotnisku. [...]

Z powazaniem
Dr Rivka Robinson?

! Pseudonim. Jest to fragment listu wystosowanego przez izraelska turystke do polskiego
ministra turystyki. Poznatam autorke na konferencji i przekazata mi ona kopie swej korespon-
dencji [przektad za: Lehrer 2004: 175].
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Fot. Marcin Wasik

Pamigtka, zabawka, talizman to dwujezyczna, polsko-angielska wystawa,
w ktorej kontrowersyjne polskie figurki przedstawiajgce Zydéw wykorzy-
stano, by pobudzi¢ dialog na poziomie wewnatrz - i miedzyetnicznym oraz
podda¢ analizie jego ograniczenia®. Odbywata sie w krakowskim Muzeum
Etnograficznym im. Seweryna Udzieli od 25 czerwca do 14 lipca 2013 roku.
Figurki te - stanowiace przeszto stuletnia tradycje, ktéra gwattownie
zyskata na popularnosci, gdy zaczat sie rozwija¢ post-socjalistyczny rynek
turystyczny [Lehrer 2013: 159-175] - istnieja w kontekscie rozbieznych
wersji pamieci o zydowskiej historii Polski [Zimmerman 2003]. Podczas
gdy polski dyskurs w wiekszosci prezentuje albo nostalgiczne wizje etnicz-
nego wspdtistnienia, albo tez ambiwalentny wizerunek Zydéw jako grupy
w istocie nie poddajacej sie asymilacji, Zydzi pamietajg swoje wykluczenie,
przesladowania, morderstwa i wywtlaszczenie przez Polakéw, ktdérych
kulminacja - lecz bynajmniej nie zakonczeniem - byt Holokaust.

2 Internetowg wersje wystawy mozna zobaczy¢ pod adresem www.luckyjews.com. Krét-
kie omowienie zastosowanej w tym wypadku partycypacyjnej strategii kompletowania zbioru
[zob. Lehrer, Ramsay 2013].
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NajeZony trudno$ciami obszar stosunkow polsko-zydowskich w znacz-
nym stopniu obejmuje kwestie wspotuczestnictwa, heroizmu, bycia ofiara
oraz lojalnos$ci podczas Il wojny swiatowej i bezposrednio po jej zakoncze-
niu, a takze popieranych przez rzad antysemickich kampanii w czasach
komunizmu. Od lat 60. XX wieku ,stosunki” te odgrywaty wazna role przede
wszystkim w sferze symbolicznej, w tworzeniu wizerunku obcego, ktory
okazat sie niezwykle trwaty. Utwierdzany w opowie$ciach i wizerunkach
wraz z uptywem czasu ulegt wzmocnieniu, takze pod wptywem oddzia-
tywania socjalistycznej historiografii, miedzypokoleniowych przemilczen
oraz na skutek braku kontaktu miedzy tymi grupami, cho¢ po upadku
komunizmu w 1989 roku zaczat sie proces trudnych rewizji historycznych.
Réwnoczesnie w ciggu dwoch ostatnich dziesiecioleci Zydzi i Polacy® zaczeli
tez na nowo spotykac sie za posrednictwem zydowskiej turystyki, ktorej
poczatki zbiegly sie z demokratyczng transformacja. ,Kultura zydowska”
jest w Polsce coraz szerzej publicznie fetowana w postaci festiwali, a takze
innego rodzaju oferty artystycznej, teatralnej i kulinarnej oraz innych
formach kultury poddanej utowarowieniu [zob. Gruber 2004; Lehrer 2013].

We wspotczesnych polskich rozwazaniach nad ,rachunkiem sumienia”
z historii wzgledem zydowskiej mniejszosci figurki Zydéw mozna potrak-
towac jako rodzaj odgromnika, poniewaz tacza dawne konflikty z dzisiejszg
kultura. Wsréd Zydéw przyjezdzajacych do Polski w poszukiwaniu korzeni
lub w celu zwiedzania miejsc zwigzanych z Holokaustem budza silne emocje,
podczas gdy Polacy reaguja na nie czeSciej obojetnoscig lub ich bronig,
uwazajgc za nieszkodliwe, a nawet pochlebne [Lehrer 2013]. Setki figurek
Zydéw sg dostepne na straganach i w sklepach dla turystéw, lecz takze na
potkach lub przy kasach w restauracjach, sklepach i na stacjach benzyno-
wych w catym kraju. Podczas gdy katoliccy Polacy moga traktowac figurki
jako folklorystyczne bibeloty odnoszace sie do barwnej przesztoscialbo tali-
zmany przynoszace finansowy sukces, dla wielu Zydéw w ich $miesznych
pozach, przerysowaniu pewnych cech wygladu i ztotych monetach, ktére
nowsze figurki czesto $ciskajg w garsci, pobrzmiewajg stare antysemickie

3 Brak jest nie budzacego watpliwosci stownictwa do opisu réznic miedzy omawianymi
grupami etnicznymi bez wzmacniania stereotypu Polaka jako katolika. Niektérzy Polacy sa
Zydami (albo: niektérzy Zydzi Polakami), a najwazniejsze konflikty nie przebiegaja doktadnie
zgodnie z linig podziatu na Polakéw nie-Zydéw i Zydéw dowolnej narodowosci. Postuguije sie
wyrazeniem ,Zydzi i Polacy” pamietajac o tych problemach.
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stereotypy. Miedzy tymi krancowymi postawami miesSci sie bardzo wiele
zréznicowanych perspektyw: w czasach schytkowego komunizmu niekté-
rzy postepowi Polacy wyrazali za pomocg przedstawiajgcych Zydow figurek
swoj filosemityzm i opdr przeciwko propagowanej przez rzad kulturowej
jednorodnosci czy etnicznemu nacjonalizmowi; inni - z niektérymi Zydami
wtlacznie - nadal podziwiaja je jako poruszajgce ikony pamieci utraconego
$wiata. Pomimo ich kulturowego i emocjonalnego potencjatu, publicznej
dyskusji na ich temat brak*.

W niezacytowanym fragmencie przytoczonego listu do polskiego mini-
stra turystyki urodzona w Izraelu Brytyjka opisuje swych pochodzacych
z Polski zydowskich dziadkéw i ich rodziny, zamordowane w obozach
koncentracyjnych podczas Holokaustu. Podkresla, ze figurki sg obrazliwe
i rasistowskie, utwierdzajg antysemityzm i zawis¢, a za podstawe maja mit,
a nie prawde. Domaga sie, by objac¢ je prawnym zakazem, usung¢ z potek
wszystkich straganéw oraz powstrzymac ich produkcje®.

Jak wida¢ na podstawie tego listu, figurki ucielesniajg kluczowe rozbiez-
nosci miedzy perspektywa polska a zydowska, wyznaczajac nieprzekra-
czalna granice. Zauwazytam w nich jednak jeszcze inny potencjat: mogtyby
stac sie czyms$ takim jak laska méwcy: generatorem opowies$ci, narzedziem
pomagajacym doprecyzowac uczucia i sformutowac pytania, katalizatorem
dyskusji®. Czesto bratam ze sobg taka figurke na wyktad o dziedzictwie
polskich Zydéw i ,puszczatam” wsréd widowni, wywotujac bardzo zrozni-
cowane i silne reakcje.

Zatem zamiast uciszac te niezwykle silnie dziatajace przedmioty - czego
domaga sie autorka przytoczonego listu - chciatam sprawié, by prze-
mowity. Staratam sie poszerzy¢ rozumienie figurek, ktore przedstawita
autorka listu, sprawi¢, by byty jeszcze bardziej niepokojace. Chciatam nie
tylko wskaza¢, ze znieksztatcajg przedstawianych i odbierajg im powage,

W 2012 dwa artykuly autorstwa polskich intelektualistow ukazaly sie w najwiekszych
dziennikach, utwierdzajgc mnie w przekonaniu, ze sytuacja dojrzata juz do wystawy: Tokar-
ska-Bakir, Zyd z pienigzkiem podbija Polske i Keff, Zyd o imieniu Zyd.

> Odpowiedz polskiego ministra turystyki mozna przeczyta¢ na www.luckyjews.com oraz
w katalogu towarzyszacym wystawie [Lehrer (ed.) 2014).

¢ Laska mowcy to przedmiot szeroko uzywany w tubylczych demokracjach, stanowigcy
,symbol wiadzy [dzierzacego go cztowieka] i jego prawa do publicznego przemawiania” i po-
siadajacy ,wielka warto$¢ obrzedowa i duchowg”. W blizszych nam czasach przedmiot zostat
zapozyczony przez rozne grupy, by pobudza¢ dyskusje oraz jako pomoc w rozwigzywaniu
sporow. Za: Wikipedia, , Talking stick”.



Niepokojace pamiqtki: Rurator i muzeum w strefie Ronfliktow Rulturowych 179

ostabiajac ich pozycje, ale takze zwro6ci¢ uwage na sposéb, w jaki figurki
Zydéw moga ,produktywnie zaburzy¢” potoczne rozumienia, jak to, ze
zydowsko$¢ (czy antysemityzm) catkowicie nalezg w Polsce do przesztosci;
ze uprzedmiotowienie etniczno$ci ma wytgcznie destrukcyjny charakter; ze
,Polacy” i ,Zydzi” to dwie roztaczne wspélnoty; ze turystyczne gadzety to
powierzchowne formy ekspresji kulturowej, zupetnie pozbawione znacze-
nia etnograficznego’. Z mojej perspektywy te przedmioty sa niepoko-
jace w niepowtarzalny sposéb - jak dla pertoptawa ziarnko piasku, woko6t
ktorego narosng¢ moga perty zrozumienia. Figurki to ,suweniry” w wielu
réznych znaczeniach: tanie bibeloty o redukcjonistycznym charakterze,
uspokajajace stereotypowoscia - zwykty kicz, a rownocze$nie niepoko-
jace przypomnienie, no$niki pamieci budzacej tarcia i sprzeciw, probierz
miejsca, czasu, réznicy. Jako kuratorka chciatam zaangazowac emocjonalny
i mnemoniczny potencjat tych przedmiotéw i otaczajgcych je konfliktow,
by wykreowa¢ przestrzen ,kuracji”, gdzie zwiedzajgcy mogliby uczestni-
czy¢ w wytwarzaniu autorefleksyjnej i intersubiektywnej wiedzy o samych
figurkach, o ludziach i ich wspdlnotach, dla ktérych maja one znaczenie,
o samych sobie w kontekscie historii®.

Muzeum

Wystawa Pamiqtka, zabawka, talizman odbyta sie w krakowskim Muzeum
Etnograficznym im. Seweryna Udzieli. Mieszczace sie na skraju historycz-
nej dzielnicy zydowskiej, lecz poza ,zydowskimi” trasami turystycznymi, to
generalnie dziewietnastowieczne muzeum (zatoZzone w 1905 roku) posiada
imponujaca kolekcje zydowskich figurek (a takze przebran Zydéw wykorzy-
stywanych w polskich chrzescijanskich obrzedach ludowych). W istocie to

7 Tschotschke, jidysz: niewielki przedmiot o przeznaczeniu raczej dekoracyjnym niz funk-
cjonalnym, bibelot.

8 Podgzam tutaj za inspiracjg pracami Marianne Hirsch i Michaela Rothberga, z ktérych wy-
nika, ze pamiec jest twdrcza i generatywna, a zwtaszcza, ze wspomnienia podlegajg wymia-
nie i bywaja przejmowane od ,pierwotnych wtascicieli”, lezac u podstaw poczucia wspdlnoty
i solidarnosci nowego rodzaju. Jako kuratorka wystawy chciatam wykorzysta¢ kontrowersyj-
ne przedmioty w przestrzeniach zachecajacych do partycypacji, by staty sie platforma ozywie-
nia pamieci, wywotujac dysKkusje, pozwalajac na wyrazenie zastrzezen, a takze uczenie sie
ponad granicami tworzacymi réznice. Partycypacyjne wystawy sa dla mnie technika umozli-
wiajaca dostep do wspomnien, ktére zostaty zmarginalizowane, uporzqdkowanie ich na nowo
i rozpowszechnienie w taki sposéb, by przecinaty one spotecznosci, a zarazem tgczyty je ze soba.
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wtasnie te eksponaty pokazywane na statej wystawie muzeum stanowity
najwazniejszg inspiracje mojego kuratorskiego snu.

Muzea etnograficzne bywaty krytykowane z perspektywy postkolonialnej
za przedstawianie wiedzy opartej na wytwarzaniu obcosci, rasizmie, esen-
cjalizmie etnicznym i my$leniu ewolunicjonistycznym w stuzbie imperium
[zob. np. Clifford 2000; Karp, Lavine 1991; Price 2007]. Wspotczesne kraje
Europy Wschodniej nie miaty kolonii (a nawet niepodlegtosci), w zwigzku
z czym posiadaty jedynie kolekcje ,obce” o do$¢ fragmentarycznym charak-
terze. Miejscowa etnografia koncentrowata sie w zwigzku z tym na lokalnych
chtopach: wewnetrznym, klasowym ,,obcym”, ktérego wychwalano réwno-
cze$nie jako Zrddio i istote wtasnej tozsamosci kulturowej [Klekot 2013:
68-72]. Dokumentowano chtopska technologie, sztuke, obrzedy i madros$¢
jako empiryczne (a p6Zniej, za czaséw komunizmu, ideologicznie poprawne)
podstawy monoetnicznej ,kultury narodowej”, ktéra stanowi¢ miata funda-
ment tozsamos$ci narodowej i stuzy¢ konsolidacji spoteczenstwa [Stauter-
-Halstead 2001; Robotycki 1995: 69-86; Kroh 2001: 391-397].

W krakowskim muzeum etnograficznym, gdzie aktualnie prezen-
towana stata ekspozycja kultury ludowej pochodzi z 1968 roku - roku
najwiekszej popieranej przez rzad kampanii antysemickiej kampanii,
ktoéra poprzez wymuszong emigracje zdziesigtkowata ocalata po wojnie
mniejszo$¢ zydowska - Zydzi ukazani zostali w najlepszym wypadku jako
marginalny element narodu wyobrazonego przez wystawe [Szczurek (ed.)
2012]°. Polska wytaniajgca sie ze zdjec¢ i artefaktéw ilustrujgcych spoteczne
i gospodarcze zycie wsi, z gablot ze strojami ludowymi, a przede wszyst-
kim z zawartoSci obszernych galerii po§wieconych obrzedom dorocznym, to
Polska stowianska i katolicka!. Zydzi pojawiajg sie przede wszystkim tak,
jak byli widziani przez swych etnicznie polskich sgsiadéw: w postaci kostiu-
moéw i masek noszonych przez kolednikéw, lalek w szopkach, kukiet Juda-
sza, ktére wieszano, bito, palono i topiono na Wielkanoc, a takze w postaci

9 Wystawa na drugim i trzecim pietrze, prezentujgca zycie na wsi, stroje i zwyczaje, zostata
otwarta w styczniu 1969 roku. Wystawa na parterze prezentujaca wnetrza mieszkalne i inne-
go rodzaju uzytkowe powstata w 1951 roku.

10 Tylko w pieciu dziatach z ponad czterdziestu sekcji tematycznych ilustrujacych zycie
polskiego ludu pojawia sie temat Zydéw (w postaci pojedynczych przedstawien w szerszym
kontekscie); ich nieobecnos$¢ rzuca sie w oczy zwtaszcza na ekspozycjach o muzyce ludowej,
wycinance, czy karczmie - dziedzinach, w ktérych Zydzi byli wyraznie widoczni, wazni i obecni
w ludowej pamieci.
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figurek - Zydéw-zabawek grajacych na instrumentach muzycznych, czyta-
jacych niezrozumiate teksty albo kotyszacych sie czy podskakujacych
w komicznym nasladownictwie chasydzkiej modlitwy?'.

Kréciutkie opisy tych obiektéow - tam, gdzie w ogdle sie pojawiaja - maja
postac zréznicowang, od krotkich, fachowych interpretacji sfery symbolicz-
nej, ukazujacych Zyda jako magicznego mediatora chtopskich kosmologii,
po podpisy zawierajace wytacznie jedno polskie stowo ,Zyd”. Z ekspozycji
przebija poczucie oczywisto$ci. Ton podpiséw, a takze informacje w nich
zawarte oraz te, ktdre sie nie pojawiaja, konstruujg widza jako Polaka i kato-
lika: to rzeczywistos¢ znana, niekwestionowana i znajdujgca w ekspozycji
samopotwierdzenie [Strong 1997: 42-56]'2. Publikacja muzealna po$wie-
cona drewnianym zabawkom wspomina o ,zachwycie” i ,rozbawieniu”,
ktoére widz moze odczuwac na ich widok, lecz nie o bolu, wstydzie, urazie
czy chocby pobudzeniu pamieci?3.

W muzeum etnograficznym figurki Zydéw nie tylko znajduja sie poza
historig i polityka, szczesliwie nietkniete szeroka dyskusja o przesztosci
i terazniejszosci stosunkéw polsko-zydowskich od pietnastu lat toczaca
sie w polskim spoteczenstwie; pozostaja tez odciete od swych wspotcze-
snych odpowiednikéw - figurek Zydéw réznej masci rozmiaru, ktérych
setki mozna kupi¢ tuz za drzwiami muzeum. Sielankowy $wiat ,chtopskich
obrzedéw” ukazywany w muzeum sprawia, ze prawdziwi Zydzi pozostaja
niewidoczni zaréwno jako dawni sgsiedzi, jak i jako potencjalni wspodtcze-
$ni zwiedzajgcy. Sugeruje on takze, ze kupowanie i sprzedawanie ,Zydkéw”,
a takze polskie my$lenie magiczne z nimi zwigzane naleza do przesztosci.

Wystawa Pamigtka, zabawka, talizman starata sie tak wykorzystac zbiory
muzeum, by nie prowokowaé zaréwno odruchowych reakcji tatwego zlek-
cewazenia, jak i biernej akceptacji; aby Polacy niebedgcy Zydami oraz Zydzi
mogli doceni¢ réznorodnos¢ figurek i ich skomplikowane Zycie spoteczne:
historie powstania, obieg spoteczny, wystepowanie, rézne gatunki przed-

1 0gdlne wprowadzenie do tematu w: Cata [1995 (2005)], [zob. tez Tokarska-Bakir 2011].

12 Pauline Turner Strong wykorzystuje analize semiotyczna, by pokaza¢ w jaki sposob
podpisy w muzeum dziataja wykluczajaco i witaczajaco, zaktadajgc i wzmacniajac konkretne
perspektywy.

13 Opublikowany przez muzeum katalog Czar zabawek krakowskich méwi: ,Mamy nadzieje,
ze zachwyci panstwa piekno krakowskich zabawek, zaciekawi prostota rekodzieta, zafascynu-
je pomystowo$¢ zabawkarzy, a w konicu takze rozbawi, czasem niezamierzony, komizm scenek
i 0séb, ktore przedstawiaja” [Oleszkiewicz, Pyla 2007: 11].
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stawieniowe i sposoby pamietania, w ktérych majg udziat; materie zyciowych
do$wiadczen, do ktdrej przemawiaja; to dlaczego bywaja odrzucane lub akcep-
towane; jak zmienia sie ich forma w zalezno$ci od stanu gospodarki i tury-
styki; a takze zamkniete czesto Swiaty znaczen, do ktorych nalezg. Wywo-
tata ona tez bardzo rézne rodzaje pamieci polsko-zydowskiego dziedzictwa
oraz rozmaite reakcje na te pamie¢, tworzac przestrzen, w ktorej mogto dojs¢
do ich komunikacji i wymiany. Ocena zydowskiej przesztosci i przysztosci
w Polsce wymaga przestrzeni, ktora nie tylko umozliwitaby zwré6cenie uwagi
na historyczne wzorce przemocy, do ktérej dochodzito, lecz takze dyskusje
o ludzkim wymiarze ich konsekwencji. Z pewnoscig sg wsréd nich bél i gniew.
Takze jednak rzadziej wyrazane emocje, jak poczucie kulturowej i spotecznej
straty, zmiany tozsamoSci i przynaleznosci grupowej, wspélna przesztos¢,
a takze nostalgia, wstyd, nadzieja i lek na wielu r6znych poziomach.

Wystawa jako ,kuracja”

Po zmianie dyrekcji w 2008 roku (ktéra byta czescia fali postsocjalistycz-
nych restrukturyzacji i reorientacji pod wptywem Zachodu), krakowskie
muzeum etnograficzne zaczeto wymysla¢ sie na nowo. Okre$lajac ,etno-
grafie” w kategoriach introspekgcji, dialogu i ,szacunku dla kultur”, zainau-
gurowato szereg projektéow partycypacyjnych uwzgledniajagcych badania
spotecznosci lokalnych oraz kulturowg kreatywnos¢. Cze$ciowo przearan-
zowano tez galerie ,Wiosna”, w ktérej eksponowano figurki Zydéw (i jak
na razie pozostajg one w magazynie)*. W muzeum odbylo sie rowniez
pie¢ wystaw o tematyce zydowskiej, z czego dwie dotyczyty wrazliwych
tematéw wtornego wykorzystania zabytkoéw kultury zydowskiej, takich
jak synagogi i cmentarze'®. Jednak ze wzgledéow ekonomicznych, a takze

1 Przebudowe rozpoczeto w 2012 roku. Potowa galerii jest nie wykoniczona z powodu
braku funduszy.

15 Wszystkie wystawy po$wiecone tematyce zydowskiej odbywaty sie we wspétpracy z Fe-
stiwalem Kultury Zydowskiej, ktéry trwa przez dziewie¢ dni latem. W 2007 roku pokazano
cykl obrazéw Jerzego Dudy-Gracza Judaica; w 2009 wystawe fotografii Wojciecha Wilczyka
Niewinne oko nie istnieje, dokumentujacych stan budynkéw dawnych synagog w catej Polsce;
wystawe z 2010 roku Oswajanie Jerozolimy: fotografie z 1857-1900 mozna uznac za zydowska
jedynie poprzez skojarzenia; latem 2011 roku miaty miejsce dwie wystawy: Zydzi na winylach
lansujaca wykonywana przez Zydéw muzyke z potowy XX wieku, sponsorowana przez nasta-
wione na mtodego odbiorce stowarzyszenie Idelsohn z siedziba w USA; oraz Macewy codzien-
nego uzytku Lukasza Baksika, pokazujaca zydowskie kamienie nagrobne uzyte przez Polakéw
jako materiat budowlany. Muzeum udzielato jedynie gos$ciny tym wystawom, zadnej z nich
nie wspotorganizowato, zadna nie opierata sie na jego wtasnych zbiorach. Wystawa Islam.
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z powodu pokoleniowej inercji (nadal nad wiekszo$cia kolekcji piecze spra-
wujg wyedukowani w czasach socjalizmu kuratorzy starszego pokolenia)
zmiany w podejsciu nie ogarnety bynajmniej catej instytucji. Nowe hasto
muzeum brzmi ,Moje muzeum, muzeum o mnie”. Wisiato ono na fasadzie
wypisane wielkimi literami. Wystawa Pamigtka, zabawka, talizman miata
w zatozeniu sprawi¢, by stowa te zabrzmiaty prawdziwie dla mnie, jak i dla
szerokich rzesz publicznos$ci, ktére - miatam nadzieje - jg zwiedza.
Wystawa Pamiqtka, zabawka, talizman starata sie pomoc krakowskiemu
muzeum etnograficznemu w jego nowej misji. Narzedzia pojeciowe czerpata
zarowno z najnowszej teorii antropologicznej, jak i krytycznej muzeologii:
intersubiektywno$¢, refleksyjne podejscie do siebie samego, wielogtoso-
wo$¢, ponadnarodowe nurty przeptywoéw kulturowych, ptynne i hybry-
dyczne tozsamo$ci, pekniecia i napiecia wewnatrzkulturowe; kwestie
wtadzy; pragnienie, by objasnia¢, a zarazem podwazac ustalone znacze-
nia; a takze tolerancja, a nawet uznanie, dla niepewno$ci i dwuznaczno$ci
otaczajacej formy kulturowe, ktdre istniejg na przecieciu wielu sit i uniwer-
s6w znaczeniowych. Jako kuratorka miatam aspiracje, by wprowadzi¢ do
muzeum wielorakie konteksty kulturowe i pamieci, ktére miaty zderzy¢ sie
z bezczasowym, wyidealizowanym wizerunkiem polskiej kultury ludowe;j,
otwierajac figurki na szerszy kontekst znaczeniowy. Réwnoczesnie chcia-
tam wykorzysta¢ specyficzng technologie muzeum - oderwane spojrzenie,
ktére muzeum generuje; sposéb, w jaki taczy ono obcych sobie ludzi we
wspolnej medytacji; przypisywana mu czesto wiarygodnos$¢ - by stworzy¢
eksperymentalna ,klinike” dla spotecznej dolegliwosci o rozlegtym zasiegu.
Metafory choroby czesto uzywano w odniesieniu zaréwno do polskiego,
jak i zydowskiego stosunku do wojennej przesztosci: czy to w kontekscie
psychoanalitycznym w zwigzku z trauma, czy tez przeno$nie, jak w poréw-
naniach do fizycznego bélu fantomowego po utracie konczyny®. Stosunek
Zydéw spoza Polski do kraju, gdzie znajdowaty sie wszystkie hitlerowskie
obozy zagtady okreslano jako ,spetryfikowany” [Pinto 2008: 25], a krytyce

Orientacja. Ornament z przetomu 2009 i 2010 roku zostata zorganizowana przez muzeum,
w duzym stopniu przy wykorzystaniu jego wtasnych zbioréw.

16 Na temat polskiej ,kultury post-traumatycznej” zob. Tokarska-Bakir [2003]. Konstanty
Gebert proponuje koncepcje ,konczyny fantomowej” [Smith 2007]; o antysemityzmie jako
,chorobie spotecznej” zob.: Musiat [1997]. Polske opisywano tez jako przekletg lub zaczadzona
zob. Ostachowicz [2012].
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kulturowej zawdzieczamy opis rytualnego przekazywania ran Holokaustu
nowym pokoleniom z wykorzystaniem Polski w charakterze tragicznej
scenografii [Feldman 2008; Kugelmans 1995: 279-301; Sheramy: 2007:
307-326]. Na nagromadzone poktady doswiadczen wojennych, okupacji,
strat terytorialnych oraz dreczacy status ofiary i przesladowcy zarazem
naktada sie u Polakéw poczucie lekcewazenia czy tez niezrozumienia ze
strony Zachodu. Po obu stronach rozpowszechnione sg sztywne, jedno-
wymiarowe, zwykle zabarwione narodowo wzorce oskarzen i obrony".
Maskuja one wspdélny problem polegajacy na ,,afektywnym zaparciu”, gdzie
bardziej niejednoznaczne uczucia jak wstyd, wyrzuty sumienia, ciekawos¢,
czy pozadanie nie znajdujg okreslenia i pozostaja nienazwane, co uniemoz-
liwia bardziej ztozone dyskusje o intymnym do$wiadczeniu Zycia po ludo-
bojstwie i kilku okupacjach. Pamigtka, zabawka, talizman proponujac alter-
natywny spos6b wejscia w obszar, gdzie zwykle poruszano sie utartym
szlakiem wyznaczanym przez spetryfikowane formy pamieci, miata zbadaé
w jakim stopniu wystawa muzealna moze stworzy¢ publiczng przestrzen
dla trudnej, lecz koniecznej ,terapii kulturowej” i przeksztatci¢ stosunek do
przesztosci oraz poglady na temat innych ludzi'®. Przestrzen taka pozwoli-
taby uznac istnienie wszystkich dreczacych te cze$¢ Europy ran; zaréwno
tych, ktore taczg, jak i tych, ktére dzielg - a takze sposéb, w jaki patologie
utrwalane sg w publicznych przedstawieniach kulturowych - bez wywo-
tywania uniemozliwiajgcego zrozumienie gniewu, leku, winy czy strachu®.
[ w koncu, wystawa byta tez proba dokumentaciji tego, co zwykle pozostaje
niewypowiedziane, by wiedza ta mogta wzbogaci¢ publiczng dyskusje
o historii, pamieci, kulturze, dziedzictwie i pluralizmie.

W dyskusjach toczacych sie w obszarze krytycznej muzeologii czesto
odwotywano sie do etymologii stowa ,kuratorstwo”, wywodzacego sie od
stowa, ktore oznacza ,dbanie, opieke” (zwykle w kategoriach strzezenia

17 Polski krytyk literacki Jan Btonski zarysowat ten powtarzajacy sie schemat w klasycznym
juz dzi$ artykule Biedni Polacy patrzq na getto, opublikowanym w ,Tygodniku Powszechnym”
w 1987 roku.

18 W ten spos6b moje kuratorskie marzenia ida w parze z niedawnymi dziataniami pol-
skich i izraelskich artystéw jak Yael Bartana, Rafat Betlejewski i Public Movement, ktére miaty
sprowokowa¢ pamiec¢ [por. Lehrer, Waligérska 2013].

19 0drézniam to do$¢ ryzykowne podejscie od na przyktad zdecydowanie bardziej jednoznacz-
nego potepienia widocznego w strategii Muzeum Pamigtek Rasistowskich im. Jima Crowa w Big
Rapids, Michigan, ktérego sama nazwa tworzy juz wyraznie czytelng rame, ktéra - przynajmniej
symbolicznie - ogranicza przestrzen interpretacyjng, w ktérej moze sie porusza¢ zwiedzajacy.
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czego$ lub kogos$ albo zarzadzania czyms$). Jednak w spornych kwestiach
kultury materialnej, gdy wytwory kulturowe i znaczenia jednej spoteczno-
$ci sa kontrowersyjne z punktu widzenia innej (cho¢ pierwsza spotecznos¢
lekcewazy te zastrzezenia lub ich nie dostrzega), wspdlna etymologia kura-
torstwa i kuracji odsyta chyba do lepszej metafory. Jeden z watkéw dyskusji
toczacych sie w muzeologii krytycznej dotyczy dziatania wystaw jako
,samopomocy kulturowej” [Kurin 1991]; muzeum jest w nim postrzegane
jako strefa kontaktu kulturowego, w ktérej przedmioty pomagaja ,zakwe-
stionowac i przetworzy¢ zwiazki i relacje” [Clifford 1997: 7] w sytuacji, gdy
istnieje spor miedzy réznymi grupami. Wyobrazitam sobie ,terapie”, ktéra
nie tylko tagodzi bdl, lecz takze dotyka stojacych za nim przyczyn - przy
calym dyskomforcie, ktéry taka sytuacja moze sugerowac?’. Chodzito mi
o podej$cie homeopatyczne?!, w ktérym starannie odmierzona dawka ,trud-
nej wiedzy” wywotataby korzystne w ostatecznym rozrachunku zaktécenie

20 Magdalena Ujma przeciwstawita nowe podejscie reprezentowane przez krakowskie mu-
zeum etnograficzne po 2008 roku, ktére okreslita jako ,terapeutyczne” podejéciu ,krytycz-
nemu”, wskazujac, ze to pierwsze unika odniesieni do kontekstéw polityczno-historycznych
i wspotczesnych napieé. Ja uzywam stowa terapia w innym rozumieniu, w sposob, ktory jak
najbardziej odnosi sie do wymienionych przez nia kontekstow (Obieg. ,Muzeum Etnograficzne;
Swieze spojrzenie”, 29 marca 2012. http://www.obieg.pl/teksty/24505).

21 Homeopatia to system leczenia chordb za pomocg niewielkiej dozy substancji, ktore
w wiekszych ilo$ciach wywotatyby symptom obserwowane u chorego.
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0 ograniczonym zasiegu; kryzys, w ktérym obok chwilowego poczucia
bezbronnosci i rozluznienia granic wtasnego ja pojawiajg sie niepewnos$¢
oraz emocjonalna ulga.

Afektywny potencjat figurek wymaga okietznania: starannie przemy-
$lana koncepcja kuratorska wystawy ma wiec kluczowe znaczenie, jesli
chcemy dotrze¢ do niepokojacych wtasciwosci tych obiektéow, nie wywotu-
jac jednoczes$nie odruchéw obronnych, takich jak obwinianie, samoobrona,
czy silna kontrola wewnatrzgrupowa, ktore przeszkadzajg zaréwno Pola-
kom, jak i Zydom, powodujac, ze zamykaja sie oni w obrebie swych spotecz-
nosci, kultywujgc wtasna, mocno juz zuzyta perspektywe. Chodzi wiec
o to, by wytworzy¢ atmosfere empatii; by ,doswiadcza¢ razem” [Tokar-
ska-Bakir 2003]?2. W wypadku obiektow tak silnie z géry okreslonych, jak
nasze figurki, wystawa musi podwaza¢ oczekiwania, zar6wno z perspek-
tywy pogladéw dominujgcych wsréd Polakéw, jak i Zydéw. Poruszamy sie
tutaj po bardzo cienkiej linii, ktérg tatwo przekroczy¢, probujgc na rézne
sposoby wybi¢ z utartej koleiny mys$lenie obu spotecznos$ci réwnoczesnie.
Oznacza to wytworzenie tak zwanej ,trzeciej przestrzeni” - przestrzeni,
ktoéra jest ,nieznana obu stronom [...i] w ktérej jednostka moze przekraczac
granice przynaleznos$ci”?. W takiej przestrzeni figurki staja sie ,obiektem
trzeciego rzedu”: niejasnym punktem odniesienia pozwalajagcym na poru-
szanie tematdéw, ktére sg zbyt trudne lub zbyt nieprzewidywalne, by o nich
mowic wprost.

Holokaust miat ogromny wplyw na polskg demografie. Przedwojenna
populacja zydowska liczyta trzy i pét miliona oséb, dzis liczy dziesie¢ czy
dwadziescia tysiecy. Polacy (w 98% katolicy) rzadko w zZyciu codzien-
nym miewajg jaki$ bardziej znaczacy kontakt z Zydami. W atmosferze

22 Piszac o wspoéiczesnej Polsce Joanna Tokarska-Bakir sugeruje, ze kuracja potrzebna jest
zaréwno, by ,wytraci¢ z otepienia”, jak i ,obudzi¢ w pacjencie nieco §wiadomoSci krytycznej”.
Empatia jest jej zdaniem ,mozliwos$cig wydobycia na $wiatto dzienne prawd wygtaszanych
przez obie strony sporu bez zniesienia dzielacych je réznic”. Inspiracji dostarczaja mi polscy
i zagraniczni artysci, ktérych interwencje w przestrzeni publicznej mialy wtasnie terapeu-
tyczne zatozenia. Na przyktad Joanna Rajkowska ze swym projektem ,Dotleniacz” na terenie
dawnego getta warszawskiego stwierdzita, ze ,martwica tkanki miejskiej wymagata powrotu
do najbardziej pierwotnych zjawisk naszego fizycznego wspét-bycia - wspdlnego oddychania,
poczucia zwigzku miedzy naszymi ciatami przebywajacymi w jednej przestrzeni, linii spojrze-
nia” [Rajkowska 2013: 1].

23 Edgar, postowie do Playing With Fire [2005], cyt. za Khan [2006], cyt. za Bodo et al. (eds.)
[2009: 23]. Szersze omdéwienie ,trzeciej przestrzeni” zob. Bhabha [2004]; Soja [1996].
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globalizacji i europeizacji pojawiaja sie nowe kwestie dotyczace pielegnowa-
nia pamieci zbiorowej ponad granicami panstw narodowych [Peressut et al.
(eds.) 2013; Krankenhagen 2011: 269-400; Aronson, Elgenius 2011]. Uzdra-
wiajgce do$wiadczenie, ktére proponuje Polakom i Zydom nie moze doj$¢ do
skutku pod nieobecnos$¢ innego.

Jak zauwazyli Schneider i Wright, ,strategie ekspozycyjne i miejsca
wystaw [...] niezwykle mocno wptywaja na rodzaj potencjalnego dialogu
oraz publiczno$ci” [Schneider, Wright 2006]. Wystawa Pamigtka, zabawka,
talizman starata sie zogniskowac dyskusje, tworzac jej lokalne centrum na
skale cztowieka; miejsce, w ktorym mogtby on skonfrontowac sie z abstrak-
cyjnymiw innej sytuacji oskarzeniami i zalozeniami, stang¢ twarza w twarz
z kulturg materialng oraz z innymi ludzmi i ich opiniami. Przeniosta
kwestie bolesnej historii i odpowiedzialnosci w terazniejszo$¢, pokazujac,
ze problemy przynalezno$ci narodowej, stereotypu, mitu czy zawisci mamy
na wyciggniecie reki, w domach i sklepach, w obszarze polskiej kultury
i w branzy dziedzictwa.

Czyim dziedzictwem sg kupowane w Polsce figurki Zydéw? O ile dyskusje
wokot witasnosci kulturowej komplikujg sie dzi$ ze wzgledu na badania nad
historig kolekcji muzealnych i w zwigzku z powigzaniami muzeéw etnogra-
ficznych w Europie Zachodniej i Nowym Swiecie z dominacja kolonialna, to
same obiekty czesto postrzegane sa w kategoriach pojedynczej spoteczno-
$ci pochodzenia czy tez ,spotecznosci Zzrodtowej”. Jednak zydowskie figurki
z Polski wymagajg, by je rozpatrywa¢ w kategoriach ,spotecznos$ci kono-
towanych”, poniewaz od chwili powstania wigza one ze sobg dwie grupy
spoteczne?®*. Dzisiejsza sit tych przedmiotéw lezy w ich potencjale ponow-
nego potaczenia ze sobg tych grup we wspoélnej trosce o pamie¢ i rywalizacji
0 nia. Osadzenie figurek w ich niejednoznacznym ,byciu pomiedzy” pozwala
na ptynnos¢ i wielo$¢ kulturowych identyfikacji i przynaleznosci dziedzic-
twowej; kwestionuje tez standardowe kategorie spoteczno$ci i tozsamosci,
cho¢ rownocze$nie umozliwia [Karp, Kratz 2014] jasne okreslenie tego, o co
chodzi w tozsamo$ci grupy i jej reprezentacjach.

24 Léontine Meijer-van Mensch, Dorota Kawecka, Aleksandra Janus do opisu Polakéw nie-
-Zydoéw, ktérzy uwazaja dziedzictwo zydowskie za swoje wilasne, uzywaja pojecia ,wspélnoty
dziedzictwa”, opracowanego przez Rade Europy [Mensch et al. 2013]. Podobnie Ivan Karp i Co-
rinne Kratz méwig o wspdlnotach ,interesariuszy”, zgtaszajacych rézne roszczenia do obiektow
muzealnych lub wskazujacych na faczacy ich z nimi zwiazki [Karp, Kratz 2014].
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»Zrobic¢ z problemu wystawe”

e (Czy ci, ktérzy sa od nas rézni, posiadajg moc magiczna?
¢ (Czy modele ich postaci moga by¢ zabawka?
e Czy suwenir moze upamietnia¢ zmartych?

¢ W jaki sposdb przedmiot rani i jak potrafi uzdrowic?

Zwiedzajacy wystawe Pamiqtka, zabawka, talizman zamiast opierac sie
wytacznie na dydaktycznych tekstach staneli wobec tych wtasnie pytan.
Chodzito zarazem o oswojenie tego, co niepokojace i zachwianie samoza-
dowoleniem; poczucie obcosci, niejednoznacznosc¢ i niepewno$¢ stwarzaja
warunki, w ktérych moze doj$¢ do powstania nowych znaczen?.

Przestrzen wystawy otwierat maty, zaciemniony hall petniacy funkcje
sali projekcyjnej, przez ktéra musiat przej$¢ kazdy zwiedzajacy w drodze
do pozostatych galerii. Na $cianie wys$wietlane byty réwnolegle dwa filmy
w stosunkowo niewielkim formacie - dwa jasne okna na ciemnej $cianie.
Po prawej odtwarzano w formie petli archiwalny film o spotecznos$ciach
zydowskich w przedwojennej Polsce; gtdwnie czarno-biaty z nielicznymi
fragmentami w kolorze. Smiech i zawstydzenie na widok kamery, wygtupy
i zaciekawienie — pierwszy film ukazywatl zywotnos¢ zydowskiego zycia
w Polsce i jego codzienno$é¢, Zydéw o réznym statusie i wygladzie: broda-
tych chasydéw w czarnych chatatach, nowoczes$nie ubrane zmodernizowane
rodziny zydowskie, zaréwno te w eleganckich strojach, jak i te w znoszonych
ubraniach, mezczyzn i kobiety, uczonychirobotnikéw. Po lewej wy$wietlano
kolorowy film ze wspotczesnego Krakowa: sklepowe potki i stragany petne
figurek Zydéw. (Poniewaz figurki te stanowig tak wszechobecny, a zarazem
banalny element krajobrazu polskich sklepéw z pamigtkami, mieszkancy
zwykle ich nie widzg. Tylko zbierajgc ich wiele w jednym miejscu i poka-
zujac ich rozmaito$¢, mozna sprawic, ze Polacy zaczng je dostrzegac jako
pewne zjawisko). Zastygte rysy tych drewnianych ersatzéw wydaja sie jesz-
cze bardziej zatosne, a ich nedzna kondycja uwidacznia z catg ostroscia, gdy
piec¢dziesiecioztotowy banknot wedruje nad ich gtowami od kupujacego
do sprzedawcy. Widzowie nie moga jednak nie zauwazy¢ dokumentalnej
warto$ci ubranych w czarne chataty, brodatych, cho¢ uproszczonych, figu-
rek; sedna pamieci historycznej, ktére w istocie w nich tkwi.

% Julie Ellison zauwaza uzyteczno$¢ niepewnosci [2008: 120].



Niepokojace pamiqtki: Rurator i muzeum w strefie Ronfliktow Rulturowych 189

Gtowna czes¢ ekspozycji sktadata sie z galerii, z ktorych kazda prezento-
wata figurki jednego ,gatunku”. Na wystawie znalazty sie takie eksponaty,
jak osiemnastowieczny ul figuralny w formie postaci chasyda (do ktorego
pszczoty wlatywaty przez otwory na wysokosci krocza) oraz kukietki
Zydow z jasetek - po czeéci biblijnych, po czesci stereotypowych postaci,
czasem madrych, a czasem niegodziwych. Cho¢ mozna sie spieraé, czy dzie-
wietnastowieczna zabawka wielkanocna jest aby na pewno tym samym co
turystyczny suwenir z dwudziestego pierwszego wieku, to zaproponowana
na wystawie aranzacja nadaje wspoétczesnemu zjawisku, jakim sg figurki
Zyda z pienigzkiem, szerszy kontekst historyczny i kulturowy, pokazujac
zarazem ich specyfike i gtebokie korzenie kulturowe. Wazne cechy tacza
te figurki zaréwno ze stowianskimi rekwizytami obrzedowymi chrzesci-
janskich $wiat z czaséw przedwojennych, jak i z powojennymi rzezbami
o catkowicie $wiecki przeznaczeniu, opartymi na osobistych wspomnie-
niach, a pézniej takze na nostalgicznych wizerunkach rodem z kultury
popularnej, jak Skrzypek na dachu. Rzadkie przyktady figurek ukazujacych
cierpienia Zydéw i ich przesladowania przez hitlerowcéw to kolejny wazny
gatunek przedstawien pokazany na wystawie. R6znorodno$¢ form i kontek-
stow sugerowata wspdtistnienie w Polsce wielu warto$ciowan postaci
,Zyda”. Kwestie zerwania z uporczywie utrzymujgcymi sie stereotypami
i my$leniem magicznym w kontekscie Zydéw pozostawiono otwartg do
oceny samych zwiedzajacych.

Wybrane obiekty zestawiono w pary w taki sposdb, by zaburzy¢ utrwa-
lone sposoby widzenia. Na przyktad zestawienie przedwojennej zabawki
kiwajacego sie Zyda na sprezynowych nogach z figurka przedstawiajgca
katolickiego biskupa, wykonana przez tego samego rzemie$lnika pokazuje,
ze przedmiotem zartéw byty rozmaite charakterystyczne postaci lokalnego
Swiata: dwie figurki stoja naprzeciw siebie demonstrujac fizyczne podobien-
stwo postaci i profilu. Klasyczna polska figurka Chrystusa Frasobliwego
posadzona obok podobnie zamys$lonego Zyda wywotuje zaréwno poczucie
ogolnoludzkiego podobienstwa, jak i stanowi aluzje do zydowskosci samego
Jezusa (ktora czesto pomija sie w tym bardzo katolickim kraju). Natomiast
Zyd w biatej koszuli i czarnym chatacie zostat zestawiony z figurka pingwina
autorstwa tego samego rzezbiarza, a ich podobienstwo wskazuje na banat,
ktory w wiekszoSci stoi za biznesem, jakim jest handel figurkami.
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Pomimo powagi tematu, w kilku miejscach wystawy wprowadzono tego
rodzaju humorystyczne zestawienia, ktére miaty rozbraja¢ zwiedzajacych
i uruchamiac¢ ciekawos¢ oraz otwierac ich na przyjecie nowych idei, przed
ktérymi stawali. Wystawe otwierat przedstawiajacy Zyda ul figuralny
wysokos$ci cztowieka, ktéremu towarzyszyto emitowane w bezpos$rednim
sasiedztwie nagranie brzeczenia pszczét, co miato wyczuli¢ wrazliwos$¢
widza zaréwno na etnograficzny kontekst, jak i na surrealizm; na racjonalne
dociekanie i reakcje emocjonalna. Jest co$ tragicznie komicznego w przed-
stawieniach Zydéw z pienigzkiem, ktére sprzedawane s3 wraz z instruk-
cja, by wieszac je do géry nogami, bo woéwczas pienigdze wypadng Zydowi
z kieszeni - dlatego tez zawisty one w ten wtasnie sposdb na $cianie galerii.
Wspdtczesng zabawke kiwajgcego sie Zyda z krakowskiego Emausu w 2013
roku przyklejono do specjalnej péteczki na zewnatrz gabloty z napisem:
,Sprobuj! Lekko mnie stuknij, a zaczne sie buja¢!” Chciatam, by zwiedza-
jacy osobiscie zetkneli sie ze specyficzng technika wywotujaca ruch figurki
i sami wzieli udziat we wprawianiu w ruch kiwajacego sie podczas modlitwy
drewnianego Zyda®.

Wykorzystano rézne strategie kuratorskie i techniczne rozwigzania
projektowe, by us§wiadomi¢ widzowi wielo$¢ punktéw widzenia i zmusic¢ go,
by stawit czota poktadom drzemigcego w nich ludzkiego potencjatu, ktéry
zaréwno inspiruje powstanie figurek, jak i réznie zatamuje padajace na nie
spojrzenie. Wcze$niej byta juz mowa o tym, ze tym, czego brak zaré6wno
w samym muzeum, jak i w szerszej dyskusji na temat figurek w Polsce jest
zydowska podmiotowos¢, zydowskie do$wiadczenie, a takze spojrzenie
z zydowskiej perspektywy. Wystawa starata sie potozy¢ nacisk na figurki
jako punkty przeciecia, przedmioty zwigzane z pamiecia, ktére w znaczacy
sposéb angazuja Polakéw, zaréwno Zydow, jak i nie-Zydéw, tworzac prze-
strzen dialogu. Zatem glosy Polakéw-nie Zydéw - wytwodrcéw figurek, ich
sprzedawcow i nabywcéw - takze odgrywajq istotng role, uwidaczniajac
tadunek psychologiczny i emocjonalny towarzyszacy figurkom w ich miejscu
pochodzenia. Prowadzone przez wiele lat, nagrywane na wideo wywiady
etnograficzne zostaty porozmieszczane na terenie wystawy, ukazujac ludz-
kie rece, ktore powotaty do zycia poszczegdlne figurka. RzeZba trzymajaca
w dtoniach autentyczny zwdj Tory - co u wielu Zydéw wywotatoby gtebokie
oburzenie - stata sie o wiele bardziej skomplikowana, gdy skonfrontowano

26 Rozwazania o etyczno$ci $miechu w kontekscie upamietniert Holokaustu zob. Rosen [2004].
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ja z wywiadem, ktory przeprowadzono z jej twérca. Opowiada on bardzo
niejednoznacznag historie, o tym jak znalazt zwoj po wojnie, a po wielu latach
pewien izraelski turysta powiedziat mu, Ze pociecie zwoju to $wietokradz-
two, co sktonito tworce figurek do zastgpienia kawatkéw oryginatu ksero-
kopiami. Przedmiot zyskuje w ten spos6b gtebsza warto$¢ z perspektywy
pamieci, cho¢ trudno uznaé¢, ze opowie$¢ go w petni ratuje.

Starajac sie odebra¢ moc upraszczajacym i potencjalnie niebezpiecznym
uczuciom, ze wspdtczesnie sprzedawane w Polsce figurki Zydéw to prosty
i bezposredni wyraz odwiecznych postaw Polakéw wobec Zydéw - co
mogtoby sktoni¢ zwiedzajacych albo do obrony, albo do potepienia figurek
- wystawa Pamiqtka, zabawka, talizman odwotywatla sie do wielu kontek-
stow interpretacyjnych. Wspétczesne polskie figurki Zydéw mozna rozu-
mieé, wytacznie odwotujac sie do ztoZzonego splotu sieci znaczen religijnych,
etniczno-narodowych, ekonomicznych oraz ksztattowanej przez kulture
znaczenwizualnychipamieci, ktérych cze$¢ stanowia. Teksty rozmieszczone
na $cianach galerii mowity o tym, jak polityczna, spoteczna i gospodarcza
historia Polski wptynety na forme ilosy tych figurek - jak panstwowe komi-
sje etnograficzne i pochodzacy z miasta, czasem cudzoziemscy zbieracze
(takze Zydzi) oceniali co stanowi ,autentyczng” sztuke ludowg, a stworzony
przez nich rynek wptywat na kompozycje wykonywane przez rzezbiarzy.
Podejscie wtasciwe dla historii sztuki umozliwito zestawianie réznych
wizerunkow, ktdére odsytato do historii wizualnej genealogicznie taczacej
figurki Zydéw z figurami o dtugim trwaniu obecnymi w sztuce nowocze-
snej (Marc Chagall), ikonografig religijng (przedstawienia Swietych i anty-
semickie drzeworyty), propaganda polityczng (zwtaszcza hitlerowska) oraz
polska kulturg chtopska (figurki innych charakterystycznych postaci lokal-
nego $wiata); z zestawien tych widac spoteczne uwarunkowania rzezbiarzy
i odbiorcéw, wspdlne zZrodta pamieci, figury i stereotypy stojace zaréwno za
ocenami twoércéw, jak i interpretacjami widzow.

Niemniej bezposrednie doswiadczenia, wspomnienia i refleksje poje-
dynczych oséb, Polakéw i Zydéw, byty najwazniejsze z perspektywy osobi-
stych historii oraz niewidzialnych krajobrazéw uczuciowych, w ktérych
figurki sie poruszaja - tego jak w perspektywie kazdej ze ,spoteczno-
$ci” przejawiajg sie zarowno wzorce, jak i zréznicowanie. W koncu takze
wplyw miedzynarodowej turystyki zydowskiej oraz niespokojne czasy
polskiej gospodarki majg kluczowe znaczenie dla zrozumienia najnowszych
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przeksztatcen zydowskich figurek - ich ogromnej liczby oraz nowych znaczen
jako przynoszacego szczeScie amuletu. Ostatnia gablota, zatytutowana ,Czy
tylko w Polsce?” zawierata wybor figurek z innych kontekstéw narodowych
i kulturowych: amerykanskie ogrodowe figury czarnych dzokejow, laleczka
kewpie?” w stroju ,indianskiej ksiezniczki”, a takze figurki Zydéw wyproduko-
wane we Wtoszech i w [zraelu; miat on przypomina¢ zwiedzajacym, Ze minia-
turowe przedstawienia oparte na etnicznych stereotypach nie sg wytacznie
polskim problemem.

Najwazniejszy problem przedstawien ludzkich w zminiaturyzowa-
nej formie figurek polega na tym, ze cztowiek dostownie zostaje pomniej-
szony. Figurki etnicznych obcych - ktére reprezentuja cata grupe - nie tylko
sZatrzymujg w kadrze”, upraszczajg i esencjalizuja, lecz takze sprowadzaja
ich do postaci zabawek, nieruchomych przedmiotéw w rekach dziatajg-
cego ludzkiego podmiotu?®. ,Mozna mu odwroci¢ gtowe tak, albo tak - jak
pani chce!” - méwi jeden ze sprzedawcé6w na nagraniu wideo, a drewniana
zapadka w przekrecanej szyi klika mu do wtéru klik-klak, klik-klak. Wysta-
wianie niewielkich figurek Zydéw w gablotach niesie ze sobg ryzyko odtwo-
rzenia tej nieréwnej relacji, w zwigzku z tym wystawa wykorzystywata
taktyke Alicji w Krainie Czaréw: widzowie mieli wejs¢ w §wiat figurek w ich
skali, wystawieni na ich spojrzenie i pytania. Na wysokosci oczu widza
umieszczono portretowe zdjecia figurek wykonane przez profesjonalnego
fotografa, w zwiazku z czym zwiedzajacy stawat z kazda figurka twarza
w twarz jak rowny z réwnym: kazda stawata sie indywidualng postacig
Zyda, o odmiennych rysach twarzy i jej wyrazie, odpowiadajacej spojrze-
niem na spojrzenie. Miato to na celu zbicie ich z tropu Polakéw sktonnych
do my$lenia o Zydach za pomoca stereotypdw, lecz powinno tez powiedzie¢
co$ takze Zydom, ktérzy lekcewazyli figurki jako zwykty dowéd ignorancji
Polakéw i ich antysemityzmu. Z bliska wida¢ bowiem z jaka starannoscia
wykonano rzezby, zwtaszcza te starsze. Niektore z nich to zindywidualizo-
wane postaci, znane tworcy, gdzies widziane, a moze wyobrazone: ten ma
niebieskie oczy, tamten rude wtosy i lekarska torbe. Niektére wygladaja
surowo, inne smutno. Przedstawienie payes (pejsow), yarmulkes (jarmutek),

27 Produkowane od poczatku XX wieku laleczki o proporcjach i buziach niemowlecych che-
rubinkéw, wzorowane na bohaterach komiksu autorstwa Rose O’Neill. Nazwa kewpie urobiona
zostata od angielskiego cupid, czyli kupidynek [przyp. ttum].

28 Ruth Phillips omawia kategorie ,zabawkowosci” [1998].
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tsitsis (cicit, czyli rytualnych fredzli), czy capotes (chatatéw) wymaga pewnej
znajomoSci tradycji zydowskiej. Spojrzenie z bliska na twarze figurek rodzi
pytanie o to, czym jest karykatura, a czym bardziej subtelne odniesienia do
etnicznej odmiennosci; co jest stereotypowe i krzywdzace, a co nostalgiczne,
a moze nawet wrazliwe.

Ostatnia taktyka odnosita sie do autorytetu etnograficznego i wtadzy
muzeum. Wystawa Pamigtka, zabawka, talizman stanowita odpowiedz
na zredukowany do niezbednego minimum, pojedynczy, zdystansowany
i z pozoru neutralny ,gtos muzeum”, ktéry tradycyjnie wykorzystywano
w muzeach etnograficznych. Takie podej$cie wymazuje kakofonie réznych
optyk, rozmaitos¢ trajektorii i warunkéw sporu, ktére cechuja ,spoteczne
zycie przedmiotow” [Appadurai 1986]. Wystawa stwierdzata, ze polskich
figurek Zydéw nie mozna sprowadzi¢ do zadnej pojedynczej perspektywy.
Przedmioty te narodzity sie na pograniczu i ich ,graniczny” status nadal
je ksztattuje; stanowia wytwor ciggle zmiennego obszaru przecinania sie
kultur i spotecznosci. Wartos¢ figurek jako zbioru lezy w ich dziataniu
otwierajgcym dyskusje o zachodzacych na tej granicy tarciach i tgcznosci.
W zwiazku z tym nieodtaczng czes$cig wystawy byt poziom zabiegéw kura-
torskich, ktory okreslam ,wywinieciem na lewa strone”: chodzi o uzycie
obiektéw i aranzacji, by wywota¢ interpretacje w tym samym stopniu co
jej dostarczy¢; ,zrobi¢ z problemu wystawe”, jak ujeli to Karp i Kratz [2014].
Rama dla catej wystawy byty pytania, lecz w przestrzeni galerii znalazty
sie takze ksiegi, ktorych karty byty puste, a kazda stawiata zwiedzajacego
wobec konkretnej kwestii. Byly to nie tyle tradycyjne ,ksiegi uwag i wnio-
skow”, ile notatniki etnograficzne, zapraszajace do wspdlnych badan.

e ,Czy figurki na wystawie wydaja sie zindywidualizowane czy
stereotypowe?”

¢ ,Jakie aspekty zydowskos$ci przedstawiaja?”

e ,Czy sadzisz, ze mozna upamietni¢ Holokaust za pomocg figurki?”

o ,Czy figurki Zadéw przynosza szczescie? Jesli masz taka figurke, to jak
ona dziata?”
Na koncu widzowie wchodzili do oddzielnego pomieszczenia - ,pokoju

rozmowy”. W instalacji, ktérg wczesniej zorganizowatam w Polsce w 2008

roku, zauwazytam, ze stworzenie miejsca publicznego, lecz o bardziej
intymnym charakterze pozwala na powiedzenie rzeczy, ktére dotad nie
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zostaty wypowiedziane nawet w zaciszu prywatno$ci?’. Srodek pomieszcze-
nia zajmowat duzy stét i krzesta, a w miekkie, tapicerowane tawki tworzyty
w rogach przytulne kaciki; przestrzen miata stuzy¢ odprezeniu, refleks;ji,
spotkaniom z innymi zwiedzajacymi, dyskusjom i pisaniu. Mtodzi wolonta-
riusze méwigcy w obu jezykach petnili funkcje Zrédta informacji, uwaznych
stuchaczy oraz katalizatora rozmoéw. Na Scianach wisiaty korkowe tablice,
kazda z konkretnym pytaniem: Co powinno sie mysle¢ o sprzedawanych
w Polsce figurkach Zydéw? Czy to zabawki? Czy pozwalajg nam w jaki$
sposéb zblizy¢ sie do naszych przodkéw? Czym réznig sie od innych stereo-
typow rasowychietnicznych? Coréznije od nostalgicznej sztuki, suweniréow
czy kultury popularnej w wykonaniu samych Zydéw? W czym sg podobne do
przedstawien antysemickich? I tak dalej. Stworzenie zwiedzajagcym mozli-
wosci, by zapisali odpowiedz na te krytyczne pytania miato dwojaki skutek:
zjednej strony dostarczato materiatu do dyskusji, z drugiej - nowych danych
do toczacego sie badania etnograficznego na temat figurek, ktére trudno
bytoby przeprowadzi¢ w innych okolicznosciach. Wystawa odbywata sie
podczas niezwykle popularnego wydarzenia, jakim jest doroczny Festiwal
Kultury Zydowskiej i miata ,mimochodem” przyciagna¢ czes¢ festiwalowe;j
publiczno$ci do muzeum zbyt stabo przez nig wykorzystywanego, poszerza-
jac réwnoczesnie rozmowe o nowych uczestnikow - zwtaszcza Zydéw spoza
Polski - ktorzy chcieliby dyskutowa¢ o miedzykulturowych problemach;
miata tez skonfrontowa¢ muzeum etnograficzne z pytaniami stawianymi
przez te publiczno$¢ - niezamierzonego odbiorce muzealnego przekazu.
Rédwnoczesnie festiwalowi bywalcy staneli przed koniecznoscig potaczenia
suwenirow i afirmacji zydowskosci z kwestiami reprezentacji i ich histo-
rig. Aby dodatkowo poszerzy¢ zasieg oddziatywania wystawy, rozmowy
i badan, zwrdcono sie z prosbg o zamieszczanie na stworzonej w tym celu
stronie WWW (www.jewishfigs.pl) zdje¢ figurek Zydéw wykonanych w ich
naturalnym otoczeniu - w sklepach, domach, w Polsce i poza jej granicami,
wraz z informacjg o ich pochodzeniu i znaczeniu.

Uwienczeniem tego doswiadczenia byta obecno$¢ na wystawie Jézefa
Reguty, znanego rzezbiarza, ktéry sprzedaje figurki w potozonym nieopo-
dal sklepie. Zgodzit sie zrobi¢ to, co zwykle robi: rzezbi¢ figurki Zydow

29 Zob. www.conversationmaps.org; antropolozka Tamar Katriel zauwazyta podobne zjawi-
sko podczas wystawy, na ktorej prezentowano zdjecia wykonane przez izraelskich zotnierzy,
przedstawiajgce maltretowanie przez nich Palestynczykéow [2011: 109-127].



Niepokojace pamiqtki: Rurator i muzeum w strefie Ronfliktow Rulturowych 195

i rozmawiac. Jego obecno$¢ przypominata zwiedzajacym, ze kazda figurka
to dzieto ludzkich rak, a kazdy rzezbiarz czy rzezbiarka miewa wtasne,
bardzo rézne intencje i motywacje. Pan Jozef nie obawiat sie negatywnych
reakcji ze strony niektérych zydowskich widzéw, cho¢ przed taka mozli-
wosciag go ostrzegatam. Powiedziat, Ze rozumie ich zastrzezenia, a zalezy
mu na wymianie pogladéw. Klasyczne podejscie stosowane przy wystawia-
niu kultury ludowej - pokazy w wykonaniu ,autentycznych rzemieslnikéw
i tworcow” - miato tu do spetnienia mniej jednoznaczne zadanie: chodzito
o stworzenie mozliwos$ci spontanicznego uczenia sie nawzajem, wymiany
i rozwoju, zaréwno na poziomie miedzyludzkim, jak i miedzykulturowym.

Ttumaczenie: Ewa Klekot
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Zastepcza obecnosc¢

ystawa w Muzeum Etnograficznym w Krakowie: Pamigtka,
zabawka, talizman' $wiadomie miata uprzytomni¢ obecnos$¢
stereotypowej postaci Zyda w jarmarcznej, popularnej i quasi-
-amuletowej postaci w domach polskich kolekcjoneréw. Zwtaszcza nowy
rodzaj przedstawienia (,nowa tradycja”): Zyd z moneta - czyli uosobienie
bogactwa, a w konsekwencji zaklinacz (gwarancja) finansowego powodze-
nia. Przyjrzenie sie stereotypom byto - jesli dobrze rozumiem - zamiarem
kuratorki wystawy, Eriki Lehrer i Muzeum Etnograficznego w Krakowie.
Stereotypowe znaczenia, a zatem idace emocjonalne odmiany reakcji na
te figurki od nostalgicznych, przez akceptacje jako zaklinanie dobrobytu,
po niechetne, interpretowane jako przejaw antysemityzmu. Ale najwazniej-
szymznaczeniem jest,zdaje sie,ich obecnos¢. Tak masowa w pamigtkarstwie
polskim, kiedy obecno$¢ spotecznosci zydowskiej, kulturowo oddzielnej,
aprzeciezistniejacejznaczaco w historii naszego kraju, znikneta bezpowrot-
nie. I kiedy dzi$, spotkanie Polaka z Zydem zapo$redniczone jest przez media
filmowe, dokumenty przychodzace do Polski czesto z zewnatrz, z ocalonego
archiwum, te odpustowe figurki s tutejsze. Zawsze obecne i nieprzerwanie
modyfikowane. RzeZbione w drewnie, ceramiczne, plastikowe; rekodzieto,
odlewnictwo domowe lub fabryczne. Robione wedtug starych wzoréw (Zyd
z ksiega, proporcje postaci i cechy jej twarzy wywazone) i nowych, siega-
jacych zaréwno deformacji cech rasowych (moze rodem z przedwojen-
nych antysemickich karykatur) lub réwnie zdeformowane wedtug smaku

U Pamigtka, zabawka, talizman Festiwal Kultury Zydowskiej: 25 czerwca - 14 lipca 2013,
wystawa w Muzeum Etnograficznym w Krakowie.
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zabawkarskiego czy filmu animowanego (Shrek jest monstrualny, a uchodzi
za posta¢ sympatyczng). Czy mozna stosowac kryteria estetyczne wobec
tak szerokiej produkcji? Zeby ja selekcjonowaé na szlachetng postaé Zyda,
ktorg popieramy i monstra popkulturowe, ktére potepiamy? Zawsze pozo-
staje wtasny wybdr, a moze bardziej intuicja i emocjonalne wyczucie. Co nie
zmienia faktu, Ze obecno$¢ tych figurek nie tylko zastanawia, ale czesto razi
i boli Zydéw, moze najbardziej Izraelczykéw patrzacych na ten ,towar odpu-
stowy” o cechach prymitywnych i peryferyjnych, niezgodnych z wizerun-
kiem obywatela nowoczesnego spoteczenstwa, odcinajacego sie od tradycji
jidysz i sztetlu. Na domiar, wytwarzanych dzisiaj nie przez twércéw zydow-
skich i o nieczytelnym ,zamdéwieniu spotecznym”.

Znamienne, ze problemem s3 figurki, banalne lub oryginalne, tradycyjne
lub zaskakujaco zbliZzone do anonimowych wzorow globalnej popkultury,
a nie malowane wizerunki, takze obecne na wystawie. Z rzezba zawsze jest
inaczej: od prehistorii nacechowana jest magicznie. Odnajdujemy w nim
walory totemu, amuletu czy talizmanu. RzeZzby s3g figurami znamienia
i zaklecia, o wtasciwo$ciach zwyczajowo kultowych, chociaz w sztuce wyso-
kiej, zarowno akademickiej, jak awangardowej $wiadomie emancypowaty
sie, tracac tym samym na swym szczegdélnym znaczeniu. Te wtasciwosci
pozostaja — zdaje sie - obecne w wyrobach ludowych i ich przemystowych
replikach, mimo obnizenia wszelkich kryteriéw roboty i bezposredniego
wzruszenia. Spetnia sie przewrotnie mys$l Rilkego rozwinietg przy okazji
Rodina (Prelekcja z 1907 roku) o rzezbie jako przedmiocie i jego nieodzow-
nej obecnosci w naszym zyciu. ,Jezeli mozecie, powrdcécie czescig swych
zwyktych juz i dorostych uczu¢ do jakiegokolwiek przedmiotu z dziecin-
stwa, z ktorym mieliscie wiele do czynienia. Zastanéwcie sie, czy istniato
co$, co bytoby wam blizsze, bardziej znajome i potrzebne od tej wtasnie
rzeczy. Czy raczej nie wszystko inne - oprocz niej - mogto wam dokuczy¢
lub skrzywdzi¢ was, przerazi¢ bole$nie albo zmiesza¢ niepewnoscia? Jesli
do pierwszych waszych do$Swiadczen nalezy dobro¢, ufnos¢ i brak samot-
noéci - czy nie tej rzeczy je zawdzieczacie?” [Rilke 1963: 115]. ,,0w drobny
zapomniany przedmiot, ktory gotéw byt oznacza¢ wszystko, zapoznat was
z tysigcem innych, poniewaz odgrywat tysiac rol, bywat zwierzeciem i drze-
wem, i krdlem, i dzieckiem - a kiedy odszedt wszystko to byto. To ‘co$’, mimo
iz tak bezwarto$ciowe, przygotowywato wasze stosunki ze §wiatem, wpro-
wadzito was w dzieje i pomiedzy ludzi i wiecej jeszcze: dzieki niemu, dzieki
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jego istnieniu, dzieki byle jakiemu jego wygladowi, dzieki temu, ze potamat
sie w koncu, czy wysliznat w zagadkowy sposob, przezyliscie wszystko co
ludzkie gteboko, az po samg $mier¢” [Rilke 1963: 116] Moze to zbyt uniwer-
salne i pogtebione ujecie problemu? Jarmarczne i dwuznaczne w swym
wyrazie figurki, budzace ambiwalentne odczucia, miatyby by¢ w jakis
sposéb nieodwotalny robione i rozpowszechniane z intencji tylez mrocznej
co oczywistej? Uprzytamniajg potrzebe przedmiotu bliskiego, oswojonego
iznaczacego. ,Jakiego przedmiotu? Pieknego? Nie. Kt6zby wiedziat czym jest
piekno? Podobnego. Przedmiotu, w ktérym rozpoznawato sie to, co umito-
wano, a takze to, czego sie bano, oraz to, co w tym wszystkim niepojete.

Przypominacie sobie takie przedmioty? Jest moze wsrod nich taki, ktéry
przez dtugi czas wydawat sie wam jedynie $mieszny. Lecz pewnego dnia zwré-
cita wasza uwage jego uporczywos¢, osobliwos¢, rozpaczliwa niemal powaga,
wszystkim przedmiotom wtasciwa; i czy nie spostrzegliScie wéwczas, jak
przedmiot ten, niemal wbrew swojej woli ogarniety zostat pieknem, ktorego
mozliwosci nigdy byscie nie podejrzewali?” [Rilke 1963: 118-119].

Zaklecie. Nie wnikajagc w magiczng skuteczno$¢ tego stanu (aktu),
uzywajac go metaforycznie, mozna moéwic o potrzebie zaklinania w jaka$
figure, typ, gmerk pamieci, tego co byto Zyciem i staje sie Zyciem - en effigie.
»Nie od wielkich idei zalezy bowiem, czy co$ moze sta¢ sie zyciem, tylko od
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tego, czy tworzy sie z nich w sobie rzemiosto, powszednio$¢, co$, co trwac
bedzie przy cztowieku az po kres jego dni” [Rilke 1963: 123].

Dla polskich (chrze$cijafiskich) zbieraczy rozmaitych figurek postaci
Zydow - tych przynoszacych szczescie, tych modlacych sie i tych grajgcych
na instrumentach muzycznych - jest swego rodzaju przywotywaniem ze
$Swiata umartych tych, ktérzy tworzyli spotecznos¢ zydowska od wiekow tu
obecna. Kiedy pod koniec lat 50. XX wieku ogladatem petne bélu drewniane
rzezby artysty ludowego z Suchedniowa i stuchatem jego opowiesci, mogtem
je wzia¢ za wyraz potrzeby rekonstruowania wizerunkéw zamordowanych
sasiadow. Ale takze, kiedy dostatem od pani mecenas Ruth Buczynskiej
ceramiczng pare muzykantéw zydowskich, mogtem te figurki traktowaé
jako akceptowanie przez jedng z ostatnich przedstawicielek inteligencji
zydowskiej tej formy zastepczej obecnosci. Obecnosci tych, ktérych zycie
zostato unicestwione, a kultura zanegowana.

Oto te ,przedmioty” - jak méwit Rilke - sg przy nas. MozZe czasem
$Smieszne, charakterystyczne, a najcze$ciej smutne, ale utrwalajace pamiec.
Przewaznie poza jakimkolwiek napietnowaniem ideologicznym, ale wcie-
lane we wspdtczesng kulture dzieki subkulturze popularnej. A jak by byto,
gdyby ich nie byto? Czy wtedy nie odczuliby$my, Ze dokonato sie catkowite
zniszczenie - bo tacznie z wymazaniem wizualnej pamieci - wielowiekowej
obecnoéci Zydéw, wspétobywateli Rzeczpospolite;j?
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- Za to Polacy sq bardzo zafascynowani kulturq zZydowskq?

Rafat: - (...) WeZmy jednak na przyktad wszechobecny malunek
pejsatego Zyda z pienigzkiem. Ja mam do niego ambiwalentny
stosunek. Bezposrednie zestawienie Zyda z pieniedzmi pachnie
oczywiscie antysemityzmem, ale jakkolwiek by na to patrzec,
chociaz to antysemickie, jednak ludzie kupujq portret Zyda,
zawieszajq go w domu i patrzq na niego codziennie. Pomyst, ze
obecno$é Zyda w domu przynosi szczescie, oznacza, ze polski
antysemityzm nie jest catkiem typowy [Wiszniewska 2014: 84].

szechobecny wizerunek, przedstawiajgcy postaé¢ Zyda w czarnym

stroju, czesto w kapeluszu, zwykle z monetg, ale takze z instru-

mentem muzycznym, w postaci figurki, obrazu, rysunku, stat
sie powodem wystawy Pamigtka, zabawka, talizman, ktéra goscito w 2014
roku u progu lata Muzeum Etnograficzne im. Seweryna Udzieli w Krako-
wie. Spos6b prezentowania postaci Zyda ma swe intrygujace zrédta, a wize-
runki te w swym zyciu codziennym wchodza w nierozpoznany dotad dialog
z tymi, ktérzy je kupuja, umieszczajg w swej prywatnej przestrzeni, patrza
na nie, stowem, potrzebujg ich obecnosci.

Na wystawie, ktdrej kuratorkg byta dr Erica Lehrer, antropolozka zwia-
zana z Uniwersytetem Columbia w Kanadzie, pamigtki, talizmany i zabawki
wciagaty widzow w rodzaj gry w skojarzenia, przywotywaty opowie-
$ci, ktorych mogty by¢ bohaterem. Zgromadzone pod jednym muzealnym
dachem, choéralnie zadawaty pytanie: kim jestem dla Ciebie? Zaprezento-
wano rowniez ich szeroki kontekst, rzezby, obrazy, filmy i fotografie, a takze
sylwetki tworcow figurek i przedstawien, ktére za swdj wzor maja obraz
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postaci Zyda, tak chetnie utrwalony i powielany w réznych przedmiotach.
To wzor obrysowany wyrazng kreskg, obraz stereotypéw, ambiwalencji, ale
tez nowych, zaskakujacych znaczen. Wystawa byta z jednej strony wypra-
wieniem sie do Zrédet tych przedstawien, lecz w swym drugim nurcie,
opowiescia i refleksja o ich wspétczesnym zyciu.

Poczatek spotkania z figurkami to duza fotografia ula figuralnego za ksztatt
majacego posta¢ Zyda, kumulujaca znaczenie ochronne wyrazone w tej postaci.
Powody, dla ktorych twoércy figurek je wykonuja, sa rézne: bywa, ze tak zwykte
jak che¢ zarobku na pamigtkach, ale bywa tez nimi che¢ upamietnienia sasia-
déw, $wiata znanego z codziennego, przedwojennego zycia najstarszych ich
tworcow, zwykta obecnos¢ w ludzkiej pamieci [Kroh 2014: 86, 285].

Na wystawie zachecano publiczno$¢ do zapisu odpowiedzi na pytanie
o to, kim s3 ci, ktoérzy w postaci figurek sie uobecniajg. To figurki pytaty:
kim jestem dla Ciebie? Posrod wielu pytan wciggajacych widza w dialog byto
i takie: ,W jaki sposob przedmiot moze rani¢ lub leczy¢ rany?”. Zachecano
do fotografowania wizerunkéw obecnych w domach zwiedzajacych, autorzy
wystawy miedzy innymi w ten sposob zadbali o podkreS$lenie relacyjnosci
tych obiektow, ich potencjatu wyrazajacego sie w dialogu. Pamiatki stawaty
wobec pamieci i zapomnienia, talizmany wobec zakle¢ i przeklenistwa,
a zabawki wobec praktyk oswajania tresci obecnych w codziennym obiegu.

Wystawa prezentowana w Domu Esterki, przestrzeni ekspozycyj-
nej Muzeum Etnograficznego w Krakowie, byta jedng z wielu goscinnych
wystaw Festiwalu Kultury Zydowskiej, ktére wielokrotnie prezentowane
byty w tym miejscu. Warto przywota¢ takie wystawy jak ,Oswajanie Jero-
zolimy. Fotografie 1857-1900” z 2010 roku czy ,Macewy codziennego
uzytku” (fotografie Lukasza Baksika) prezentowane w 2011 roku. Wystawa
Eriki Lehrer od poprzednich wystaw go$cinnych réznita sie poprzedzaja-
cym prezentacje sposobem pracy, wigczeniem zbioré6w MEK w ekspozycje.
Wystawe poprzedzata wspdtpraca z kustoszami muzeum, kwerenda w zbio-
rach. Zestawienie zbiorow innych instytucji oraz kolekcjoneréw dato efekt
wielogtosu, ukazanego tak, by zacheca¢ do myslenia i szukania odpowie-
dzi na postawione pytanie. Swiat dwustu piec¢dziesieciu figurek, z ktérych
najstarsza pochodzita z potowy XIX wieku, a najmtodsza zostata wykonana
w roku wystawy, cieszyt sie ogromna popularnoscia publicznosci i medidw.
Muzeum otrzymywato liczne prosby o jej dalsze przedtuzenie, co nie byto
to mozliwe ze wzgledu na kolejng planowang wystawe w tym miejscu.
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[ co wazne, kolejny raz okazato sie, ze idea wspétpracy z zewnetrznymi
kuratorami, ktérzy nim przygotujg wypowiedZ, badajg zbiory, spraw-
dza sie w MEK doskonale i pozwala zobaczy¢ kolekcje w odswiezajacej
perspektywie.

Figurkidotykatyobecno$ciinieobecnosci.Obcosciioswajania. Pytanie, kim
jestem dla Ciebie - zadane przez autorke, w imieniu prezentowanych figurek,
wymagato pytan pomocniczych. Skad ja to znam? Kiedy we mnie ten portret
zaglada? I czyj to portret? Jeden ze znajomych, przedsiebiorca z Podkarpa-
cia, w swym biurze jako talizman powiesit na gtéwnej $cianie obraz przed-
stawiajacy Zyda z moneta, obraz podarowano mu na imieniny. I przekonany
jest, ze przynosi mu szcze$cie w interesach. W biurach jego kolegéw to samo.
Podobny obrazek wisi w osiedlowym punkcie sprzedazy parkietu. W punkcie
ksero i w poczekalni u lekarza. Jedna z Polek mieszkajgcych od lat w Belgii, na
honorowym miejscu w salonie obok wizerunkéw przodkéw powiesita portret
Zyda z pienigzkiem, i z dumg komentuje: ,Widzi pani? Kazdemu Belgowi to
pokazuje, to takie polskie! Kupitam sobie na pamiatke!”.

Skad jeszcze znam te figurki? Z kolekcji zabawek emausowych, z postaci
zaludniajacych grupy kolednicze. Ze sklepu za rogiem, przy Placu Wolnica,
tuz obok Muzeum, z przynajmniej dwdch sklepéw z pamigtkami, z witryn.
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Znamjetezztrudniejszej sytuacji. Podczas pewnego wesela w Lublinie przed
kilku laty, w ktorym bratam udziat jako badaczka, goszczacy tam londynski
przyjaciel rodziny, Zyd, od lat odwiedzajacy polska rodzine zony, zapytat o te
figurki. Dlaczego to tu takie jest i stanowi drwine z nieobecnych? Dlaczego
nic z tym nie robicie? Nie potrafitam na to odpowiedzie¢.

Ale wystawa préobowata poméc w odpowiedziach. Dopetnita to, czego
na wystawie statej Muzeum Etnograficznego brak albo nie wybrzmiewa
czystym tonem. Byta dla niej pytaniem pomocniczym. Jak wynika z rozmoéw
z publiczno$cia, na przyktad tam, gdzie dzi$ prezentowane sg instrumenty,
dziwi brak informacji o muzyce Zydowskiej. Mimo, ze na przedwojen-
nych weselach i zabawach w wielu wsiach muzykanci Zydowscy stanowili
wazng cze$¢ dzwiekowego widnokregu. Z kolei w przestrzeni prezentujgcej
od$wietne stroje gtdwnie mieszkancéw wsi sprzed stu lat, brak informa-
cji o roli krawcow zydowskich, jubileréw, cho¢ jest to podkreslane podczas
zwiedzania z przewodnikiem. Tam, gdzie mowa o Zyciu spotecznym wsi,
kontekst wspdtistnienia i przenikania sie kultur jest zaznaczony, jak cho¢by
na fotografiach przedstawiajacych wesela - s3 takze wesela zydowskie,
ale niektéorym widzom pozostaje wrazenie, Ze oto mamy swoje muzeum
z kultura ludowg, tworzaca zas$ jej kontekst kultura zydowska jest pare ulic
dalej, w innych muzeach, Ze sa to zbiory roztaczne. A przeciez takie nie sa.
W kolekcji MEK zaréwno posrod dziet sztuki, fotografii jak i przedmiotow
codziennego uzytku nie brak przedmiotéw, ktére opowiadajg o tacznosci
kultury chtopskiej i matomiasteczkowej z kulturg zydowska. Sg tez obiekty
przynalezne tylko religijnej kulturze polskich Zydéw, jak choragiewki $wig-
teczne uzywane podczas Simchat Tora. S3 w kolekcji takze dzieta arty-
stéw, odnoszace sie do wydarzen czasu wojny, stanowigce twoérczy wizu-
alny komentarz, oryginalne $wiadectwa, jak cho¢by prace Jana Staszaka.
Tymczasem wystawa stata, podlegajac powolnej zmianie (otwarta w roku
2011 nowa cze$¢ dotyczaca obrzedéw wiosennych), wciaz jeszcze jest
oparta na scenariuszu z lat 60. XX wieku, ktéry zostat jedynie zmodyfiko-
wany w poczatku lat 90. Praca Eriki Lehrer stworzyta okazje do wejrzenia
w tozsamo$¢ muzeum, wyrazang w jednej z jego ekspresji, a wiec wystawie
stalej, ustanawiajgc dla niej wyrazisty kontrapunkt.

Wystawa Pamiqtka, zabawka, talizman poruszajac temat figurek, jedno-
cze$nie dotykata sposobéw mowienia o tym przez muzea, ktore prezentuja
zagadnienia zwigzane z kultura ludowa w historycznym ujeciu, a zapewne
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dotyczy to nie tylko muzedéw etnograficznych czy skansenéw. Sktaniata do
pytan, czy w ogole prezentujg w Polsce temat polsko-zydowskich relacji,
a jesli tak, to w jaki sposob. Sytuacja, gdy wazna wystawa uzupetnia i dopo-
wiada stata ekspozycja jest niezwykle cenna, z tego takze powodu, ze
konieczne zmiany w scenariuszu i scenografii wystaw statych wymagaja
duzych naktadéw finansowych i organizacyjnych, i sa z tego powodu trudne
do przeprowadzenia. Wystawa wpisata sie swym refleksyjnym wymiarem
W program goszczacego ja muzeum, wybrzmiewajacy w stowach ,moje
muzeum, muzeum o mnie”. Opowies¢ o figurkach przedstawiajgcych Zydéw,
akcentowata to, co w naszej codziennosci wazne, a zagadkowe, poruszajace
i potrzebne, prezentowata kod kultury, peten wazkich znaczen.

Wydaje sie, ze szczegoblnie to muzeum jest dobrg przestrzenig refleks;ji
nad wspo6tczesng obecnoscig nieobecnych, na co wystawa zwracata uwage.
Powodem s3g wielokulturowe poczatki tego miejsca, a takze jego lokali-
zacja na krakowskim Kazimierzu. Warto doda¢, iz sSrodowisko naukowe,
ktore utworzyto Towarzystwo Muzeum Etnograficznego, sktadato sie
z elity obywatelskiej o réznej proweniencji klasowej czy religijnej, byli tam
nauczyciele, profesorowie, artysci, lekarze, przedstawiciele ziemianstwa.
Ich wspotpraca pozwolita placowce zaistnie¢. To w oficynie wspierajacego
inicjatywe powotania muzeum, Adolfa Grossa, adwokata i posta, ojca socjo-
loga Feliksa Grossa, przy ul. Studenckiej 9 w 1911 roku, zaprezentowano
po raz pierwszy etnograficzng kolekcje w pierwszej samodzielnej siedzibie
Muzeum. Lokal ten wynajat prof. Julian Talko-Hryncewicz od swego sgsiada
[Gruszka et Al. 2011: 11]. Natomiast powojenna lokalizacja w renesanso-
wym ratuszu Kazimierza, administracyjnym osrodku zydowskiej dzielnicy,
stanowi rodzaj ram, ktore natozone muzealng kolekcje, mogtyby pozwolié
kadrowac opowies$¢ o zbiorach i widzie¢ jg w wielu planach.

Najwazniejszym, jak sgdze, echem wystawy jest wzbudzenie debaty, reflek-
sji, dalszego ciggu, w ktérym wazna jest rozmowa, oparta o lokalnie wizualny
jezyk, jakim porozumiewajg sie figurki w domach z tymi, ktérzy na nie patrzg,
ktorzy je do swych domoéw wniesli. Przyktadem reakcje publicznosci, prasy,
strona internetowa www.luckyjews.com, ksigzka Eriki Lehrer pt. Na szczescie
to Zyd. Polskie figurki Zydéw, wreszcie caty szereg pytan pomocniczych, ktére
dzieki wystawie mogto zostac zadanych. Pisze o nich Roma Sendyka w opubli-
kowanej natamach internetowego czasopisma recenzji pt. Zyd w sieni, pieniqdz
w kieszeni, analizujac wyjawiajace sie z dziatan Eriki Lehrer watki obecnosci,
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upamietniania, oddziatywania wtasciwos$ci przynaleznych tym przedmiotom
[www.widok.ibl.waw.pl; data odczytu: 21.01.2015].

Joanna Tokarska-Bakir w tekscie z 2003 roku o Dybuku Krzysztofa Warli-
kowskiego pt. O czyms co zgineto i szuka imienia zauwaza, ze branie odpowie-
dzialnosci za rzeczywisto$¢ niejako wymusza sam jezyk (,Kiedy zbyt dtugo
sie ociggamy z braniem odpowiedzialno$ci za rzeczywistos¢, jezyk, kurczac
sie i kotowaciejac, sam to na nas wymusza. Pewne stowa wychodzg z uzycia,
a na ich miejsce wcale nie przychodza nowe. [...] S3 doswiadczenia, ktére
dokonuja spustoszen w jezyku” [Tokarska-Bakir 2004: 210]. W przypadku
wystawy, ktéra powstata z konieczno$ci nazwania tego, co wizualnie obecne,
co przemawia, wciska sie przed oczy, jej autorka zestawiajgc lokalny jezyk
przedstawien w rodzaj alfabetu, pokazata zrédta wizerunkoéw, ich oddzia-
tywanie, pokazata réwniez, czym wypetnia sie miejsce spustoszen. Gdyby
potraktowac figurkijak jezyk, ktéry przemawia tym, w co sie wpatrujemy, co
wpatruje sie w nas, okazuje sie, Ze rzeczy-wizerunki sa z nami wspo6tobecne.
To obecno$¢ nieobecnych. W witrynach sklepéw, hurtowniach, salonach
i przedpokojach, na komodach i $cianach domoéw, i na szczescie, s3.
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ak podaje zydkolog! Jan Gebert, w lipcu 2013 roku w krakowskich Sukien-
nicach wystawiano do sprzedazy 177 Zydkéw, 12 Matek Boskich, 43
Jezusy Chrystusy oraz 67 figurek symbolu miasta - Smoka Wawelskiego
[Lehrer red. 2014: 203]. ,Zydki mozna kupi¢ na terenie calego kraju - pisze
Gebert - bez wzgledu na to, czy przed drugg wojng $wiatowa w danym
mie$cie wystepowata duza spoteczno$¢ zydowska czy nie. Wystepuja wrecz
lokalne odmiany; na przyktad w nadbattyckich kurortach mozna kupi¢ Zydka
z bursztynem, a na Slasku Zydka w czarnej sadzy. Zydki s tez do kupienia
w Czechach, Niemczech i USA, s3 jednak zawsze produkcji polskiej” [Lehrer
red. 2014: 203]. Oczywiscie chodzi o figurki i obrazki z przedstawieniem
brodatego Zyda, najczeéciej ubranego w sposéb sugerujacy jego ortodoksyj-
nos¢, nierzadko zaopatrzonego dodatkowo w atrybut w postaci pienigzka lub
worka z pieniedzmi, ktérych popularnos$¢ w polskiej branzy pamiatkarskiej,
a co za tym idzie, domach prywatnych oraz rozmaitych przedsiebiorstwach,
jak sklepy czy restauracje na terenie catego kraju gwattownie wzrosta
w pierwszej dekadzie XXI wieku [por. Pabian 2008, Tokarska-Bakir 2013].
Wydana w 2014 roku dwujezyczna ksigzka Na szczescie to Zyd /Lucky
Jews pod redakcja Eriki Lehrer stanowi cze$¢ wiekszego projektu jej autor-
stwa. Obejmowat on wystawe Pamigtka, zabawka, talizman w krakowskim
Muzeum Etnograficznym im. Seweryna Udzieli, ktéra odbyta sie na przeto-
mie czerweca i lipca 2013 roku oraz caty czas dziatajaca strone internetowa
www.luckyjews.com. Erica Lehrer jest antropolozka; pod koniec lat dzie-
wiecdziesiatych XX wieku zaczeta prowadzi¢ w Polsce badania nad turystyka

! Takiej autodefinicji uzyt on w wywiadzie z Ireng Wiszniewska [Wiszniewska 2014: 213].
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zwigzang z zydowskim dziedzictwem i wowczas po raz pierwszy zetkneta
sie z pamigtkami przedstawiajgcymi Zydéw wytwarzanymi i sprzedawa-
nymi w Polsce. Jest autorka ksigzki Jewish Poland Revisited: Heritage Tourism
in Unquiet Places (Indiana University Press 2013), wyktada na Uniwersy-
tecie Concordia w Montrealu. Jest Zydéwka, co automatycznie czyni z niej
réwniez uczestniczke ztozonej relacji miedzykulturowej, w ktéra swiado-
mie wpisuje swoj projekt. Ksigzka, podobnie jak wystawa i strona WWW,
wychodzg od materiatu odnoszgcego sie do sfery reprezentacji - przedsta-
wien Zydéw wytwarzanych w Polsce przez nie-Zydéw. Gtéwnymi bohate-
rami tego projektu s3 figuralne przedstawienia Zydéw we wspotczesnym
polskim pamigtkarstwie - ,ZydKki z pienigzkiem” - ktére autorka kontekstu-
alizuje, taczac je z figurkami przedstawiajgcymi Zydéw w polskiej kulturze
ludowej, folklorze oraz sztuce neoludowej?.

Ksigzka ma uktad odpowiadajacy porzadkowi wystawy; podobnie zorga-
nizowana jest tez strona WWW, cho¢ oczywiscie, zar6wno ze wzgledu na
réznice medium, jak i na czas powstania (strona i ksigzka wykorzystuja
materiat wizualny i tekstowy dokumentujacy reakcje zwiedzajgcych) ich
zawarto$¢ nie jest tozsama. Cato$¢ otwiera wstepny artykut autorki, po
ktorym nastepuje prezentacja pochodzacego z Polski materiatu wizualnego
podzielonego na szes$¢ sekcji, z krétkim odautorskim wstepem poprzedzaja-
cym kazdg z nich, a nastepnie prezentacja trzech twdrcéw figurek neoludo-
wych, z nieco obszerniejszym komentarzem na temat ich Zyciorysow i moty-
wacji, skonstruowanym w oparciu o ich wypowiedzi. W kolejnym rozdziale
do zaprezentowanego materiatu autorka dodaje kontekst w postaci stereo-
typowych przedstawien Zydéw, Afroamerykanéw i Indian bardzo réznego
pochodzenia (Izrael, USA, Kanada, Muzeum Zydowskie w Berlinie) poprze-
dzonych fotografia ekspozycji Muzeum Pamigtek Rasistowskich w Big
Rapids w Stanach Zjednoczonych. Nastepny rozdziat zawiera wybdr cyta-
tow z wypowiedzi zwiedzajacych, a po nim, w ostatniej sekcji ksigzki,
zamieszczono siedem stosunkowo kroétkich komentarzy ekspertéw, wsrod
ktorych znalazty sie etnografki Alina Cata i Olga Goldberg-Mulkiewicz,
antropolozka Joanna Tokarska-Bakir oraz czworo intelektualistow, przed-
stawicieli srodowiska zydowskiego w Polsce, rézniacych sie miedzy soba

2 Termin ,neoludowy” stosuje za wybitnym etnografem, znawca zagadnienia i jego wielo-
letnim uczestniczacym obserwatorem, Antonim Krohem [por. Kroh 2014].
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pokoleniowo i $wiatopogladowo: Stanistaw Krajewski, Michat Bilewicz,
Jan Gebert i Bozena Keff.

W narracji, za pomoca ktdrej autorka wyjasnia historie swego zaintere-
sowania figurkami, wyraznie mozna wyczytac¢, ze budzg jej zainteresowanie
ze wzgledu na element szoku i niecheci pojawiajacy sie w jej wtasnych reak-
cjach, podczas gdy ich wszechobecno$¢ w polskich domach, sklepach i na
straganach sugeruje wyraznie, Ze w otaczajacych ja ludziach takich emocji
nie wywotujg. Dysonans poznawczy jest - jak wiadomo - jedna z najczest-
szych motywacji podjecia badan naukowych czy dociekan filozoficznych.
Jako antropolozka, Erica Lehrer zaczyna wiec zbiera¢ materiat umozliwia-
jacy kulturowe osadzenie interesujacych ja figurek - i same figurki; trafia
do kilku wytworcow figurek neoludowych i do muzeum etnograficznego
w Krakowie. Antropologicznie rzecz biorac, staje przed problemem repre-
zentacji grupy mniejszosciowej jako obcej - grupy, z ktérg sama sie iden-
tyfikuje i z ktérej stereotypowym przedstawieniem emocjonalnie nie chce
sie pogodzi¢. Réwnoczesnie jako antropolozka stara sie znalezé zar6wno
spoteczne uwarunkowania wtasnego odbioru, jak i zrozumie¢ odbidr tych,
ktorzy te stereotypowe wizerunki tworza. ,Poszukiwania figurek sprawity,
ze bytam coraz mniej przekonana, czy taczy je jeden wspdélny sens” - pisze
w wprowadzeniu do ksigzki [Lehrer red. 2014: 14].

Jednak siegniecie do materiatow etnograficznych jako jedynego szeroko
pokazanego polskiego kontekstu® przedstawien ,Zyda z pienigzkiem” pote-
guje trudnos$ci, zamiast pomaga¢ w rozwiazaniu kwestii, poniewaz ,kultura
ludowa”, w obrebie ktdrej funkcjonowata cze$¢ pokazanych na wystawie
i oméwionych w komentarzach etnografek wizerunkéw Zyda, sama jest
reprezentacjg uwiktang w bardzo skomplikowane mechanizmy polityczne,
spoteczne i historyczne*. Natomiast kontekst rasistowskich przedstawien

3 Potencjalnych kontekstualizacji figurek jest oczywiscie wiecej: nie tylko ich zestawienie
z wizerunkami Zydéw we wspélczesnej polskiej sztuce (takie zderzenie pamigtkarstwa ze
sztuka pokazatoby obszar walki ze stereotypem i obszar jego utwierdzania; obszar stuzace
badaniu obcosci i obszar te obco$¢ bezpiecznie zamykajacy w stereotypie), ale takze poka-
zanie ich w kontekscie innych pamiatek i suweniréw z tych samych kraméw, co autorka do$¢
niesmiato robi, zestawiajac na s. 10 magnesy z krakowskich Sukiennic, z ktérych jeden przed-
stawia Zyda, a drugi Jana Pawta I, a takze wskazujac podobiefistwa formalne miedzy réznymi
tematycznie pracami artystéw neoludowych, jak Jezus Frasobliwy i zadumany Zyd.

+ ,Kultura ludowa” oraz ,ludowo$¢” byty i nadal w wielu wypadkach pozostaja dyskur-
sywnymi narzedzia egzotyzacji mieszkancéow wsi oraz ich estetyzacji. Rbwnocze$nie ,ludo-
wos¢” jako sposéb reprezentacji chtop6w stata sie waznym narzedziem tradycji wynalezionej,



214 Ewa Klekot

Afroamerykandéw czy Indian - cho¢ uprawniony z perspektywy refleksji nad
mechanizmami konstruowania wizerunku obcego jako mechanizmu wyklu-
czenia i dyskryminacji - wikta polskie figurki Zydéw w kontekst podporzad-
kowania i zniewolenia w sposéb nie oddajgcy sprawiedliwos$ci ani zrézni-
cowaniu spotecznemu chrze$cijanskiej wiekszosci i wynikajacym z niego
podporzadkowaniom i dyskryminacjom spotecznym, ani wewnetrznemu
zroznicowaniu samej mniejszosci zydowskiej. Na te drugg kwestie zwraca
zreszta uwage Michat Bilewicz, ktéry w zamieszczonym w ksigzce komen-
tarzu przywotuje stereotyp ,chataciarza”, piszac,chodzi o to, Ze oni, Polacy,
widzg nas, Zydéw, jako brudnych, zacofanych chataciarzy. [...] My, polscy
Zydzi, podobnie jak diaspora amerykanska czy Izraelczycy, nie chcemy by¢
wttaczani w stereotypowe ramy. Tak naprawde jesteSmy jednak ,stoikami”,
ktéorym przypomnienie o prowincjonalnych korzeniach mocno zagraza.
Chcemy by¢ potomkami Freuda, profesoréw uczelni, w najgorszym razie
wielkich rabindw, czy sefardyjskich przybyszéw. Prawie w kazdej Zydow-
skiej rodzinie kultywowana jest odlegta pamie¢ o uczonych przodkach. Do
przodka nosiwody czy cholewkarza raczej nikt sie nie przyznaje. A tych jest
przeciez wiekszo$¢ w kazdym drzewie genealogicznym” [Lehrer red. 2014:
199-200]. Podobny watek pojawia sie w wypowiedziach niektorych zwie-
dzajgcych wystawe Zydow, ktérzy z niesmakiem i niechecig konstatujg utoz-
samienie zydostwa ze stereotypem ,chataciarza”.

Pokazane przezErice Lehrer figurki Zydéw nie konotujg wiec tylko stereo-
typéw etnicznych i dyskryminacji rasowej, ale takze stereotypy spoteczne
oraz wykluczenia, podporzadkowanie i krzywdy wynikajgce z hierarchii
podziatéw stanowych i klasowych. Te kwestie sg jednak nieobecne zaréwno
w jej tekscie, jak i w skonstruowanej przez nig narracji wizualnej. Dwie
grupy sa w ujeciu Lehrer spdjnymi ,narodami”, ktére ,pojmuja z reguty
figurki wytacznie w obrebie znanego sobie kontekstu kulturowego, nieswia-
domi ich znaczenia dla innych” [op. cit.: 14]. By¢ moze ta homogenizujaca
perspektywa wynika z przyjetego przez autorke na uzytek badan nad tury-
styka i nieSwiadomie przeniesionego na figurki spojrzenia turysty, patrzg-
cego na odwiedzany kraj przez pryzmat marketingowych stereotypdw,

ktéra miata umozliwi¢ skonstruowanie nowoczesnego narodu ze spoteczenistwa opartego na
podziatach stanowych i wykluczeniu wynikajacym z feudalnego podporzadkowania. Krytycz-
na refleksja nad ludowoscia toczy sie w etnologii polskiej od lat osiemdziesigtych XX wieku
i biegnie w kilku réznych kierunkach, o czym szerzej pisatam niedawno w Klekot 2014b oraz
2014a, zwt.s. 35-37 i przyp. 20.



Zyd na szczescie 215

ktore starajg sie kazda destynacje przedstawi¢ w postaci nieskomplikowa-
nego wewnetrznie i fatwo zapadajgcego w pamie¢ wizerunku. Niezaleznie
jednak od uproszczen - z ktérych autorka, bedgc antropolozka, z pewnoscig
zdaje sobie sprawe - projekt jest probg poszerzenia perspektywy kazdej ze
stron relacji i naktonienia widza do spojrzenia na figurki oczyma drugiej
strony - autora przedstawien do spojrzenia na nie oczyma przedstawianego,
i vice versa. Taka zamiana perspektyw owocuje z jednej strony zagniewana
uwaga po angielsku, by przedstawia¢ Polakéw ze szklankg wodki i krzy-
zem, a z drugiej wpisami, ktére swiadcza o tym, Ze niejeden zwiedzajacy
Polak miatl przed oczyma obraz do ztudzenia przypominajacy nastepujaca
sytuacje: ,niemiecka stacja benzynowa. Wchodzisz zaptaci¢ za paliwo,
a tam przy kasie figurki z modeliny czy plastiku, réwniez nalepki: rumiany,
ztotowtosy i z wasem - zZeby nie byto watpliwosci, w koszulce z orzetkiem -
Polak siedzacy w samochodzie. ,Po co to?” - pytasz zdziwiony sprzedawcy.
Na szczeScie, chroni przed kradziezg samochodu. Taki niewinny przesad”
[Radzik 2013: 189].

Oczywiscie ksigzka stanowigca reprezentacje wystawy o reprezenta-
cjach zawiera pewne sugestie znaczen, do ktorych przedstawienia stano-
wigce jej temat moga odsyta¢. Na stronie 22 autorka zestawia wspotcze-
sna figurke Zyda z workiem pieniedzy z plakatem antysemickiej wystawy
Der Ewige Jude, ktora w latach 1937-1939 prezentowata niemieckiej publicz-
nosci tzw. sztuke zdegenerowang. Skojarzenie z antysemickim stereoty-
pem jest bardzo oczywiste; wspomina o nim Michat Bilewicz w kontekscie
karykatur zamieszczanych w piSmie Der Striimer; szerzej o rasistowskich,
antysemickich tresciach stojgcych za skojarzeniem Zyda z pieniedzmi pisza
takze w swych komentarzach Bozena Keff i Stanistaw Krajewski. Szkoda, ze
autorka nie poszerzyta wizualnej puli skojarzen poprzez odwotanie sie do
ikonografii Judasza z workiem srebrnikéw. Zaproponowane w ksigzce (i na
wystawie) kontekstualizacje ,Zydéw z pienigzkiem” nie proponujg jednak
zadnego wyja$nienia popularnosci tych przedstawien na polskim rynku
pamigtkarskim w pierwszym dziesiecioleciu XXI wieku. Joanna Tokarska-
-Bakir pisze o antysemityzmie polskiej $wiadomosci zbiorowej, nieprzero-
bionej lekcji po Holokaus$cie i agresywnos$ci obecnej w zartach ludzi, ,dla
ktérych antysemityzm zaczyna sie dopiero wtedy, gdy bije sie Zydow”
[Lehrer red. 2014: 192] - i trudno sie z tym wszystkim nie zgodzi¢. Nie
ma tu jednak odpowiedzi na pytanie dlaczego wtasnie teraz, na poczatku
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XXI wieku, przezywamy wysyp ,Zydéw z monetg”, podczas gdy, jak sama
Tokarska-Bakir pisze, sakiewka to atrybut Zyda juz od XV wieku. Jedna ze
zwiedzajacych napisata, Ze nosi w portmonetce ,figurke Zyda - ma mnozy¢
pieniadze i pilnowa¢, Zeby mi ich nie zabrakto. Figurka spisuje sie $rednio
(nie jest Zle, ale moze by¢ lepiej). Mam nadzieje, Ze wytrwato$¢ moja i wiara
w pomoc figurki zaowocuje fortung”®. Portmonetka, czy portfel to miejsce,
gdzie wiele wspdiczesnych Polek i Polakéw nosi - poza zdjeciami bliskich -
takze Swiete obrazki. Przedstawieni na nich $wieci i btogostawieni, Matka
Boska czy Pan Jezus maja strzec przed wszelkiego rodzaju nieszczeSciami,
wspomagaé w trudnych chwilach, a w kontekscie portfela - zapobiegac¢ jego
zgubieniu i kradziezy. Nie majednak $wietego, ktory by mial monety mnozy¢
po to, by wtasciciel portfela zdobyt fortune. Wsréd $wietych katolickich
bardzo wielu jest takich, co bogactwem wzgardzili; sa tacy, co wykorzystali
je nie dla siebie, lecz dla chwaty Bozej i bliZnim na pozytek - krétko moéwiac,
wzorce osobowe reprezentowane przez Swietych i blogostawionych pozy-
tywnie warto$ciujg rezygnacje z dobr doczesnych, a nie ich posiadanie, nie
moéwigc o gromadzeniu bogactwa. A przeciez wspdiczesnemu neoficie na
kapitalizm - dobrowolnemu czy nie - najbardziej potrzebny jest §wiety od
robienia kasy. I jak zwykle w takich przypadkach - jesli chrzeScijanstwo nie
dostarcza odpowiednich postaci - adaptuje sie lokalnie istniejace bostwa
i demony, strzegace ztota koboldy czy trolle. Jak wiadomo, dla radykalnej
wiekszo$ci wspdtczesnych mieszkancow Polski Zyd jest postacig mityczna,
a nie cztowiekiem znanym z bezposredniego do§wiadczenia. Wiedza miesz-
kancéw wspdtczesnej Polski o Zydach i o zydowskiej przesztosci kraju takze
oscyluje miedzy nostalgicznym mitem o zabarwieniu filosemickim a podsy-
cajaca strach przed obcoscig mitologig antysemickg. Wizerunek mityczny
za$ charakteryzuje sie tym, ze homogenizuje swego zbiorowego bohatera,
obdarzajgc uczestnikéw grupy tg sama tozsamoscig. Mitologiczni Zydzi nie
réznia sie wiec miedzy sobg, podobnie jak zmitologizowani Polacy.

Z wypowiedzi zwiedzajacych wynika, zZe pomimo wspomnianego
wewnetrznego ujednolicenia grup ,Polakéw” i ,Zydéw”, autorce wystawy
w wielu wypadkach udata sie zamiana perspektyw, a poczucie napietnowa-
nia stereotypowa reprezentacja obcosci i niezgoda na bycie jej przedmio-
tem przebija z wielu wypowiedzi, zwtaszcza tych formutowanych w kontek-
$cie ,Zydow z pienigzkiem”. Takze zamieszczone w ostatniej cze$ci ksigzki

5> Whis z ksiegi reprodukowanej na stronie www.luckyjews.com, w ksiazce nie przedrukowany.
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komentarze w zdecydowanej wiekszos$ci odnosza sie nie do ludowych czy
neoludowych rzezb, lecz do tych wtasnie przedstawien. To one najbardziej
sa najbardziej niepokojqce - takiego okreslenia angielskiego stowa disturb-
ing® uzyto w ttumaczeniu zamieszczonego w Kksiazce (a takze na wysta-
wie) listu interwencyjnego, ktéry pewna zydowska turystka skierowata
w 2010 roku do polskiego ministra turystyki, zataczajac fotografie zrobiong
w kiosku z pamigtkami na lotnisku w Balicach. Na zdjeciu wida¢ grupe form
z modeliny; cato$¢ - z powodu obtych i miekkich ksztattéw wynikajacych
z wtasciwos$ci surowca - na pierwszy rzut oka budzi przyrodniczo-fizjo-
logiczne skojarzenia: wyglada to jak nagromadzenie polipéw lub jakichs
bablastych narosli. Dopiero po chwili udaje sie wyréznic jakie$ catosci - i to
gtownie dzieki jednogroszowym monetom, w ktére twdrca wyposazyt te
kiczowate, monstrualnie brzydkie, karykaturalne figurki Zydéw czy tez
,Zydkow z grosikiem”.

Modelina jako surowiec, zdrobnienie w nazwie - to oczywista infan-
tylizacja, ktorej dziatania wzgledem tego, co przedstawione, nie trzeba
ttumaczy¢. Jednak zaréwno tutaj, jak i w wypadku wielu reprodukowanych
w ksigzce przedstawien ,Zyda z pienigzkiem” imperatyw wydania sadu
smaku jest nieodparty. Erica Lehrer w zaden sposéb nie problematyzuje
jednak estetyki i artystycznej wartosci prezentowanych przedstawiery’,
cho¢ wyraZnie wida¢ z wpiséw i wypowiedzi nagranych na wideo, ze te
wykonane w drewnie, pociggajace wspotczesnych widzéw ,ludowg archa-
iczno$cig” i stylistyka o cechach potocznie uznawanych za ,prymitywne”
- czy to w wariancie chtopskich akcesoriéw obrzedowych z poczatku wieku
XX, czy w neoludowym wrcieleniu ,zydowskich §wigtkéw” - odbierane s3
przez zwiedzajgcych wystawe raczej pozytywnie; tak tez zreszta odbiera je
sama autorka, cho¢ wstrzasem jest dla niej odkrycie, Ze jeden z rzezbiarzy
jako atrybutu swoich figurek uzywat autentycznego zwoju Tory pocietego
na kawatki. Drewno to wspo6tczes$nie surowiec niosacy znaczenia szlachet-
nosci rekodzieta, a twércy neoludowi to artysci zdefiniowani przez nowo-

¢ W kontekscie sytuacji, o ktora chodzi, trudno o ttumaczenie stowa disturbing za pomoca
jednego polskiego przymiotnika - niepokojqgcy to pewnie literacko najlepsze rozwiazanie, acz-
kolwiek gubiace sensu takie jak przeszkadzanie, uwieranie, sprawianie problemu, naruszanie
istniejacego spokoju i tadu; by¢ moze najblizsze znaczeniowo jest tutaj polskie problematycz-
ny, ale na pewno nie tak tadne literacko.

7 0 ich niskiej jakoSci artystycznej oraz ,niewyrafinowanym odbiorcy” wspomina nato-
miast Jan Gebert [Lehrer red. 2014: 204].
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czesne pole sztuki i w tym polu dziatajacy. ,Kicz” zas to dyskryminacja
oparta o sad smaku; kicz to ,obcy” pola sztuki. Wytwarzanie kiczu opiera
sie na wydobywaniu stereotypowych cech sztuki w taki sposob, jak widzi
je kto$, kto obok sztuki zyje, lecz znajduje sie poza obrebem wytworzonej
przez nig wspoélnoty, ktora jest, jak pokazat Pierre Bourdieu, klasowa wspol-
nota gustu i stylu zycia. Sad smaku, odwotujacy sie do zmystow, ulega uciele-
$nieniu; dlatego wtasnie tworzy elementy tozsamosci tak trudne do zmiany.
W kulturze zachodniej gust to niezwykle wazny wyznacznik tozsamosci
spotecznej - tozsamosci, ktéra znéw biegnie w poprzek podziatu na narody
uwiktane w relacje reprezentacji stanowigcej temat projektu Eriki Lehrer.

Tworzacwystawe, anastepnie przygotowujac dwujezyczng ksiazke, Erica
Lehrer postanowita skonfrontowa¢ uczestnikéw relacji, ktérej wystawa
dotyczyta, ze swoja wlasng reprezentacja elementéw ich kultury. Cho¢ coraz
wiecej antropologéw decyduje sie na ten krok, zawsze trzeba szanowac ich
za odwage. Dzielenie sie z badanymi wtasna reprezentacja ich rzeczywisto-
$ci zawsze niesie w sobie ryzyko niezrozumienia, a nawet odrzucenia. Meto-
dologiczna obco$¢ wobec badanej grupy, ktéra jest w antropologii wymo-
giem warsztatowym, w potaczeniu z uczestnictwem w jej doSwiadczeniach,
stanowigcym réwnie wazny wymoég antropologicznego rzemiosta, bardzo
dtugo wigzata sie z nierdwnoscia. Byta to w duzym stopniu nieréwnosé
reprezentacji: przedstawienie formutowane przez antropologa miato wiek-
szg moc wyjasniajaca, niz przedstawienia formutowane przez grupe badana.
By¢ moze dlatego ksigzka wiele pokazuje, ale niewiele wyjasnia - zeby tej
nieréwnosci unikngé. Autorka zdaje sie méwi¢: mamy problem, wyija -itak
on wyglada. Tylko co teraz? Barbara Kirshenblatt-Gimblett wypowiadajac
sie do kamery po zwiedzeniu wystawy (wypowiedz mozna obejrze¢ na stro-
nie WWW projektu), nazywa wystawe prowokacjg. W zamiarze autorki caty
projekt miat prowokowa¢ uczestnikow do refleksji, co na bardzo réznych
poziomach z pewnoScia robi.

Pozostawienie ostatecznej interpretacji czytelnikom i widzom wydaje sie
postawa réwnosciowg i moralnie stuszna; czasem jednak trudno powstrzy-
mac sie od watpliwosci, czy nie wynika ona przypadkiem z pewnej bezrad-
nosci autorki wobec zgromadzonego materiatu. OczywiScie antropolog
w obcym $rodowisku kulturowym zawsze bedzie na przegranej pozycji
wobec lokalnego antykwariusza, jesli chodzi o faktografie. Troche jednak
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szkoda, Ze wspdtpracy takiego antykwariusza przy projekcie najwyrazniej
zabrakto, skutkiem czego kiwajacy sie §wiety Mikotaj doskonale zestawiony
z kiwajgcym sie Zydem (obie figurki autorstwa Stanistawa Nowaka) na stro-
nie 19 podpisany zostat jako ,Biskup”, a figurka wygladajaca jak zydowski
muzyk, ktéoremu popekaty struny w cymbatach (i wiszg smetnie po jednej
stronie instrumentu) nosi podpis ,Zyd z pulpitem” (s. 84). Zabrakto tez
kompetentnej pomocy redaktora, ktérego imie i nazwisko stopka litosciwie
przemilcza, a ktéry zgodzit sie, by polskie ttumaczenie angielskiego tytutu
Lucky Jews brzmiato Na szczescie to Zyd. Kiedy zdanie w tym brzmieniu
pada w rozmowie z ust Polki kupujgcej figurke Zydka, jego sens jest jasny:
Co na szcze$cie? Na szcze$cie to Zyd. Niestety zdanie to w charakterze
tytutu kompletnie traci sens i zamiast Zyda na szczescie (jak powinien
brzmiec¢ tytut ksigzki) polski czytelnik dostaje konstatacje Na szczescie
to Zyd, w ktoérej pobrzmiewa catkowicie niezrozumiata w tym wypadku
ulga. Na szczescie to Zyd a nie kto? A nie Murzyn, z przeproszeniem za
polityczng niepoprawno$¢? Nie Polak? Na szczesScie polski tytut bedacy
ewidentng wpadka jezykowaq to jedyne powazne potkniecie zastuZonego
i dobrego skadinagd wydawnictwa Halart, ktére graficznie staneto na
wysokos$ci zadania zaré6wno pod wzgledem reprodukcji zdje¢ i ilustracji,
jak i czytelnie ztamanego dwujezycznego tekstu.
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SUMMARY

Pamiqtka, Zabawka, Talizman was an exhibition held in Krakéw’s Seweryn
Udziela Ethnographic Museum, from June 25" to July 14, 2013, and organ-
ized asapartofayearly Festival of Jewish Culture in that city. The exhibition
was curated by Erica Lehrer, an anthropologist from Concordia University
in Montreal, Canada. It focused on Polish figurines depicting Jews and pre-
sented the exhibits ranging from over a hundred years old objects from the
collection of Ethnographic Museum, wooden sculptures in neofolk tradi-
tion from post-WWII times, to contemporary souvenirs, mostly from the
curator’s own collection. The exhibition was supplemented by the webpage
www.luckyjews.com and a bilingual book Na szczescie to Zyd /Lucky Jews
published by a Cracow publishing house Korporacja Halart. The section
Around One Exhibition consists of the curatorial statement by Erica Lehrer,
presenting her rationale behind the whole project, describing the process
of designing and organizing the exhibition, as well as providing a discus-
sion of the exhibition as a tool for opening up a difficult dialogue on mutual
stereotypes between the Poles and the Jews. Apart from the curator’s arti-
cle, there are two reviews of the exhibition: one written by Magdalena Zych
from the Seweryn Udziela Ethnographic Museum in Krakéw, and the other
by a Krakéw artist Jacek Walto$§, commenting on the problem of Jewish
figurines from Polish perspective. The review of the book Na szczescie to
Zyd/Lucky Jews by anthropologist Ewa Klekot from University of Warsaw
is an attempt to provide a broader perspective to the whole project, point-
ing at the issue of representation and its complexities, both in the context
of museum exhibitions, as well as in relation to two socially differentiated
ethnic groups sharing hundreds of years of their complicated pasts.
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RECENZJE I SPRAWOZDANIA

Damian Kasprzyk
Uniwersytet Lodzki
Instytut Etnologii i Antropologii Kulturowej

0 prawie do mlodosci, wolnosci i kontestacji.
Wystawa czasowa Lokalny pejzaz kontrkultury.
Peace, Love i PRL, Muzeum Etnograficzne im.
Marii Znamierowskiej-Priifferowej w Toruniu

Moze to by¢ tekst posiadajacy charakter informacyjny, felietonowy,
eseistyczny. Moze swojg forma zblizy¢ sie do rozprawy, realizu-
jac zasady wywodu naukowego. Ponizszy tekst tylko w pierwszej czesci

l ecenzje wystawy muzealnej mozna napisa¢ w rozmaity sposob.

bedzie opisem-streszczeniem w drugiej za$, posiadajgcej cechy niewiel-
kiego studium, zostanie podjeta prdéba oceny dzieta w my$l zasady, ze
recenzja ma by¢ przede wszystkim tekstem krytycznym. Zacznijmy jednak
konwencjonalnie...

)k k

W okresie od maja 2013 do marca 2014 roku Muzeum Etnograficzne
im. Marii Znamierowskiej-Priifferowej w Toruniu prezentowato czasowa
wystawe zatytutowana Lokalny pejzaz kontrkultury. Peace, Love i PRL.
W starannie wydanym komentarzu do wystawy czytamy, iz jej celem byto
»ukazanie zjawisk kontrkultury lat 60. i 70. XX w. w wymiarze lokalnym
i przyblizenie klimatu tej epoki buntu i kontestacji poprzez przywotanie
wybranych postaci, faktéw, zdarzen i miejsc” [Trapszyc 2013: 8].

Autorami scenariusza byli Marek Reddigk i Artur Trapszyc (wspotpraca:
Dorota Kunicka). M. Reddigk zajat sie takze projektem plastycznym (wspo6t-
praca: Justyna Szydtowska). Z kolei oprawa dzwiekowa wystawy to dzieto
Rafata Kotackiego i Kuby Kopczynskiego.
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Wystawa zostata zlokalizowana na pierwszym pietrze zabytkowego
Arsenatu - gtdwnego budynku Muzeum. Przestrzen wystawienniczg stano-
wita wydtuzona sala, ktérej zagospodarowanie na potrzeby ekspozycyjne
zdeterminowane byto obecnos$cia elementéw konstrukcyjnych w postaci
tukowatych przeset-arkad oraz drewnianych stupéw. Przesta dzielg sale
wzdtuz na dwie potowy, co autorzy wystawy skrzetnie wykorzystali. Cze$¢
arkad przeszklono, tworzac z nich rodzaj wypetnionych eksponatami gablot.
Rozwigzanie to sugerowato jednoczesnie kierunek zwiedzania wzdtuz
wschodniej a nastepnie zachodniej $ciany. Ostatecznie twércy wystawy
mieli do dyspozycji 500 m* powierzchni.

Wystawe podzielono na kilkanas$cie czes$ci. Liczba i r6Znorodnos$¢ obiek-
tow, plansz z informacjami, fotograméw i innych elementéw plastycznych
a przede wszystkim zastosowanie wielu, nieraz bardzo ciekawych i orygi-
nalnych rozwiagzan ekspozycyjnych sprawia, ze precyzyjny opis musiatby
sita rzeczy przyja¢ rozmiar i forme zblizong do koncepcji szczegdtowej
scenariusza. Nastrdj cato$ci niechaj odda kilka dotaczonych do recenzji
zdje¢, natomiast ograniczmy sie w tym miejscu do wymienienia kolejnych
fragmentow wystawy z ich krétkg charakterystyka.

Elementy wprowadzajace to prosta osiedlowa tawka, kosz na $mieci,
skrzynka na listy i stup ogtoszeniowy - swoiste symbole ,matej ojczyzny”,
znaki, ze zaklety w tytule przedmiot muzealnej prezentacji, zanurzony
zostanie w lokalnosci. Tto stanowit fotogram z kilkuakapitowym wprowa-
dzeniem zatytutowanym Lokalny pejzaz kontrkultury. Dalej - podobnych
rozmiaréw tablice Czym Zyta Polska... oraz Czym zyt Swiat..., zawierajace
kalendaria najwazniejszych wydarzen majacych wptyw na rozwoj mtodzie-
zowej kontrkultury i kultury alternatywnej w latach 60. i 70. XX wieku.

Pierwsza z zasadniczych cze$ci wystawy poSwiecona zostata inspira-
cjom i ideom ptynacym z USA i zachodniej Europy. Ukazano tu w pierw-
szej kolejnosci korzenie ruchu hipisowskiego, co — w zatozeniach - miato
nadac ton i kierunek narracji obowigzujacy na wystawie. Stup z nazwami
ulic Haight i Ashbury w San Francisco (ulubione miejsce spotkan bitnikow),
symbole Zachodu - Statua Wolno$ci, flagi USA i Wielkiej Brytanii a pod arka-
dami - moda hippie, ksiazki i prasa. Wskazano tez na role szeregu postaci
(ikony éwczesnej popkultury), wydarzen (koncerty, festiwale m.in. Wood-
stok) i instytucji (firmy fonograficzne, rozgto$nie radiowe m.in. Radio
Luxembourg).



O prawie do mfodosci, wolnosci i Rontestacyi. .. 225

Cze$¢ poswiecona muzyce to obszerny fragment wystawy, w ramach
ktorego zaprezentowano imponujacy zbidr ptyt (sporg ich liczbe przymoco-
wano do stropu, uzyskujac ciekawy efekt estetyczny), oktadek oraz sprzetu
audio ,epoki winylu”. Tym sposobem podkreslono role muzyki jako nosnika
mtodziezowych idei i waznego narzedzia ekspresji. Znalazto sie tu miej-
sce dla piosenkarzy i zespotéw z USA oraz krajow zachodniej Europy, jak
réwniez dla twdrcédw z Polski i innych krajow tzw. bloku wschodniego. Na
podwyzszeniu imitujagcym scene zgromadzono sprzet muzyczny, oSwietle-
niowy i nagtasniajacy, a na Scianach znalazty sie fotografie z koncertéw.

Fragment ukazujacy realia knajpiano-kawiarniane, to szatnia, stoliki,
bufet, ekspozycje restauracyjnej i barowej zastawy, szafa grajaca. Wokot
charakterystyczne dla tamtych czaséw i lokali gastronomicznych reklamy
oraz inne komunikaty. Realizatorzy wystawy zwrdécili uwage na literacki
charakter tego typu miejsc. Tu znalazt sie skromny a niezwykle wazny
element narracyjny poswiecony tzw. ,kaskaderom literatury”. Oprocz
fragmentow tworczosci mitym zaskoczeniem dla mito$nikéw nurtu
reprezentowanego m.in. przez Edwarda Stachure, Rafata Wojaczka czy
Ryszarda Milczewskiego-Bruna byta oryginalna kurtka, koszula i spodnie
tego ostatniego.

Kolejnym, wyrézniajacym sie, elementem wystawy byta konstrukcja
stylizowana na fasade regularnych rozmiaréw kiosku ,Ruchu” z lat 70.
Oferta jest do$¢ bogata (katastrofa gospodarcza lat 80. dopiero miata nastg-
pi¢): papierosy, zapalki, prasa, koperty, znaczki, drobne zabawki, zyletki
i maszynki do golenia, zeszyty, linijki, farby plakatowe, widokowki i karty
pocztowe, grzebienie, szczotki i pasty do zebow i butéw, perfumy, mydta,
kalendarze zrywane i biurkowe, szpilki, przybornik do szycia itp. Zapewne
kazdy dzisiejszy 40-latek zwiedzajacy wystawe znalazt tu co$ co niegdys -
jako dziecko - posiadat i czego uzywat.

Kino - to jedna z najbardziej ,symbolicznych” czesci wystawy. Umiesz-
czono tu dwa fotele na wprost zakratowanego okna (zaadoptowano otwor
strzelniczy Arsenatu). Nad nim wiele méwigcy napis: KINO WOLNOSC.
Sciany i przepierzenia wokét pokryto plakatami filmowymi, przy czym na
gablocie z fotosami przedstawiajacymi czarno-biate kadry z filméw takich
jak Znikajgcy punkt, Love story, Powiekszenie, Absolwent, Hair naklejono
kartke ,NIECZYNNE".
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Z ,kina” mozna byto przej$¢ na ,dworzec”. Ten fragment otwierat szer-
sza cze$¢ wystawy poswiecong podrézowaniu. Kolejowy klimat oddano
za pomocg elementéw takich jak wielki dworcowy zegar, rozktady jazdy,
konduktorskie mundury i akcesoria, podrdzne walizy i plecaki postawione
lub lezace na podtodze-peronie, ,czekajace” na przyjazd pociggu. Dalej
nawigzano do auto-stopu - modnego w tamtych latach sposobu podrézo-
wania. Drogowskazy przypomniaty popularne woéwczas cele wypaddéw
mtodziezy: Ustrzyki, Ostréda, Sopot, Kazimierz... Zgromadzono tu réwniez
rozmaity sprzet turystyczny i biwakowy. Wakacyjng a zarazem hipisowska
atmosfere zbudowano tutaj przy pomocy pokaznych rozmiaréw fotogramu
z elementami dioramy. Na tle ukwieconej taki umieszczono czarno-biate -
by¢ moze pochodzace wtasnie z wakacyjnych zdje¢ - sylwetki mtodych ludzi.

Kolejna cze$¢ wystawy poSwiecona zostata przestrzeni domowej. Odtwo-
rzono pokéj mtodzienica i bardziej ,stonowany” pokéj dzienny (rodzicow).
Ten pierwszy, ciasny - jak to w blokach - wypetniony mnéstwem wizerun-
koéw idoli z tamtych lat, z nieodgczng stomianka na znaczki i proporczyki,
niewielka biblioteczka i biurkiem. Pokdj rodzicéw - bardziej przestronny,
z telewizorem, fotelami i regatem wypeinionym bibelotami. Przestrzen ta
stawata sie miejscem prywatek - kluczowych wydarzen w zyciu towarzy-
skim i emocjonalnym nie tylko hipisowskiej mtodziezy.

Szkota. Tu wykorzystano zdecydowanie mniejsza liczbe obiektéw. Lawka,
tablica (nad nig godto) oraz dokumenty i fotografie szkolnych wnetrz, uroczy-
sto$ci, ucznidéw i nauczycieli. Vis-a-vis umieszczono, pod jedna z arkad, kilka
przedmiotéw milicyjnych - elementy umundurowania i wyposazenia.

Uczelnia, kluby i Zycie studenckie ukazano na wystawie w do$¢ statyczny,
ale interesujgcy plastycznie sposéb. Wykorzystano mianowicie podtuzne
odcinki poliestrowego materiatu niespetna metrowej szerokosci, o brzegach
zadrukowanych wzorem imitujgcym perforacje tasmy filmowej lub fotogra-
ficznej. Wewnetrzne powierzchnie tasmy wypetniono - niczym klatkami
filmowymi - fotografiami ukazujacymi studenckie zycie w rdéznych jego
aspektach. Tak zaprojektowany i wykonany materiat podwieszono nastep-
nie pod sufitem i przymocowano do Scian. Na podobnych, cho¢ mniejszych,
kawatkach tasmy umieszczono réwniez teksty informacyjne. W pobliska
arkade wkomponowano pietrowe 16zko z fotogramami catujgcej sie pary na
gorze i uczacej sie studentki na dole.
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Ostatniag czes$¢ realizatorzy wystawy zatytutowali Co nam zostato?
Przestrzen zabudowano tu z trzech stron Scianami, ktére pokryta wspot-
czesna tworczo$¢ mtodziezy zainspirowanej hastami: Love, Peace, Freedom.
Ostatnim akcentem wystawy byta nascienna kompozycja przedstawiajgca
tecze na tle niebieskiego nieba. Na niej czarne sylwetki ludzi z plecakami
i gitarami. Catos¢ pieczetowata pacyfa. Zwiedzajacych zegnata umieszczona
nad wyj$ciowa arkada sentencja: , Dzieki niegdysiejszym hipisom dzisiejsi
ludzie sa nieco lepsi. Ty tez”, autorstwa przedstawiciela dawnej kontrkul-
tury, pézniejszego dziennikarza torunskich ,Nowosci”, Stanistawa Swiatka.

[lo$¢ komentarza pisanego wkomponowanego w wystawe zblizata sie
wprawdzie do granicy mozliwosci recepcji zwiedzajacego w ramach jedno-
razowej wizyty, ale jej nie przekroczyta. Teksty te stanowitly istotny komen-
tarz wprowadzajacy (jak w przypadku wspomnianych duzych rozmia-
réw tablic zawierajgcych kalendaria) i uzupeiniajacy kolejne fragmenty
wystawy (jak w przypadku mniejszych rozmiaréw tablic rozproszonych
posrod ekspozyciji).

* ok ok

Dobra wystawa muzealna powinna posiada¢ moc prowokowania rozma-
itych przemyslen natury mniej lub bardziej ogélnej. W przypadku przed-
siewziecia zatytutowanego Lokalny pejzaz kontrkultury. Peace, Love i PRL
refleksje te odnosic¢ sie moga tak do przesztosci, jak i terazniejszosci.

Dla muzycznie zorientowanych zwiedzajgcych byta to wystawa z domi-
nanta. Bez watpienia ich (cho¢ pewnie nie tylko ich) uwage przyciagat frag-
ment poSwiecony gatunkom muzycznym, wokalistom i zespotom ktérymi
zafascynowana byta mtodziezlat 60.i 70. Jest rzecza oczywistg, ze 6wcze$ni
wykonawcy majg i dzisiaj licznych fanéw, nie tylko wsréd pokolenia 50+.
Byta to takze cze$¢ wystawy najscislej zwiazana z zagadnieniem kolekcji-
-kolekcjonerstwa, mozna bowiem powiedzie¢, ze zostata poSwiecona ptycie
winylowej jako swoistemu zjawisku, obudowanemu cata masa znaczen. Na
,czarne krazki”, podobnie jak na gramofony (réwniez tu wyeksponowane
w kilku wersjach) mozna spojrze¢ jak na semiofory - przedmioty posredni-
czace miedzy zwiedzajacym a sferg niewidzialng [por. Popczyk 2008: 20].

W poszukiwaniu gitebszych uzasadnien takiego potraktowania zgroma-
dzonych w tej czeSci wystawy obiektdw, siegnijmy po fragment ksigzki
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Wymownos¢ rzeczy Zdzistawa Skroka. Autor tak oto wypelnit fragment
zatytutowany Gramofon Bambino, ktory posrednio poswiecony jest takze
gramofonowej ptycie:
[gramofon] pojawit sie pod koniec lat szesé¢dziesigtych minionego stulecia i okazat sie
demiurgiem wolnosci. Byt walizkowy, a wiec przenosny, zawsze mozna byto zanies¢
go tam, gdzie byta wolna chata. (...) Bron wielkiego razenia, mocniejsza niz rakiety
z atomowymi gtowicami. Pierwszy wojownik mtodzieZowej rewolucji rock and rolla,
ktora - kto wie, czy nie bardziej niz wielki ruch robotniczych zwiqzkéw - przyczynita
sie do upadku imperium Zta. Bawilismy sie niq do upadtego w mtodziericzej naiwnosci,
catkowicie nieSwiadomi powagi sprawy. To co robilismy nazywato sie prywatkq. Byta
to nazwa ze wszech miar wtasciwa, cho¢ dzis nieoddajqca istoty tamtych zdarzen.
Zamknieci w czterech Scianach wypetnionych hatasem muzyki Zachodu bralismy
pierwsze lekcje wolnosci, smakowalismy jej uwodzicielski czar, po raz pierwszy
oddzieleni od wscibstwa zetemesowskich kapusiow i partyjnych nadzorcéw. Odurzeni
taricem, tanim alkoholem i wibracjq ciata walczylismy o wolnos¢, oczywiscie nie zdajqc
sobie z tego sprawy. DowiedzieliSmy sie o tym pdZniej, gdy we wtosach pojawily sie
siwe pasma, a socjolodzy i historycy zaczeli przekonywad, Zze nasze muzyczno-alkoho-
lowo-mitosne prywatki byty w istocie bombami o wielkiej mocy, ktdre jako pierwsze
i najbardziej skuteczne zaczety kruszyc¢ pojattariski monolit [Skrok 2012: 100].

Zatem tym, do czego odsytaja nas ,czarny krazek” i gramofon w semiofo-
rycznym ujeciu, jest niewidzialny obszar swobody, wolnosci i ekspresji
mtodego pokolenia tamtych lat.

Oczywiscie tropéw znaczeniowych, jakie odstaniata ta czes¢ torunskiej
wystawy jest wiecej. Obecnie uwaza sie, ze ptyta gramofonowa przezywa
»druga mtodosc¢”. Rozrastajg sie dziaty z ,,czarnymi krazkami” w antykwa-
riatach, powstajg osobne - specjalistyczne sklepy, wracaja do task wydoby-
wane z gtebi szaf, pawlaczy, piwnic i strychow stare adaptery. Sprzyja temu
popularnos¢ hip-hopu, muzyki klubowej, ale takze - a moze przede wszyst-
kim - audiofilia jako znak ostentacyjnej konsumpcji dzisiejszej ,klasy préz-
niaczej” i towarzyszacy jej styl, ktéory Adam Czech okre$la mianem ,préz-
nowania na pokaz” [2005: 224-225]. Obecnie kolekcjonowanie ,winyli”
i stuchanie muzyki odtwarzanej z tego nosnika to oznaka stylu; wedrowanie
po ulicy z ptyta gramofonowaq pod pacha to dowdd posiadania pasji; w ogole
sieganie po muzyke bez posrednictwa internetu to sposéb na bycie orygi-
nalnym [Dabrowski 2014: 44].

Dzisiejsza popularnos$¢ ,winylu” to takze przyktad przybierajacej na
sile nostalgii w kulturze. ,Czarny krazek” to relikt poprzedniej epoki
pozwalajacy uchwyc¢ co$, co okresla sie popularnym i pojemnym terminem
»klimat”. Kolekcjonowanie i stuchanie starych ptyt wpisuje sie w szeroko
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komentowang na gruncie antropologii ,tesknote za PRL-em”. Wspdtczesne
kolekcjonerstwo - co podkresla A. Czech, nawigzujac do przemyslen Marka
Krajewskiego - jest przede wszystkim elementem ,kultury repetycji”,
bezustannego odtwarzania czasu minionego, gtéwnie w wymiarze biogra-
ficznym, jednostkowym, co z kolei ma utatwia¢ proces budowania wtasnej,
unikalnej tozsamosci [Czech 2005: 227-228].

Skoro o ,klimacie”, sentymentach i nostalgii mowa, zaznaczmy, ze
wystawa stanowi¢ mogta nie lada atrakcje dla zwolennikéw szeroko pojetej
stylistyki PRL-u. Popularno$¢ m.in. lokali gastronomicznych w rodzaju ,Seta
Meta Galareta” czy sklepdw internetowych typu ,Pan Tu Nie Stal” $wiadczy
o rosngcej liczbie amatorow peerelizméw - wybranych i przetworzonych
elementéw nastroju i wystroju tamtej epoki. Zgromadzony na wystawie
imponujgcy zbidr przedmiotéw to pokazZny rezerwuar designerskich inspi-
racji. Nurt tworczosci artystycznej nawigzujacej np. do polskiego wzornic-
twa lat 60. i 70. ubiegtego wieku doczekat sie juz antropologicznego komen-
tarza. Katarzyna Orszulak-Dudkowska postuluje nawet, aby caty zespot
zjawisk obejmujacych wszelkie stylizacje inspirowane estetyka miejskiej
i robotniczej kultury PRL-u obja¢ pojeciem etnodesignu [2013: 389-391].
Zwroémy w tym miejscu uwage, Ze to co byto PRL-owskie, byto jednocze-
$nie - zazwyczaj - rodzime. Dodatkowo styl zycia przedstawicieli srodo-
wisk kontrkulturowych i kontestacyjnych ukazanych na wystawie jawi sie
jako alternatywny wobec popkultury forsowanej przez dzisiejsze media
i nadal atrakcyjny. Rados¢ z kazdej przezywanej chwili, gotowos$¢ do zycia
we wspdlnocie, che¢ zerwania wiezéw opresyjnego systemu (dzi$ utozsa-
mianego z pracg, szczego6lnie w warunkach korporacyjnych), to wartosci
i pragnienia wcigz aktualne w ramach chociazby filozofii Slow.

Wystawa nie miata wprawdzie charakteru monografii dedykowanej
subkulturom, szkoda jednak, ze w ramach ekspozycji pominiete zostaty
inne - pozahipisowskie - wzorce subkulturowe. W czasach, ktérym
poswiecona zostata wystawa, funkcjonowali w niejakiej opozycji cokol-
wiek ,inteligenccy” hipisi i ,robotniczy” chuligani. Z czasem pojawili sie
takze gitowcy (dzielnie walczyt z nimi kapitan ,Zbik” - komiksowy bohater
epoki). Dzisiejsze narracje na temat tych grup - w tym takze te muzealne
- sa dzietem ludzi nauki i kultury (zaliczajacych sie i zaliczanych do trady-
cyjnie pojmowanej inteligencji), natomiast subkultury mtodziezy pocho-
dzacej z nizin spotecznych lat 60. i 70. rzadko lub wcale nie emitowaty
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tekstow o charakterze ideowo-programowym. Czyzby z tych powoddéw
kwestia ta nie zastuzyta na obecno$¢ w ramach Lokalnego pejzazu kontr-
kultury? Pamietajmy jednak, ze robotnicze, bardziej ,twarde” i zhierarchi-
zowane subkultury zapewne nie ominety blokowisk Bydgoszczy, Torunia,
Wtoctawka czy Grudzigdza. Warto tez zwrdci¢ uwage, Ze w gruncie rzeczy,
to subkultury nizinne sg bardziej konsekwentne w swojej kontrkulturo-
wosci, w dodatku dzi$ potrafia one wykrzycze¢ idee w ramach chociazby
tworczosci hip-hopowej. Z kolei subkultury inteligenckie obecnie szybko sie
komercjalizujg [por. Peczak 2001: 48]. Wygodnictwo synéw i cérek ,klasy
Sredniej” sprawia, ze dzi$ kontrkultury w tych srodowiskach jest ,jak na
lekarstwo”. Dominuje tu czeSciej postawa pragnacego dotaczy¢ do elity
leminga niz poszukujacego kulturowych alternatyw hipstera [Dubrowska].

W zwigzku ze swoistym dowarto$ciowaniem Flower Power pojawia
sie takze niebezpieczenstwo pewnych znieksztatcen natury historyczne;.
Mozna odnie$¢ wrazenie jakoby kontrkulturowe gesty ruchu hipisowskiego
byty gtownym dzietem aktywnej mtodziezy tamtych lat, podczas gdy to
tylko jeden z mozliwych punktéw widzenia. Na wystapienia robotnikow
w grudniu 1970 roku réwniez mozna spojrzec jak na bunt mtodziezy. Inna
byta tylko jego skala, forma, pochodzenie spoteczne i Srodowiskowe uczest-
nikow. Zbyszek Godlewski (ofiara star¢ w Gdyni upamietniona w Balladzie
o0 Janku Wisniewskim) miat w dniu $mierci zaledwie 18 lat. Jego posta¢ moze
nie pasuje do nurtu Peace & Love, ale z catg pewnosScig mieSci sie w nurcie
Freedom. Wystgpienia robotnikéw Wybrzeza, a 6 lat pdZniej Radomia
i Ursusa, to takze - a moze przede wszystkim - ekspresja ludzi mtodych.

Z drugiej za$ strony wystawa nie stanowi proby rozliczenia z okresem
PRL-u i dobrze, Ze jej autorzy nie poszli w tym kierunku. Czasy ukazane
na wystawie to okres wdrazania systemu nakazowo-rozdzielczego, forso-
wania filozofii marksistowsko-leninowskiej i konsekwentnego izolowa-
nia kraju. Zabiegi te skutkowaty niewydolnoscia gospodarcza, dyktatem
monoidei i monokultury oraz ograniczonymi mozliwo$ciami poznawania
$wiata - co szczeg6lnie uderzato w ludzi mtodych. Okoliczno$ci te zostaty
w ramach wystawy ukazane, ale nie uczyniono z tego gtéwnego celu i watku
merytoryczno-ekspozycyjnego. To, co najbardziej czytelne, cenne, ambitne
i zarazem udane w tej wystawie, to préba ukazania rozmaitych strategii
radzenia sobie mtodziezy w siermieznych czasach. Wér6d owych strate-
gii odnajdujemy zaréwno te buntownicze, jak i te (tylko) dostosowawcze.
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Podréz auto-stopem lub organizacja przestrzeni domowej wedtug wtasnego
widzimisie nie musi wszak oznaczac sprzeciwu, moze natomiast stano-
wi¢ skuteczny sposéb doswiadczania wolno$ci w czasach, gdy brakowato
jej w szerokiej przestrzeni publicznej - w szkole, pracy, urzedzie, mediach
i na ulicy. Wystawa nie stanowi martyrologium mtodziezy tamtych lat, jest
raczej pochwatg entuzjazmu, witalnosci, pomystowos$ci mtodego pokolenia,
ktéremu wypadto zy¢ w specyficznych warunkach.

Autorzy wystawy zwrociliuwage na trzy jej warstwy. Po pierwsze, starali
sie oni naszkicowac¢ specyfike bloku krajéw socjalistycznych. Po drugie
ukazali sytuacje Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej. Po trzecie zas, uloko-
wali mtodziezowe zjawiska kontrkulturowe w lokalnym - kujawsko-pomor-
skim kontekscie [Trapszyc 2013: 9]. Istotnie mozna byto przejs¢ po wysta-
wie wielokrotnie i za kazdym razem przygladac sie zagadnieniu z odmiennej
perspektywy lub zgota przyglada¢ sie czemu$ innemu. Podczas pierwszej
wedréwki mozna byto na przyktad skoncentrowaé sie na epoce, podczas
drugiej mozna byto przyjrze¢ sie miodziezowej kontestacji stanowigcej
podstawe zjawisk kontrkulturowych, a ostatni spacer poswieci¢ szukaniu
wspomnianej lokalno$ci. W swietle tych réznorodnych a mozliwych sposo-
bow zwiedzania, wystawa odstonita swdj symultaniczny charakter.

Szczegblnie wdziecznym zajeciem byto poszukiwanie elementéw lokal-
nych. Nie sprawiato to trudnos$ci, gdyz wystawa byta nimi przesigknieta.
Prawdziwa rado$¢ dawata natomiast SwiadomosS¢ obcowania z wielkg
i arcyciekawa kolekcja przedmiotéw, plakatéw, ogtoszen, a przede wszyst-
kim archiwalnych zdje¢ ukazujacych region kujawsko-pomorski w tatach 60.
i 70. XX w. Nawet w kiosku ,,Ruchu” mozna byto zauwazy¢ nie tylko torunska
czy bydgoska prase, ale nawet drobne przedmioty produkowane wtasnie tu.
W czes$ci muzycznej udokumentowane zostaty zespoty z regionu; w ramach
ekspozycji poSwieconej lokalom gastronomicznym prezentowano reklamy
m.in. napojéw produkowanych przez Torunskie Zaktady Spozywcze Prze-
mystu Terenowego w Toruniu; na ,Dworcu PKP” wisiat rozktad jazdy stacji
Bydgoszcz Gléwna, za$ fragment poSwiecony zyciu studenckiemu odnosit
sie rzecz jasna do wydarzen i atmosfery panujacej w uczelniach Torunia
i Bydgoszczy. W ramach narracji zwrécono uwage na lokowane w nurcie
kultury alternatywnej, wyjatkowe - takze w skali kraju - wydarzenia arty-
styczne. Przypomniano o wystawach organizowanych w latach 70. w pocze-
kalni i na dworcu kolejowym w Bydgoszczy, a takze do stynnej ,Akcji
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Podréz” polegajacej na bezposrednim konfrontowaniu dziet z podréznymi
we wnetrzach wagonu kursujgcego na trasie Bydgoszcz - Krakdw - Cieszyn.
Nawigzano réwniez do , Akcji Lucim”, ktérej uczestnicy-artysci odcieli sie od
oficjalnego ,galeryjnego” sposobu prezentacji sztuki na rzecz alternatyw-
nych sposobow jej upowszechniania - na wsi, w tradycyjnej spoteczno$ci.

Ostatni akt wystawy - Co nam zostato? — byt mato czytelny. Szkoda, ze
autorzy nie pokusili sie o zasygnalizowanie chociazby wptywu hipisow-
skiego stylu na wspdiczesne rozwigzania w obszarze mody, zdobnictwa,
sztuki uzytkowej itp. (por. wczesdniejsze refleksje dotyczace etnodesignu).
Generalnie zwiedzajacy wystawe mogt odnie$¢ wrazenie, ze przekaz stab-
nie. Po ,mocnym uderzeniu” w postaci ekspozycji zwigzanej z muzyka, po
dajacej wiele radosci aranzacji kiosku ruchu, nostalgicznych migawkach
dworcowo-podréznych i posiadajacym czytelne, indywidualne pietno
pokojem mtodzienca, ostatnie czesci nie byty juz tak wciggajace. Nie byt
to efekt znuzenia wczes$niejszymi odstonami. Ekspozycja pokoju nasto-
latka byta moim zdaniem ostatnig bezapelacyjnie wciagajacg sposréod
zaproponowanych.

W ramach wystawy ewidentnie zabrakilo ekspozycji poswieconej
wojsku /stuzbie wojskowej, z czego zdawali sobie sprawe autorzy!. Zagad-
nienie to sygnalizuje (bo trudno tu méwi¢ o autonomicznej czesci wystawy)
jedynie tablica z napisem WOJSKOWA KOMENDA UZUPELNIEN i krétka
informacja tekstowa. To zdecydowanie za mato. Autorzy dali sie ztapaé
we wtasne sidta, ktore zastawili, odwotujac sie w tak wyrazny sposéb do
ruchu hipisowskiego i wprowadzajac na wystawe zwigzang z tym symbo-
like. Pacyfizm, postawa antywojenna (sprzeciw wobec wojny w Wietnamie),
legty przeciez u podstaw tego ruchu. W Polsce lat 70. i 80. unikanie stuzby
wojskowej, oprécz Swiadomie kontrkulturowego, posiadato takze inny
kontekst, nie mniej zawsze stanowito forme mtodziezowego buntu. Dobrze,
Ze poswiecono temu zagadnieniu nieco miejsca we wspomnianym wczesniej
Komentarzu do wystawy [Trapszyc 2013: 28].

Szkoda, ze o przedsiewzieciu Lokalny pejzaz kontrkultury. Peace, Love
i PRL wypadto pisa¢ w czasie przeszlym. Sadze, ze wysitek wtozony
w jej urzeczywistnienie, fundamentalny cel, jaki realizowata zaréwno
w kontekscie historii kulturowej regionu, jak i wspétczesnej roli muzeum

1 Rozmowa z Arturem Trapszycem w trakcie zwiedzania wystawy.
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etnograficznego, to wystarczajace argumenty przemawiajace za potrzeba
udokumentowania jej tekstem o charakterze recenzji. Omawiane przedsie-
wziecie muzealne znakomicie uzupetniato przez prawie rok statg wystawe
Tajemnice codziennosci. Kultura ludowa i jej pogranicza od Kujaw do Battyku
(1850-1950). Wystawa Lokalny pejzaz kontrkultury stanowita jej kontinuum
chronologiczne, ale i w jakim$ sensie ukazywata dalsze dzieje ludowosci.
Warto w tym miejscu podkresli¢, ze kamuflazem dla stylu hippie stata sie nad
Wista wiasnie ludowos$¢, co nie zostato moze w nalezyty sposéb w ramach
omawianej wystawy zaprezentowane, ale i tak znakomicie brzmiato
w murach Muzeum Etnograficznego.

Autorzy ulokowali przekaz gdzie$§ pomiedzy dwiema konkurujgcymi ze
soba legendami PRL-u - t3g martyrologiczno-heroiczng w duchu paradyg-
matu romantycznego i tg ludyczna, ksztaltowang przez dzisiejsza kulture
popularna [Talarczyk-Gubata 2004: 33]. Nie znajdziemy tu ,twarzy bezpieki”
uganiajacej sie za hipisami, ale tez wystawa nie ,wybiela” politycznego obli-
cza tamtych lat i nie koncentruje sie li tylko na Smiesznostkach i zabaw-
nych absurdach. W ramach wystawy udato sie utrzymac nastr6j pewnego
niepokoju zwigzanego z niemocg systemu i ograniczeniami wolno$ciowymi
(dobrym przyktadem jest cze$¢ poswiecona kinu). Mozna nawet powiedzie¢,
Ze nastrojem tym autorzy zrecznie operowali, dzieki czemu fragmenty
poswiecone muzyceipodrézombytytak ozywcze. W tych punktach wystawy
mozna byto ,zazna¢ wolno$ci”, ,poczuc sie bezpiecznie”, ,odetchna¢ z ulga”.

Wystawa pozwalata wiec na swobode interpretacyjna. To jej zaleta.
[ trzeba sie pogodzi¢ z tym, Ze mogta wzbudzi¢ nostalgie za PRL-em, podob-
nie jak mogta utrwali¢ u zwiedzajacego przekonanie, ze byt to okres mroczny
i beznadziejny. Owa swoboda interpretacyjna, na ktérg pozwolili autorzy,
nie oznacza, Ze nie potraktowali oni zagadnienia odwaznie. Oznacza nato-
miast, ze potrafili skonstruowac taki przekaz, w ramach ktoérego wedrowke
przez lata 60. i 70. XX wieku mogli odby¢ przedstawiciele kilku pokolen,
osoby o réznych rodowodach politycznych i §wiatopoglagdowych, nostalgicy
poszukujacy siebie w przesztosci, kujawsko-pomorscy regionalisci a nawet
lowcy designerskich inspiracji.



234

Damian Kasprzyk,

Bibliografia

Czech Adam

2005: Ptyta gramofonowa, [w:] W strone socjologii przedmiotéw, red. M. Krajewski,
Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM, s. 217-230.

Dabrowski Adam
2014: Druga mtodos¢ winylu, ,Przeglad”, nr 17-18, s. 42-44.

Dubrowska Magdalena

Kim sq hipsterzy, kim lemingi. Co ich tqczy, co dzieli, http://warszawa.gazeta.pl/warszawa/
1,34889,13600027,Kim_sa_hipsterzy__kim_lemingi__Co_ich_laczy__co_dzieli.html
(odczyt: 28.06.2014).

Orszulak-Dudkowska Katarzyna

2013: Etnodesign - tradycja i terazniejszos¢. Préba wspotczesnego komentarza, [w:] Nie
tylko o wsi... Szkice humanistyczne dedykowane Profesor Marii Wieruszewskiej-Adamczyk,
red. D. Kasprzyk, Lédz: Wydawnictwo Uniwersytetu L.éddzkiego, s. 373-392.

Peczak Mirostaw

2001: Kostium buntownika, ,Polityka”, nr 10, s. 48-49.

Popczyk Maria
2008: Estetyczne przestrzenie ekspozycji muzealnych, Krakéw: Uniwersitas.

Skrok Zdzistaw
2012: Wymownos¢ rzeczy, Warszawa: ISKRY.

Talarczyk-Gubata Monika

2004: Kultura popularna i nostalgia za komunizmem, ,Kultura Popularna”, nr 4, s. 33-38.

Trapszyc Artur
2013: Lokalny pejzaz kontrkultury. Peace, Love i PRL (komentarz do wystawy), Torun: MET.



O prawie do mfodosci, wolnosci i Rontestacyi. .. 235

Fotografie

Fot. Damian Kasprzyk



Damian Kasprzyk,

236

Fot. Artur Trapszyc



O prawie do mfodosci, wolnosci i Rontestacyi. .. 237

Fot. Artur Trapszyc



238 Damian Kasprzyk,

Fot. Artur Trapszyc



O prawie do mfodosci, wolnosci i Rontestacyi. .. 239

| Al

Fot. Artur Trapszyc






ZBIOR WIADOMOSCI DO ANTROPOLOGII MUZEALNE]

NR 2/2015

Protokot z zebrania Sekcji Muzeologicznej
przy ZG PTL, Lublin, 20 wrzesnia 2014 r.

I. Sprawy organizacyjne i informacje

1.

Spotkanie otworzyta i powitata wszystkich zebranych dr hab. Anna
Nadolska-Styczynska, p.o. Przewodniczgca Sekcji Muzeologicznej,
wybrana podczas pierwszego, zatozycielskiego zebrania Sekcji podczas
WZD w Zielonej Gorze.

Wytoniono spos$rdd wszystkich zebranych cztonkéw Sekcji Muzeologicz-

nej uprawnionych do gtosowania (11 oséb).

Dokonano wyboru Komisji Skrutacyjnej, w sktad ktorej weszty nastepu-
jace osoby: Katarzyna Baranska, Krystyna Reinfuss-Janusz, Hanna Golla.

Odbyty sie jawne wybory Zarzadu Sekcji. Gtosowanie byto en bloc, tzn.
czy cztonkowie sg za pozostawieniem tymczasowego Zarzadu Sekcji na
aktualng, 2-letnig kadencje, co przegtosowano 10 gtosami ,za” i jednym
wstrzymujacym sie. W wyniku gtosowania Zarzad Sekcji Muzeologicznej
obecnie funkcjonuje w sktadzie:

¢ Przewodniczaca: dr hab. Anna Nadolska-Styczynska

e 7Z-ca Przewodniczacej: mgr Matgorzata Oleszkiewicz

e Sekretarz: dr Magdalena Kwieciniska

e (zlonek Zarzadu: dr Katarzyna Kuligowska.

Przewodniczaca Sekcji Muzeologicznej przedstawita cztonkom informa-

cje dotyczace:

e dotychczasowej dziatalno$ci Zarzadu Sekcji: spotkaniu Zarzadu
i redakcji ZWAM-u w hLodzi, przesytaniu informacji oraz apeli do

cztonkéw o wnioski odno$nie tematéw spotkan, utworzenia adresu
mailowego Sekgcji itd.;
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seminaridow Sekcji, ktére beda sie odbywaty 2 razy do roku, a ktérych
tematy beda zgtaszane przez cztonkéw Sekcji. Najblizsze spotkanie
odbedzie sie wiosng 2015 roku w L.odzi i bedzie poSwiecone tematowi
wspétpracy lub braku wspétpracy na ptaszczyznie muzeum - orga-
nizator. Temat ten byt zgltoszony podczas poprzedniego spotkania
w Zielonej Gorze. Przy okazji stwierdzono, Ze do jego poprowadzenia
trzeba bedzie zaprosic¢ ktéregos z dyrektorow muzedéw;

kongresu Muzealnikéw Polskich organizowanego przez Stowarzysze-
nie Muzealnikéw Polskich, NIMOZ i PKN ICOM, ktérego wstepne ztoze-
nia nie uwzgledniaty innych $rodowisk muzeologicznych. Przewodni-
czaca Sekcji poinformowata, ze zostato w tej sprawie wystosowane
pismo prezesa PTL, prof. dr. hab. Michata Buchowskiego, skierowane
na rece prezesa SMP - Michata Niezabitowskiego;

regulaminu Sekcji Muzeologicznej, ktéry zostat zatwierdzony przez
ZG PTL oraz rozestany do cztonkéw Sekcji.

6. Regulamin Sekcji Muzeologicznej zostat przegtosowany przez aklamacje.

7. Skierowano do cztonkéw Sekcji prosbe o przemyslenie i sktadanie
pomystéw na temat dyskusji panelowych, ktére maja prowadzi¢ sekcje
PTL podczas WZD w 2016 roku. Propozycje maja by¢ nadsytane droga
mailowa.

IL

Przewodniczaca zakonczyta te cze$¢ zebrania informacja, ze do konca
pazdziernika przesle sformutowany na pismie projekt dziatalno$ci na rok
2015 i bedzie czeka¢ na uwagi cztonkéw przez kolejne dwa tygodnie. Zapro-
sita tez osoby obecne na zebraniu, a niebedace cztonami sekcji, do ztozenia
odnos$nej deklaracji.

IIl. ,Zarzadzanie partycypacyjne w muzeum” wyktad dr hab.
Katarzyny Baranskiej

Wyktad dotyczyt zaréwno problematyki wspotpracy muzeum ze srodowi-
skiem, w ktérym dziata, jak i zaawansowanego wspétdziatania pracownikéw
dla dobra i rozwoju instytucji.
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IV. Dyskusja

W dyskusji gtos zabierali: dr Artur Trapszyc, dr hab. Katarzyna Baranska,
mgr Matgorzata Oleszkiewicz, Wiktoria Blacharska, dr hab. Piotr Grochow-
ski, dr hab. Anna Nadolska-Styczynska, dr Damian Kasprzyk.

Poruszone zostaty kwestie dotyczace:

projektu budowy Muzeum Historii Polski i roli politykéow plasuja-
cych sie pomiedzy pobudkami politycznymi a dbatoscig o narodowg
tozsamos¢;

roli muzealnikéw w realizacji wystaw wobec idei partycypacji
publicznosci;

wykorzystywania ksigg wpiséw na wystawach jako $rodka dialogu
z publicznoscia;

wizerunku muzeum kreowanego przez dyrektora;

wprowadzania artystow do muzeum i zaleznos$ci podejmowanych
dziatan muzealnych od wielko$ci muzeum;

uzaleznienia partycypacji od wielko$ci muzeum liczby pracownikéw,
przestrzeni;

postaw spotecznikowskich przy powstawaniu muzeéw w Polsce.
Zwrocono uwage na fakt, ze idea partycypacji nie jest nowa. Nalezy
jedynie do niej wroécic;

potrzeby rozmowy wewnatrz Sekcji Muzeologicznej na temat proble-
mow wewnatrzmuzealnych - dzieki czemu bedzie mozliwa ewentu-
alna reakcja na zta praktyki.

Malgorzata Oleszkiewicz
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NOTY O AUTORACH

Katarzyna Baranska - dr hab., w latach 1995-2008 pracownik Muzeum Etnogra-
ficznego w Krakowie. Staty opiekun kolekcji etnograficznej w Muzeum - Zespole
Zamkowym w Niedzicy. Autorka ksigzek: Muzeum etnograficzne: misje, struktury,
strategie, Krakéw 2004 oraz Muzeum w sieci znaczen. Zarzqdzanie z perspektywy nauk
humanistycznych, Krakéw 2013. Cztonek Miedzynarodowej Rady Muzeéw (ICOM)
oraz Rady ds. Muzeodw przy Ministrze Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Adiunkt
w Instytucie Kultury Uniwersytetu Jagiellonskiego. Redaktor naczelny ZWAM.

Anna Weronika Brzezinska - dr, etnolozka i instruktorka rekodzieta artystycz-
nego. Adiunkt w Instytucie Etnologii i Antropologii Kulturowej UAM w Poznaniu,
cztonkini Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego, Wielkopolskiego Towarzystwa
Kulturalnego i Stowarzyszenia Instytut im. Oskara Kolberga w Poznaniu. Badaczka
terenowa, animatorka i popularyzatorka wiedzy dotyczacej dziedzictwa kulturo-
wego. Inicjatorka i wspétredaktorka ksigzek na temat edukacji regionalnej i kultu-
rowej, dziedzictwa kulturowego Zutaw. Redaktorka naczelna Atlasu Polskich Stro-
jow Ludowych, cztonkini redakcji ,Przegladu Wielkopolskiego”.

Hubert Czachowski - dr, etnolog, dyrektor Muzeum Etnograficznego w Toruniu.
Zajmuje sie gtdwnie zagadnieniami z zakresu kultury symbolicznej i antropologii
wizualnej. Autor wielu wystaw poswieconych religijnosci ludowej, magii, obrze-
dom i obyczajom, kulturze wspétczesnej. Wsrdéd publikacji wazne miejsce zajmuje
ksigzka Cuda, wizjonerzy i pielgrzymi - studium religijnosci mirakularnej korica XX
wieku w Polsce, Torun 2003. Cztonek redakcji ZWAM.

Malgorzata Jaszczotlt - absolwentka etnologii w Uniwersytecie Jagiellofiskim oraz
Podyplomowego Studium Muzeologicznego UJ. Pracuje w Panstwowym Muzeum
Etnograficznym w Warszawie. W sferze jej zainteresowan znajduja sie zagadnienia
zwigzane z wystawiennictwem, prywatnym muzealnictwem, filmem etnograficz-
nym, etnodizajnem, dziedzictwem niematerialnym, rzemiostem ludowym.
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Damian Kasprzyk - dr, etnolog, interesuje sie dawnymi i wspdtczesnymi obli-
czami regionalizmu oraz muzeologia. Autor ksigzki Regionalizm ptocki w Il Rzeczy-
pospolitej, Ptock 2008. Prezes Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego oddziatu
w Lodzi, cztonek redakcji ,Zeszytow Wiejskich”, adiunkt w Instytucie Etnologii
i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu L.ddzkiego. Cztonek redakcji ZWAM.

Ewa Klekot - dr, antropolozka i ttumaczka, adiunkt w Instytucie Etnologii i Antro-
pologii Kulturowej UW. Zajmuje sie antropologia sztuki, a zwtaszcza zagadnieniami
réznicujgcego potencjatu sztuki w spoteczenstwie nowoczesnym oraz materialno-
$cia rzeczy uznawanych za sztuke. Publikowata ostatnio w ,Kontekstach”, ,Etno-
grafii Nowej”, ,Ethnologie Francaise”, ,International Journal of Heritage Studies”;
autorka licznych ttumaczen prac z zakresu antropologii i historii kultury m.in.:
Kirsten Hastrup, Droga do antropologii. Miedzy doswiadczeniem a teorig, Krakow
2008; Paul Willis, Wyobraznia etnograficzna, Krakéw 2005. Cztonek redakcji ZWAM.

Olga Kwiatkowska - dr, etnolozka, adiunkt w Muzeum Etnograficznym im. Marii
Znamierowskiej-Priifferowej, edukatorka muzealna w Dziale Edukacji MET. Wice-
prezeska torunskiego Oddziatu Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego. Etnolozka
o wieloletnim akademickim do$wiadczeniu badawczym i dydaktycznym. Autorka
artykutéw z zakresu antropologii wspo6tczesno$ci, antropologii rzeczy, wystawien-
nictwa i edukacji muzealnej. Autorka muzealnych programoéw edukacyjnych propa-
gujacych wiedze o kulturze ludowej, a takze etnologie i antropologie kulturowa oraz
antropologiczng analize dawnych i wspétczesnych zjawisk kulturowych skierowa-
nych do réznych grup odbiorcéw. Jest pomystodawczynia i realizatorka muzealnego
cyklu wyktadéw popularnonaukowych Etnologiczne ABC... skierowanych do oséb
dorostych a takze nowatorskiego cyklu zaje¢ Etnowyprawka Malucha dla matych
dzieci, zaznajamiajgcych je z wybranymi aspektami kultury ludowej. Prowa-
dzi wyktady dla studentéw kierunkéw humanistycznych a takze artystycznych
z zakresu etnografii Polski oraz historii i specyfiki muzealnictwa etnograficznego.

Erica Lehrer - antropolozka spoteczno-kulturowa i kuratorka. Wyktada w Instytu-
cie Historii oraz Instytucie Socjologii i Antropologii Uniwersytetu Concordia w Mont-
realu, gdzie Kieruje tez sekcja badan kanadyjskich oraz jest zatozycielka i dyrekto-
rem Centre for Ethnographic Research and Exhibition in the Aftermath of Violence
(CEREV). Jest autorka ksiazki Jewish Poland Revisited: Heritage Tourism in Unquiet
Places (Indiana University Press 2013), oraz wspétredaktorka Curating Difficult
Knowledge: Violent Pasts in Public Places (Palgrave-Macmillan 2010) oraz jewish
Space in Contemporary Poland (Indiana University Press, w druku). Latem 2013 roku
byta kuratorka wystawy Pamigtka, Talizman, Zabawka w Muzeum Etnograficznym
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im. Seweryna Udzieli w Krakowie, a w 2014 opublikowata towarzyszaca wystawie
ksigzke Na szczescie to Zyd /Lucky Jews i wystawe internetowg www.luckyjews.com.

Katarzyna Maniak - absolwentka i doktorantka Instytutu Etnologii i Antro-
pologii Kulturowej Uniwersytetu Jagiellonskiego. Prowadzi projekt badawczy
poswiecony strategiom kuratorskim realizowanym w muzeach etnograficznych.
Autorka opracowan z zakresu funkcjonowania instytucji sektora GLAM (galler-
ies, libraries, archives, museums).

Alicja Mironiuk Nikolska - etnograf, muzealnik od 1986 roku, obecnie w stop-
niu starszego kustosza Gtéwny Inwentaryzator w Panstwowym Muzeum Etnogra-
ficznym w Warszawie. Autorka wielu wystaw i tekstéw popularyzujacych sztuke
i rekodzieto ludowe, takze ksigzki Polska sztuka ludowa (Warszawa 2010). Pracuje
na rzecz srodowiska w Radzie ds. Muzedw przy Ministrze Kultury i Dziedzictwa
Narodowego, Komisji Nagrody im. Oskara Kolberga Za zastugi dla kultury ludowej
oraz Radzie Muzeum Wsi Radomskiej. Przewodniczaca Sekcji Sztuki Ludowej Rady
Naukowej Stowarzyszenia Tworcow Ludowych. Wyktadowca w Wyzszej Szkole
Ekologii i Zarzadzania w Warszawie.

Anna Nadolska-Styczynska - dr hab. etnolog, muzealnik. Przez kilkanascie lat
prowadzita Dzial Kultur Ludowych Krajéw Pozaeuropejskich Muzeum Arche-
ologicznego i Etnograficznego w Lodzi. Autorka ksigzek: Ludy zamorskich lgdéw.
Kultury pozaeuropejskie a dziatalnos¢é popularyzatorska Ligi Morskiej i Kolonialnej,
Wroctaw 2005; Posrdd zabytkow z odlegtych stron. Muzealnicy i polskie etnograficzne
kolekcje pozaeuropejskie, Torun 2012. Adiunkt w Katedrze Etnologii i Antropologii
Kulturowej Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu. Cztonek redakcji ZWAM.

Malgorzata Oleszkiewicz - etnograf, absolwentka Katedry Etnografii Stowian
Uniwersytetu Jagiellonskiego. Od 1987 roku zatrudniona w Muzeum Etnograficz-
nym im. Seweryna Udzieli w Krakowie, obecnie na stanowisku starszego kustosza.
Przedmiotem jej zainteresowania sg m.in. zagadnienia zwigzane ze zwyczajami
i obrzedami, religijno$cia ludowa, kulturowymi i spotecznymi aspektami wytwo-
réw rzemiosta i sztuki ludowej oraz problematyka nowoczesnego muzealnictwa.
Autorka licznych artykutéw w prasie fachowej i wydawnictwach muzealnych,
a takze wielu wystaw realizowanych w kraju i za granica. Cztonek Stowarzysze-
nia Muzealnikéw Polskich, Towarzystwa Mito$nikéw Historii i Zabytkéw Krakowa
oraz Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego, gdzie petni funkcje: Przewodni-
czacej Gtéwnej Komisji Rewizyjnej PTL, Vice-prezesa Krakowskiego Oddziatu PTL
i Vice-przewodniczacej Sekcji Muzeologicznej PTL.
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ks. Jacek Jan Pawlik - dr hab., etnolog, afrykanista; misjonarz Zgromadzenia
Stowa Bozego w Togo; dr - Université René Descartes - Paris V (1988); hab. - Uniwer-
sytet Adama Mickiewicza w Poznaniu (2007); profesor Uniwersytetu Warminsko-
-Mazurskiego w Olsztynie. 0d 1985-2001 prowadzit badania terenowe u ludu Basari
w P6tnocnym Togo. Od 2008 roku bada dynamike spoteczng mieszkancéw Lomé.
W kregu zainteresowan badawczych znajdujg sie studia nad rytuatem, widowiska
kulturowe oraz antropologia miasta. Publikacje ksiazkowe: Expérience sociale de la
mort, Fribourg 1990; Zaradzi¢ nieszczesciu. Rytuaty kryzysowe u ludu Basari z Togo,
Olsztyn 2006; wybodr opowiadan ludu Basari: Iciin Takaldau. Les contes bassar,
Olsztyn 2010.

Ewa Pradzynska - etnolog, kustosz w Dziale Kultur Pozaeuropejskich w Muzeum
Narodowym w Szczecinie. Zajmuje sie rekodzietem i sztuka ludow Afrykii Ameryki
Lacinskiej. Interesuje sie szczego6lnie tradycyjnym teatrem ludéw Mande (Afryka
Zachodnia).

Magdalena Izabella Sacha - autorka ksiazek Topos Mazur jako raju utraconego
w literaturze niemieckiej Prus Wschodnich (OBN, Olsztyn 2001) oraz ,Gdyscie w obéz
przyby¢ juz raczyli...”. Obraz kultury lagrowej w $wiadectwach wiezniéw Buchen-
waldu 1937-1945, (IPN, Gdansk-Bydgoszcz 2014). W latach 2001-2009 prowa-
dzita Muzeum Regionalne w Krokowej na Nordzie (P6tnocnych Kaszubach) - filie
Muzeum Prus Zachodnich w Miinster. Od 2004 roku pracuje jako adiunkt w Kate-
drze Kulturoznawstwa Uniwersytetu Gdanskiego i wyktada podstawy wiedzy
o kulturze, muzealnictwo oraz wiedze o regionie. Jest cztonkinig Instytutu Kaszub-
skiego w Gdansku, Wspdlnoty Kulturowej ,,Borussia” w Olsztynie oraz Macierzy
Ziemi Cieszynskiej w Cieszynie.

Krystyna Stawecka - dr, kierownik Muzeum Ikon w Supra$lu, historyk, muze-
olog, kustosz dyplomowany, autorka opracowan naukowych z dziedziny sztuki
i teologii ikony, doswiadczona realizatorka wielu projektéw konserwatorskich
i wystawienniczych.

Renata Tanczuk - dr hab. kulturoznawca, adiunkt w Instytucie Kulturoznawstwa
Uniwersytetu Wroctawskiego. Zainteresowania badawcze: studia nad rzeczami,
muzeami, praktykami kolekcjonerskimi oraz sound studies. Autorka Ars colligendi.
Kolekcjonowanie jako forma aktywnosci kulturalnej (2011) oraz wspotredaktorka
publikacji m.in. Do rzeczy. Szkice Kulturoznawcze (2011), Audiosfera miasta (2012),
Audiosfera Wroctawia (2014).
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Jacek Walto$ - malarz, rzezbiarz, emerytowany profesor ASP w Krakowie. Uprawia
sztuke i pisanie o niej. Uczestnik wystaw Wprost, 1966-1986. Organizator licznych
programéw i wystaw artystycznych.

Maria Wronska-Friend - dr, etnolog i kustosz muzealny, absolwentka etnografii
Uniwersytetu Lodzkiego, od 1992 roku jest pracownikiem naukowym na Uniwer-
sytecie im. Jamesa Cooka w Australii. W latach 1999-2012 pracowata réwniez
jako doradzca dla muzeéw w péinocnej czesci stanu Queensland. Zainteresowania
badawcze: przemiany kultury materialnej spoteczenstw Melanezji, tkaniny Azji
w kontekscie powigzan miedzykulturowych, zagadnienia teoretyczne i praktyczne
wspobtczesnego muzealnictwa. Jest autorka dwéch ksiazek: Roses and Red Earth.
Polish Folk Art in Australia (Macmillan 2000) oraz Sztuka Woskiem Pisana. Batik na
Jawie i w Polsce (Gondwana 2008).

Magdalena Zych - antropolozka kultury, etnografka. W Muzeum Etnograficznym
w Krakowie koordynuje projekty badawcze. W Instytucie Etnologii i Antropolo-
gii Kultury U] przygotowuje prace doktorska na temat wspotczesnych kolekcji
etnograficznych. Wspétautorka i wspétredaktorka ksigzki Dzieto-dziatka (2012).
Publikowata m.in. w ,Autoportrecie”, ,Kontekstach”, miesieczniku , Znak”.
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