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Katarzyna Baranska

Uniwersytet Jagiellonski

Wydzial Zarzadzania i Komunikacji Spotecznej
Instytut Kultury

Slowo od Redakcji

Szanowni Panstwo,

tegoroczny numer ZWAM stanowi swoista silva rerum, dzieki czemu mo-
zemy miec¢ nadzieje, ze wszyscy czytelnicy znajda w nim co$ dla siebie.
Wydaje sig, ze w gronie odbiorcéw naszego czasopisma truizmem jest
stwierdzenie, iz muzea wyznaczaja przestrzen, w obrebie ktorej mozna
uprawiac wszelkie rodzaje aktywnosci: od budowania kolekcji, poprzez
jej przechowywanie i konserwowanie, po rozmaite formy upowszechnia-
nia zbioréw. W czasie tegorocznej konferencji ICOM zostala ostatecznie
zatwierdzona zmodyfikowana definicja muzeum i z satysfakcja mozemy
stwierdzic, ze takze ZWAM wypelnia te zadania.

Muzeum jest instytucjg permanentnag, dziatajacg nie dla zysku, stu-
zaca spoteczenstwu, ktéra bada, gromadzi, konserwuje, interpretuje
i prezentuje dziedzictwo materialne i niematerialne. Otwarte dla
publicznos$ci, dostepne i integracyjne muzea wspieraja réznorodnos¢
izréwnowazony rozwoj. Dzialaja i komunikuja sie wed}lug zasad ety-
ki, profesjonalnie i przy udziale spotecznosci, oferujac roznorodne
doswiadczenia dla edukacji, przyjemnosci, refleksji i dzielenia sie
wiedza (ttum. Redakcja).

A museum is a not-for-profit, permanent institution in the service
of society that researches, collects, conserves, interprets and exhibits
tangible and intangible heritage. Open to the public, accessible and
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inclusive, museums foster diversity and sustainability. They operate
and communicate ethically, professionally and with the participation
of communities, offering varied experiences for education, enjoy-
ment, reflection and knowledge sharing. (https:/icom.museum/en/
resources/standards-guidelines/museum-definition/)

Dziekujemy wszystkim Autorom, ktorzy zechcieli opublikowac swoje teksty
w naszym piSmie. Szczegolnie chcemy podziekowac za artykuly powstate
jako poklosie konferencji ,Zabytki w kontekstach kultury”, ktora odbyla
sie w Lodzi w maju 2021 roku. Uczestnictwo w dyskusjach laczacych swiat
teoretykdw muzealnictwa z jego praktykamijest wedlug nas jedna z tych
aktywnosci, ktorg mozemy i chcemy realizowac, takze poprzez publiko-
wanie artykulow i sprawozdan, ktdre sag ich efektem.

Najwazniejsza jednak czescig najnowszego numeru ZWAM jest wediug
nas ta, ktora pierwotnie miata by¢ zamieszczona w naszym statym dziale
»Muzeum reagujace”.

Kiedy rozpoczynaliSmy prace nad przygotowaniem dziewigtego tomu
ZWAM, a bylo to p6znym latem/wczesng jesienia 2021 roku, zaledwie
kilka tygodni wcze$niej wygasty protesty w zwigzku ze sfalszowanymi
wyborami prezydenckimi na Biatorusi. Wobec fali represji, ktore dotknety
spoleczenstwo bialoruskie, chcieliSmy, by tematem glownym tego dziatu
statsie konflikt. W zaproszeniu do publikowania w naszym numerze temat
ten sformutowaliSmy nastepujaco:

W bhiezacym numerze Dzial ,Muzeum Reagujace” chcielibySmy
poswieci¢ analizom tego, jaki wplyw na muzealnictwo majg konflikty
(przede wszystkim wojenne, ale takze te, ktdre nie prowadza bezpo-
$rednio do wybuchu wojny), zaréwno bezposrednio w nie uderzajac,

wplywajac na ich dziatalnosé, jak i stanowiac tematyke podejmowa-
nych dziatan muzealnych (badania, kolekcje, upowszechnianie).

Rozsylajac to zaproszenie nie przeczuwaliSmy skali wydarzen, ktore dopiero
miaty nadejs¢, czyli kryzysu humanitarnego i atakow na granicy polsko-bia-
loruskiej czy wojny w Ukrainie. Praca nad Dzialem ,Muzealnictwa wszyst-
kich krajow...” (mamy nadzieje, ze naswietlenie sytuacji muzedéw w roznych
obszarach stanie sie staltym dzialem naszego pisma) gtdwnie skupila sie
wokol muzealnictwa biatoruskiego w wymiarze, ktory bytijest mozliwy do
przyjecia wobec wzrastajacego terroru Aleksandra Lukaszenki. Niektorzy
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potencjalni autorzy, ktorych chcieliSmy zaprosic¢ do wspoltpracy, odmowili
ze wzgledu na istniejace zagrozenia. Nie udalo sie rowniez pozyskanie tek-
stow wstepnie obiecywanych nam przez osoby z kregdw emigracyjnych
idyplomatycznych; wszelkie rozmowy w tym zakresie ustaty po 24 lutego
2022. Niemniej wydaje nam sie, ze pozyskane teksty dotyczace muzealnic-
twa na Bialorusi przedstawiaja ostatecznie obraz rozmaitych aspektow
funkcjonowania tamtejszych muzeow. Szczegdlne podziekowania za ten
fragment najnowszego numeru naleza sie naszej kolezance redakcyjnej,
Katarzynie Waszczynskiej, oraz Tatsianie Marmysh, ktdre przettumaczyty
tekst najezyk polski, a takze Dorocie LeSniewskiej, ktora podjela sie redakcji
tych ttumaczen.

Szanowni Panstwo,

sytuacja polityczna u naszych sasiadow, wojna w Ukrainie, naptyw uchodz-
cow do naszego kraju, a takze sytuacja ekonomiczna w wymiarze global-
nym, ktdra zaistniata w zwigzku z atakiem putinowskiej Rosji, sankcjami
gospodarczymi, politycznymi, a takze kulturalnymi dotyka nas wszystkich.
Wojna i dzialania na rzecz uchodzcow ze strefy objetej konfliktem staja
sie tematem numer jeden aktywnosci wielu muzedéw w Polsce. Nie mozna
jednak przedstawic pelnego obrazu zniszczen wojennych i reakcji kolegow
muzealnikow z calego Swiata, poniewaz wojna wcigz trwa i zaiste trudno
byloby uzyska¢ odpowiedni dystans, by w peini opisac jej skutki i sformu-
lowac propozycje rozwigzan w obiektywnych, naukowych artykutach.
Wiemy, ze muzea padaja ofiara dzialan wojennych, czego mamy liczne
dowody z Ukrainy, a zarazem jesteSmy przekonani o niezbednosci ich od-
budowy (oby jak najpredzej). Warto przypomnie¢, ze muzea wypelniaja
obowiazki zwigzane z misja kulturotworcza, ktdra jest wszak wpisana
wichistnienie od samego poczatku funkcjonowania muzeow jako instytucji
publicznych. Juz teraz zapraszamy do pisania na temat tego, jaka role moga
i powinny pelni¢ muzea w tak burzliwym otoczeniu; takze: czy zdarzato
im sie pelnic takie funkcje? Czy powinny zywo i natychmiast reagowac
na to, co dzieje sie wokol, czy tez raczej powinny pozosta¢ oazami spokoju
i pewnosci, kotwicami tozsamosci i skarbnicami wartosci, przetrwac za-
wieruchy wspotczesnosci? A moze w ogole czas muzeow przeminatli staja
sie one zbednym balastem w zyciu publicznym? Pytania o role/funkcje/
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znaczenie muzedw mozna mnozyc¢ i nalezy poszukiwac¢ odpowiedzi na
nawet najbardziej prowokujace pytania. Mamy nadzieje, ze biezacy nu-
mer bedzie dla Panstwa inspirujacy oraz ze zaowocuje to nadsylanymi
tekstami do kolejnego, jubileuszowego numeru ,,Zbioru Wiadomosci do
Antropologii Muzealnej”.

W imieniu Redakcji,
Katarzyna Baranska, redaktor naczelna
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Zofia Ozaist-Zgodzinska
Krakéw

Czekajac na muzeum: spoleczna aktywnos¢
w poszukiwaniu pamieci zbiorowej
na krakowskim Pradniku jako inspiracja
dla dzialan partycypacyjnych

Namystnad realizacjg postulatow Nowej Muzeologii trwa w Polsce od lat.
Wracaja pytania, jak je dobrze pojmowac i w pelni realizowa¢, a jedna
zistotnych kwestii sa badania nad publicznoscia wykraczajace poza kwestie
frekwencyjne. Obecnie na pdinocy Krakowa mamy okazje obserwowac,
jak mieszkancy sami, bez poSrednictwa instytucji, podejmuja zadania
przypisane do muzeow?, nieSwiadomie wprowadzajac Nowa Muzeologie
w zycie spotecznosci.

1Z ogromnej polskiej literatury na ten temat nalezy wymieni¢ antologie pod redakcja Marii
Popczyk: M. Popczyk [red.] Muzeum sztuki. Antologia, 2005 oraz M. Popczyk [red.] Muzeum
sztuki. Od Luwru do Bilbao, 2006, oraz prace Piotra Piotrowskiego: P. Piotrowski, Muzeum
krytyczne, Poznan 2011. Postulaty Nowej Muzeologii przypominata niedawno w prostej, kla-
rownej formule Anna Nadolska-Styczynska opatrujac je krytycznym komentarzem, i w arty-
kule odnosze sie do tego przekazu. A. Nadolska-Styczynska, Muzea w sieci zobowiqzarn. Proba
zdiagnozowania problemow, [w:] ,,Zbiér Wiadomos$ci do Antropologii Muzealnej”, 5/2018,
s. 211-226.

2Ustawy: o muzeach z dnia 21 listopada 1996 roku oraz o ochronie zabytkéw i opiece nad
zabytkami z 23 lipca 2003 roku, z pézniejszymi zmianami. W sierpniu 2022 roku podczas
26. Konferencji Generalnej ICOM — International Council of Museums przyjeto nastepuja-
ca definicje: ,Muzeum jest instytucja non-profit, stata w stuzbie spoteczenstwu, ktéra bada,
gromadzi, konserwuje, interpretuje i prezentuje dziedzictwo materialne i niematerialne.
Otwarte dla publiczno$ci, dostepne i integracyjne muzea wspieraja réznorodnos¢ i zrow-
nowazony rozwoj. Dzialaja i komunikuja sie etycznie, profesjonalnie i przy udziale spo-
lecznosci, oferujac réznorodne doswiadczenia dla edukacji, przyjemnosci, refleksji i dzie-
lenia sie wiedza.” (ttum. wlasne).
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W sytuacji, gdy brakuje lokalnego muzeum, a rozwigzania komunikacyj-
ne utrudniajg korzystanie z placowek w centrum miasta, funkcje muzeum
zaczely przejmowac nieliczne domy kultury i placéwki edukacyjne oraz,
przede wszystkim, nieformalne grupy mieszkancow iich oddolne inicjaty-
wy. Na Pradniku obok organizowanych oddolnie izb pamieci powstaty nowe
projekty, jak Wypozyczalnia Obrazéw, Wolne Muzykowanie, performanse
ire-enactmenty. Mieszkancy samodzielnie organizuja grupy, ktérych celem
jest poszukiwanie opowiesci z pamieci zbiorowej, odkrywanie i ochrona
zapomnianego dziedzictwa, zarowno materialnego, jak i niematerialnego.
Sytuacja na Pradniku moze byc¢ okazjg nie tylko do namystu nad forma pro-
ponowanego Muzeum Pradnika, lecz do ogélnej, praktycznej refleksji nad
realizacjg postulatow Nowej Muzeologii w zmieniajacym sie Swiecie.

Czym jest Pradnik?

Rzeka Pradnik jako granica miasta jest wymieniona juz w dokumencie loka-
cyjnym Krakowa. Pradnik Bialy i Czerwony to nazwy dwdch dawnych wsi
potozonych na brzegu rzeki juz za granicg miasta, rozdzielonych traktem
biegnacym w kierunku Warszawy. Wspolczesnie w granicach dzielnic no-
szacych te nazwy miesci sie wiecej historycznych wsi, przedmiesc i przysiol-
kow. Zmiany urbanistyczne i demograficzne na tych terenach, zachodzace
dynamicznie od czasu II wojny Swiatowej, przyspieszyly na poczatku XXI
wieku [Wisniewski 2021: 77]. W efekcie Pradnik Bialy stal sie najludniej-
sza dzielnicg Krakowa [Drath 2021]. To wlasnie przemiany demograficzne
i spoleczne nadaly miejscu nowg dynamike. Z udzialem merytorycznych
pracownikdéw Muzeum Krakowa opracowano Studium Programowe Muzeum
Prqdnika®. Jednym z etapoéw prac byly konsultacje spoteczne, w ktorych
wzieloudzial 112 os6b [Knas 2021: 76], w sytuacji, gdy obie dzielnice lgcznie
zamieszkuje okolo 123 tysigce mieszkancow [Drath 2021]*.

Choc przygotowanie Studium... zostalo zlecone i sfinansowane przez Rade
Dzielnicy Pradnik Czerwony?®, ujeto w nim obie dzielnice, przekraczajac

$Studium Programowe Muzeum Prqdnika, Krakow 2021.

4Z tego wzgledu trudno traktowac rozstrzygniecia z konsultacji zawarte w Studium jako
rozstrzygajace. Warto pamietac, ze konsultacje odbywaly sie jesienig 2020 roku, przy trwa-
jacych ponad pol roku ograniczeniach wynikajacych z pandemii COVID-19, przed wprowa-
dzeniem szczepionek oraz przed uznaniem jakichkolwiek szczepionek za bezpieczne. Taka
sytuacja nie sprzyjata udzialowi w badaniach, a w polaczeniu z przediuzajgca sie izolacja
zwigzana z lockdownem mogta wplywac negatywnie rowniez na zainteresowanie bada-
niami spotecznymi prowadzonymi za posrednictwem Internetu.

5 Studium Programowe Muzeum Prqdnika, Krakow 2021.
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narzucony podzial administracyjny i stosujac zbiorczg nazwe Prqgdnik.
Poniewaz problemy i inicjatywy spoteczne w obu dzielnicach przenikaja
sie, omawiajac je bede stosowaé nazwe Pragdnik w odniesieniu do szeroko
pojetych terenow na poinocy Krakowa, ktérych proponowane w Studium...
muzeum mialoby dotyczy¢é. Granica administracyjna nie jest granica
aktywnos$ci mieszkancow, funkcjonalne dzielnice sa potaczone chocby
poprzez parafie oraz piesze i rowerowe szlaki komunikacyjne.

Pamiec¢ zbiorowa na Pradniku Czerwonym

Choc¢ pamiec zbiorowa na Pradniku Czerwonym od dawna pielegnuje To-
warzystwo Pradnickie, w Internecie nie ma zbyt wielu informacji na jego
temat, co utrudnia dostep nowym osobom. Z tego wzgledu aktywnosci no-
wych i dlugoletnich mieszkancéw znajduja mniej punktéw wspolnych, niz
gdybylaczylaje jednainstytucja. Na Pradniku Czerwonym, zwanym dawniej
Wielkim lub Biskupim, zachowalo sie kilka historycznych budynkow oraz
dawny uklad wsi. Na uwage zastuguje podejscie do terendw zielonych, ktore
sg laczone w trase spacerowa od debu Podlewki do parku Rozrywka, projekto-
wane z uwzglednieniem wiedzy z hydrologii i przebiegu dawnych miynowek
ikanalow. W parku kieszonkowym z debem Podlewko wykorzystano mato
popularna, znang dotad gtdwnie lokalnie legende z czaséw potopu szwedz-
kiego, ktora zostala przypomniana w formie planszy do zabaw dla dzieci.
W dzielnicy funkcjonuje dobrze oznakowana irzetelnie przygotowana trasa
turystyczna, uwzgledniajgca obiekty sakralne, dawne karczmy i mtyny. Na
kazdej z tablic widnieje nazwisko spolecznika zwiazanego z Towarzystwem
Pradnickim, ktéry opracowat szlak pod wzgledem merytorycznym, oraz
nazwisko lokalnego polityka, wybranego do Rady Miasta z tej dzielnicy.
Rolalokalnejwladzy w ksztaltowaniu pamieci zbiorowej byla wielokrotnie
omawiana [Piotrowski 2011: 22, Nadolska-Styczynska 2018: 218], muzeum
jest kolejnym naturalnym etapem tych dzialan.

Jan Kaczara — ,Zaczarowany dorozkarz”

Przykladem Swiadomego oddzialywania na pamiec zbiorowa na Pradniku
Czerwonym jest wykorzystanie dorozkarza Jana Kaczary. By} on jednym

6 Autorzy Studium... zaznaczyli, ze dokument ma by¢ punktem wyj$cia do dalszych prac
bez wzgledu na to, kiedy oraz w jakiej formie zostana one podjete. Oznacza to, Zze namyst
nad forma przysztego Muzeum jest tym bardziej celowy i adekwatny do sytuacji, w ktérej
wigzace decyzje zostalty odlozone ze wzgledéw finansowych i organizacyjnych. Por. Stu-
dium Programowe Muzeum Prgdnika, Krakdw 2021.
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z wozakow, fiakrow, ktérzy powszechnie mieszkali w tym rejonie, gdyz
niedaleko pobierali wozy, ktorymi nastepnie wjezdzali do centrum Kra-
kowa do pracy. Rymowal i zainspirowal powstanie wiersza ,Zaczarowa-
na dorozka” Konstantego Ildefonsa Galczynskiego [Szczepanik 2021: 74].
O postaci Kaczary przypomina tablica ufundowana przez Rade Dzielnicy
IITw najbardziej reprezentacyjnym miejscu w Krakowie, przy Rynku Giow-
nym — przy postoju dorozek. W dzielnicy zostal upamietniony nazwa parku
oraz nazwa ulicy, w planie byl takze pomnik. Warto dodac, ze ta zmiana
w pamieci zbiorowej zaszta w ciggu okolo 30 lat. Po Smierci Jana Kaczary
w roku 1970 pamiec o nim zachowalo tylko kilkoro spotecznikéw, o czym
$Swiadcza obchody z roku 1990, gdy jego nazwisko dopiero wydobywali z za-
pomnienia’. W Studium... Jan Kaczara pojawia sie jako posta¢ znana lokalnej
spotecznosci, rozpoznawalna jako jedno z pierwszych skojarzen z dzielnica
[Szczepanik 2021: 74]. Stal sie symbolem. Widac¢ tu skutecznosc¢, celowos¢
i korzysci, jakie lokalna spotecznos¢ czerpie z eksponowania jednostek,
ktorych z dzisiejszymi mieszkancami tgczy jedynie miejsce zamieszka-
nia. Przyblizajgc historyczng osobe radnym udatlo sie realnie wplywac na
mysSlenie mieszkancéw o dzielnicy administracyjnej®. Warto zauwazyc, ze
w dzielnicy, ktdrej znaczna cze$¢ nowych mieszkancow dojezdza do pracy
w innych czesciach miasta, eksponowanag postacia stal sie cztowiek, ktory
mial podobne doswiadczenie, lecz upamietniany jest z innych wzgledow.
Pamiec o nim przetrwala za pomocg sztuki — utworu literackiego.

Zapomniane dziedzictwo Pradnika Bialego

W poréwnaniu z tak intensywnym przekazem dziedzictwo Pradnika Bia-
lego wydaje sie skromniejsze, gdyz nie jest tak eksponowane. Zdecydowana
wiekszos$¢ dziatan kulturalnych koncentruje sie w Dworku Bialopradnickim,
dawnej rezydencji podmiejskiej biskupoéw krakowskich, w ktorej Lukasz
Gornicki osadzit akcje traktatu ,Dworzanin Polski”. Warto pamietac, ze
nawet najbardziej prezna placowka kulturowa nie jest w stanie zaspokoic¢
potrzeb niemal 72 000 mieszkancow dzielnicy [Drath 2021]. Istotnym tere-

"Prawdopodobnie brak dokumentéw z tego okresu. Rozmowa z przedstawicielami Towa-
rzystwa Pradnickiego 10.11.2021.

8Wiecej o budowaniu tozsamos$ci w oparciu o dziedzictwo lokalne: J. Hausner, A. Karwin-
ska A.,J. Purchla [red.], Kultura a rozwdj, Warszawa 2013. Ten proces na Pragdniku komento-
wano w dwdch publikacjach: por. J. Salwinski [red.], Prqdnik Bialy. Dziedzictwo kulturowe
historycznych miejscowosci tworzqcych Dzielnice IV Krakowa, Krakow 2004 oraz M. Niezabi-
towski [red.] Muzeum po sqsiedzku. Prgdnik Biaty, Krakow 2021.
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nem zielonym jest przylegajacy do Dworku park obejmujacy fragment rzeki
Pradnik i noszacy imie Tadeusza Kosciuszki. Jego patron faktycznie szed}
tedy z wojskiem na Ractawice — wynikato to z dawnego ukladu drég. W tej
dzielnicy rowniez zachowaty sie elementy Twierdzy Krakow, a poza tym
unikatowe zabudowania trzech szpitali i kilku ochronek, wykorzystujacych
dogodne warunki przy rozlewiskach rzeki Pradnik. Sredniowieczne szpi-
tale wymagaty bliskoscirzeki, pozniej zas lagodny, wilgotny mikroklimat
wykorzystywano do rekonwalescencji w chorobach ptuc.

Godny uwagi jest tez dwor Buszczynskich wraz z parkiem dworskim.
Konstanty Buszczynski byl innowatorem w rolnictwie i hodowca roslin
w miedzynarodowej skali, zostal organizatorem pierwszej w dziejach pol-
skiej placowki dyplomatycznej w Stanach Zjednoczonych oraz pierwszym
konsulem generalnym w tym kraju. W swoim majatku na Gorce Narodowej
na Pradniku gosScil miedzy innymi Josepha Conrada. Ulica Josepha Conrada
znajduje sie wprawdzie na terenie dzielnicy, lecz watpliwe, aby jej nazwa
miata zwigzek z obecnoscia patrona w tej okolicy. Dwor Buszczynskiego jest
obecnie niedostepny, a na wiascicieli zostata nalozona kara konserwatorska.
W zachowanie historycznego wyposazenia budynku angazowali sie lokalni
spolecznicy. Rowniez z ich inicjatywy powraca postulat, aby zachowany
zaniedbany park dworski przeznaczy¢ na ogolnodostepna zielen miejska.
Brak systemowego wsparcia instytucji utrudnia te dzialania.

Te fragmenty dziedzictwa dzielnicy nie sa eksponowane, udostepniane
ani w zaden sposob obecne w zbiorowej pamieci innej niz przekazywa-
na ustnie. Warto zauwazyc, ze jeszcze 20 lat temu w analogiczny sposob
funkcjonowal w pamieci zbiorowej wspomniany dorozkarz Jan Kaczara®.
Oznacza to, ze sprawa systemowej opieki nad pradnickim dziedzictwem
nadal kryje znaczny potencjatl.

Jerzy Beres i Maria Pininska-Beres — pradniccy performerzy

O ile na Pradniku Czerwonym swiadomie wykorzystano postac Jana Ka-
czary, o tyle na Pradniku Bialym o tworzacych tu artystach przypominaja
jedynie oddolne inicjatywy. Jerzy Bere$ i Maria Pininska-Bere$ zamieszkali
na Pradniku przez przypadek, lecz miejsce to stalo sie wazng przestrzenia
ich twdrczej aktywnosci. Oboje nalezeli do Grupy Krakowskiej, uprawiali
zarowno rzezbe, jak i performans, lecz zawsze tworzyli osobno. Unikali

°Pojecie pamieci zbiorowej stosuje wedlug kryteriéw Barbary Szackiej. Por. B. Szacka,
Pamiec zbiorowa, pojednanie i stosunki miedzynarodowe, Warszawa 2020.
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porownan, zestawien i tworczego dialogu cenigc sobie przeze wszystkim
indywidualng sitle wyrazu i wlasny jezyk sztuki. Co istotne, oboje ze swoja
sztuka performatywng wychodzili wprost do mieszkancow, w przestrzen
dzielnicy. Szczegollne znaczenie ma tu pierwszy performans artystki De-
filada ze sztandarem, gdy z rozprutym gorsetem zatknietym na drzewiec
przeszia przed swoim domem, przed osiedlowym blokiem [fot. 1]. W tej akcji
podjela problematyke tego, co publiczne i tego, co prywatne oraz zawarta
tematyke swoich wczes$niejszych rzezb i pdzniejszych performansow.
Maria Pininska-Bere$ nazywala te cze$¢ swojej twdrczosci ,Dziataniami
efemerycznymi” i taki tytul nosi katalog wystawy, na ktérej eksponowano
dokumentacje — zdjecia, notatki, zachowane rekwizyty oraz kostiumy, do
ktorych przykladala duza wage, co jest wyjatkowe w przypadku perfor-
merow i performerek [Hanusek 2017: 22]'°. Warto odnotowac owe notatki
oraz opisy, krotkie, pisane w czasie terazniejszym, jakby performans wy-
darzal sie wcigz. Ma to znaczenie w refleksji nad wykorzystaniem czasu
w medium, jakim jest performans (o czym nizej) [fot. 2-6].

Pradnickie performanse Marii Pininskiej-Bere$ mialy kameralny cha-
rakter, a artystce towarzyszyli gldwnie zaproszeni artysci. Choc¢ Jerzy Be-
re$ swoje stynne akcje zwane manifestacjami przygotowywal na wieksza
skale, dla tego artysty nawet wykonywanie fotografii dokumentacyjnej
rzezb stawalo sie okazja do dzialan z publicznoscia. Zachowane zdjecia
sugeruja, ze niektore rzezby, jak ,Widmo” i ,Zabawka”, zostaly wykonane
z myS$la o tym, aby zaprosic¢ przechodniow do interakeji [fot. 6-9]. W ta-
kim ujeciu rzezba przestaje by¢ samodzielnym medium, gdyz staje sie
rekwizytem. Jak wskazuje Tomasz Zaluski, artefakty z performansu sa
tym, co pozwala mu zyskac status symboliczny w Swiecie kultury [Zalu-
ski 2013: 52]. Fotografie wskazujg, ze takich wydarzen bylo wiecej. Sam
fakt fotografowania performanséw wywolal refleksje badaczy. Philip
Auslander uwaza, ze dokumentacja nie jest dodatkiem do performansu,
lecz czynnikiem konstatujacym. Wed}lug badacza to fotografia perfor-
mansu ma moc performatywna, a samo dzialanie moze by¢ uznane za
niekonieczny dodatek do niej [Auslander 2012: 56]. Ma to szczegdlne zna-
czenie w przypadku dzialan Marii Pininskiej-Beres, ktorej na Pradniku
towarzyszylto niewielkie grono. Jedne z nielicznych publikowanych zdje¢

Na tej podstawie mozna wymieni¢ nastepujace performanse Marii Pininskiej-Bere$ na
Pradniku: Defilada ze sztandarem (b.d.), Latawiec-list (1976), Modlitwa o deszcz (1977), Sztan-
dar autorski (1979), Transparent (1980), Listy wysytane sitami natury (1982-84, 1987-89).
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Il. 1. Maria Pininska-Beres, Defilada ze sztandarem, b.d., Krakéw (Pradnik), fot. z archiwum rodziny.

Il. 2. Maria Pininiska-Bere$, Modlitwa o deszcz, 1977, Krakéw (Pradnik), fot. z archiwum rodziny.
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I1. 4. Maria Pininska-Beres$, Transparent, 1980, Krakéw (Pradnik), fot. z archiwum rodziny.
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Il. 5. Maria Pininiska-Bere$, Rysunek do akcji Transparent, 1980, Krakéw (Pradnik), z archiwum rodziny.

Pradnika zlat 60.,70.180. XX wieku to wiasnie fotografie dokumentacyjne
pracy Beresiow.

Dziela Beresiow znajduja sie kolekcjach muzealnych w Krakowie, w Polsce
inaS$wiecie. W Krakowie zostaly niedawno wyeksponowane w nowo otwar-
tej przestrzenidla rzezby w Galerii Sztuki Polskiej XX i XXI wieku w Gma-
chu Gléwnym Muzeum Narodowego. Tak istotni artyscinie sa zaznaczeni
w przestrzeni publicznej ani Pragdnika, ani Krakowa. W Studium... Jerzy
Bere$ nie zostal ujety, a Maria Pininska-Beres$ jest jedynie wzmiankowana.
Odpowiednio ukazani mogliby wzbudzac zainteresowanie mieszkancow
tak, jak wzbudzaja emocje wsrod widzow w galeriach sztuki. Przedmiot
,Latawiec-list” nawigzujacy do performansu Marii Pininiskiej-Bere$ z roku
1976 na polach Pradnika mdgiby by¢ interesujaca pamiatka czy prad-
nickim gadzetem, a rzezby obojga artystow wrecz zachecajg, aby stac sie
inspiracja do interesujacej, wspolczesnej aranzacji przestrzeni miejskiej,
parku kieszonkowego czy chocby placu zabaw — analogicznie do placow
zabaw wykorzystujacych na przykiad motyw krakowskiego smoka.

1'Wszystkie performance Marii Pininskiej-Bere$ opisuje na podstawie katalogu wystawy
w Galerii Monopol: ]. Hanusek [red.], Maria Piniriska-Beres. Dziatania efemeryczne 1967-1996.
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O rosnacym zainteresowaniu zwlaszcza sztuka performatywna Marii
Pininskiej-Bere$ Swiadczy fakt, ze obecnie w przygotowaniu sg co najmnie;j
trzy publikacje ksigzkowe na jej temat'?, a jej prace sg aktualnie eksponowane
na dwoch wystawach czasowych poza Polska®s. Sytuacja, gdy dzieto sztuki
(lub opowies¢, artefakt, przekaz ustny, losy bohatera) staje sie punktem
wyjscia do rozmowy na temat wspotczesnosci oraz do dialogu z widzem,
jest jedna z zasad Nowej Muzeologii. W dalszej czesci artykutu analizuje,
jak Pradniczanie realizujg ten postulat w swoich dziataniach spotecznych
bez posrednictwa lokalnego muzeum.

Postulaty Nowej Muzeologii realizowane przez mieszkancéw Pradnika

W dzialaniach mieszkancow Pradnika widzimy realizacje wszystkich
tych postulatow Nowej Muzeologii, ktore nie odnosza sie bezposrednio do
muzealnikow. Podstawowe zalozenia przypominam za Anng Nadolskg-Sty-
czynskg, ktora niedawno przypomniata je w prostej, klarownej formule
z wnikliwym komentarzem [Nadolska-Styczynska 2011: 214]. Ponizsza
kolejnosc odpowiada porzadkowi, w jakim zostana omdéwione:

— ,Podstawa poznania powinno by¢ przezycieiinterakcja, a nie bierne
odbieranie wizjii interpretacji twoércow ekspozycji.

— Dzialania wystawiennicze powinny mie¢ charakter zar6wno kon-
tekstowy jak 1 estetyczny.

— Dzialania muze6w powinny szanowac prawa depozytariuszy tresci
i kolekcji przechowywanych w zbiorach muzeum.

— Wystawa winna by¢ podstawa i punktem wyjscia do dyskusji autora
z widzem, ktéry powinien zaczac relatywizowac swoja wiedze.

— Standardem winno by¢ uznanie koniecznosci utrzymywania statych
kontaktow z publicznos$cia i badanie jej reakcji oraz potrzeb, a na-
wet dopuszczanie do wspéttworzenia wybranych dzialan, a takze
sposobu zarzadzania czy polityki merytorycznej muzeum?”.

12 Agata Jakubowska pracuje nad monografia artystki pod roboczym tytulem Maria Piniriska-
-Beres. Sztuka i emancypacja w socjalistycznej Europie. Bettina Bere$ przygotowuje opracowa-
nie rodzinnych opowiesci o kobietach, ktore przekazala jej matka, Maria Pininska-Beres$. Mag-
dalena Wortowska bada poczatki sztuki ekologicznie zaangazowanej w Polsce i praca na ten
temat jest w druku.

13We wrze$niu 2022 jednocze$nie trwa wystawa Niech szyjq! Wspodtczesna polska rzezba
uszyta w Studio Cannaregio w Wenecji eksponowana podczas Biennale oraz wystawa indy-
widualna ,Maria Pininiska-Beres. Meadow of Your Body” realizowana przez Jarostawa Su-
chana we Wiedniu w ramach projektu ,,Curated by”.
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Wszystkie dziatania przenika kolejny postulat, oczywisty w sytuacji, gdy
mowimy o dzialalnosci spoteczne;j:
— ,,Ekspozycje muzealne nie powinny skupiac sie wylacznie na historii.
Winny czesciej i szerzej poruszac tematyke wspotczesnosci”.
— Zalozenia, ktore dotycza pracownikoéw merytorycznych, i z tego
wzgledu nie znajduja na razie realizacji na Pradniku, to:
— ,Wystawa powinna by¢ dzietem autorskim, spéjnym merytorycznie
1 artystycznie.
— Konieczno$¢ zachowania przez pracownikow muzealnych swoistego
bezpiecznego dystansu do wlasnych poczynan, w celu ulatwienia
im zarowno analizy samokrytycznej wiasnych dziatan jak zmiany
poczynan i przyzwyczajen”.

Przezycie i interakcja: nawigzania do performansow

Marii Pininskiej-Beres

Nowa Muzeologia to nie tyle zbior paradygmatow, ile sposéb myslenia o sztuce,
odbiorcach, instytucji i ich wzajemnych relacjach. Pierwsza z cech owego
podejscia widoczna w dzialaniach mieszkancoéw Pradnika jest nastawienie
na dzialanieiindywidualne przezycie zamiast biernego przyjmowania. Jak
pisze Nadolska-Styczynska: ,Podstawa poznania powinno by¢ przezycie
iinterakcja, a nie bierne odbieranie wizjiiinterpretacji tworcow ekspozy-
cji” [Nadolska-Styczynska 2011: 214]. Widzimy to w przykladzie powyzej,
gdy merytoryczne przygotowanie trasy turystycznej wzigl na siebie wy-
bitny spotecznik. Innym przykladem jest dziatlanie mieszkancow, ktorzy,
broniac przed zabudowa gorke potozong w centrum osiedla, wybrali sie na
niglatem z sankamiiinnymizabawkamiprzydatnymipodczas spedzania
zimy w mie$cie [Mrowiec 2021]. Mieszkancy wprowadzili zimowe rozryw-
ki w letnia scenerie, we wspolnej sprawie, tworzac zarazem rzezbe, czyli
dzielo z wykorzystaniem ruchu, jak i performans.

Podobnie mozna wskazac tworcze podejscie do performansow Beresiow.
Dziela pradnickich artystow wprost zachecaja do tego, aby po latach wracac
do nich w tworczy sposéb. We Wroctawiu rokrocznie odtwarzany jest, czy
raczej: kontynuowany, performans Jerzego Beresia Zywy pomnik. Arena,
podczas ktérego mieszkancy pokrywaja zielona farbg korzenie drzewa wko-
panego korona do dotu, gdy tylko drzewa w okolicy zaczynaja sie zielenic.
Plenerowa kompozycja opracowana przez pradnickiego artyste w roku 1970
ostateczny ksztalt uzyskala wroku 2011 i od tamtej pory malowanie korzeni
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odbywa sie rokrocznie. Warto zauwazy¢, ze nie sposob rozstrzygnac, czy jest
to za kazdym razem nowy performans, re-enactment, czy wciaz trwa ten
sam, lub moze jest to dzialanie konserwatorskie na skonczonej kompozycji
przestrzennej, i z tego wzgledu dzielo jako catos¢ sklania do refleksji nad
przemijaniem i trwaniem. Jest to istotne z punktu widzenia badaczy, gdyz
w konkluzji teoretycznej refleksji nad ta dziedzina sztuki Amelia Jones uznaia,
ze w probie odtwarzania po latach kluczowe jest zainteresowanie dziataniem
czasu, pamieciihistorii [Jones 2011: 33]. Performanse Marii Pininskiej-Bere$
Zywy réz oraz Pranie odtworzyta w formie re-enactment jej cérka i niezalezna
artystka takze zwigzana z Pradnikiem, Bettina Beres$. Podczas akcji Zywy
roz artystka zasadzila przed zima krzew rdzy oraz zadala wielokrotnie py-
tanie, wroznych jezykach ikierunkach: ,,Czy przyszia wiosna w Polsce roze
zakwitna na r6zowo?”. To zdanie, podobnie jak malowanie drzewa z Areny
Beresia, odwoluje sie co cyklicznego charakteru czasu przerwanego jednym
momentem dziala artystycznego. Dziela wykorzystujgce trwanie natury oraz
relacje rodzinne w szczegolny sposéb nadaja sie do wyeksponowania tematu
ulotnosci, zmian w czasie, trwania i potrzeby utrwalenia.

Narazie na Pradniku nie przeprowadzono re-enactmentow, gdyz tgcznie
w obu dzielnicach dziata zaledwie jedna galeria sztuki'4. Mimo ze dyspo-
nujemy danymi o pradnickich performansach, mimo ze s3 w Krakowie
artysci, ktorzy mogliby zaproponowac taka forme uczestnictwa w sztuce
odbiorcom, sg rowniez kuratorkii kuratorzy zdolni podjac¢ tworczy namyst
nad obecnoscia dziela z tego medium w zmieniajacym sie czasie oraz jest
publiczno$¢ — brakuje instytucji zdolnej do przygotowania takiego wy-
darzenia wlasnie na Pradniku.

Szczegllnym przykladem interakcji zamiast przyjmowania biernej roli jest
badanie relacji matka — corka z perspektywy corki wlasnie. W polszczyz-
nie coraz czesciej pojawia sie termin ,,corectwo”, cho¢ eksperymentowano
tez z formami ,corczynstwo” oraz ,corczyzna” (analogicznie do gombro-
wiczowskiej ,,synczyzny”). Ten neologizm i zmiana optyki ma pozwolic¢
corce na odzyskanie sprawczosci w relacji z matka [Korolczuk 2019]. Jedna
z artystek, ktora podnosi te tematyke w swojej sztuce, jest Bettina Beres. Na
jednej z makatek Bettiny Bere§ mozemy przeczyta¢ wyhaftowany napis:
»,Corectwo, corczynstwo — nie znatam tych stow, gdy zyta mama”. Maria

4 Galeria Baszta, zwigzana instytucjonalnie z Centrum Kultury ,,Dworek Biatopradnicki”.
Por. W. Szczepanik, Dziedzictwo Materialne i niematerialne Prqdnika, [w:] Studium Progra-
mowe Muzeum Prqdnika, Muzeum Krakowa, Krakdw 2021, s.75.
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1L. 6. Jerzy Bere$, Kasownik Gazetowy, 1968, Krakéw (Pradnik), fot. z archiwum rodziny.
11. 7. Jerzy Bere$, Widmo, 1976, Krakéw (Pradnik), fot. z archiwum rodziny.

Pininska-Bere§ mowila, ze trzy lata poSwiecone na wychowanie dziecka
bylylatamiodebranymisztuce. Stowa te znamy miedzy innymi z przekazu
jej corki, co nadaje im dodatkowego znaczenia. Jednak dziela, w ktérych
Bettina Bere$ podejmuje watek relacji corka-matka, wzbudzaja zaintere-
sowanie nie ze wzgledu na Marie Pininska-Beres, lecz dzieki tematyce
corectwa. Nie kazda kobieta jest artystkg, nie kazda jest (chce by¢, moze
by¢, bedzie) matka, lecz kazda jest corka i dlatego temat tej roli, podejmo-
wany w sztuce od niedawna, odpowiada na aktualne spoleczne potrzeby.
Tylko w ciggu ostatnich dwdch lat widzowie mogli spotkac sie z tematyka
corectwa w dziele Bettiny Bere$ podczas wystawy Moja matka, moja corka
w BWA w Tarnowie w roku 2021%5, na wystawie Wieza Bab w Galerii Bialej
w Bielsku-Biatlej, w tekscie do zina Herstoria wydanego w grudniu 2021 przez
inicjatywe spoleczng Muzeum HERstorii Sztuki, na wystawie Mama, tata
i jaw Galerii Pastula w roku 2022 oraz na wystawie w Studio Cannaregio
w Wenecji zatytulowanej Niech szyjq! Wspotczesna polska rzezba uszyta
eksponowanej podczas Biennale. Oprdcz tego trwaja prace nad ksigzka
zbierajaca wspomnienia matki zapamietane przez corke.

Bettina Bere$ bada temat otrzymanego dziedzictwa za pomoca sztuki.
Dialog ze dzielem Marii Pininskej-Bere$ podejmuja tez badaczki-naukow-

SWystawie towarzyszy?t szerszy projekt badawczy: https://www.bwa.tarnow.pl/3,931,ak-
tualnosci,moja-matka-moja-corka.html
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1. 8. Sytuacja przy fotografowaniu rzezby ,,Zabawka” Jerzego Beresia, 1972, Krakéw (Pradnik),
fot. Jacek Szmuc.

czynie z réznych pokolen. Interesujgca jest analiza, jak do twdrczosci
prekursorki polskiej sztuki feministycznej podchodza kobiety urodzone
w kolejnych dekadach od lat 40. do lat 90. XX wieku (kolejno: Maria Hus-
sakowska, Krystyna Czerni, Agata Jakubowska, Agata Malodobry, Zofia
Ozaist-Zgodzinska oraz Magdalena Wortowska) [por. Hussakowska 1999,
Czerni 2000, Jakubowska 1999, Malodobry 2017, Ozaist-Zgodzinska 2022,
Worlowska 2021]*¢. Zgodnie z tezami krytyki feministycznej oraz Nowej Mu-

6 Na marginesie warto wspomnie¢, ze Marii Pininskiej-Bere$ tekst poSwiecila tez artystka
Iwona Demko. Por. I. Demko, M. Piniriska-Beres. Przedmioty z lat 1968-73, Akademia Sztuk
Pieknych w Krakowie, Krakow 2020.
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zeologii wprowadzaja do swoich tekstow krytyczno-artystycznych element
wlasnej, indywidualnej perspektywy, dzieki czemu kazda z wymienionych
autorek mowi o swojej perspektywie widzki, odbiorczyni oraz o swojej
unikatowej percepcji, co moze pozwoli¢ badac recepcje sztuki pradnickiej
artystki wroznych pokoleniach ijejzmiany w czasie. Zr6znicowany odbior
profesjonalistek zacheca widzéw do dialogu z dzieltem sztuki. Skoro nie
ma jednego, narzuconego przekazu, widzom (i widzkom) tatwiej dodac
wlasny. Warto jedynie, aby te dziela, szczegolnie dawne performanse, byty
bardziej dostepne dla odbiorcow.

Charakter kontekstowy: zainteresowanie dziedzictwem PRL-u

Druga wazna zasada Nowej Muzeologii spontanicznie realizowana na Prad-
niku mowi, ze ekspozycje powinny mie¢ zaréwno charakter konteksto-
wy, jak i estetyczny. Na Pradniku oznacza to proby podejmowania dialogu
z dziedzictwem PRL-u. Szczegolnym przypadkiem jest kosciol Pana Jezusa
Dobrego Pasterza projektu Wojciecha Pietrzyka. Inne krakowskie dzielo
tego architekta — ko$ciot Arka Pana w Nowej Hucie — stalo sie symbolem,
a obecnie jest obowigzkowym punktem wycieczek po tej czeSci miasta. Bryla
pradnickiego kosciola nie budzila zainteresowania az do momentu przedsta-
wienia projektu zastgpienia wspdlczesnymi witrazami pierwotnej $ciany,
w catosci przeszklonej miodowymi gomadtkami. Mieszkancy z wlasnej inicja-
tywy zainteresowali tym problemem organizacje dzialajace na terenie catego
Krakowa na rzecz ochrony architektury XX wieku. Lokalne, dzielnicowe
zaangazowanie okazalo sie niewystarczajace, lecz zarazem bylo niezbedne,
aby nagtosni¢ problem ochrony spojnej, pierwotnej koncepcji artystyczne;j.
W tym przypadku mieszkancy podjeli probe zachowania dziela z epoki PRL-u
ze wzgledu na jego spojny charakter i wysoka klase artystyczna?’.
Odwrotna sytuacja ma miejsce na osiedlach z ,wielkiej plyty”, gdzie
mieszkancy podejmuja dziatania, aby wejs¢ z nimi w dialog i przyblizy¢
je do wspoiczesnosci. Na osiedlu Azory murale nawigzuja w trescii formie
do patronow ulic na osiedlu — artystow krakowskich z dwudziestolecia.
Zrealizowano jedynie mural upamietniajacy Marie Jareme. Osiedla staja
sie przedmiotem zainteresowania tez jako przyklad mysli urbanistycznej
iplanowania przestrzennego. Na Pradniku analizowano wzorcowe osiedle
Pradnik Czerwony oraz osiedle XXX-lecia PRL (dzi$ Krowodrza Gdrka).

”Mimo tego i mimo obowigzywania nadal praw autorskich architekta, we wrzes$niu 2022
roku rozpoczeto instalowanie nowego witrazu.
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Dziedzictwo PRL-u zostalo zaakceptowane jako czes¢ lokalnego pejzazu,
element spotecznego kontekstu, ktory nalezy poznacizrozumiec¢, aby wejsc¢
znim w estetyczng polemike np. za pomocg muralu.

Troska mieszkancow o zachowanie dziedzictwa materialnego dzielnicy
przejawia sie tez w istnieniu w najstarszych szkotach podstawowych ,;izb
pamieci”, do ktorych mieszkancy, w porozumieniu z dyrekcjami, przynosili
zachowane, pamiatkowe przedmioty zwigzane z lokalng historia. W ten sposéb
placowki edukacyjne przejely jedna z podstawowych funkcji muzeum, jaka
jest pozyskiwanie, przechowywanie i promowanie zbioréw, oczywiscie na
miare spotecznych mozliwosci. Opracowanie pamigtkowych przedmiotow
sprzed okolo stu lat z oczywistych wzgledow przekracza mozliwosci dy-
rekcjiszkolnej. Niektore fotografie wykraczaja poza historie miasta na tych
terenach, gdyz pochodza z czasow sprzed wlaczenia Pradnikow w granice
Krakowa. Fotografie nie zostaly dotad zdigitalizowane. Wraz ze zmiana
pokoleniowag kadry dyrektorskiej i nauczycielskiej w szkolach dalszy los
unikatowych zbiorow jest niepewny. Mieszkancy moga przekazywac arte-
fakty, lecz nie majq ekspertyzy niezbednej do otoczenia ich odpowiednig
opieka, ktdrej niezbednym etapem jest selekcja.

Poszanowanie praw depozytariuszy: pracowania artystow epoki PRL

Problem kontekstowego i estetycznego charakteru ekspozycji taczy sie z py-
taniem, jak ukazywac dzi$ pracownie artystow epoki PRL w sposdb, ktory
bedzie adekwatny zar6wno do miejsca i zachowanej spuscizny, jak i potrzeb
wspoiczesnych odbiorcéw. Jednym z miejsc, gdzie podejmowany jest namyst
nad tym tematem i poszukiwanie nowych rozwigzan, jest zachowana na
Pradniku pracownia i mieszkanie Jerzego Beresia i Marii Pininskiej-Beres
[fot. 10]. ArtySci otrzymali przydzial na pracownie w jednym z budynkow
na nowym osiedlu. Z czasem udalo im sie uzyska¢ meldunek w przylegtym
pokoju z kuchnig, ktéory wedtug planu architektonicznego nie byt samodziel-
nym mieszkaniem. Ta roznica formalna miata znaczenie w epoce, w ktdrej
obowiagzywal nakaz meldunku i formalizacja wszelkich aspektow zycia.
Z pracowni korzystali wspolnie tylko do momentu, gdy artystka zdecydo-
wala sie wyeliminowac ze swoich prac ciezar, tak, aby moc samodzielnie
transportowac swoje dziela. Gdy zmienila materiaty, z ktorych tworzyla,
przeniosta sie ze swoja pracg do przestrzeni mieszkalnej. Tworzyla najczesciej
kolo t6zka, mowita o tym ,,obok mojego legowiska” [Beres, Hanusek 2019].
Pracownia przetrwatla i nie zostala poddana muzealnej ingerencji. Opieke
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11. 9. Jerzy Beres przy ,Taczkach polskich”, lata 60-te XX wieku, Krakéw (Pradnik),

fot. z archiwum rodziny.

nad nig sprawuje Fundacja im. Marii Pininskiej-Beres$ i Jerzego Beresia, czyli
znow inicjatywa oddolna. Obecnie spuscizna jest digitalizowana, trwaja
prace badawcze i konserwatorskie!®* majgce na celu zachowac autentyzm
miejsca rozumiany wedtug Dokumentu z Nara (1994). Zamiast zamknieta
ekspozycja przeznaczona tylko do ogladania, pracownia ma zostac¢ miejscem
zywym, otwartym na tworcze dzialania. Jednym z mozliwych rozwiazan,
inspirowanych doswiadczeniami warszawskimi, jest utrzymanie charak-
teru pracowni Beresiow jako pracowni wiasnie, by¢ moze z naciskiem na
konserwacje sztuki drugiej polowy XX wieku [Mazik 2021: 117-118]. Z czasem
moze to by¢ miejsce rezydencji artystycznych, wydarzen promujacych sztu-
ke awangardowa i neoawangardowa oraz, szerzej, przestrzen dyskusji nad
przysztoscia szeroko rozumianej spuscizny artystycznej tworcow drugiej
polowy XX wieku: co zachowywac, co ukazywac i w jaki sposéb tak, aby
zachowujac pamiecidzieto, odpowiadac na potrzeby wspotczesnych miast
i odbiorcéw [Beres, Hanusek 2019].

®Fundacja im. Marii Pininskiej-Bere$ i Jerzego Beresia, strona oficjalna, www.beresfoun-
dation.pl [dostep: 20.03.2022]
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W Studium... pojawia sie zwrot ,,zywa pracownia” jako jedna ze wskazo-
wek dla sposobu dziatan przysztego muzeum, mimo ze pracownia Beresiow
nie zostata wymieniona w tym dokumencie [Studium 2021: 78]. Aktualnie
widzowie moga wejs¢ do pracowni wyjatkowo, podczas festiwali Otwarte
Mieszkania® i Pracownie do wglqdu®. Zainteresowanie przekracza moz-
liwosci organizacyjne oraz dostepnosc¢ biletéw,* co Swiadczy o ogrom-
nej —irosnacej — potrzebie udostepniania oraz rozmow o sztuce obecnej
W przestrzenispolecznej, w przestrzenizycia, przy jednoczesnym namysle
nad prawami depozytariuszy i przysztoscia wspdlnego dziedzictwa. By¢
moze rozwigzania najlepiej wypracowac zgodnie z inng zasada Nowej
Muzeologii, czyli w dialogu z widzami.

Krytyczne podejscie do wlasnej wiedzy:

aktywne poszukiwanie informacji

Kolejna zasady Nowej Muzeologii mowi, ze wystawa powinna by¢ punktem
wyjscia do dialogu z widzem i ma go sktonic do refleksji nad wiasna wiedzg.
Na Pradniku mozna polaczyc¢ to z postulatem, aby wystawa dotyczyla nie
tylko przesztosci, lecz zawierata odniesienia do wspdiczesnosci. Przykladem
takiego podejscia jest aktywne poszukiwanie przez Pradniczan informacji
na temat swojej okolicy. W Budzecie Obywatelskim w roku 2021 mieszkancy
wybrali projekt Szpiedzy wiedzy*. Zdecydowali, aby cze$¢ dzielnicowych
pieniedzy przeznaczy¢ na spotkania edukacyjne poswiecone dzielnicy.
Akcja zostala dobrze przyjeta, skoro w roku 2022 do Budzetu Obywatel-
skiego zgloszono projekt dzielnicowych wycieczek z przewodnikiem w taki
Sposdb, aby mozna bylo samodzielnie kontynuowac trasy na rowerach lub
w formie spacerow. Taki wymadg oznacza, ze wycieczka nie moze polegac
na chodzeniu od jednego istotnego punktu do drugiego, lecz sama trasa
musi byc latwa do zapamietania, prosta i (w miare mozliwosci) malowni-
cza. Znaczna czes$¢ pradnickich zabytkow to obiekty poprzemystowe, co
oznacza czeste zmiany wiascicieli oraz dostosowywanie wnetrz do potrzeb

P Festiwal Otwarte Mieszkania Krakow, strona oficjalna, www.fomkrakow.pl [dostep:
20.03.2022].

20B. Bere$, O. Hanusek, Rozmowa o rodzinnej pracowni Marii Piniriskiej-Beres i Jerzego Be-
resia, [online], ,,Pracownie do wgladu” 28.12.2019, https://pracowniedowgladu.pl/pracow-
nia-beresiow/ [dostep: 20.03.2022].

s Festiwal Otwarte Mieszkania Krakow, strona oficjalna, www.fomkrakow.pl [dostep:
20.03.2022].

22 https://budzet.krakow.pl/projekty2021/3454-szpiedzy_wiedzy__pradnik_bialy_-_odkryj_
go_na_nowo_html.
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i zmieniajacej sie technologii, przez co trudniej badac ich przesziosc¢.
Mimo tego pradniccy pasjonaci z pieczotowitoscig poszukuja danych na ich
temat. Na uwage zastluguje dzialalnos¢ Jakuba Jastrzebskiego prowadzona
pod marka Igraszki z czasem. Jastrzebski poszukiwal nazwiska wtasciciela
jednego z pradnickich mtynéw zachowanych do dzis, az w danej ksiazce
adresowej znalaz!l dane ,,Alojzy Dudke”. Aktualnie badania trwaja dalej,
aby potwierdzi¢, czy to faktyczna forma nazwiska wilasciciela mtyna,
czy blad zecera. Podobnie Pradniczanie odkrywaja przesztos¢ w okolicy
hotelu Florianiulicy Piotra Trebacza, gdzie analiza stylistyczna wskazuje
na zalozenie osiedla robotniczego z dwudziestolecia miedzywojennego.
Teren nalezal do przedsiebiorcy zajmujacego sie transportem, wiec taka
hipoteza wydaje sie prawdopodobna, a pasjonaci szukaja jej potwierdze-
nia w zrodlach. Gdyby na Pradniku istniato Muzeum, dostep do wiedzy
otwierajacej dalsze poszukiwania bylby latwiejszy.

Staly kontakt z publicznoscia i dopuszczanie do wspéltworzenia:
artywizm, czyli zaangazowanie spoleczne w aktywnosci artystycznej

Nowa Muzeologia zaklada aktywna role publicznosci (z tego wzgledu okre-
$lenia takie jak ,widz” i,,0dbiorca” staja sie nieadekwatne) oraz otwartosc¢ na
jej pomystyidziatania. Pradniczanie samipodejmuja dzialania artystyczne
na rzecz swojej spotecznosci. Najstarszym przykiadem byta powtarzana
co roku od lat 80. XX wieku wycieczka do zZrodel rzeki Pradnik. Nabierano
do butelek wody ze Zrodla, aby nastepnie przelac ja w Krakowie do Wisty,
ponizej ujscia Pradnika [fot. 11]. Transportujac wode od zZrédia rzekiaz do
jej ujscia, Pradniczanie wypelnialirole rzeki. Taki performans z powodze-
niem mogiby odbywac sie pod kuratelg muzeum.

Innym inspirujacym dziataniem jest Wypozyczalnia Obrazow. Bettina
BereSrozpoczela te inicjatywe, aby zacheci¢ do namystu nad przestrzenia,
w ktorej zyjemy i aby umozliwi¢ wszystkim zainteresowanym osobom
intymny, bliski kontakt ze sztuka we wlasnym domu. Taka dziatalnos¢
nie ma precedensu ani analogii w zadnym innym miejscu. Pradnicka,
prywatna czy wrecz intymna Wypozyczalnia Obrazow nie zastapi galerii
sztuki ani muzeum, za to zdecydowanie wplywa na ksztaltowanie gustu

23Za przyklad moze stuzy¢ Szpital im. Gabriela Narutowicza, jeden z krakowskich gma-
chéw uzytecznos$ci publicznej wzniesiony w dwudziestoleciu wedlug projektu Wactawa
Krzyzanowskiego. Na poczatku XXI wieku zostal poddany termomodernizacji, w wyniku
ktdrej stracit pierwotny charakter.
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i zachowan oso6b, ktore w przysztosci beda publicznoscia publicznych
placéwek w dzielnicy.

Oprdcz Wypozyczalni Obrazéw mieszkancy podejmuja kolejne dziala-
nia sprzyjajace niespiesznemu kontaktowi ze sztuka. Wolne Muzykowa-
nie to cykliczne spotkania z amatorskim $piewem, otwarte dla kazdego,
a zainicjowane przez jedng osobe. Z kolei na jednym z osiedli oddalonych
od placowek Biblioteki Krakow, w wolnej przestrzeni powstala lokalna
biblioteka. Te trzy inicjatywy laczy brak pospiechu i kameralny charakter,
zgodny z duchem ruchoéw Slow, w tym Slow Art. Warto dodac, ze podczas
akcji ,,Zupa dla Ukrainy” pdiki, zamiast ksigzkami, zapelniono stoikami
z zupa czekajacymi na rozwiezienie do potrzebujacych.

Oile biblioteka czy wolne muzykowanie mogloby zaistnie¢ w domu kul-
tury, o tyle pradnickie dzialania dotyczace zieleni miejskiej majg charakter
Sztuki Ziemiiz powodzeniem moglyby znalez¢ miejsce w muzeum sztuki.
Na Pradniku Konstanty Buszczynski prowadzit eksperymentalne hodowle
roslin, pozniej Maria Pininska-Beres uprawiata ogréod w przestrzeni ogol-
nodostepnej, a wspolczesnie mieszkancy zatozyli kilka skwerow wyraznie
oznaczonych jako ,ogrod sasiedzki”, ,,ogrod osiedlowy” itp. Wymieniana
powyzej osiedlowa gdorka, uchroniona przed zabudowa za pomoca ,,protestu
saneczkowego”, rowniez stala sie takim miejscem wspdlnym [fot.12-13].
Na Pradniku dzialajg tez aktywisci podejmujacy na rzecz zieleni miejskiej
dzialania quasi-partyzanckie, takie jak Sadzenie Dyni W Miejscach Pu-
blicznych w ramach wspdlnej, zsynchronizowanej czasowo akcji. Mozna
przypuszczac, ze takie wydarzenia beda zyskiwac na popularnosci, gdyz
jedno z muzedéw w Krakowie (MuFo Strzelnica, oddzial Muzeum Fotografii)
widzac to zainteresowanie rozpoczelo propagowanie podobnych dziatan,
informowanie o nich i eksponowanie w muzealnym ogrodzie. Warto za-
uwazyc, ze to placowka zauwazyta i wypromowata podejmowane wczesniej
dzialania mieszkancow, czyli dopuszczono publicznos$¢ do wspdéttworze-
nia, realizujac tym samym tezy Nowej Muzeologii. Postulowane muzeum
Pradnika mogloby rowniez p¢js¢ tym Sladem.

Dyskusja autora z widzem i dopuszczanie do wspoltworzenia:

zmiany w jezyku

Ostatnig z zasad Nowej Muzeologii, ktdra Pradniczanie z sukcesem realizuja,
jest wspoltworzenie, otwartos$¢ na dialog i dyskusja z autorami, o ile mozna
mowic o autorach jezyka polskiego. Wspomniatam wyzej o ,artywizmie”,
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11. 10. Mieszkanie Jerzego Beresia i Marii Piniriskiej-Beres, 2020, Krakéw (Pradnik),
fot. Anna Stankiewicz, pracowniedowgladu.pl.

1l. 11. Rozpuszczanie Wisty, lata 90. XX wieku, Krakéw (uj$cie Pradnika do Wisty),
fot. archiwum prywatne.
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11. 13. Protest saneczkowy, 2021, Krakéw (Pradnik), fot. Facebook Ogréd Osiedlowy przy ulicy Siemaszki.

Fotografie z archiwum rodziny Beresiéw pochodza ze zbioréw Fundacji im. Marii Pininskiej-Bere$
iJerzego Beresia, www.beresfoundation.pl.
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czyli polaczeniu dziatalnosci artystycznej z aktywnoscia spoteczng. Stowo
tojestjednym z przykladow neologizmow, jakie pojawiajg sie w socjolekcie
Pradniczan. Nowi, naptywowi mieszkancy nie maja poczatkowo dostepu
do pamieci zbiorowej utrwalonej w jezyku, dlatego tworza okreslenia,
ktore wich odczuciu sa bardziej adekwatne. Nowa przestrzen wymaga tez
oswojenia, symbolicznego wziecia w posiadanie, a jednym ze sposobow jest
nadanie wlasnej nazwy. W ten sposob nowi mieszkancy mowia o arterii
rozdzielajacej Pradnik Bialy i Czerwony, czyli o Alei 29 Listopada ,,Dwudzie-
sta Dziewigta”, przez analogie do wielkich ulic Nowego Jorku. Podobnie dla
0s0b naplywowych rzeka nosi nawet w Krakowie oficjalng nazwe Pradnik,
anie zwyczajowq Bialucha. Nowi mieszkancy czesto samodzielnie staraja
sie wyjasni¢ geneze lokalnych nazw ulicy (np. Szopkarzy, Bularnia, Roz-
rywka, Pocieszka) oraz nazw dzielnic. Mimo ze oficjalne wyjasnienia sa
latwe do znalezienia, sam fakt poszukiwania alternatywnych mozliwosci
zashluguje na uwage i uznanie. Pradniczanie staraja sie aktywnie wpltywacé
na swoja przestrzen, w tym te kulturowa i symboliczna.

Dalsze odkrycia

Pozostaja jeszcze dwa aspekty dawnego pradnickiego dziedzictwa, ktdre nie
zostaly jeszcze w wyczerpujacy sposob przetworzone przez wspotczesnych
odbiorcow. Na odkrycie lub odnalezienie czeka jeszcze receptura chleba
pradnickiego. Cieszyt sie on uznaniem i popularnoscia, lecz niestety wspot-
cze$nie jest znany jedynie z pelnych zachwytu opiséw [Gadocha 2021: 65].
Drugim elementem, ktory nie jest eksponowany, jest szpitalnictwo. Pierwsze
wzmianki o Pradniku dotycza Sredniowiecznego szpitala. Z XX wieku zacho-
watlo sie kilka mocno zréznicowanych miedzy sobg zespolow szpitalnych,
w tym jeden, ktory nie pelnijuz swojej pierwotnej funkcji. Odpowiednie wy-
eksponowanie tego dziedzictwa wymaga dobrego pomystu, tak jak Muzeum
Myd1a i Historii Brudu w Bydgoszczy podejmujace w otwarty i nowatorski
Sposob trudny temat higieny i zdrowia publicznego. By¢ moze Pradnicza-
nie znajdg na to odpowiedni sposdb, by¢ moze z udziatem lokalnych wladz
i ekspertow od muzealnictwa.

Jak przekuje Katarzyna Baranska, muzea to spotecznosci obejmujace sie-
cig zaleznos$ci znacznie wiecej niz tylko publiczno$c¢ [por. Baranska 2013].
Badaczka wskazuje, ze muzea maja wplyw na cala lokalna spotecznosc
potaczonag ze soba wiezami zaleznos$ci. Na Pradniku aktywni mieszkancy
zaczeli budowac taka spotecznos$¢ oparta na wspdlnej trosce o zastane
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dziedzictwo i aktywny wplyw na przyszto$¢ poprzez dzialania charakte-
rystyczne dla tworczosci artystycznej. Jest to modelowy wrecz przykiad
zaangazowanej publicznosci wspolczesnej placowki muzealnej tworzonej
wedlug zasad Nowej Muzeologii. Studium Programowe Muzeum Prqdnika
przygotowano jako pierwszy krok do stworzenia placowki, materiat stu-
dialny i wstepne wskazowki, nawet jesli kolejne dzialania miataby mie¢
miejsce dopiero za kilka lat. W obecnych realiach realizacja tego pomysiu
zapewne zostanie odsunieta w czasie. Ten okres mozna wykorzysta¢ na
namyst i na dzialanie, co wprost sugeruja autorzy dokumentu. Catos¢
zamyka konkluzja, ze tworzenie placowki nalezy zacza¢ od rozbudowa-
nia infrastruktury spotecznej [Salwinski, Gawel 2021: 94]. Na podstawie
przedstawionych powyzej przykladow mozna stwierdzi¢, ze znaczna czesc
tej pracy zostala juz wykonana — przez mieszkancow. Warto, aby po ten
zasob siegnela Swiadoma instytucja, lokalna placowka muzealna sktonna
wykorzystac istniejacy potencjal uwzgledniajac wspottworzenie, dialog,
badania publicznosci i pozostale zasady Nowej Muzeologii. Jednoczesnie
spontaniczne dzialania mieszkancow poinocnych rubiezy Krakowa moga
zainspirowa¢ muzealnikow z calej Polski do twdrczej odpowiedzi na po-
trzeby publicznosci.
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In anticipation of a museum: social activism in search
of collective memory in Krakow’s Pradnik as
a source of inspiration for participatory activities

By assuming tasks which are by law assigned to museums, the inhabitants of two quarters
innorth Krakéw are unwittingly introducing ‘new museology” principles into the life of their
community. Their focus on experience and interaction is visible in social actions like the
“sledge protest” and interest in the concept of “daughterhood”. The contextual character
of their activities shows that Pradnik residents care about protecting the heritage of the
communist period. Their respect for depositors is expressed by actions aimed at opening
the preserved Beres$ atelier to the public. They critically assess their own knowledge and
in civic budget voting consistently opt for projects focused on popularising local heritage.
Constant contact with the audience and co-creation are key factors behind the popularity
of “Slow Music Making” events, Painting Lending Library, communal urban gardening and
space annexation through language. Pradnik residents have developed a set of qualities
typical of a perfect conscious audience of a museum — an institution that is yet to be created.

Keywords: social activism, collective memory, Pradnik, participation.






ZBIOR WIADOMOSCI DO ANTROPOLOGII MUZEALNE]
ISSN 2391-6869, Nr 9/2022, 5. 41-58 doi: 10.12775/ZWAM.2022.9.03

Olga Kosinska
Uniwersytet Jagiellonski
Wydzial Zarzadzania i Komunikacji Spotecznej

Randkujac z dinozaurem — niestandardowe
inicjatywy muzeow w mediach
spolecznosciowych

Jednym z efektow obostrzen pandemicznych, ktory z pewnoscia zostanie
zinstytucjamikultury w Polsce, jest koniecznosc nieustajacej komunikacji
ze swoimi (takze potencjalnymi) odbiorcamiz pomoca roznorakich narzedzi
wirtualnych. Okres ograniczenia mozliwosci zapraszania ludzi do siedzib
tych organizacji dobitnie pokazal, jak istotna dla zbudowania i utrzymania
wokot danego podmiotu lojalnej publicznosci jest przemys$lania dziatal-
nos$c¢ zwilaszcza z pomoca mediow spotecznosciowych. To tam (w zasadzie
nieustannie, 24 godziny na dobe [Crary 2015]) znajduja sie odbiorcy —ito
dam w zwigzku z tym znalez¢ musza sie takze muzea. Dodatkowym elemen-
tem tych aplikacji, niewatpliwie istotnym z perspektywy organizacji jest
fakt, ze obecnie media spotecznosciowe s3 (...) czyms$ wiecej niz zaledwie
rosngacym stosem dokumentow — sg procesem, Swiadomoscig, sposobem
widzenia wylaniajacym sie spoSrod zmian historycznych zachodzacych
w mediach i technologii, miedzy innymi, lecz nie wylacznie, takich jak
rozwoj kolei, miasta i aparatu fotograficznego [Jurgenson 2021: 52].
Aplikacje takie jak Facebook, Instagram czy Tiktok nie sg tylko narze-
dziami budowania wizerunku i biezgcej komunikacji instytucji kultury
zjejinteresariuszami. W Internecie zawsze czeka jaka$ publicznos$¢ —ito
wlasnie ten potencjal Swiata wirtualnego organizacje te wykorzystuja
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coraz czesciej nierzadko w sposob zaskakujacy i niespodziewany, czego
przyklady sa gtlownym przedmiotem analizy niniejszego tekstu.
Warto przy tym pamietac, ze w mediach spotecznosciowych tkwi jedno
z glownych zrédel wspolczesnego performansu tozsamosciowego. Fotogra-
fie i filmy stanowig niewatpliwy material dokumentacyjny — przy czym:
wydaje sie, ze przynajmniej obecnie — w epoce nieustannie zmienia-
jacej sie terazniejszosci charakteryzujacej globalne przestrzenie miej-
skie—wykorzystujemy media oparte na czasie jako narzedzia zapisu

naszego niepokoju zwigzanego z samym czasemizarazem narzedzia
przynoszace ukojenie w obliczu tego niepokoju [Mirzoeff 2016: 42].

Dokumentacja dotyczy wiec wspolczesnie nie tylko archiwizacji, a zatem
zatrzymania i zachowania pewnego wycinka przemijajacej rzeczywisto-
$ci — rownoczesnie ,wszystkie te fotografie i filmy sa naszymi prébami
zobaczenia Swiata” [Mirzoeff 2016: 21]. Rzeczywisto$c¢ (re)konstruowana jest
nieustannie w duzej mierze wiasnie z pomoca tych materialow, totez wszelkie
proby ucieczki od nich (podejmowane z réznych przyczyn — niezrozumie-
nia, przesycenia, braku wiedzy, Swiadomosci czy ze strachu) z zalozenia
skazane sg na porazke. Stwierdzenie to nie jest tozsame ze stanowiskiem, ze
od mediow spolecznosciowych nie ma i nie moze byc¢ ucieczki — raczej, ze
proba skutecznej komunikacji z odbiorcami jakiegokolwiek nadawcy, w tym
instytucji kultury, nie moze sie w obecnych czasach bez nich obejsc.

Zpomocg mediow, w tym mediow spotecznosciowych, czlowiek nieustan-
nie ustanawia otaczajacy go $wiat, a takze konstytuuje swoje w nim miejsce.
Wielos¢ i wielko$c¢ otaczajacych go bytow jest zbyt duza, by moc objac ja
calosciowo pojedynczym ludzkim umystem —kazda decyzja i krok sa zatem
wyrazem wyboru jednych elementéw nad innymi, takze w wypadku swojej
tozsamosci. ,Zatem zadne ja— wewnetrzne, istotowe, naturalne i wlasciwe
naszej tozsamosci — nie istnieje bez innych ludzi, bez lustra lub aparatu,
ktory by je odbija}”’ [Jurgenson 2021: 87]. Praca na rzecz wlasnej autopre-
zentacji czy autonarracji [Giddens 2010] nie dotyczy tylko indywidualnych
0s0b, lecz takze takich konstrukcjijak organizacje. Koniecznos¢ wyrdznia-
nia sie z ttumu pozornie podobnych jednostek, przede wszystkim w celu
przyciaggniecia uwagi odbiorcow, jest okoliczno$cia codziennej dziatalnos$ci
instytucji kultury od wielu lat. Skuteczna dziatalno$¢ w mediach spotecz-
nosciowych pozwala na podejmowanie rownoczesnie dzialtan zwigzanych
zustanawianiem wyjatkowej opowie$ci o danej organizacji oraz biezacego
reagowania na potrzeby i zainteresowania uzytkownikow.
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Wiele (jesli nie wigekszo$¢) muzedw na caltym Swiecie zdaje sobie z tej oko-
licznosci sprawe —nie kazde z nich jest jednak w stanie skutecznie dziatac¢
w odpowiedzi na wyzwania, jakie taka rzeczywistos$¢ przed nimi stawia.
Niniejszy tekst ma na celu przedstawienie kilku przykladow wirtualnych
dzialan réznego typu muzeow, pozytywnie wplywajacych, z jednej strony,
na chwilowa rozpoznawalnos$¢ danego podmiotu, ale takze niekiedy, z dru-
giej, na dlugofalowe konstruowanie okreslonej narracji wokot niego przy
pomocy bezposredniej komunikacji ze swoimi (takze dopiero potencjal-
nymi) odbiorcami. Jednoczesnie interesujacym jest takze przyjrzenie sie,
jak niekiedy pozornie dosS¢ spektakularne kampanie nie majg przetozenia
na wizerunek czy tozsamosc organizacji w dtuzszej perspektywie czasu.
W $wiecie offline muzeum z racji swojej natury jest swoiscie statyczne,
przyciagajac ludzi do siebie jak kwiat pszczoly. W Internecie instytucja ta
nie jest juz skazana na oczekiwanie na gosci — z tatwoscia moze sama do
nich wyjs¢, takze drogami, ktére dotychczas sie z nig nie kojarzyly.

Co istotne, opisane ponizej akcje stanowia nie tylko przyklady niestan-
dardowych dzialan instytucji kultury w obrebie medidéw spotecznoscio-
wych — skupiaja sie takze na raczej pomijanym ich aspekcie narzedzi do
nawigzywania i utrzymywania relacji, w tym w duzej mierze réznych
aspektow zwigazkow miedzy dwojgiem osob. Aplikacje randkowe takie jak
Tinder czy platformy umozliwiajgce swobodne dzielenie sie r6znego typu
treSciami, w tym erotycznymi oraz pornograficznymi, takie jak OnlyFans
nie sa przestrzeniami, do ktorych publiczne organizacje kultury wkraczaja
czesto i chetnie. Tymczasem ponizsze przyklady pokazuja, ze moga one
stac sie narzedziami do podjecia wyrazistych dzialan, znaczaco wpltywa-
jacych na mozliwo$¢ wyroznienia sie na tle innych tego typu podmiotow,
a dodatkowo dotarcia ze swoim przekazem do grup odbiorcow, ktorzy by¢
moze dotychczas nie byli zainteresowani muzealna ofertg.

Randkowanie z dinozaurem

Aplikacja randkowa Tinder moze nie kojarzy¢ sie bezposrednio z komuni-
kacja marketingowaq organizacji—tym bardziej z dziatalno$cig muzealng.
To jednak wlasnie tam pojawilo sie kanadyjskie Royal Ontario Museum
(ROM) —a bardziej precyzyjnie rzecz ujmujac, swoje konto zatozy! tam di-
nozaur Teddy. Tinder umozliwia utworzenie wlasnego profilu randkowego
iparowanie go z kontami, ktdre algorytm uznaje za potencjalnych partnerow
danej osoby. Otrzymuje ona (pozornie niekornczaca sie) liste kandydatow,
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ktorych ocenia poprzez przesuniecie zdjecia w prawo (na tak, chce poten-
cjalnie porozmawiaé, chyba do siebie pasuja) lub w lewo (na nie, nie chce
miec¢ kontaktu). Royal Ontario Museum nie nalezalo w 2017 do nowicjuszy
w mediach spolecznosciowych — od dluzszego czasu skutecznie prowa-
dzilo w nich swoja komunikacje. W pewnym momencie zespot dostrzegt
jednak pewna zmiane, ktora potencjalnie mogta wykreowac ryzykowny
brak — grupa odbiorcéw muzeum starala sie coraz starsza, zmieniaty sie
takze jej internetowe zachowania. W obliczu pewnego wyciszenia inter-
netowej dyskusji wokdl wydarzen majacych miejsce w ROM pracownicy
postanowili poszukac nowych $ciezek dotarcia do swoich uzytkownikdow,
ktorzy w pewnym sensie najwyrazniej przeniesli sie gdzie$§ indziej, nainne
niz dotychczas platformy —i tak, jako najprawdopodobniej pierwsza jed-
nostka muzealna na Swiecie, dotarli na Tindera. A w zasadzie dotar} tam
dinozaur Teddy, szkielet znajdujacy sie w ROM od wielu lat. W 2017 roku
pojawit sie jego profil pojawil sie w tej aplikacji, gdzie opisywany jest jako
prehistoryczny, dwunozny miesozerca z duzg gtowa i krotkimiraczkami,
ktory lubi mieso, ciekawe zapachy oraz polowania, a nie przepada za bie-
gaczami, staniem 16zka i meteorami. Jego ulubiona piosenka by} gléwny
motyw muzyczny z serii filméw Jurassic Park. Jego dziatalno$¢ zawiera
jestjedenistotny element — Teddy aktywnie uzywail Tindera tylko wtedy,
kiedy w ROM odbywaly sie wydarzenia w ramach cyklu Friday Night Live
(z uzyciem hasztagu #FNLROM), i byt wtedy bardzo rozmownym kompa-
nem. Z duzg doza humoru oraz ironii dyskutowat z innymi uzytkownikami
aplikacji, nigdy nie zapominajgc wspomniec i zachecic¢ do wziecia udziatu
w #FNLROM. Konwersacje nie zawsze konczyty sie sukcesem, jednak za-
lozenia projektu byly takie, by w ogole rozmawiac, poruszyc temat cyklu
oraz samego ROM, a nastepnie pozwoli¢ sprawom toczy¢ sie w ich wlasnym
tempie [Dodge 2017]. Teddy wywotal pewne poruszenie w Swiecie marke-
tingu w organizacjach kultury, pokazujac, ze w zasadzie nie ma dla nich
nieprzekraczalnych internetowych granic, trzeba (,,tylko”) mie¢ dobry
pomyst i skutecznie go wdrozyc.

Waznym jest, ze dzialania zwigzane z Tinderem nie sg i nigdy nie byly
gldwna osig codziennej komunikacji w mediach spotecznosciowych Royal
Ontario Museum — wzbudzily jednak spore zainteresowanie, w tym wie-
lu 0sob, ktore dotychczas z ROM nie miaty kontaktu. Rozmowy z Teddym
wyroznily te jednostke na tle innych, tworzac (a w przypadku statych
odbiorcéw umacniajac) oryginalng narracje budowana wokdt muzeum.
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W dodatku dyskusje z Teddym nie byly z gory przygotowanymi $ciezkami,
po ktorych — jak na przyklad dzieje sie w wypadku chatbotow — toczy¢
musiala sie konwersacja. Dinozaur mial przygotowanych kilka tekstow,
zwlaszcza otwierajgcych, lecz pézniej naturalnie nieprzewidywalna roz-
mowa toczyla sie ,,po ludzku”, tj. nie z pomoca algorytmu czy innego typu
oprogramowania, lecz z rozmawiajgca w imieniu Teddy’ego osobg z ROM.
Tinder stal sie tutaj pewnym niespodziewanym przedtuzeniem Muzeum,
pozwalajacym na tak wazna wspoltczesnie interakcje, i to w miejscu, w kto-
rym tego typuinstytucjiraczej sie nie spodziewano. Teddy nie szukal swo-
jej drugiej polowki — wykorzystal Tindera do nawigzywania kontaktow
i podejmowania dyskusji, opierajgc sie takze na sile zaskoczenia, z jakim
mierzyly sie i nadal mierzg osoby, ktore znajdg go wsrod proponowanych
im profili. Jak bowiem pisze Auni Gelles, obserwatorzy moga zmienic sie
w odwiedzajacych, odwiedzajacy w cztonkdow, cztonkowie w darczyncow,
a darczyncy w lobbystow na rzecz danego podmiotu [Gelles 2017]. Tym
bardziej istotnym staje sie poszukiwanie ich w zasadzie wszedzie — takze
na aplikacjach randkowych. Warto pamietac, ze w tym wypadku ich po-
mocg ROM sprawuje przede wszystkim swoja funkcje rozrywkowa oraz
informacyjna — jednak nie kazda akcja zwigzana z Tinderem ogranicza
sie do tych dwdch elementow.

Bedac w zwigzku z artefaktem

Tinder stalsie inspiracjg dla jeszcze innej inicjatywy muzealnej — powstania
niemieckiej aplikacji Mein Objekt. Jedna z najbardziej charakterystycznych
dla Tindera funkcjonalnosci — wspomniane juz przesuwanie palcem po
ekranie w prawo lub w lewo — zostala w Mein Objekt wykorzystana do ,,13-
czenia” ludzi oraz eksponatow. Odwiedzajacy Badenskie Muzeum Regionalne
w Karlsruhe moga pobrac aplikacje na swoj smartfon lub tablet, a nastep-
nie podczas spaceru po obiekcie przesuwac zdjecia artefaktow w lewo lub
w prawo zgodnie z tym, czy sa nimi zainteresowani czy nie. W ten sposob
Mein Objekt zbiera informacje o preferencjach danej osoby i z czasem jest
w stanie zaproponowac jej ,idealne dopasowanie” z jakims artefaktem,
ktory zostaje w ten sposob niejako ,,ozywiony” i wchodzi w pewna relacje
z ze swoj3 ludzka ,druga potéwka” [Charr 2021]. Warto przy tym dodac,
ze — tak samo jak na Tinderze — by relacja zostala nawigzana, obydwie
strony musza by¢ nig zainteresowane, obiekty maja wiec takze potencjalna
mozliwosc¢ ,odrzucenia” danej osoby odwiedzajacej [https:/www.thestar.


https://www.thestar.com.my/lifestyle/culture/2021/02/17/culture-meets-tinderthis-museum-wants-you-to-swipe-through-exhibits

46 Olga Kosinska

com.my/lifestyle/culture/2021/02/17/culture-meets-tinderthis-museum-wants-
you-to-swipe-through-exhibits; data odczytu: 13.05.2022]. W wypadku tej
stosunkowo prostej aplikacji wydaje sie by¢ to mozliwos¢ gtéwnie teore-
tyczna —nie jest do konca jasnym, na jakiej zasadzie jeden artefakt ,,chce”
rozmawiac z dana osobag, a drugi nie. Z racji braku danych, na podstawie
ktorych tego typu relacja moglaby zostac ze strony muzeum oceniona jako
swarta podjecia” wydaje sie zasadnym zaryzykowanie stwierdzenia, Ze jest
to dzialanie losowe. Dialog proponowany jest po niemalze kazdym prze-
sunieciu zdjecia artefaktu w prawo, a wiec wyrazeniu zainteresowania.
Rozmowa z obiektem takze nie jest w pelni swobodna — w przeciwienstwie
do konwersacji z Teddym w tym wypadku dialog toczy sie w zasadzie z chat
botem, ktory ma z gory przygotowane $ciezki pytan i odpowiedzi. Kiedy
dana osoba otrzyma informacje o tym, ze miedzy nia a przedmiotem jest
zgoda co do tego, ze sa soba wzajemnie zainteresowani, moze wybrac, czy
chce rozmawiac czy nie (tak samo zreszta jak na oryginalnym Tinderze).
Nie moze jednak wpisac czegokolwiek — wybiera sposrdd dwoch-trzech
opcji, ktore aplikacja w danej Sciezce rozmowy podpowiada. Dialog trwa
az to dojscia do konca danego wzoru i ma za zadanie przede wszystkim
przekazac informacje o obiekcie oraz zacheci¢ do wizyty w samym Mu-
zeum. Artefakt, z ktéorym osoba ,rozmawiala” staje sie jednym z elementow
przygotowanej dla niej indywidualnej $ciezki zwiedzania. Taka forma daje
zatem uzytkownikowiznacznie wiecej informacji o eksponatach niz karta
informacyjna, jaka wywieszona jest obok przedmiotu, a przede wszystkim
dostarczane sa one w bardziej przystepny, swobodny sposéb. Dialog ten nie
przekracza jednak ewidentnie odgdrnie zaprogramowanego planu, a tym
samym szansa na rzeczywiste nadanie przedmiotowi jakiej$ sprawczosci
czy posthumanistycznego glosu [Latour 2010] wydaje sie by¢ niewykorzy-
stana. Nie taki jest tez cel powstania Mein Objekt — ma by¢ ona stosunkowo
nieskomplikowanym narzedziem dotarcia z informacja o obiektach i wy-
stawach w sposob niestandardowy, a przy tym pozwalajacy na zbieranie
danych o uzytkownikach. Takie zbiory informacji pozostaja dzis jednymi
z kluczowych zasobow, na ktorych opiera sie dziatalnos$¢ réznego typu
podmiotow, a takze nierzadko dzieki ktérym budowana jest ich przewaga
konkurencyjna [Kreft 2019]. Pozostaje pytaniem otwartym, czy mozliwe
jestrozszerzenie aplikacji takich jak Mein Objekt o bardziej skomplikowane
funkcjonalnosci, obejmujgce rozmowy zblizone do swobodnych. Nie jest
to takie catkiem wykluczone. Mein Objekt jest czeScig szerszej inicjatywy,
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museum4punkt0, ktéra ma za zadanie potaczyc instytucje kultury w catych
Niemczech poprzez cyfrowe narzedzia do uczenia sie oraz uczestnictwa
w zyciu muzealnym na zasadzie interdyscyplinarnej wspotpracy podmio-
tow roznego typu. Jest to projekt cyfryzacji niemieckich muzedw poprzez
tworzenie roznego typu inicjatyw zwigzanych miedzy innymi z wirtualnag
rzeczywistoscig, rzeczywistoscia rozszerzong, czy tworzeniem nowych
$ciezek dla odwiedzajacych [https:/www.museum4punkt0.de/, data dostepu:
03.02.2022]. Prace odbywaja sie w chwili obecnej w dwudziestu trzech
projektach oraz czterech inicjatywach opartych na wspolpracy z partne-
rami zewnetrznymi [https:/www.museum4punkt0.de/teilprojekte/, data
dostepu: 03.02.2022]. Co istotne, museum4punkt0 okresla rozmowy w Mein
Objekt jako jeszcze (a moze nigdy) nieskonczone — kolejne wersje dialogow
moga by¢ tworzone w czasie warsztatow z kuratorami, mieszkancamilub
innymi grupami odwiedzajacych. Ma to zwiekszyc¢ poczucie uczestnictwa
w tworzeniu muzealnego ekosystemu [https:/www.museum4punkt0.de/
ergebnis/ping-die-museumsapp/, data odczytu: 02.06.2022]. Z zwigzku z tym
Mein Objekt pozostaje projektem wdrozonym, lecz wcigz znajdujacym sie
w fazie tworzenia, a tym samym trudno na chwile obecng ocenic, jak daleko
bedzie w stanie wprowadzi¢ dodatkowe funkcjonalnosci, ktore nadatyby
muzealnym obiektom wieksza sprawczosc.

Mein Objekt to nie pierwsza tego typu inicjatywa —w Stanach Zjednoczo-
nych w 2019 roku powstata podobna w charakterze aplikacja, Heartmatch.
Przegladajac obiekty znajdujace sie w High Museum of Arts w Atlancie kazda
osoba okresla (poprzez przesuwanie w prawo lub w lewo), ktore artefakty
jej odpowiadaja. Po podjeciu pozytywnej decyzji aplikacja oznacza na planie
budynku te miejsca, w ktérych znajduja sie lubiane przez tego uzytkowni-
ka przedmioty. Taka spersonalizowana mapa obiektu pozwala stworzy¢
Sciezke zwiedzania zawierajaca potencjalnie tylko to, co naprawde dla
danej osoby interesujace. Heartmatch namawia takze do wykonania selfie
z danym artefaktem i oznaczenia go hasztagiem #highmuseum [https:/
heartmatch.org/; data odczytu: 13.05.2022]. Z zalozenia aplikacja pozwala
muzeum 0siggnac trzy gltowne cele: pokazac roznorodnosc jego kolekeji,
skierowac¢ odwiedzajacych prosto do obiektdw, ktorymi sg zainteresowani,
by zobaczyli je na zywo (aplikacja stanowi wiec wirtualny przewodnik po
galerii), oraz zebrac¢ dane o odbiorcach instytucji. Informacja o tym, ktéry
artefakt byl najczesciej lubiany pozwala chociazby na podjecie decyzji, by
umiesci¢ go w materiatach promocyjnych [Forbes, Rucket 2022].
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Zarowno Mein Objekt, jak i Heartmatch, w przeciwienstwie do udziela-
jacego sie na Tinderze Teddy’ego, jak i omawianych w dalszej czesci tekstu
wiedenskich muzedéw ,rozbierajacych sie” na OnlyFans stanowia przykiady
nie tylko stworzenia wlasnych aplikacji przez jednostki muzealne, ale takze
wprowadzenia do nich elementow edutainment (edurozrywki). Termin
ten, wywodzacy sie z polaczenia angielskich stow education (edukacja)
oraz entertainment (rozrywka)

(...) oznacza wszelkie dzialania, ktérych gldwnym celem jest nauka,
edukacja czy ksztaltowanie okres§lonych postaw, natomiast wszelkie
elementy rozrywkowe majg na celu tylko i wylacznie uatrakcyjnienie
catego procesu edukacji [Szot 2015].

Najprostszymi przykladami tego typu dzialan sa programy edukacyjne
dla dzieci, takie jak Ulica Sezamkowa, ktore w przystepny sposob przeka-
zuja wiedze oraz ksztaltuja pewne postawy. Informacje dotyczace obiek-
tow znajdujacych sie w Muzeum w Karlsruhe oraz High Museum of Arts
w Atlancie przekazywane sga z pomoca aplikacji w sposob innowacyjny
i atrakcyjny dla uzytkownika. Mein Objekt i Heartmatch wykorzystuja
w tym celu nie tylko znane juz ich odbiorcom wzorce, ale rowniez stawiaja
ich w centralnym miejscu swoich dziatan, starajgc sie nie tylko dotrze¢, ale
takze utrzymac ich uwage oraz zbudowac stabilna relacje ze swoja publicz-
noscia. Choc¢ zatem opierajg sie na Tinderze i w z tej racji zaskakuja oraz
przyciggajg, a takze wyrozniaja dane instytucje na tle innych, aplikacje
te —nieco inaczej niz dinozaur Teddy — stanowig dtugofalowa inicjatywe
zwigzang z przekraczaniem przez obiekty granic samej instytucji oraz ich
wychodzeniem do odbiorcow.

Wieden sie rozhiera

Tinder nie jest jednak jedyna platforma peina tresci zwigzanych z osobi-
stymirelacjami miedzyludzkimi, na ktérej niespodziewanie pojawitly sie
tre$ci zwigzane z muzeami. OnlyFans to miejsce, w ktorym uzytkownicy
moga swobodnie udostepnia¢ swoim subskrybentom tresci o dowolnym
charakterze, w tym takze erotyczne oraz pornograficzne. Portal ten opiera
sie na modelu piatnych subskrypcji—umozliwia tworcom udostepnianie
tresci, dostarczanych jedynie zarejestrowanym uzytkownikom, ktérzy uiscili
odpowiednig optate [https://onlyfans.com/, data dostepu: 06.06.2022]. Cho¢
znalez¢ tam mozna nadawcow materialow o bardzo r6znym charakterze,
OnlyFans zyskato popularnosc (i tym samym jest powszechnie kojarzone)
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przede wszystkim z branzg pornograficzng. To rowniez witryna, na kto-
rej w 2021 roku pojawily sie materialy z czterech raczej niespotykanych
tam dotad zZrédel — wiedenskich Muzeum Albertina, Muzeum Leopolda,
Muzeum Historii Sztuki oraz Muzeum Historii Naturalnej. Instytucje te
natrafily bowiem na niespodziewane dla nich ograniczenie zwigzane
z mediami spotecznosciowymi — publikowane zdjecia znajdujacych sie
w nich dziel oznaczane byly przez poszczegolne portale jako zawierajgce
nagosc, a tym samym blokowane.

Nie byt to pierwszy raz, gdy galerie i muzea musialy zmierzy¢ sie z taka
sytuacja. W 2019 roku algorytm Instagrama uznal, ze obraz Petera Paula
Rubensa narusza standardy spotecznosci tej platformy, zabraniajace przed-
stawiania nagosci. W lipcu 2021 roku konto na TikToku Muzeum Albertina
zostalo zawieszone, a nastepnie zablokowane po serii postow zawierajg-
cych prace japonskiego fotografa Nobuysho Arakiego, przedstawiajacych
kobieca piersS. Akty stworzone przez ekspresjoniste Egona Schiele takze
znalazly sie na cenzurowanym — Muzeum Leopolda promowatlo je zatem
plakatami, na ktorych nagie ciala zastanial napis: ,,Przepraszam — mam
100 lat, ale jak na dzisiejsze czasy wcigz jestem zbyt odwazny” (,Sorry —
100 years old but still too daring today”). Obraz Liebespaara Kolomana
Mosera, ktory znalaz! sie¢ na krétkim filmie stworzonym z okazji 20-lecia
Muzeum Leopolda sprawil, ze material ten zostal zablokowany na Face-
booku i Instagramie jako potencjalnie zawierajacy pornograficzne tresci
[Hunt 2021]. Tak skuteczna dziatalnos¢ rzadzacych platformami algoryt-
mow moze w pewnym sensie cieszy¢. Ogolnie rzecz biorac uzytkownicy
raczej oczekujg takich blokad tresci, ktore moga potencjalnie niesc ze soba
jakas szkode. Tyle ze, po pierwsze, algorytmy nie sg jasnymii czytelnymi
fragmentami oprogramowania, w stosunku do ktérych wiadomo zawsze,
jak postepowac. Chociaz istniejg przewodniki i porady na temat tego, jak
tworzyc tresci tak, by byly przez niego akceptowane (a takze promowane),
nie istnieje tutaj jednoznaczny i otwarty wzor postepowania. Po drugie —
ich skutecznos$¢ jestrozna, zadziwiajgco czasem wysoka w wypadku tresci
de facto nieszkodliwych, jak dziela sztuki, a niska tam, gdzie faktycznie
powinna reagowac na ryzykowne posty. Nacisk na ograniczenia zwlasz-
cza w zakresie tresci (potencjalnie) erotycznych i pornograficznych jest
duzy, rownie liczne sg jednak przyklady na szkodliwos¢, takze dla samych
platform, jednoznacznego odcinania jak nozem wszystkiego, co moze tylko
nosi¢ znamiona tego typu elementow.
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Dobrym przykiadem jest tutaj portal blogowy Tumblr, jeszcze kilka lat
temu jedna z najpopularniejszych platform tego typu, zwlaszcza w kregach
artystow i tworcow, czesto amatorow. 17 grudnia 2018 roku witryna wpro-
wadzila nowa polityke dotyczaca tresci przeznaczonych dla dorostych. Tego
dnia wszed! zakaz ich publikowania — obejmowal on wszelkie publikacje
zawierajgce w sobie nagos$¢ lub seks. Portal oglosil, ze w zwiazku z oskar-
zeniem o udostepnianie przez jego uzytkownikow dzieciecej pornografii,
po rozwazeniu wszystkich za i przeciw, postanowil usunac ze swojej spo-
tecznosci caly tzw. adult content.

Tresci dla dorostych obejmuja: Zdjecia, widea i GIF-y, na ktorych widocz-
ne sq genitalia prawdziwych ludzi lub sutki kobiece, oraz wszelkie tresci,
z uwzglednieniem zdjec, klipow wideo, GIF-ow i ilustracji, ktore przedstawiajq
akty seksualne.
Wyjatki:
— Nagos¢ w kontekscie karmienia piersig, porodu lub potogu.
— Nagos¢ w kontekscie opieki zdrowotnej, np. po mastektomii lub
operacji zmiany pilci.
— Nagosc¢ zwigzana z wystgpieniami politycznymilub informacyjnymi.
— Rzezba iilustracja aktow.
— Tresci pisane, np. erotyczne.
[https://help.tumblr.com/hc/pl/articles/231885248-Tre%EF%BF%BD%259;
data odczytu: 13.05.2022].

Jak wida¢ w tym wypadku wzieto pod uwage wyjatek od reguty, jakim jest
sztuka. Jednak juz po chwili od rozpoczecia dziatalnosci nowych algorytmow
posypaly sie przyklady na uchybienia. Zaden fragment oprogramowania
nie pozostaje bezbledny, jednakze z zalozenia jego autorzy maja dazyc do
tego, by w wyniku jego pracy powstawalo jak najmniej pomylek. Artysci
i pozostali uzytkownicy Tumblra potrafili wskazac caly szereg obrazow,
ktore zostaly zakatalogowane jako ,dla dorostych”, chociaz nie speiniaja
powyzszych kryteriow, i odwrotnie — materialy jednoznacznie wcho-
dzace w zakres adult content, ktore pozostawaly dostepne bez ograniczen
[https://whatnext.pl/nowy-algorytm-tumblr-dziala-beznadziejnie/;
data odczytu: 13.05.2022]. Jednymi z najgto$niejszych dyskutantow byli
tworcy, z reguly amatorzy lub péiprofesjonalisci, ktérzy od lat tworzyli
sztuke dla dorostych. Wskazywali oni na proste wylewanie przez por-
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tal dziecka z kapiela. Na forach gto$no bylo od réznorakich pomystow
na inne rozwigzania problemu z dzieciecg pornografia. Wydaje sie, ze
rzeczywiscie chociazby brak prostego narzedzia, jakim bylby przycisk
pod kazdym wpisem umozliwiajacy zgloszenie naruszenia prawa w tym
zakresie byl jednym ze sporych niedopatrzen zarzadzajacych serwisem.
Jessica Powell, byla szefowa dzialu komunikacji Google, zwrdcita uwage,
ze Tumblr zachowal sie troche jak ston w skladzie porcelany. Pojawienie
sie dzieciecej pornografii wymaga zdecydowanych dzialtan —lecz porno-
grafia to tylko czesc ,trescidla dorostych”. Portal ten, wskazywata Powell,
rozkwitl miedzy innymi dlatego, ze miat opinie otwartego na réznego typu
tresci, w tym te erotyczne — i wlasnie postanowil dostownie ,strzeli¢ sobie
w stope” [Powell 2018].

Podobne zniechecenie w stosunku do dziatan platform cyfrowych stychac
bylo w wiedenskich muzeach po kolejnych blokadach i ograniczeniach
dostepu do tresci pelnych zdje¢ przedstawiajacych dziela sztuki, ktore
zawieraly elementy nagosci. Niektore prace wloskiego artysty Amadeo
Modiglianiego, ktore znajdowaty na wystawie w Muzeum Albertiny zo-
staly od razu uznane przez zespo! za niewarte promowania kanalami
internetowymi. ROwnoczesnie jednak stwierdzono, ze dzieta znajdujace
sie w tych wiedenskich instytucjach sga zbyt wazne dla samego miasta, by
pomijac je w dzialaniach komunikacyjnych i promocyjnych w tak waznych
dla organizacji mediach spotecznosciowych. Idgc tym tropem postanowio-
no skorzystac¢ z innego narzedzia, portalu OnlyFans'. Kampania ,,Vienna
strips on OnlyFans” (,Wieden rozbiera sie na OnlyFans”) miala na celu nie
tylko promocje dziet oraz zachecenie do odwiedzania wystaw, ale takze
naglos$nienie cenzuralnych warunkow, w jakich w swiecie cyfrowym
dzialaja wspolczesni artysci. Umieszczono tam historyczne dziela, ktdre
znajduja sie w wiedenskich muzeach w ramach tresci 18+. Subskrybenci
otrzymywali takze dostep do bezplatnej karty miejskiej (Vienna City Card)
lub bezplatnego biletu do jednego z czterech muzedéw. W ten sposdb nie
tylko nawigzana zostata wspdlpraca pomiedzy jednostkami muzealnymi
znajdujacymi sie na tym samym terenie, ale takze nagtoSnione zostatych

1 Nieco paradoksalnie, cho¢ zalozone w 2016 roku OnlyFans od poczatku bylo najbardziej
liberalna platforma dla wszelkiego rodzaju tresci internetowych, 19 sierpnia 2021 roku oglo-
silo, troche podobnie jak wcze$niej Tumblr, ze od 1 pazdziernika tre$ci jawnie pornograficz-
ne zostang zakazane i usuniete. Pozostawione mialy by¢ jednak akty oraz dziela, ktére za-
kwalifikowane zostalyby jako ,sztuka”. Wielu uzytkownikéw wyrazito swoj sprzeciw, a kilka
dni pézniej OnlyFans wycofalo sie ze swojej decyzji [Agustin, Akhtar 2021].



52 Olga Kosinska

informacje o ich kolekcjach oraz szersze warunki otoczenia cyfrowego,
w jakim przyszio im funkcjonowac.

Pojawienie sie instytucji takiej jak muzeum w miejscu niekojarzonym
dotychczas z takimi organizacjami — OnlyFans — wywoluje jednak tak-
ze dodatkowe pytania, w tym o niejakie sankcjonowanie dziatalnosci
tego portalu przez organizacje kultury. Muzea te de facto biora udzial
w wymianie tresci erotycznych i pornograficznych, z ktérymi OnlyFans
jest kojarzone, tym samym w zasadzie uznajac zasadnosc zarabiania na
pracy seksualnej, ktory to temat wcigz jest kwestia spotecznie kontro-
wersyjng. Zgodnie z regulaminem zarejestrowani uzytkownicy musza
miec ukonczone osiemnascie lat, jest to jednak zasada, ktdra w internecie
stosunkowo tatwo obejs¢. Jeden z dokumentow stacji BBC dotyczyt analizy
wzrostu sprzedazy tresci erotycznych przez ludzi ponizej tej bariery wie-
kowej, co dobrze ilustruje jej pozornos¢? [https://www.bbc.co.uk/bbcthree/
article/5e7dad06-c48d-4509-b3e4-6a7a2783ce30, data odczytu: 04.06.2022].
Taka dzialalnos¢ jest takze niewatpliwie stosunkowo prostym sposobem
na zdobycie pieniedzy —iwywolanie rozglosu, jak stalo sie to w wypadku
muzedw wiedenskich. Trudno ocenié¢, naile organizacje te chciaty swoimi
dziataniami zrobi¢ co$ wiecej niz wywotac dyskusje na temat cenzury
tresci graficznych w mediach spoleczno$ciowych. Powinny jednak nie-
watpliwie zdawac sobie sprawe z tego, ze nie moga uruchomic¢ w swojej
kampanii prostych skojarzen OnlyFans = erotyka i nie odniesc sie do tego
tematu w zaden sposob. ,Wieden rozbiera sie na OnlyFans” bylo akcja
sankcjonowang przez tamtejszy oSrodek turystyki, nie bylo wiec inicja-
tywa zupelnie autonomiczna tych czterech instytucji. Dzialania te konse-
kwentnie opisywane sa przez muzea oraz osrodek jako swoiste wydanie
oSwiadczenia w sprawie cenzorskich dzialan cyfrowych, a takze impuls
do dyskusji [https://www.wien.info/en/sightseeing/museums-exhibitions/
0f-411216, data odczytu: 04.06.2022]. Wydaje sie, ze zabraklo — przynaj-
mniej w publicznej komunikacji —rozwazan nad znaczeniem pojawienia
sie tych organizacji wlasnie na OnlyFans, nie tylko jako najprostszego dla
nich (i w pewnym sensie jednej dostepnej swobodnie) do uzycia w tym
zakresie narzedzia, ale takze portalu wywolujacym bardzo konkretne
skojarzenia. ,Wieden rozbiera sie na OnlyFans” pozostal przede wszystkim

2Analiza dotyczyla nie tylko OnlyFans, ale takze Twittera czy Snapchata, jednak zasada
pozostaje ta sama, a OnlyFans nadal jest wiodacym portalem umozliwiajacym dzielenie sie
tego typu treSciami.
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stosunkowo glosng kampania czterech muzeow, ktéra —jak sie wydaje —
zwrocila na chwile uwage odbiorcow w ich strone, lecz nie wywotata zbyt
wielu dalszych konsekwencji. Pojawienie sie na OnlyFans powinno byto
wplynaé na autonarracje i/lub postrzeganie tych muzeow — wydaje sie
jednak, ze niewiele sie w tym zakresie zmienilo.

Muzealny powazny zwigzek

Opisane powyzej przykiady dziatan muzedw w mediach spolecznoscio-
wych stanowig tylko jedna z prob, z jednej strony, wyrdznienia sie na tle
innych podobnych organizacji, z drugiej — przyciggniecia i zaangazowania
odwiedzajacych na rézne, nowatorskie sposoby. W ten sposéb podmioty te
realizuja swoja funkcje miejsc dajacych rozrywke, stanowigcych przestrzen
do relaksu, ktdre to elementy czesto podazaja (czasem z koniecznosci) za
wolnorynkowymi zasadami funkcjonowania, przy przyciggnac do siebie
jak najwieksza rzesze osob [Polese 2019]. Jednoczesnie jednak spotkanie
muzeum na Tinderze czy OnlyFans stanowi element pewnej gry w zasko-
czenie — w rzeczywistosci, gdy juz niewiele rzeczy moze catkowicie szo-
kowac, tego typu niespodzianki stanowic¢ moga dobra szanse na ,wybicie”
odbiorcow z utartych Sciezek myslenia o takiej organizacji. Uruchomienie
wlasnych aplikacji, ktére funkcjonuja zgodnie ze znanym juz odwiedzaja-
cym trybem, ale udostepniaja niespotykane tam dotychczas tresci pozwala
takze na zebranie duzej ilo$ci informacji. Ta jest zasobem kluczowym i nie-
zbednym we wspolczesnym Swiecie, stanowigcym nierzadko o sukcesie
lub porazce w zakresie osiggania przewagi konkurencyjnej nie tylko na
arenie zmagan pomiedzy najwiekszymikoncernami medialnymi, takimi
jak Meta (dawnej Facebook) czy Google [Kreft 2019].

Jak jawi sie odbiorcom muzeum, ktore podejmuje swoje dziatania w tak
nietypowych dla niego miejscach jak Tinder czy OnlyFans? Z pewnoscia
wyrdznia sie na tle innych i ma szanse zbudowac¢ wokat siebie narracje
wyposazong w element bycia jednostka sprawnie reagujacg na zmiany
W otoczeniu, podejmujaca nietypowe decyzji, czy posiadajaca dystans do
samego siebie. ROwnoczes$nie ryzyko bycia potraktowanym jako ,niepo-
wazne” istnieje zawsze, totez tym bardziej nalezy z cala moca stwierdzic, ze
nie jest to uniwersalnie korzystna Sciezka dla kazdego tego typu podmiotu.
Royal Ontario Museum, nim — dos$c¢ ostroznie — wprowadzilo Teddy’ego
do tej aplikacjijuz wczesniej kreatywnie dziatato winnych kanatach spo-
tecznos$ciowych. Na serwis OnlyFans zdecydowato sie kilka wiedenskich
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muzedw, nie jedno, wzmacniajacy tym samym swoj przekaz i w pewnym
sensie dystrybuujgc miedzy siebie potencjalne ryzyko, jakie takie dzialanie
ze soba niosto. Aplikacje Heartmatch i Mein Objekt opieraja sie jedynie
na pewnej podstawowej funkcjonalnosci Tindera oraz jej powszechnej
znajomosci wsérod odbiorcow, nie wkraczajac glebiej z zalozenia, jakie za
ta platforma stoja. Tego typu dzialania zawsze musza by¢ dostosowane do
charakteru danego podmiotu, zasobdw, zalozen jego promocji i marketingu,
atakze wszystkich elementow, ktore skladaja sie na jego spojng autonarracje.
Warto jednak uswiadomic sobie, jak skutecznie muzea dziala¢ moga nawet
w tak nietypowych miejscach jak aplikacje randkowe i zacza¢ od dopusz-
czenia mozliwosci tego typu dzialan we wilasnej organizacji. Bytoby byc¢
moze wartosciowym, by pdjs¢ w tym zakresie takze krok dalej i skuteczniej
wypowiadac sie na tematy spoteczne, ktdre zwigzane sa z wykorzystanymi
mediami spolecznosciowymi. Muzea sa instytucjami znanymi z zabiera-
nia glosu w sprawach waznych, a takze trudnych — cennym byloby, by
chetniej siegnety do tego takze w tym wypadku. Chociazby algorytmicznie
ksztaltowane otoczenie cyfrowe instytucji kultury niesie dla nich wiele
konsekwencji — oprocz wspomnianej juz cenzury zewnetrznej wzmaga
tendencje do autocenzury, nie tylko w perspektywie indywidualnej, ale
takze organizacyjne;j.

Tozsamos$¢ w danym profilu moze podlega¢ zmianom, ale zasadni-

cza opowie$¢ pozostaje przewidywalna, akceptowalna spolecznie,

dostosowuje sie do formatu przystepnej, linearnej historii. Prowadzi

to do samoograniczania tozsamosci, polega bowiem na okrojeniu
mozliwego zestawu zachowan [Jurgenson 2021: 130].

Jest to zachowanie (pozornie) bezpieczne, pozwalajace w wiekszos$ci wypad-
kow na unikniecie kontrowersji, ktore mogltyby wywotac¢ niepozadane dla
muzedw skutki. Jednakze rownoczesnie sprawia to nierzadko, ze instytucja
taka zostaje w duzej mierze niezauwazona, stajac sie swoistym elementem
tta. Tymczasem chociazby w obliczu maszynowego klasyfikowania obrazow
przez algorytmy, ktore traktowac nalezy zdecydowanie jako konstrukty
socjo-techniczne, a nie obiektywne, wiarygodne i bezstronne narzedzia
porzadkujace [Kreft 2022], muzea maja do powiedzenia wiele cennych
rzeczy. Jak pisze Nathan Jurgenson, ,Mocna krytyka nowych technologii
powinna by¢ dzi§ napedzana przez rozpoznanie wyzysku, nienawisci
iprzesladowan dokonywanych za pomocg ekranow” [Jurgenson 2021: 115].
Wydaje sie, ze muzea sa podmiotami, w ktorych dziatalno$¢ wpisane jest
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tego typu myslenie krytyczne. Totez korzystanie z funkcjonalnosci Tindera
czy mozliwosci OnlyFans jest z pewnoscia ciekawym przypadkiem, opisy-
wanym z roznych perspektyw dotyczacych dziatalnosciinstytucji publicz-
nych, zwlaszcza ich aktywnosci marketingowej. Jednakze pozosta¢ moze
jedynie interesujacym przykladem, podczas gdy niesie ze sobg mozliwos¢
dokonania poglebionej analizy zjawisk spotecznych i kulturowych, kto-
rych uczestnikami sag muzea —zwlaszcza w obliczu intensyfikacji dziatan
cyfrowych wydaje sie, ze jest to niezwykle cenny wkiad tych podmiotow
w interpretacje i porzagdkowanie biezgcych problemdéw oraz zjawisk.
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Olga Kosinska

Dating a dinosaur — non-standard museum
initiatives on social media

Museums are cultural institutions with great potential for the analysis and interpretation
of contemporary problems and phenomena. Faced with various types of challenges related
to reaching recipients (both new and already present), museums undertake various initia-
tives, many of them in the digital space. Among the examples of non-standard activities
of museums in social media analyzed in this text, there are mainly projects that use func-
tionalities offered by platforms such as Tinder or OnlyFans, which are rarely used by these
institutions. This is an area of activity in which museums have so far taken only cautious
and few actions — while their presence there seems to have a number of consequences.
On the one hand, such initiatives make it possible to distinguish a given unit from others,
as well as to draw attention to numerous problems related to publishing virtual content
(e.g. censoring it with algorithms). On the other hand, however, it seems that many of these
projects lack in-depth critical analysis related to the tools used, in which museums can
be one of the leading actors and thus engage in important social and cultural discussions.

Keywords: algorithm, social media, Tinder, OnlyFans, dating.
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Od niecheci do akceptacji. Instytucje
kultury jako motor zmian mentalnych
spolecznosci lokalnych — przypadek Klobki

W 1979 r. przedstawiono do zatwierdzenia Zespotowi Doradczemu ds.
Muzedw Skansenowskich przy Zarzadzie Muzedw i Ochrony Zabytkow
Ministerstwa Kultury i Sztuki koncepcje muzeum na wolnym powietrzu,
do ktorego planowano translokowac ponad szes¢dziesigt najcenniejszych
obiektow budownictw wiejskiego dwoch regionow etnograficznych — Ku-
jaw i ziemi dobrzynskie;j. Jej program szczegotowy zaktadal odtworzenie
zespolu budownictwa dworskiego, zespotu budownictwa sakralnego,
sektorow budownictwa chlopskiego wspomnianych regionéw, w ramach
ktérych usytuowane miaty by¢ rowniez budynku zycia spolecznego —
karczma i remiza, budynki przemystu i rzemiosta wiejskiego: wiatraki,
mlyn wodny, kuznia, pracownia garncarska, olejarnia i torfiarnia [Swiech
1986a: 179-199].

Dlugotrwale poszukiwania terenu, na ktérym mozna by zrealizowac
starannie opracowany projekt (pierwsza lokalizacja muzeum we wsi Skoki
Duze nie speiniala odpowiednich warunkow ze wzgledu na zbyt wysoki
poziom wod gruntowych oraz wiosenne wylewy Wisty) zakonczyly sie
dopiero w 1983 r. Zapadla wowczas decyzja, ze Kujawsko-Dobrzynski Park
Etnograficzny Oddzial Muzeum Ziemi Kujawskiej i Dobrzynskiej we Wio-
clawku zostanie zlokalizowany w wsi Klébka. W sklad przydzielonego
blisko trzynastohektarowego terenu, wszed! zachowany, chociaz wyma-
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11.1. Kujawsko-Dobrzynski Park Etnograficzny w Kidbce. Dwdr. Fot. J. Swiech.

gajacy duzych prac rewaloryzacyjnych, kompleks dworsko-parkowy'. Na
ten niezwykly aspekt lokalizacji, w ktorym potaczono dwie formy ochrony
budownictwa wiejskiego — muzeum typu skansenowskiego z ,in situ”,
zwracali uwage wybitni przedstawiciele Srodowisk: nauki, muzealnictwa
oraz stuzb konserwatorskich [SWchh 1986b: 302].

Kldbka polozona w potudniowo-wschodniej czesci Kujaw jest miejscowoscia
o niespotykanie bogatej panoramie kulturowej i krajobrazowej. Poczatki
tutejszej parafii p.w. Swietego Prokopa siegaja zapewne XIII stulecia [Nowak
1991: 18, 26] natomiast w Swietle tradycji pierwszy kosciol w Kiébce miatl
powstac juz potowie XII wieku [Stownik geograficzny Krolestwa Polskiego
1883: 175]. Pierwszym Zrodiem pisanym mowigcym o tutejszym kosciele

W latach 2011-2015 przeprowadzono rekonstrukcje dworu i odtworzono jego wnetrza
dla okresu miedzywojennego. Przeprowadzono réwniez pelng rewaloryzacje parku dwor-
skiego oraz renowacje stawu wraz z urzadzeniami jazu miynskiego. Prace te finansowano
z funduszy: Regionalnego Programu Operacyjnego Wojewo6dztwa Kujawsko-Pomorskiego,
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz Kujawsko-Pomorskiego Zarzadu Me-
lioracji i Urzadzenn Wodnych We Wloclawku [Nowakowski, Swiech 2015: 205-220]. W la-
tach 2019-2022 przeprowadzono prace rekonstrukcyjne i adaptacyjne zabytkowego spi-
chlerza dworskiego, w ktérym znalazly sie: sala wystawowa, konferencyjna oraz zaplecze
obstugi multimedialnej i gastronomicznej. Prace finansowano z Europejskiego Funduszu
Rozwoju Regionalnego [Nowakowski, Sutkowska 2022: 1-10].
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11.2. Kujawsko-Dobrzynski Park Etnograficzny w Kiébce. Dwér, fragment salonu. Fot. J. Swiech.

jest wykaz parafii diecezji wloctawskiej z lat 1325-1327. Wiadomo réwniez,
ze przed 1448 r. w Kldbce istniato fortalicjum w formie ,,dworu na kopcu
za przekopem”. Funkcjonowato ono do potowy XVII stulecia [Horbacz
1991: 144-159]. Do naszych czasow zachowal sie zarys szanca okreslany
jako dawne grodzisko. Zapewne w koncu XVII w na wschdd od kopca,
na sasiadujagcym wzniesieniu zostal wybudowany nowy dwor [Kajzer
1991: 182]. Od czasu Sredniowiecza ponizej dworu na spietrzeniu rzeczki
Lubienki dziatal mtyn wodny. Taka panorama kulturowa z kosciotem,
grodziskiem i zalozeniem dworskim (dwor wzniesiono ok. 1850 r. przez
Lucjana Orpiszewskiego), a takze folwarcznym i parkowym, potozonymi
na sasiadujacych ze soba wzniesieniach oraz ulokowanym ponizej mtynem
wodnym, zachowala sie do naszych czasow.

Po 1984 r. krajobraz kulturowy Ktobki wzbogacano kolejnymi obiekta-
mi budownictwa chlopskiego, translokowanymi na teren Kujawsko-Do-
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brzynskiego Parku Etnograficznego, ktorego pierwsza czesc¢ ekspozycji
udostepniono zwiedzajacym w 1993 r. [Swiech 2001:53-72]. Tym samym
powstal unikalny kompleks obejmujacy zabytkowy kosciél i zalozenie
dworsko-parkowe oraz zrekonstruowang wie$ skansenowska?.
Pracownicy Muzeum jeszcze przed ostateczna decyzjg lokalizacyjng uznali,
ze przy tak duzej inwestycji kultury, nalezy przeprowadzi¢ szeroka akcje
informacyjnaikonsultacyjna ze spotecznoscia Ktobkiijej okolic. Na pierwsze
spotkanie z mieszkancami, ktore zorganizowano w sali Gminnego Domu
Kultury w Kowalu, muzealnicy przygotowali wystgpienia i prezentacje na
temat potrzeby ochrony kultury ludowej oraz najpeiniejszej w tym zakresie
formuly — jakim sa muzea na wolnym powietrzu, nazywane potocznie
skansenami. Te ideologiczne i gleboko humanistyczne wyklady, spotkaty
sie jednak z zupelnym brakiem zrozumienia, a nawet agresja. Ogromna
wiekszos¢é na tymze spotkaniu stanowili mezczyzni, ktorzy przedstawiony
projekt ocenili jako ,niepotrzebny” i bedacy ,przykladem marnowania
publicznych pieniedzy”. Podnoszono natomiast potrzeby budowy nowej
drogi, remizy strazackiej, mieszkan dla nauczycieli czy tez sklepu.
Pierwsza nieudana prdba nie zniechecita wtoctawskich muzealnikow.
Zaproponowali oni szkotom podstawowym w Ktdbce i okolicznych wioskach,
cykl prelekcji dla uczniow, poswieconych niezwyklosci kultury ludowej
Kujaw oraz projektowi muzeum, ktore w atrakcyjny sposéb owa kulture
mogloby prezentowac. Glebsza dyskusja z mlodzieza miata by¢ prowadzona
nadal przez nauczycieli, juz bez udziatlu muzealnikéw, na kolejnych lek-
cjach. Nalezy podkresli¢, ze nauczyciele do projektu utworzenia muzeum
na wolnym powietrzu podeszli z ogromnym zrozumieniem lub wrecz
z entuzjazmem jak mialo to miejsce w Szkole Podstawowej w Klobce. Ta
wlasnie Szkola stala sie miejscem kolejnych spotkan z miejscowa ludnoscig.
Za namowa nauczycieli na spotkanie zaproszono kobiety, znane z duzej
aktywnosci w dziatalnosci spolecznej. Program spotkan przygotowano
tak, aby prezentowac nie tylko ideologiczne aspekty przyszlego muzeum,

2W latach 1984 2018 na teren muzeum na wolnym powietrzu w Klébce translokowano
dziewietnascie obiektow duzej architektury wiejskiej: spichlerz-wozownia-torfiarnia z Ra-
kutowa, chalupe podcieniowa z Kamiennego Smuga, stodole z Kowala, spichlerz z Rakuto-
wa, chalupe podcieniowag z Pulkowa Wielkiego, wiatrak stupowy z Zadusznik, karczme
z Pultkowa Wielkiego, obore ze Skokéw Duzych, stodote ze Skokéw Duzych, mtyn wodny
z Rakutowa, stodole z Jankowa, obore z wozownig i torfiarnia z Zambrzycy, kuznie z Chel-
miec, pracownie garncarskg z Lubienia Kujawskiego, chatupe z Zalesia, obore z olejarnia
z Rakutowa, remize z Czapli, szkole z Nowin, ko$ciol z Brzezna. Wszystkie obiekty posiada-
ja pelna aranzacje wnetrz.
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11.3. Kujawsko-Dobrzynski Park Etnograficzny w Ktébce. Zagroda kujawska. Fot. J. Swiech.

11. 4. Kujawsko-Dobrzynski Park Etnograficzny w Kiébce. Zagroda dobrzynska. Fot. J. Swiech.

alerowniez korzysci jakie przyniesie inwestycja dla lokalnej spotecznosci
w postaci: nowych miejsc pracy, kolejnych inwestycji ustugowych, budowy
kanalizacji, oczyszczalni $ciekdw, wodociggow, chodnikow itp. Ztozono
tez obietnice, ze na etapie prac budowlanych, zatrudniani beda przede
wszystkim miejscowi rzemies$lnicy, a w przysztosci rowniez pracownicy
obshtugi technicznej i przewodnickiej muzealnej placowki.



64 Jan Swiech

O ile zabiegi te nie przyniosty, na pierwszym etapie budowy muzeum,
efektu powszechnej akceptacji inwestycji, o tyle wiekszo$¢ mieszkancow
zpozycjijednoznacznie niechetnej, przeszta na strone obserwatorow i ko-
mentatorow postepu prac i realizacji deklarowanych obietnic.

Proces pierwszego etapu budowy Kujawsko-Dobrzynskiego Parku Etno-
graficznego w Kldbce, przypadal na trudne lata kryzysu gospodarczego
w kraju. Prace wprawdzie wolno, ale systematycznie byly kontynuowane.
Prawdziwy przetom w postrzeganiu Muzeum przez miejscowa ludnosc,
nastgpil dopiero po otwarciu pierwszego etapu realizacji w 1993 r. I tak,
z jednej strony zwiekszono zatrudnienie w Muzeum — obstuga i dozor
ekspozycji, z drugiej zas, pojawilty sie mozliwosci prywatnej inicjatywy —
obstugi duzej liczby zwiedzajacych poprzez tworzenie punktéw matej
gastronomii, wytworczosci pamiatkarskiej itp. Szybko tez pojawily sie ko-
lejne inwestycje recepcyjne — parking, chodniki, ale tez sie¢ wodociggowa,
kanalizacyjna, oczyszczalnia $ciekdw, modernizacja remizy strazackiej
czy oSwietlenie drog i chodnikow.

Wspomniane powyzej korzysci zwigzane z powstajacym Muzeum, prze-
lozyly sie na proces glebokich przemian mentalnosci lokalnej spoteczno-
$ci w szczegolnosci zas, mieszkancow Kiobki. Przeprowadzone badania
ankietowe wykazaly:

— pelna akceptacje mieszkancow dla inwestycji kultury i zrozumie-
nie, ze dynamiczny rozwoj wioski zwiazany jest z interesujacym
nas projektem. ,Muzeum zmienito nasze zycie w Ktobce i jest to zycie
lepsze, zycie bez kompleksow”.

— naplyw turystow krajowych izagranicznych podbudowal poczucie
dumy z miejsca pochodzenia i zamieszkania. ,,Ktobka jest obecnie
znanq miejscowosciq w Polsce i Swiecie. Dawniej mogtam wyjs¢ do
sklepu w szlafroku i watkach na gtowie. Dzisiaj musze sie odpowiedni
ubracizrobid, bo co by o nas opowiadali turysci gdyby mnie zobaczyli
takq nie gotowq”.

— reanimacje Swiadomoscii swojskosci kulturowej. ,, To jest nasze Mu-
zeumo nas o naszych pradziadachirodzicach. I do niego przyjezdzajq
ludzie z catej Polski i podziwiajq tq naszq kulture”.

Potwierdzeniem tych przeobrazen sa dary obiektéw ruchomych, przeka-
zywanych dla Muzeum oraz giebokie nostalgiczne przezycia, wyrazone
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wpisami do Ksiegi Pamigtkowej Kujawsko-Dobrzynskiego Parku Etnogra-
ficznego w Kldbhce. ,,Skansen w Ktébce budzi we mnie najmilsze wspomnienia
z czasow mojej mtodosci. Jestem bardzo wdzieczna Jance (byta wtascicielka
terenu, na ktorym znajdujq sie sektory budownictwa chtopskiego), ze przy-
czynita sie w duzym stopniu do jego powstania — na jej ojcowiznie powstat
on” [Eichstaedt, Swiech 1998: 61].

Muzeum na wolnym powietrzu w Kiobce jest wciaz na etapie rozbudowy.
Przygotowywane sa dokumentacje dla kolejnych translokacji zabytko-
wych obiektéow budownictwa chlopskiego na jego teren oraz rozbudowy
zespotu recepcyjnego i pracy dydaktycznej. Placowka ta potwierdza jak
ogromna role pelnig muzea regionalne w budowaniu spotecznych wiezi
w niewielkich miejscowosciach. Najczesciej mowiac o wkladzie muzeal-
nictwa w rozwoj spoteczny i gospodarczy kraju, odwolujemy sie do duzych
osSrodkow miejskich i wielkich realizacjiinteresujacych nas instytucji. Staja
sie one jednak tylko kolejna ofertg atrakcji turystycznej. Tymczasem na
»~prowincji”, chociaz twierdze, Ze jest to obecnie pojecie bardziej mentalne
niz geograficzne, zachodza dzieki muzeom niezwykle i glebokie zmiany
w mentalnos$ciludzi, przekladajace sie na budowanie nowej, gltebokiej toz-
samosci, ktora upodmiotowita owe mate lokalne spotecznosci. W kulturo-
wych praktykach muzealnych manifestuja: ,jesteSmy”, ,jesteSmy otwarci”,
»~mamy co$ ciekawego do zakomunikowania i zaoferowania”. Otwieraja
one tez ogromny potencjal miejscowej aktywnosci, glebokiej refleksji nad
Swoja tozsamoscia i checi zmiany swojej ,,malej ojczyzny”.

Bibliografia

Eichstaedt Jarostaw, Swiech Jan
1998: Uwagi o postrzeganiu ekspozycji w muzeum pod otwartym niebem, ,Wyznania
iPerswazje” t. 1,s. 55-62.

Horbacz Tadeusz J.

1991: Dwor na kopcu w Ktdbce, gm. Lubieri Kujawski, woj. Wioctawskie, [w:] Horbacz T.,
Kajzer L., Nowak T., Wojda L. (red.), Siedziby obronno-rezydencjonalne w powiecie
kowalskim na Kujawach w XIII-XVIII wieku, 1.6dz: Wydawnictwo Uniwersytetu
Lodzkiego, s. 144-159.

Kajzer Leszek
1991: Dwory ,zwyczajne” i ,obronne” Kowalskiego, [w:] Horbacz T., Kajzer L., Nowak
T., Wojda L. (red.), Siedziby obronno-rezydencjonalne w powiecie kowalskim na
Kujawach w XIII-XVIII wieku, 1.6dZ: Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego,
s. 178-203.



66 Jan Swiech

Nowak Tadeusz
1991: Zarys dziejow powiatu kowalskiego do korica XVIII wieku, [w:] Horbacz T., Kaj-
zer L., Nowak T., Wojda L. (red.), Siedziby obronno-rezydencjonalne w powiecie
kowalskim na Kujawach w XIIT-XVIII wieku, £.6dZ: Wydawnictwo Uniwersytetu
Lédzkiego, s. 19-58.
Nowakowski Piotr, Jan Swiech
2015: Kujawko-Dobrzyniski Park Etnograficzny w Ktébce. Rewaloryzacja Zespotu dwor-
sko-parkowego. Stan obecny i planowane dziatania, ,Acta Scansenologica”, t.11,
s.2005-2019.
Nowakowski Piotr, Eliza Sutkowska
2022: Spichlerz dworskiw Kltobce, Wloctawek, s. 1-10.
Stownik geograficzny Krdlestwa Polskiego i innych krajow stowianskich
1883: Sulimierski F., Chlebowski B., Walewski W. (red.), t. 4, Warszawa: Nakladem
Filipa Sulimierskiego i Wladystawa Walewskiego.
Swiech Jan
1986a: Skansen Kujaw i Ziemi dobrzyriskiej w Ktdbce, ,Acta Scansenologica”, t.4,s.179-200.
1986b: Kronika 1983, ,Acta Scansenologica”, t. 4, s. 301-314.
2001: Kujawsko-Dobrzyriski Park Etnograficzny w Kitébce, ,,Acta Scansenologica”, t. 8,
s.53-72.

Jan Swiech

From dislike to approval. Cultural institutions as a key
driver in changing the way local communities think —
a case of Klobka

The Ethnographic Park of Kujawy and Dobrzyn Land in Klébka confirms the importance
of regional museums in building social bonds in small localities. Talking about the contri-
bution of museology to social and economic development of the country, we usually think
about big urban centres and huge projects. However, thanks to cultural investments, in the
“provinces” there have been deep changesin the mindset of people, which resultin building
new deep identity which empowered those small local communities.

Keywords: Kl6bka, open-air museum, change of mindset, revival, cultural familiarness,
cultural practice, cultural identity, bond, local community.
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Muzeum Nadwislanskie w Kazimierzu Dolnym
Dom Kuncewiczdw

Specyfika 1 miejsce eksponatow
sprywatnych” w procesie narracyjnym —
na przykladzie doswiadczen Domu
Kuncewiczow w Kazimierzu Dolnym

Dom Kuncewiczéw — oddzial Muzeum Nadwislanskiego w Kazimierzu
Dolnym jest nie tylko depozytariuszem eksponatow, ale takze idei specy-
ficznego sposobu narracyjnego, zapoczatkowanego przez Marig i Jerze-
go Kuncewiczéw. We wspomnieniach mieszkancow Kazimierza, a takze
archiwalnych reportazach prasowych i telewizyjnych, wtasciciele willi
»~Pod Wiewiorka” jawia sie jako domorosli kustosze, ze swada moéwiacy
0 przedmiotach, wypelniajacych ich dom. Opowies$ci dotycza obiektow,
zwiazanych z nimi 0s6éb oraz okolicznosci pozyskania tych przedmiotow
do kazimierskiego domu. Dzieki nagraniu Jerzego Zurawskiego, 6wczesne-
go dyrektora Muzeum w Kazimierzu Dolnym, dokonanemu w roku 1982
mozemy zbada¢ dw trop narracyjny. Byl on czytelny jeszcze 40 lat temu.
Teraz wiele watkow, poruszanych przez Marie i Jerzego Kuncewiczow
wymaga osobnej opowiesci. Podejme tylko kilka takich tropdw, majac
nadzieje, ze w optymalny sposob zilustruja one to, jak rozwijamy tematy,
poddane przez Marie i Jerzego Kuncewiczow.
Wchodzi sie przez taras do tego domu — opowiadata Zurawskiemu

Maria Kuncewiczowa — nade drzwiami jest obrazek, taki rodzaj
polichromii; podarowala mi go Irena Lorentowicz, wla$nie ta sama
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osoba, ktéra zawinila naszemu zakorzenieniu sie w Kazimierzu. Kie-
dy po raz pierwszy po wojnie, w 58 roku zjawitam sie tutaj, Irena
Lorentowicz data mi ten obrazek, ktéry wlasnie wisi nade drzwiami
[cyt. za: Zurawski 2008: 13].

Cytowany fragment konfrontuje odbiorce z co najmniej trzema tropami
narracyjnymi. Kim byla Irena Lorentowicz, jak Kuncewiczowie osiedlili
sie w Kazimierzu Dolnym i dlaczego, po roku 1958, ten dom trzeba byto na
nowo umeblowac¢ — ot choc¢by tabliczka nad drzwiami? W poszukiwaniu
odpowiedzi na powyzsze pytania pomagaja nie tylko autobiograficzne
ksigzki Marii Kuncewiczowej, czy licznie wypowiedzi pisarki do mediow.
Pierwsza inwentaryzacje ruchomosci domu Kuncewiczow wykonal w roku
1984 Cezary Kocot, 6wczesny pracownik Muzeum w Kazimierzu. O pomoc
w uporzadkowaniu zbioréw poprosita sama Maria Kuncewiczowa po
$Smierci meza. Decyzje wowczas podjete zaowocowaly m.in. przekazaniem
archiwum Kuncewiczow Bibliotece Ossolinskich we Wroctawiu. Pozostate
wyposazenie domu zostalo skatalogowane i opisane. Na kartach inwentarza
widniejg rowniez dopiski, dokonane reka Marii Kuncewiczowej. Dopre-
cyzowuja, skad wzial sie ten czy inny przedmiot, w jakich latach trafit do
Kazimierza lub kto go podarowat.

Wszystkie Sciezki narracyjne majg swoj poczatek w pomysle Jerzego
Kuncewicza, aby w roku 1927 przywiez¢ swoja zone ,pania i wladczynie”
[Zurawski 2008: 5] do Kazimierza Dolnego. Spiewaczka i poczatkujaca
pisarka nie byla tym pomystem zachwycona. ,Widywalam stare sztychy,
gdzie wyobrazony byl rynek kazimierski okolony szczatkami renesansu,
zasnuty nawozem koni chlopskich, pstry od fur i sukman, od chatatéw, kdz,
Swin, gesiipejsow — wspominata w Fantomach — lubilam takie sztychy,
nie lubilam takiego zycia” [Kuncewiczowa 1982a: 85]. Pierwsze wakacje
Kuncewiczow w Kazimierzu mogly by¢ zarazem ostatnimi, gdyby nie fakt
dzialalnos$ci w miasteczku kolonii artystycznej. Inicjatorem regularnych
plenerdw byl profesor Tadeusz Pruszkowski z warszawskiej Szkoty Sztuk
Pieknych. W gronie uczniow ,,Prusza” byli m.in. Teresa Roszkowska, Feliks
TopolskiiAntoni Michalak. Znajomos$¢ z artystami sprawila, ze Kuncewi-
czowa zaczela doceniac¢ uroki nadwislanskiego miasteczka.

O Kazimierz przyjdzie mijeszcze zahaczyc wiele razy w ciagu opowie-
$ciotym, co mnie tworzyloidalej tworzy. W kontekscie zgody na brud
stal sie on szkola pelna ol$nien. (...) Mtodzi malarze wraz ze swoim
ulubionym Pruszem tylez malowali, co ptywali, Zeglowali, przebierali
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sie za pasterzy i dzikusow, klasyczne amantki, rozbojnikow i duchy,
anade wszystko romansowali w sposéb rzekomo zywiotowy, a wtasci-
wie szalenie aktorski. (...) Zyli odrebnym zyciem kolibréw, unoszacych
sie w stonicu nad trzesawiskiem dzungli [Kuncewiczowa 1982a: 85].

Scenki, ktore obserwowata, Kuncewiczowa uwiecznita w opowiadaniach
Dwa ksiezyce.

Podczas artystycznych wedrowek po Kazimierzu Maria Kuncewiczowa
poznala Irene Lornetowicz. Corka Jana Lorentowicza, dyrektora teatrow,
krytykaipublicysty byta wlatach 1925-1931 studentka warszawskiej Szkoty
Sztuk Pieknych. Regularnie przyjezdzala na plenery, organizowane przez
prof. Pruszkowskiego. Na jednym z nich wypatrzyta Lorentowiczowne
Kuncewiczowa. ,W moich Dwu ksiezycach Renia nazywa sie Mena i jest
»dekoratorka zycia«” — wspominata Kuncewiczowa. ,Wszyscy sie w niej
kochali, mezczyzni i kobiety, a ona nas ustawiala na swojej scenie tak,
zeby bylo dokladnie, jak w teatrze” [Kuncewiczowa 1988: 61]. Przyjazn
z Lorentowiczowna ma zwigzek z dziatkg, jakga w Kazimierzu nabyli Kun-
cewiczowie. Teren ze starym sadem, zaro$nietym maliniakiem i malg
chatka znalazla wlasnie Renia. Miala rowniez swoj udzial w ozdobieniu
domku. Na stojacym w chatupie piecu wymalowala koguta. Byt on tak
piekny, ze okoliczne dzieci podkradaly sie pod chatke, aby go obejrzec.
Irena Lorentowicz zyskala miedzynarodowa sprawe stawe nie tylko za
prawa fresku na kominie. Jako scenografka teatralna debiutowata w roku
1930, a miedzynarodowa popularnos¢ zapewnila jej wygrana konkursu
scenicznej realizacji Harnasi Karola Szymanowskiego, w Operze Paryskiej
wroku 1936. W konkursie tym pokonata m.in. Zofie Stryjenska. Widowisko
odniosto sukces, a Irena Lorentowicz otrzymata piecioletnie stypendium
rzadu francuskiego. Projektowala potem dla Opera Comique, Casino de Pa-
ris oraz baletow Serge’a Lifara.

Kiedy wybuchla IT wojna $wiatowa, Irena Lorentowicz wyjechata z Fran-
cji. Po wielu perturbacjach dotarta do Stanow Zjednoczonych. Wspélipraco-
wala zar6wno ze Srodowiskiem polonijnym, jak rowniez amerykanskimi
teatramiioperg. Do Polski wrdcita na state w roku 1960. Oprocz propozycji
tworzenia scenografii do spektakli teatralnych, zostala wykladowczy-
nig w Liceum Technik Teatralnych w Warszawie. Jej uczniami byli m.in.
rezyserzy Janusz Skalski, Maciej Wojtyszko i Krzysztof Kieslowski. Jak
wspominat Janusz Skalski, to wlasnie Lorentowicz dala im najwiekszy
bodziec intelektualny.
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Przyjechata z Nowego Jorku z Metropolitan Opera. Znata francuski
iangielski. Piecdziesiecioletnia, postawna, szykowna. Nosita ogromne
kapelusze, a kazda jej opowies¢ pelna byla stawnych nazwiskianeg-
dot z wielkiego Swiata. Tak sobie mys$lalem, Ze jak sie bede dobrze
uczyl, no to, kurcze, ten wielki §wiat i przede mng stanie otworem
[cyt. za: Surmiak-Domanska 2018: 187]

Wiez profesorkiijej ucznidéw musiata by¢ silna, bo wlasnie w domu Ireny
Lorentowicz, w styczniu 1967 roku odbylo sie wesele Marii i Krzysztofa
KieSlowskich.

Po wojnie Irena Lorentowicz wielokrotnie odwiedzata Kazimierzu. Od-
nowila kontakty z Maria i Jerzym Kuncewiczami i podarowata im kilka
cennych drobiazgéw: obraz Tadeusza Pruszkowskiego, wlasne rysunki
oraz wspominany przez Kuncewiczowg w rozmowie z Jerzym Zurawskim
kafel adresowy. Mylilby sie jednak ten, kto sadzi, Ze wspomniane artefak-
ty udekorowaly wnetrza chalupy z maliniakiem, zakupionej przed wojna
przez Kuncewiczow i ukrytej w starym sadzie. Kafel, jak i reszta prezentéw
znajduja sie domu, wzniesionym w latach 30. XX wieku przez Karola Sicin-
skiego. Jego budowe sprokurowal Jerzy Kuncewicz. Obiecal to swojej zonie.
»,Dalem jej przyrzeczenie: »Zbuduje ci domg, a ona powiedziala: »Nie wierze«.
A ja upartem sie i zbudowalem” wspominatl po latach Kuncewicz [cyt. za:
Zurawski 2008:6]. Willa ,,Pod Wiewi6rka”, uwazana za jedna z najlepszych
prac Sicinskiego, reprezentuje styl charakterystyczny dla Kazimierza. Jej
podwaliny wykonano z biatlego wapienia — opoki, wydobywanej w oko-
licznych kamieniolomach. Sciany ulozono z sosnowych smolowanych
bali, a dach pokryto gontem. Na jednej z belek domu Sicinski ztozy} swoj
autograf. Sladéw specyficznej filozofii w mys$leniu o architekturze, ktorej
wyznawca byl Sicinski, nie brakuje we wnetrzach. Wszystkie szafy znaj-
duja sie we wnekach, nobilitowanym elementem budowlanym jest sklejka,
aw kuta w zelazie balustrade z wiewidrka zostal wpisany rok zakonczenia
budowy domu, wraz z inicjatami wtascicieli i architekta.

Sa w architekturze willi mankamenty, utrudniajgce w niej mieszkanie.
Czes$¢ pomieszczen na pierwszym pietrze mogtaby by¢ lepiej doSwietlona,
a schody prowadzace na gorna kondygnacje — szersze i mniej strome.
Dlaczego Dom jest nie w pelni funkcjonalny? Karol Sicinski miat wade
wzroku, determinujaca jego projekty. Nie wszystkie usterki dato sie po-
prawic¢ w trakcie budowy.
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Mi sie wydawaly te pokoje klitkami, kiedy ja gruby z natury, lubi duze
pokojeiwolna przestrzen — wspominal Jerzy Kuncewicz wspdlprace
z Sicinskim — miatem opozycje, przede wszystkim pana architekta,
ktory uwazak: »Panie Jerzy, jak to przyjemnie w takim malutkim po-
koju z ukochana kobieta stale, stale by¢ tak blisko, zeby bylo cieplo«.
Ja powiedziatem, ze z ukochang kobieta wole by¢ w duzym pokoju
[cyt. za: Zurawski 2008: 6].

Na szczeScie doszto do kompromisu, a dom Kuncewiczéw w Kazimierzu
Dolnym jest zywa tego pamiatka.

Gdybys$my chcieli podazac dalej tropem obecnosci Karola Sicinskiego
w Kazimierzu Dolnym, bylaby to narracja tylez zajmujaca, co tragiczna.
Sicinskiprzed odzyskaniem przez Polske niepodlegtosci, na zlecenie Towa-
rzystwa Opiekinad Zabytkami Przeszlosci zinwentaryzowal najwazniejsze
kazimierskie zabytki. Marzy!l o stworzeniu z Kazimierza modelowego
polskiego miasteczka. Rysowal plany. Wznosit domy. Do marzen powrocit
po zakonczeniu Il wojny Swiatowej, stajgc sie konserwatorem i osoba odpo-
wiedzialng za renowacje Kazimierza po okupacyjnych zniszczeniach. Nie
wszystkim podobaly sie jego pomysty. Pisarz Adolf Rudnicki, zaproszony
w roku 1953 na otwarcie Domu Architekta, ktéry to budynek (luksusowy
jak na owe czasy hotel z biezacqa woda i tazienkami) zaprojektowal Sicinski,
rozmawial z architektem. ,Dowiedzialem sie — pisat Rudnicki — ze miesz-
kancy wybili mu szyby w mieszkaniu (...). I co ? — spytalem z przejeciem
czlowieka zbyt nawyklego do samotnego lezenia na kanapie. — I co? —
odpowiedzial mi ze spokojem czlowieka nawyklego do towarzystwa. —
Wprawilem nowe! Czlowiek musi by¢ przeswiadczony o stusznosci tego,
co robi” [Rudnicki 1956: 186].

Powrocmy do willi ,Pod Wiewidrka”. Pomyst posiadania domu z praw-
dziwego zdarzenia nie podobat sie Marii Kuncewiczowej. ,,Chwycil mnie
strach. Niechetnie ogladalam plany, péigebkiem dyskutowalam z archi-
tektem Sicinskim kwestie szaf w murze; wszystko by} zanadto brylowate,
zobowigzujace. Ratowalam sie nieufnoscig” [Kuncewiczowa 1982a: 105]. Jako
corka i wnuczka zestancow, przyzwyczajona do licznych przeprowadzek
iwynajmowanych mieszkan, stopniowo oswajala sie z my$la o posiadaniu
»,domu wlasnego, domu-kotwicy pokoleni, domu-statego adresu, zwigzanego
z okreSlonym kawatkiem gruntu” [Kuncewiczowa 1982a: 104].

Dom okazal sie istota. Ztozony z miliona komorek, miewal rumience,
bywalblady, promieniati chmurnial. Budzitsie razem ze mna, razem
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ze mna zasypial, ale w nocy dziwnial, snul swoje osobne zycie —bel-
kiwzdychaty, ronity zywice, lasowalo sie wapno, wyty kominki. (...)
Dom gestnial, pochlanial mnie, a jednoczes$nie wrastal w tajemnicza
perspektywe, ktéra mogta by¢ moja historig, chociaz nia nie byla
[Kuncewiczowa 1982a: 105].
Na nawiazanie blizszej relacji z domem zabraklo czasu. Wybuch II wojny
Swiatowej zastal Kuncewiczow w Kazimierzu. To Jerzy Kuncewicz, adwo-
kat zaangazowany w procesy berlinskich Zydéw, faszystowska ideologie
znajacy ,,od podszewki” zadecydowat o opuszczeniu Polski. We wrzesniu
1939 roku wraz z Tuwimem, Wierzynskim, Grydzewskim i Balinskim
Kuncewiczowie wyruszyli na Wschod. Emigracyjne losy rzucity ich do
Anglii, a nastepnie do Standw Zjednoczonych. Podobno Maria Kuncewi-
czowa zabrala ze soba w tulaczke klucz do drzwi kazimierskiego domu.
Jednak o powrocie do kraju nie myslala. Sytuacje zmienil pobyt w Polsce
w 1958 roku na Zjezdzie Ttumaczy. Pisarka znalazla czas na wizyte w Ka-
zimierzu i w dawnym domu.
Dom, ktdry sie nie spalil, bylinny niz fikcja. »Antosiu — méwitam do
przyjaciela malarza — czy ja musze? Ja juz nie chce tego domu, ja sie
boje.«.»Chodz, Mario, nie badz tchorzem. Popatrz, jaki ksiezyc. To ten
pierwszy, czerwony, duchy jeszcze nie strasza w wawozach«. Poszli-
$my. (...) Brama inna. Druciana nie drewniana. Swierszcze grasowatly,
sowy chichotaty, trawy rosity, pachniala maciejka. Wystraszony,
dziecinny dyszkant: »Kto idzie?« — »Nie przejmuj sie« — szepnal
Antoni — »Kolonia ma ob6z w parku« [Kuncewiczowa 1982h: 243].

Kazimierski dom ,,Mial wielu wojennych i powojennych lokatoréw. Niektorzy
byli mordercami, inni meczennikami, a jeszcze inni ztodziejami” — no-
towala Kuncewiczowa [1988: 119]. Nieproszonych lokatorow wspominata
réwniez w rozmowie z Jerzym Zurawskim.
Najpierw lotnicy, co spalili ksigzki i obrazy, potem gtéwny lekarz
naczelny miejsca uzdrowiskowego dla bohateréw frontowych, ale do
tej jednej narodowosci nie ogranicza sie grono lokatoréw tego domu.
Kiedy juz Niemcy zaczeli sie wycofywaé, a Rosjanie ich stad wypie-
rali, wnaszym domu osiedlil sie, dowddca naczelny przeprawy przez
Wiste — marszatek Koniew” [cyt. za: Zurawski 2009: 17].

W innym tekscie Kuncewiczowa odnosi sie do czasu powojennego i po-
nownych osiedlin w Kazimierzu. ,,Po kilku latach pobytu kolonii letniej
dla dzieciurzednikdw —dom zostal nam zwrdcony. Wyporzadzony. Obce
cienie jeszcze sie snuly po pokojach i trzeba bylo dom na nowo zaludni¢
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soba” [Kuncewiczowa 1988: 121]. Proces odzyskania domu to kolejne — po
dwudziestu latach — jego oswajanie. Z dawnego wyposazenia zachowaly
sie skrawki. Kilka ocalalych przedmiotow ze zniszczonego we wrzesniu
1939 roku warszawskiego mieszkania przeniesiono pod kazimierski adres.
Jest wsrod nich makata z Chun Czumu z Azji. O jej nabyciu Kuncewi-
czowa mowila:
Jerzy kupilja od Stanistawa Marii Salinskiego. Byt to marynista, ktory
pobit mnie w konkursie Ligi Morskiej i Rzecznej. (...). Jego ojciec by}
inzynierem w Rosji, za Bajkalem; mial on duzo do czynienia z azja-
tyckimikrajami, tak ze jak juz repatriowat do Polski, do Warszawy, to
wiozl takie rozmaite egzotyki, cuda. P4zniej rodzina biedniala: Stani-
staw Maria zaczal wyprzedawac te swoje skarby, no i stad wzieto sie
to, co tutaj wisi na $cianie i ma takie kolory zywe, bardzo wschodnie
[Zurawski 2008: 11].

Zarowno plachta turkmenska, jak i walizki Marii i Jerzego Kuncewiczow,
a wsrdd nich XIX-wieczne kufry i sygnowane pudlo na kapelusze, daty
przyczynek naukowej publikacji dr Alicji Szalagan z Instytutu Badan Li-
terackich o ,mieszkaniach-namiotach” i domu-kotwicy pokolen czyli idei
domu Marii Kuncewiczowej [por. Szatagan 2015: 41-60].

Staramy sie wywigzac jak najlepiej z roli gromadzenia i upowszech-
niania historii, zwigzanych z dzialalnoscig Mariii Jerzego Kuncewiczow
w Kazimierzu Dolnym. Zwazywszy, Ze szlak narracji prowadzony na pod-
stawie osobistych pamiatek zapoczatkowali dawni wtasciciele willi ,,Pod
Wiewiorka”. Warto tu zaznaczy¢, ze pomyst, aby wilasny dom przeznaczy¢
na potrzeby muzeum pochodzi od Jerzego Kuncewicza.

Mowiono mi zawsze, ze przedmioty sa martwe i zlo$liwe — pisala
Kuncewiczowa — nieprawda. Serwantki, sekretarzyki, fotele i krze-
sta zachowaly cieplo rak stolarzy domowych, w dotyku byly gladkie
i przychylne fantazjom nowych wtascicieli, obrazy za$ opowiadaly
zycie utrwalone przez kazimierskich malarzy. Whrew oporowi, jaki
u ciebie obserwowatam przy ogladaniu cudzych rzeczy i ambicji,
postanowile$ nasz dom kazimierski przeznaczy¢ na muzeum. (...)
Dokument wspdlnej przesztosci tych, co jeszcze sgq przesztosci ciekawi
[Kuncewiczowa 1988: 122].

Marzenie o utworzeniu w Kazimierzu muzeum, osobliwego swiadka czasow
dwudziestolecia miedzywojennego i dzialajacej tu kolonii artystycznej,
zrzeszajacej nie tylko malarzy, ale rowniez pisarzy, poetow, dziennikarzy,
aktorow i... kompozytorow wecielil w zycie syn Marii i Jerzego Kuncewi-
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czow, Witold. Powotana w latach 90. XX wieku fundacja opiekowata sie
spuscizng dawnych mieszkancow willi ,,Pod Wiewidrka”.

Ambicje Jerzego Kuncewicza zrealizowano formalnie w roku 2005,
a dom jako oddzial muzealny wszed}t w sktad Muzeum Nadwislanskiego
w Kazimierzu Dolnym. Poruszanie sie pomiedzy oryginalnymi pamiat-
kami, nalezacymi do rodziny Kuncewiczow to przyjemnosc¢ obcowania
z autentykiem. To rowniez muzealne wyzwanie, bo wsrod eksponatow sa
zarowno XIX-wieczne meble, jak i pudetko po amerykanskich ponczochach.
Ich warto$¢ oraz miejsce w spisie przedmiotow o charakterze muzealno-
-historycznym ttumaczy kontekst: domu, skojarzen, odczuc i emocji, jakie
to stowo wywoluje. Wiedza o tym czytelnicy prozy MariiiJerzego Kunce-
wicza. Trudno jednak oczekiwad, by kazdy turysta zagladajacy pod adres
Matachowskiego 19 znal ksigzki tej pary ,na wyrywki”. To z mysla o nich
wcigz gromadzimy historie, zwigzane z prezentowanymi obiektami. Naj-
pierw chcemy zaciekawic, potem uwrazliwic, a nastepnie — odestac¢ do
literackich pierwowzordow.

Wieloma tropaminarracyjnymi, zadanymi przez Marie i Jerzego Kunce-
wiczéw podazamy. Sciezki tych opowiesci, zaczynajace sie w Kazimierzu
doprowadzily nas m.in. do Zamos$cia, Wilna, Lwowa, Warszawy, a takze
Brazylii, Francji, Kanady czy Stanow Zjednoczonych. Efekty naszych ba-
dan wykorzystujemy podczas oprowadzania gosci Domu Kuncewiczow.
Przydaja nam sie rowniez do tworzenia zajec¢ edukacyjnych, popularyzu-
jacych wiedze na temat historii Kazimierza Dolnego — choc¢by w formie
cyklicznych spacerdw literackich po Miasteczku. Dzielimy sie zdobytymi
informacjami za poSrednictwem Internetu: bloga oddzialu Dom Kunce-
wiczow www.narynkuusiascwkazimierzu.pl oraz profilu naszego domu
naInstagramie. Najwiekszg nagroda sa w tym przypadku nie zdobywane
»lajki”, ale fakt, ze czytelnicy przesylajag nam wlasne teksty, zdjecia i pa-
migtki dopelniajace i uzupelniajace ,,stan badan”.

Wyjatkowe muzeum, jakim jest Dom Kuncewiczow daje nam rowniez
szanse, aby zwrdci¢ odwiedzajacym uwage na zwyczajne, otaczajace nas
przedmioty. To materialne Swiadectwo ma szanse na awans — z prywatnej
szuflady do muzealnej gabloty. Modelowa sytuacja byloby, aby takiemu
artefaktowitowarzyszyla ciekawaiczytelna dla kolejnego pokolenia nar-
racja, realizowana w sposob, jaki staratam sie przedstawic.


http://www.narynkuusiascwkazimierzu.pl
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Monika Januszek-Surdacka

The specificity and place of ,private” exhibits in the narrative
process — based on the experience of the Kuncewicz House
in Kazimierz Dolny

The Kuncewicz House — a part of the Vistula Museum in Kazimierz Dolny is a literary
museum established in the former villa of Maria and Jerzy Kuncewicz. It is a very special
place with unusual exhibits. The collection consists of objects collected by the Kuncewicz
family. These are souvenirs, gifts, personal belongings, even Maria Kuncewiczowa’s ward-
robe. Each exhibitis a unique, separate narrative trail for the museum staff. These exhibits
are related to the Kuncewicz’s history, but also to the creators or donors of these objects
(e.g. paintings furniture etc). However, the stories of some objects are often unknown. The
museum staff reconstructs the narrative of the exhibits, and uses them not only to prepare
popular science and educational texts enriching the knowledge of the Kuncewicz family and
their friends, but also to discover facts about Kazimierz Dolny and the art colony existing
in this town in the 20s. and 30s.

Keywords: The Kuncewicz House, Maria Kuncewiczowa (1895-1989), exhibits, the art colo-
ny in Kazimierz Dolny.
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Przemiany koncepcji wystawienniczych
(na przykladzie Oddzialu Etnografii
Muzeum Narodowego w Gdansku)

»,Nawet najlepsze opracowanie wystawy muzealnej pod wzgledem
dydaktycznym nie zwalnia od konieczno$ci nadania jej formy arty-
stycznej” [Swiecimski 1998: 1].

Oddzial Etnografii Muzeum Narodowego w Gdansku nie byl dotychczas
szerzej opisywany. Jedyne wzmiankina jego temat znajduja sie w artyku-
tach pokonferencyjnych (dotycza gldéwnie tematyki prezentowanych w mu-
zeum wystaw) badz w tekstach wskazujacych na etapy wyodrebniania sie
Oddzialu Etnografii z calo§ci Muzeum Narodowego [Przata 1988: 3]. Brak
natomiast zrédel, ktore mowiltyby nie tyle, o czym traktuja poszczegolne
ekspozycje, ile w jaki sposob zostaly stworzone. Czy na przestrzeni lat
koncepcje wystawiennicze tego muzeum ulegaly zmianie? A jezeli tak, to
w jakim kierunku te zmiany prowadzily? Przedmiotem analizy beda wy-
stawy czasowe zorganizowane w latach 2016-2018', jak rowniez wystawa
stala. Temat ten wydaje sie wazny w obliczu transformacji, ktére bardzo

t Artykul zawiera fragmenty niepublikowanej pracy magisterskiej obronionej w Miedzywy-
dzialowym Instytucie Nauk o Sztuce Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku pod kierunkiem
prof. ASP dr hab. Bogny Lakomskiej. W latach 2016-2018 bytam zatrudniona w Oddziale Etno-
grafii MNG w charakterze opiekunki ekspozycji i jednoczes$nie studiowalam na kierunku Edu-
kacja artystyczna w zakresie sztuk plastycznych (specjalnos¢: Krytyka artystyczna) w Akade-
mii Sztuk Pieknych w Gdansku. Polaczenie obu tych zaje¢ dalo mi mozliwo$¢ uwaznego
przygladania sie biezacej ofercie Oddziatu Etnografii, analizowania jej i opisania.
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intensywnie zachodzg na polu wspoéiczesnego muzealnictwa. Czym moze
i powinno by¢ muzeum etnograficzne w XXI wieku?

Wedlug muzeologa Jerzego Swiecimskiego ekspozycja muzealna jest
rodzajem utworu kulturowego, na ktéry skladaja sie eksponaty, oprawa
plastyczna wystawy oraz teksty. Peini ona dwie zasadnicze funkcje: do-
starczenie informacji i dostarczenie wrazen [Swiecimski 1987: 115]. Wazne
jest, aby zachowac proporcje miedzy jej warstwa dydaktyczna a estetyczna,
jednak zdarza sie, ze gdy czynnik estetyczny odgrywa decydujacg role,
wystawa sama w sobie staje sie dzietem sztuki. Na ogol jednak kolekcje
muzealiow zestawiane sa w roznych ukladach przestrzennych, gdzie zwiaz-
ki miedzy eksponatami pozostaja luzne i aczy je jedynie tematyka. Tego
typu wystawy mozna dowolnie zakomponowac¢ w przestrzeni i odbierac
w dwojaki sposob: intelektualnie i estetycznie.

Z pomoca przychodzi réGwniez zespo} programu Dynamika Ekspozycji
Matopolskiego Instytutu Kultury i jego poradnik Lokalne muzeum w glo-
balnym swiecie. Zawarte w nim wskazowki i ¢wiczenia warsztatowe po-
zwalajg pracownikom muzedw ,wejs¢ w skore” zwiedzajacego i spojrzec
na swoja instytucje z boku. Podstawowe pytania, jakie powinien zadac
sobie muzealnik to: o czym, komu i po co opowiadamy, jakimi Srodkami
dysponujemy, jak moze przebiegac narracja oraz co chcemy poprzez nia
przekazac¢ naszym odbiorcom. Metoda zaproponowana przez tworcow zo-
stala nazwana interpretacja dziedzictwa i zaklada, ze kazde muzeum jest
jak opowiesc¢ z trescia zilustrowana za pomocg ekspozycji i zbudowanej
wokol niej narracji.

Aby zorientowac sie, jakiego rodzaju koncepcje wystawiennicze sa wspot-
cze$nie podejmowane w gdanskim Oddziale Etnografii, nalezy dokladniej
przyjrzec sie organizowanym w nim ekspozycjom. Wytypowanych zostato
pie¢ wystaw czasowych prezentowanych w latach 2016-2018: Rumuriskie
wesele, O kocie, co chodzi wtasnymi drogami i o psie, ktory wtasnych drog
nie szuka, Dobranocka. Historia animacji, Lalki japoriskie. Magia, obyczaje,
legendy i Odkryj Gdarisk z NIEMAPA, oraz wystawa stala. Na przykladzie
kazdej z nich przeanalizuje aspekty takie jak m.in. oryginalnosc tematu,
sposob aranzacji wystawy, dobdr eksponatow i relacje miedzy nimi.
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Rumuriskie wesele?

Ekspozycja przygotowana we wspodipracy z Narodowym Muzeum Chlopa
Rumunskiego w Bukareszcie miala za zadanie przyblizy¢ zwiedzajacym
dawne obyczaje weselne z terenu Rumunii. Niewielka, ale interesujaca wy-
stawa skupiala sie gldwnie na przedstawieniu dziewietnastu kompletnych
strojow Slubnych z jedenastu roznych regionéw Rumunii (m.in. Maramu-
reszu i Siedmiogrodu). Ubrania zostaly zaprezentowane na manekinach,
dzieki czemu widz po wejsciu na sale mdogt odnies¢ wrazenie uczestnictwa
w niecodziennym pokazie mody badz poczuc sie jak w gabinecie figur
woskowych. Oprocz tradycyjnych ubiorow, ktére zdominowaty przestrzen
wystawienniczg, znalazly sie na niej rowniez przyktady Slubnej bizuterii,
buklakow na wino, czy skrzyni posagowej panny mtodej z Transylwanii
wraz z tradycyjnym wyposazeniem, oraz archiwalne fotografie z przetomu
dziewietnastego i dwudziestego wieku, przedstawiajace obrzedy weselne.
Bardzo warto$ciowym elementem ekspozycji, w duzej mierze wptywajacym
na jej atrakcyjnosc¢, bylta muzyka odtwarzana z gloSnikow, zarejestrowana
podczas autentycznych uroczystosci weselnych.

Wystawie mozna jednak zarzucic¢ brak konfrontacji ze wspolczesnoscia.
Ukazanie rumunskich obyczajow i strojow weselnych w ujeciu historycznym
moglo zainteresowac zwiedzajacych, ale odebralo ekspozycji glebszego wy-
miaru, czynigc z niej jedynie ciekawostke z przesztosci. Mimo to tematyka
wystawy byla oryginalna, nie przedstawiano bowiem dotad w tym mu-
zeum obrzeddw weselnych anizagadnien zwigzanych z kultura Rumunii.
Swieze spojrzenie profesjonalnego studia projektowego pozwolilo na nowo
odkry¢ walory samego wnetrza zabytkowego budynku®. Zrezygnowanie
z ciezkich, zastaniajacych okna Scianek ekspozycyjnych, stosowanych
przy wczesniejszy wystawach czasowych, umozliwilo skorzystanie z na-
turalnego doswietlenia przestrzeni. Zastosowanie poiprzezroczystych,
podwieszanych plansz z pleksi, ozdobionych delikatnym ornamentem
obrazujacym tradycyjne wzory ludowe danego regionu, wzmogto wrazenie
lekko$ci i zapewne pozytywnie zaskoczylo stalych bywalcow Oddziatu
Etnografii, przyzwyczajonych do nadmiernie zabudowanego, sztucznie
oSwietlonego drugiego pietra spichlerza. Nowatorskim pomystem bylo
rowniez ,oprawienie” eksponowanych strojow w nadwieszane czarne ramy

2Termin: 21.07.2016-8.01.2017, kurator: Waldemar Elwart, aranzacja: Grupa Gdyby.
$0ddziat Etnografii miedci sie w zabytkowym XVIII-wiecznym Spichlerzu Opackim w Gdan-
sku-Oliwie.
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majgce nawigzywac do zdjec¢ Slubnych. Nadato to wystawie nowoczesnego
charakteru i dobrze korespondowato z monochromatyczna, archiwalna
czescig ekspozycji. Biale, niknace w tle manekiny, unoszace sie na palcach
jakby w tancu, stanowilty idealne warunki do zaprezentowania tradycyjnych
rumunskich ubiorow weselnych, pozwalajac widzowi dostrzec misterne
detale tych kreacji.

Dla zwiedzajacych przygotowano foldery ze zdjeciami i tekstem polskim
iangielskim. Dwujezyczne byly rowniez teksty pojawiajace sie na wystawie.
Nie przewidziano do niej regularnych dzialan warsztatowych ani opro-
wadzania, a raczej kilka wydarzen okazjonalnych, jak cho¢by w ramach
»~Rumunskiego Karnawalu” mozna bylo wystucha¢ koncertu oraz zatanczyc
hore, popularny obrzedowy rumunski taniec, promowany by} réwniez
przewodnik na temat Rumuni i Moldawii.

Rumuriskie wesele mozna zakwalifikowac do dzialan muzealnych idgcych
w strone teatru, rodzaju inscenizacji. Widz mogt sie zaangazowac emocjo-
nalnie w przedstawiana rzeczywisto$¢ na przyklad za pomoca muzyki.
Jak podaje Adam Zapora: ,wystawa muzealna poprzez dzialania kreacyjne
jest tak naprawde wielkim teatrem rzeczywistosci kulturowej” [Zapora
2014: 186]. W tej rzeczywistosci muzealny gos¢ uczestniczy jednak tylko
jako widz, bowiem na wystawie nie znajdzie elementow zachecajacych do
interakcji, angazujacych w wiekszym stopniu niz ogladanie.

O kocie, o psie...*

Kolejna wystawa czasowa O kocie, co chodzi wtasnymi drogamii o psie, ktory
wlasnych drdg nie szuka byta wyraznym uklonem w strone najmlodszych
zwiedzajacych, ale tez dorostych mitosnikéw tych dwdéch najpopular-
niejszych zwierzat domowych. Przedstawiala psa i kota w wierzeniach,
malarstwie, grafice, zabawkarstwie, animacji oraz rzezbie ludowe;j.

Wystawe mozna podzieli¢ na dwie cze$ci: interaktywna i tradycyjna,
z ograniczonym dostepem do eksponatow.

Czesc¢ interaktywna skladala sie z porozmieszczanych na jednej po-
lowie sali kilku drewnianych skrzynek/budek niewielkich rozmiarow
(dostosowanych do wzrostu dziecka). Informacje podano na nich wprost,

4Termin: 18.02-4.06.2017, kuratorka: Barbara Maciejewska, aranzacja: Grupa Gdyby, pro-
jekt graficzny materialéw promocyjnych: Natalia Helman.
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nadrukowane na powierzchni, badz ukryto na wysuwanych plastikowych
tabliczkach.

Zwiedzajacy mieli mozliwo$¢ czynnego udzialu w wystawie poprzez
podejmowanie roznorodnych aktywnosci. Na przykiad: aby zapoznac sie
z przystowiami, w ktérych pojawia sie pies i kot, nalezalo chwycic za gal-
ke w ksztalcie glowki wybranego zwierzecia i wysunac plytke z opisem
interesujacego nas hasta; poprzez naciskanie odpowiednich przyciskow
moglisSmy sprawdzi¢ swoja wiedze na temat rol, ktore zdarza sie peinic¢
niektérym rasom psow (pies przewodnik, pies terapeuta itd.); natomiast za
pomoca glaskania zwiedzajacy przekonywatl sie, jak dane miejsce na psim
ikocim ciele reaguje na ludzki dotyk. Spektrum mozliwos$ci przyswajania
wiedzy bylo bardzo szerokie.

Na druga czes¢ ekspozycji sktadaly sie zabawki przedstawiajace psy
i koty, wytworna porcelana z Cmielowa, czy ciekawa kolekcja plakatow
z Muzeum Narodowego w Poznaniu.

Aranzacja wystawy oddzialywala na rozne zmysty i zachecala dzieci
idorostych do nauki poprzez zabawe. Oryginalna tematyka w potaczeniu
z zachowaniem dobrych proporcji miedzy czescia interaktywng a analo-
gowaq byla najwiekszym plusem tej ekspozycji.

Dla zwiedzajacych przygotowano foldery z obszernymi informacjami
dotyczacymi tematu wystawy oraz czescig przeznaczona dla dzieci (krzy-
zowkaiwycinanka), a takze sprzedawane w sklepiku muzealnym przypinki
zmotywami graficznymi opracowanymina potrzeby tej ekspozycji. Wysta-
we wzbogacono rowniez dziataniami o charakterze edukacyjnym (lekcje,
warsztaty, konkurs plastyczno-literacki dla uczniow szkot podstawowych)
inaukowym — ogolnopolska konferencja ,, Kot/pies/cztowiek. O komunikacji
miedzygatunkowej i kulturowych tego konsekwencjach”, ktora odbyla sie
27 kwietnia 2017 w Oddziale Etnografiii Oddziale Sztuki Nowoczesnej w po-
bliskim Palacu Opatow. Podczas wydarzenia zorganizowanego we wspotpracy
z Zakladem Etnologii i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu Gdanskiego
poruszono zagadnienia zgrupowane w formie kilku blokdw tematycznych:
»,Kot/pies/cztowiek w sztuce i literaturze”, ,,Symbolika psaikota”, ,,Socjologia
relacji miedzygatunkowych” i, Kot i pies historycznie i kulturowo”. Pok}o-
siem konferencji jest publikacja o tym samym tytule (redakcja naukowa:
Tarzycjusz Bulinski, Katarzyna Linda-Grycza).
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Dobranocka. Historia animacji’

Oddzial Etnografii wzigtna warsztat réwniez fenomen dobranocki— krotkiego
filmu animowanego, ktory jeszcze do niedawna co wieczor gromadzil przed
telewizorami setki polskich dzieci. Ta bez watpienia sentymentalna podroz
dla starszych, mtodszym otwiera pole do miedzypokoleniowej konfrontacji
doswiadczen. Tworcy wystawy podkreslali jednak, ze rownie waznym ele-
mentem ekspozycjijest nakreslenie szerszego kontekstu, wskazanie tta—stad
»historia animacji” pojawiajgca sie w drugim czlonie tytutu.

Sala wystaw czasowych Spichlerza Opackiego zostala przedzielona
konstrukcja z listew. Poprzetykane miedzy nimirulony papieru z tekstem
stwarzaly wrazenie tasmy filmowej. Do listew przymocowano rowniez
plyty, ktore maskowaly wieksze i mniejsze ekrany. Wspomniana drew-
niana konstrukcja wyznaczala trzy wieksze dzialy tematyczne: historie
animacji, dobranocke i tworczos$¢ Walta Disneya.

Informacje na wystawie byly podane na wiele sposob6w, na przyklad
w formie flipbooka, czyli plastikowych ptytek przymocowanych do korbki,
ktora widz musi zakrecic, jesli chce zobaczyc¢ powstajaca w ruchu anima-
cje. Ciekawym pomystem bylo rdwniez wykorzystanie melodii z czolowek
seriali — zwiedzajacy po natozeniu stuchawek mogli zgadywac, z jakiej
bajki pochodzi dany material dZzwiekowy. Swietnym rozwigzaniem bylo
stworzenie dwoch wyciemnionych pomieszczen przeznaczonych tylko do
projekcji filmow (od ,Jacka i Agatki” przez ,,Reksia” po ,Muminki”).

Ostatnia cze$¢ wystawy — o$ czasu prezentujgca znane filmy Walta Di-
sneya — pozwalala przypomniec¢ niektére dawne bajki, czasem zapoznac¢
z nowymi i dostarczy¢ wielu ciekawostek na ich temat. Niestety bardzo
maly i nieczytelny kroj pisma (to zreszta duzy zarzut wobec tekstow na
calej ekspozycji, na ktérej dominuje jasna, pastelowa kolorystyka i bialy
tekst) utrudniatl czytanie.

Nietrudno wymienic zalety tej wystawy. Przede wszystkim trafiala za-
rowno do dzieci, jak i dorostych, kazdy mogt znalez¢ treSci odpowiednie dla
siebie. Mlodszych do zwiedzania zachecala Wanda, bohaterka stworzona
specjalnie na te ekspozycje. Rozmieszczone w réznych punktach muzeum
plansze z jej podobizna skutecznie przykuwaly uwage. Jednakze duzailos¢
tekstu na wystawie mogla zniechecic¢ i stworzyc¢ wrazenie przesytu. Goscie

STermin: 21.07-28.01.2018, kurator: Waldemar Elwart, aranzacja: Grupa Gdyby, projekt
graficzny materialéw promocyjnych: Natalia Helman
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Il. 1. Zaproszenie na wystawe Dobranocka. Historia animacji, fot. Agnieszka Domanska.
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nie dostali do reki zadnych ulotek z informacjami o ekspozycji — a przeciez
czesc tekstu moglaby sie w nich znalezc.

Konsternacje wzbudza szeroki zakres tematyczny ekspozycji. Dobranocka,
historia animacji, Walt Disney — te trzy zagadnienia moglyby postuzyc¢ za
tematy trzech wystaw. Tworzy sie chaos. Choc jest to tematyka niepodej-
mowana do tej pory w Oddziale Etnografii, co zawsze dziala od$wiezajaco
dla instytucji, mam watpliwos$¢, czy jednak nie jest zbyt odlegia od profilu
muzeum.

Do wystawy przygotowano szeroki program dzialan edukacyjnych prze-
znaczonych dla réznych grup wiekowych, m.in. warsztaty tworzenia
animacji poklatkowej oraz pisania scenariuszy filmowych.

Dobranocka wydaje sie w pewien sposob kontynuacja zamystu towa-
rzyszacego wystawie o psie i kocie. Znow mamy ekspozycje skierowana
gldwnie do najmlodszych zwiedzajacych. Sukces poprzedniej, a zwlaszcza
duze zainteresowanie odtwarzanymi w jej ramach dawnymi bajkami
(Przygody kota Filemona, Reksio), jak sie wydaje, mogly zacheci¢ kuratorow
Dobranocki do podazania szlakiem animacji dla dzieci.

Lalki japoriskie. Magia obyczaje legendy®

Oddzial Etnografii po raz kolejny, po wystawie kimon japonskich w 2009
roku, nakierowaluwage publicznosci na kulture Japonii. Ekspozycja Lalki
japoriskie. Magia, obyczaje, legendy miala za zadanie uzmystowic, ze lalki
wytwarzane w kraju kwitngcej wisni nie stuzyly do zabawy, lecz peini-
ty i wcigz pelnia funkcje ochronno-magiczne. Eksponaty wypozyczono
z Muzeum Lalek w PilZnie.

Od wejscia zwiedzajacych witala zawieszona w drzwiach niewielka
kotara z tytulem wystawy. Kilka krokéw dalej — wiszace frontem do
zwiedzajgcego tkaniny z tekstem wprowadzajagcym. Tkaniny te peinily
funkcje swego rodzaju kurtyn porzadkujacych przestrzen, a jednoczesnie
stopniowaly napiecie.

Eksponaty (pogrupowane wedlug kategorii) umieszczono na dyskretnych,
wykonanych z listew postumentach, rozstawionych wzdtuz $cian sali.
Niektdre lalki byly miniaturowe, inne wykonane z delikatnych tworzyw
(np. papier), latwo ulegajacych uszkodzeniu. Od zwiedzajacych oddzielata

6Termin: 3.03-3.06.2018, kuratorka: Anna Ratajczak-Krajka, scenariusz wystawy i wspot-
praca merytoryczna: dr Jacek Splisgart, aranzacja: Grupa Gdyby, projekt graficzny: Domi-
nika Gan.
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1l. 2. Wejscie na wystawe Lalki japoriskie. Magia, obyczaje, legendy, fot. Agnieszka Domanska.
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je tylko pionowo ustawiona przezroczysta, wycieta na ksztalt kola pleksi,
ktora nie pozwalala naich dobre zabezpieczenie. Z biegiem czasu niektore
z obiektow zostaly przykryte szklanymi kloszami.

Do wydzielenia przestrzeni wystawy uzyto lin. Dominowala jasna,
pastelowa kolorystyka, co wraz z delikatng melodia w tle, pozwalalo sie
wyciszyc¢ i wejs¢ w klimat ekspozycji.

Utworzono rowniez specjalny zabudowany boks, w ktéorym wyekspo-
nowano lalki zwigzane z obchodzonym w Japonii Dniem Dziewczynek
i Dniem Chlopcow. Bylo to rozwigzanie odmienne od drewnianych postu-
mentow, o wiele ciezsze, ale wyzwalajgce pewna tajemniczosc, teatralnosc.
Umieszczone w tej przestrzenilalki cechowatly sie duzym bogactwem detali
ikunsztem wykonania.

Rownie interesujacym rozwiazaniem wydaje sie umieszczenie na piono-
wo powieszonych pasach tkanin tekstow legend, do ktorych odwotuja sie
lalki schowane za tymi kotarami, przedstawiajgce postaci w konkretnych
ujeciach.

Do Lalek japoriskich przewidziano szeroki wachlarz dzialan eduka-
cyjnych — zaréwno warsztatow plastycznych dla szkél (np. tworzenia
japonskich wachlarzy i laleczek), jak i wydarzenia specjalne zwigzane
z przypadajacym na 3 marca Swietem Lalek i majowym Dniem Chlopcéw,
m.in. koncerty, pokazy aikido, warsztaty tworzenia ozdob do wlosow,
prelekcje. Nie przewidziano natomiast regularnego oprowadzania po
wystawie — na zwiedzanie z kuratorem mozna bylo zapisac sie tylko
w ramach Nocy Muzedw.

Rownie bogate co oferta edukacyjna bylo zaopatrzenie muzealnego
sklepiku w gadzety zwigzane z wystawa. Zwiedzajacy mogli naby¢ przede
wszystkim drewniane laleczki w kilku rozmiarach, ale rowniez ksigzki
o tematyce japonskiej czy wachlarze.

Odkryj Gdarisk z NIEMAPA'

Wystawa Odkryj Gdarisk z NIEMAPA powstala dzieki wspdipracy muzeum
z grupa projektowa Mamy Projekt i jej twdrczyniami, Joanna Studzinska
i Malgorzata Zmijska. NIEMAPA to przedsiewziecie, ktére mialo na celu
wskazanie na mapie Polski nieoczywistych miejsc wartych odwiedzenia
i przyjaznych rodzinom z dzie¢mi. W jego ramach powstaly mapy-prze-

7Termin: 21.06.2018-3.03.2019, kuratorki: Joanna Studzinska, Monika Szewczyk-Wittek,
Malgorzata Zmijska (Mamy Projekt), aranzacja: Grupa Gdyby, projekt graficzny: Ladne Halo.
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wodniki i wystawy w roznych miastach kraju, m.in. w Warszawie, Gdyni
i Poznaniu.

Odkryj Gdarisk z NIEMAPA traktowac nalezy raczej w formie muzealnej
ciekawostki anizeli pelnowymiarowej wystawy. To bardziej projekt eduka-
cyjny, zakladajacy nauke i poznawanie swojej najblizszej okolicy poprzez
zabawe. Nie da sie ukry¢, ze podjecie przez muzeum wspolpracy z grupa
Mamy Projekt bylo kontynuacja zamystu tworzenia wystaw skierowanych
glownie do dzieci.

Sale podzielono na trzy czesci z rozstawionymi na ksztalt namiotéw
drewnianymi konstrukcjami. Powstalty dzieki temu trzy obozy: Wilkow
Morskich, Mieszczuchow i Lesnych Duszkow, kazdy odnoszacy sie tema-
tycznie do innych miejsc wartych odwiedzenia i poznania w Gdansku.
Oprawa plastyczna wystawy, poza wartosciami estetycznymi, pozwalala
dzieciom zaspokoic¢ ich potrzebe stworzenia swojej ,bazy”, czyli miejsca,
w ktérym moga sie zaszyc i spedzic czas.

W czesci dla Wilkéw Morskich mogliSmy sprébowac sil w nadawaniu
komunikatu Alfabetem Morse’a, zatadowa¢ drewnianymi klockami kon-
tenerowiec lub sprobowac odnalez¢ droge do skarbu, czyli bursztynu
wypozyczonego na te okazje z Muzeum Bursztynu w Gdansku. Wszystkie
te aktywnosci mialy za zadanie w wielowymiarowy sposob pokazac dzie-
ciom Gdansk jako miasto lezgce nad morzem — miejsce do spacerow, ale
tez ciezkiej pracy.

Drugie obozowisko skierowane bylo do Mieszczuchdw. Tutaj mozna byto
poznac elementy architektoniczne fasad gdanskich kamienic, stworzyc¢ swoj
wlasny mural na $cieralnej tablicy i sprawdzi¢, co kryje sie we wnetrzu
Centrum Sztuki Wspoiczesnej ,L.aznia”.

Ostatnia czes$¢, czyli wylozony sztuczng trawa zakatek Lesnych Dusz-
kow zabieral nas do lasow, ktorych w otoczeniu Gdanska nie brakuje. Na
szczegoOlng uwage zastluguje fragment pnia martwego drzewa przeksztal-
cony w nietypowe medium, wkomponowano w niego bowiem wysuwane
tabliczki zawierajgce informacje na temat stworzen zamieszkujacych takie
drzewo. Po odczytaniu hasta ijego wyjasnienia mozna bylo odnalez¢ je na
dolaczonej do pnia tablicy, gdzie po nacisnieciu odpowiedniego przycisku
podswietlata sie lampka przy zdjeciu pogladowym.

Pelne skorzystanie z atrakcjiimozliwosci, ktore dawata NIEMAPA, byto
jednak mozliwe tylko w sytuacji wspolpracy opiekuna z dzieckiem. Po-
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trzebna byla osoba, ktéra zainteresowalaby mtodego widza przygotowana
dla niego trescig, wytlumaczyla i zachecita do eksploracji.

Do wystawy przygotowano liczne warsztaty plastyczne, bedace rozwi-
nieciem tresci w niej zawartych.

Wystawa stala Kultura ludowa Pomorza Gdariskiego®

Na podstawie wlasnych obserwacjiimetody ,wejscia w buty” zwiedzajacego,
ktora proponuja tworcy poradnika Lokalne muzeum w globalnym swiecie,
sprobowalam Swiezym okiem spojrzec na stala ekspozycje Oddziatu Et-
nografii. Zwracalam uwage m.in. na aranzacje wystawy — na to, w jaki
sposob eksponaty funkcjonuja w przestrzeni oraz wzgledem siebie, jak
rowniez czy muzeum daje zwiedzajacym narzedzia do zrozumienia tresci,
ktore przekazuje, a takze czy realizuje aspekt dydaktyczny — czy proponuje
zwiedzanie wystawy z przewodnikiem i czy istniejg publikacje na jej temat.
Wedlug autorow przywolywanego wyzej poradnika spojrzenie na muzeum
z dystansu pozwala odkry¢ niewykorzystane dotad mozliwos$ci dzialania,
zblizy¢ do siebie odbiorcow, dopasowac do ich potrzeb, przeanalizowac
potencjal muzeum (co daje mozliwos¢ wylowienia ciekawych i zywych
tematdw) i potraktowac je jako wspolczesne medium.

Kazda wystawa osadzona jest w jakichs czasach, do nich sie odnosi, Kul-
tura ludowa Pomorza Gdariskiego rowniez. Nie mozna o tym zapominac,
analizujac ja jako calo$¢, jednak jest ona tez dobrym przykladem tego, jak
bardzo zmienia sie rzeczywisto$¢, a co za tym idzie, muzealnictwo.

Parter Spichlerza Opackiego przeznaczono na ukazanie przedmiotow
zwiazanych z ryboléwstwem. Brakuje jednak tekstu, ktory w czytelny
sposob by o tym informowat i zawieral merytoryczne wprowadzenie do
wystawy. Eksponaty rozmieszczone sa na podestach ustawionych wzdtuz
$cian salina planie kwadratu, zgodnie z zasadami wystaw typu kolekcyjnego.
Srodek pozostal niezagospodarowany. Opisy poszczegélnych przedmiotéw
zamieszczone s tuz przy nich, bardzo nisko. Dodatkowo biate kolory ta-
bliczek zlewaja sie kolorystycznie z postumentami — osoby starsze badz
z wadami wzroku moga miec¢ problem z odczytaniem tekstu. Jednak naj-
wiekszym problemem tej ekspozycji wydaje sie jej hermetycznos$¢. Nawet
jezeli dany obiekt posiada tabliczke z informacja (dwujezyczna, to duzy
plus), wiekszos$¢ zwiedzajacych nie potrafi okreslic¢ jego przeznaczenia,

8 Termin: 05.1988-dzi$, autorka scenariusza: Teresa Przala
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1. 3. Fragment wystawy staltej Kultura ludowa Pomorza Gdariskiego — przyrzady wykorzystywane
w rybolowstwie, fot. Agnieszka Domarnska.

1. 4. Fragment wystawy statej Kultura ludowa Pomorza Gdariskiego — w centrum sanki do wyciaga-
nia klepy i niewodu, fot. Agnieszka Domanska.
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moze sie go jedynie domyslac¢. Brak bardziej szczegélowych informacji,
czy wyjasnien, ktore pozwolityby doceni¢ wartos$¢ eksponatu. Przykiadem
sa choc¢by zagadkowe sanki do wyciggania klepy i niewodu. Prawdziwie
edukacyjny walor moglyby mie¢ stanowiska z telewizorami i stuchawkami,
gdzie widz na filmie lub animacji poznawalby przeznaczenie konkretnego
narzedzia badz proces jego wytwarzania. Bez tego wystawa jest oczywiscie
ciekawa, ale nie daje odbiorcy tyle, ile by mogta.

Sala na pierwszym pietrze zostala poSwiecona rolnictwu, hodowli zwie-
rzat oraz ukazaniu dawnego gospodarstwa domowego na Pomorzu. Tutaj
rowniez brakuje przy wejsciu informacji, z jakiego rodzaju tresciami be-
dziemy mieli do czynienia. Tego typu komunikat mogiby pojawic sie juz
na niezagospodarowanych $cianach klatki schodowej spichlerza.

Widzimy czarno-biale fotografie przedstawiajace prace na roli (prze-
niesiono je z ciezkich szklanych antyram podwieszanych na drutach do
estetycznychibezpieczniejszych dla widza drewnianych ramek). Ciekawos$¢
zwiedzajacego moze jednak pozostac niezaspokojona, brakuje bowiem
podpisow, w ktorym roku zostaly zrobione oraz w jakiej miejscowosci.
Analogicznie sytuacja ma sie w dalszej czesSci wystawy, gdzie zdjecia przed-
stawiajg hodowle zwierzat i budownictwo wsi pomorskich.

Dalej mozemy zapoznac sie z roznego rodzaju narzedziami do uprawy
roli, od prostych kopaczek i widet do bardziej skomplikowanych, jak na
przykiad ptlug. Zastanawia¢ moze, dlaczego eksponaty, zwlaszcza te niewiel-
kieilekkie, umieszczone zostaly na tak niskich podestach, skoro znacznie
lepiej widoczne bylyby na wyzszych. Konsternacje wzbudza rowniez powie-
szenie na Scianie za ulami i przedmiotami uzywanymi w pszczelarstwie
wielkich rozmiaréw zdjecia niezwigzanego tematycznie z ta dziedzina,
ktore jako tlo zupelnie nie koresponduje z wystawionymi przedmiotami.
Inaczej ma sie sytuacja w czesci wystawy poswieconej przygotowywaniu
zywnos$ci—widok dawnej kuchni opalanej weglem wpisuje sie w tematy-
ke, jednak przedmioty, ktore tu sie pojawity, zostaly wyeksponowane bez
wiekszego namystu. Garnki, miski, koszyki i wiele innych przedmiotdow,
ktorych przeznaczenie na pierwszy rzut oka moze by¢ nie do konca jasne, sa
tylko luzno powiazane znaczeniami. Wiele z nich wymagatoby kilku stéw
opisu, dzieki czemu zwiedzajacym, nie zawsze pamietajacym je w uzyciu,
wydawalyby sie blizsze. Tego typu rozwiniecia szczegolnie interesujaco
moga zaistnie¢ w przypadku eksponatéw najbardziej zagadkowych jak
szczypce do rozduszania ziemniakow w przetyku krowy, klumpy (buty dla
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1l. 5. Fragment wystawy staltej Kultura ludowa Pomorza Gdariskiego — narzedzia wykorzystywane
w rolnictwie, fot. Agnieszka Domanska.

1l. 6. Fragment wystawy staltej Kultura ludowa Pomorza Gdariskiego — przyrzady wykorzystywane
w hodowli zwierzat, instrumenty sygnalowe, fot. Agnieszka Domarnska.
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konia), rzadko spotykany typ maselnicy biegunowej czy masywne radto
rylcowe z terenu Zulaw. Ostatni z wymienionych zabytkow jest unikatowy
z kilku powodo6w: zachowaly sie tylko dwa tego typu modele, z czego jeden
znajduje sie wlasnie w kolekcji Muzeum Narodowego w Gdansku. Goscie
muzealni po pobieznym ogladzie czesto nie potrafig dostrzec w nim sprze-
tu rolniczego, poniewaz nigdy nie spotkali sie z nim w takiej formie. To
eksponat, ktory zastuguje na opisanie/oznaczenie/potraktowanie w formie
ciekawostki. Poza radlem ustawionym na srodku pomieszczenia przed-
mioty rozmieszczone sa podobnie jak na wystawie o ryboldwstwie — na
podestach wzdluz $cian sali.

Najbardziej przemyslanym elementem tej wystawy wydaje sie jeden
z naroznikow sali zaaranzowany na fragment izby zulawskiej. Poprzez
eksponaty, ktdre sie w niej znajduja (jedne z najcenniejszych w kolekcji
Oddziatlu Etnografii), prébuje sie odtworzy¢ kawalek dawnego Swiata,
troche na zasadzie muzedw skansenowskich — mozemy wyobrazi¢ sobie
je w codziennym (lub od$§wietnym) uzyciu. Szczegolna uwage zwraca bo-
gato zdobiona malarsko szafa, krzesto weselne z polowy XIX wieku oraz
skrzynia posagowa z elementamiintarsji. Poznanie zycia dawnych miesz-
kancow Zulaw i przedmiotéw, ktérymi sie otaczali, utatwia umieszczona
na stojaku tabliczka z tekstem (niestety tylko w jezyku polskim).

Wystawa na pierwszym pietrze muzeum w duzej mierze korzysta ze sztucz-
nego, stabego oswietlenia. Okna spichlerza zostaly zabudowane Sciankami.
Mysle, ze ich odstoniecie podziatatoby pozytywnie na odbior ekspozycji.

Do Kultury ludowej Pomorza Gdariskiego przewidziano w stalej ofercie
muzeum jedynie lekcje dla szkot w formie oprowadzania i opowiadania
o kulturze Kaszub. Nie istnieje wariant dla innych grup (dorostych, rodzin
z dzie¢mi, 0osob starszych, mtodziezy itd.). Rozwinieciem oferty edukacyj-
nej moga by¢ konkretne $ciezki zwiedzania wystawy (np. zycie mtodych
ludzina Pomorzu na przetomie wiekow), przygotowanie kart z zadaniami
dla dzieciidorostych, zajecia rysunkowe w przestrzeni muzeum, oprowa-
dzanie po wystawie w ramach uzupelnienia ksztalcenia na etnologii lub
kulturoznawstwie, ale tez zajecia polegajace na wymysleniu opowiesci do
danego eksponatu, dopisania historii, ktora mogt on posiadac.

Jedyna publikacja stworzona do tej ekspozycji to przewodnik z 1988 roku
autorstwa kuratorki wystawy, Teresy Przaly. Brakuje chocby niewielkich
darmowych folderoéw z najwazniejszymi informacjami.
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Il. 7. Fragment wystawy stalej Kultura ludowa Pomorza Gdariskiego — artykuly gospodarstwa domo-
wego, fot. Agnieszka Domanska.

1. 8. Wystawe Kultura ludowa Pomorza Gdariskiego wzhogacono o rodzaj szafy grajacej, dzieki ktdrej
mozemy sie przekonad, jak kiedy$ brzmiata wies, fot. Agnieszka Domanska.
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Oddziat Etnografii nie pomaga widzom w interpretowaniu wystawy
stalej, zwlaszcza cze$ci poswieconej rybotdwstwu na Pomorzu (na pierw-
szym pietrze w niewielkim zakresie bywaja pomocne znajdujace sie tam
zdjecia). Muzeum powinno skracac dystans miedzy dzielem a widzem,
czynic je zrozumiatym, dostepnym. Wyjasniac to, co zawiklane i utatwiac
odkrywanie nieznanego. Stworzenie nowej koncepcji wystawy stalej jest
dlugotrwalym procesem, ale pewne zmiany mozna zobaczy¢ juz dzis. Na
pierwszym pietrze Spichlerza Opackiego zachowano fragmenty wystawy
czasowej DZwieki pierwotne®, ktore wpleciono w dotychczasowa ekspozycje,
dzieki czemu stala wystawa zyskala nowa jakos¢. Nie ogladamy juz tylko
przedmiotow pogrupowanych wedlug okreslonych kategorii, ale wybieramy
sie w dZwiekowa podroz do przesztosci. Dzieki specjalnie przygotowane-
mu soundtrackowi (Marcin Dymiter aka emiter) zwiedzajacy doswiadcza
muzeum wieloma zmystami.

Przyszlos¢

Muzea etnograficzne, aby ich dalsze istnienie mialo sens, musza odpowie-
dziec sobie na kilka waznych pytan. Najistotniejsze dla ich pracy jest to, jak
i co wystawiacC. Analizujac tematyke wystaw realizowanych w Oddziale
Etnografii w latach 2016-2018, jak rowniez sposobu ich aranzacji, raczej
nie ma watpliwosci, ze Sciezka, ktorg podazaja gdanscy muzealnicy, jest
adekwatna do wyzwan stawianych przez wspoéiczesnosc.

Czestaw Robotycki zauwazyl, ze ,muzeum etnograficzne jest jedyna
instytucja, ktéra moze dokumentowac i pokazywac zjawiska tak ulotne,
jak obyczajowos$¢, konteksty codziennosci, subkulturowos¢ wspolczesnej
cywilizacji, brak jednoznacznych norm i standardéw” [Robotycki 1998:
143]. Jednoczes$nie, jak twierdzi Katarzyna Baranska, ,nalezy zrezygno-
wac z powielania i utrwalania mitycznego obrazu kultury chlopskiej”
[Baranska 2004: 75]. Mozna zatem zadac pytanie — na jakiej podstawie
dzisiaj budowac tozsamo$¢ muzeum etnograficznego? Janusz Baranski
stawia odwaznag teze, jakoby polskie muzealnictwo pograzone w kryzysie
(poniewaz kultura ludowa, dla ktorej powstat ten typ muzeum, nie istnieje),
naznaczone byto ,pietnem schizofrenii” [Baranski 2010: 379-380]. Ratun-

®Termin: 18.05.2019-28.06.2020, kuratorzy: Anna Ratajczak-Krajka, Krystyna Weiher-Sit-
kiewicz, Waldemar Elwart, opieka merytoryczna: prof. dr hab. Zbigniew Jerzy Przeremb-
ski, dr Robert Losiak, aranzacja: Grupa Gdyby, opracowanie graficzne: Anita Wasik, ilustra-
cje: Hania Kmiec.
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kiem w tej sytuacji wydaje sie zmiana zainteresowan etnografii. Muzea
etnograficzne powinny stawac sie muzeami kultur, dokumentujacymi
wspolczesne style zycia, Swiatopoglady, mode, nie wykluczajac ze swo-
jego kregu zainteresowan wspoiczesnej wsi oraz wspoétczesnych kultur
pozaeuropejskich [Czachowski 2007: 58-59]. Krotko mowiac, by¢ muzeami
kulturowej odmiennosci.

Mlodziludzie zazwyczaj nie czuja zwigzku z przedmiotami, ktore spotykaja
w muzeum etnograficznym. Recepta na zmiane tego stanu rzeczy moze by¢
podejmowanie w wystawach nowych, ,zywych” tematow wspoiczesnosci
izaprzestanie odkurzania artefaktow wraz z powigzanymi z niminieaktu-
alnymi ideami [Baranski 2014: 18-19]. Rownie waznym zagadnieniem jest
to, w jaki sposob robic¢ ekspozycje, ktdre te tematy dostosuja do mozliwosci
percepcyjnych jak najwiekszej grupy widzow. Mozna bazowac na wiedzy
ukrytej, czyli zwiazku eksponatow z konkretnymi osobami [Krzyworzeka
2014: 193], badz dostosowywac przestrzen muzealna i przekaz tresci w ten
Sposob, aby zaspokoic¢ potrzeby edukacyjne zwiedzajacych o réznych tempera-
mentach, sposobach przyswajania wiedzyipredyspozycjach intelektualnych.
Jest to zalozenie powszechne na gruncie muzealnictwa holenderskiego, gdzie
liczy sie przede wszystkim perspektywa zwiedzajacego, w przeciwienstwie
do praktyk stosowanych w polskich muzeach, zakladajacych gtdwnie per-
spektywe obiektu lub kuratora [Kulikowska 2007: 77].

Rumunskie obyczaje weselne, pies i kot, dobranocka, lalki japonskie,
miasto Gdansk— Oddzial Etnografii skupia sie nie tylko na prezentowaniu
przedmiotdw i zjawisk pochodzacych z kultury typu ludowego, ale stara
sie wplatac do swojej oferty zagadnienia, ktdre moga zainteresowac row-
niez mtodych odbiorcow, by¢ im bliskie. Czyni to w sposob atrakcyjny dla
widza, bazujac przede wszystkim na interaktywnosci. Jednak co wspod}l-
cze$nie powinno by¢ gléwnym zadaniem muzeum etnograficznego? Czy
jestnim wystawiennictwo? Czlonkowie ICOM podaja te teze w watpliwos¢
i prowadzg prace nad nowa definicja muzeum. Propozycja z 2019 roku,
z konferencji generalnej ICOM w Kioto brzmi nastepujaco:

»Muzea sa to demokratyczne, integrujace i polifoniczne przestrzenie
krytycznego dialogu na temat przesztoscii przysztosci. Identyfikujacirozu-
miejac konflikty i wyzwania wspolczesnosci, przechowuja artefakty i okazy
zaufania spolecznego, chronig réznorodne wspomnienia dla przyszlych
pokolen oraz gwarantujg wszystkim ludziom réwne prawa i rowny dostep
do dziedzictwa. Muzea nie sg dla zysku. Sa partycypacyjne i transparent-
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ne oraz wspolpracuja z roznymi spotecznosciami, aby gromadzic, chro-
nié¢, badac, interpretowac, prezentowac i zwiekszac¢ zrozumienie swiata,
w poszanowaniu godnosci cztowieka oraz w dazeniu do sprawiedliwosci
spolecznej, powszechnej rownosci i dobrostanu planety”. [https://icom.
museum/en/resources/standards-guidelines/museum-definition/; data
odczytu: 20.07.2022]

Ostateczne glosowanie nad nowg definicja muzeum odbedzie sie w sierp-
niu 2022 roku podczas konferencji w Pradze [https://www.icomus.org/
icom-define-methodology; data odczytu: 30.04.2022]. Powyzsza propozycja
wydaje sie rozmyta i niejasna, jak kierunek, w ktéorym zmierzajg muzea
etnograficzne w XXI wieku. Nie ma wzorca, ktory wskazywalby, jak powin-
no wspotczesnie wyglada¢ muzeum etnograficzne, co powinno gromadzic¢
iw jakisposob prezentowac. Kazda instytucja ktadzie nacisk na co innego,
ma inne priorytety. Sprawy wcale nie ulatwia reforma szkolnictwa wyzsze-
g0z 2018 roku, kiedy to etnologie wykreslono z listy dyscyplin naukowych
i wiaczono ja do nowo powolanej kategorii pod nazwa ,,nauki o kulturze
ireligii” (co warto dodac, funkcjonujacej tylko w Polsce).

Muzea etnograficzne, by nie wpas¢ w putapke zbieractwa, powinny
badacigromadzic¢ jedynie fenomeny kulturowe i znaczace dla danej spo-
lecznosci zjawiska. Upowszechniac¢ wiedze o czlowieku i jego kulturze
W SposoOb przystepny, dostosowany do konkretnych grup odbiorcow —czy
to za pomoca wystaw, warsztatow i pokazow, czy projektéw angazujacych
odbiorcow, a nawet stawiajacych ich w roli wspottworcow.
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Agnieszka Domanska

Museum exhibitions transformations (on the example of the
National Museum Ethnography Department in Gdansk)

A museum exhibition is a cultural creation which consists of various elements — exhibits,
texts and artistic arrangement. It is a complete whole, not a collection of random items
mindlessly displayed. Over the years, the selection of topics and ideas for shaping the ex-
hibition space has changed. Particular examples of places where this phenomenon should
occur are ethnographic museums, but often such institutions have been stuck in a time
warp and have ceased to keep up with a museum audience with different cultural back-
ground and perceptual abilities. The main part of the text is the analysis of the permanent
exhibition and temporary exhibitions presented at the Ethnography Department of the
National Museum in Gdansk in 2016-2018. It is complemented by reflections on the future
of ethnographic museology.

Keywords: ethnographic museum, arrangement, National Museum in Gdansk, ethnography.
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Muzeum Etnograficzne im. Seweryna Udzieli w Krakowie

Konserwacja XIX-wiecznych muzealiow pochodzacych z Syberii
ze zbiorow Muzeum Etnograficznego im. Seweryna Udzieli
w Krakowie

Wstep

Wystawa czasowa Syberia. Gtosy z Potnocy, zaprezentowana od pazdzier-
nika 2020 roku do grudnia 2021 roku w Muzeum Etnograficznym im. Se-
weryna Udzieli w Krakowie (MEK), stanowila jedynie fragment bogatej,
bo liczacej ponad 350 muzealiow, kolekcji syberyjskiej w zbiorach Kultur
Pozaeuropejskich?. 79 wytypowanych sposrdod nich eksponatéw opowiada-
o historie zycia autochtonicznych grup etnicznych i narodow: Czukczdw,
Aleutow, Koriakdw, Ewenow, Selkupow i Niencow, a takze dokonania czte-
rech polskich badaczy, etnografow, zestancow-naukowcodw. Owa wystawa
stanowila podsumowanie kilkuletniego projektu badawczego zespotu
pracownikow i wspoéipracownikow MEK, opisanego na tamach dsme-
go wydania czasopisma ,,Zbior Wiadomosci do Antropologii Muzealnej”
w artykule Magdaleny Zych, we wspolpracy z Jackiem Kukuczka, Grazyna
Kubicg-Heller i Andrzejem Dybczakiem, pt. Cztery spojrzenia na badawczy
projekt muzealny na temat kolekcji syberyjskiej Muzeum Etnograficznego
w Krakowie [2021].

1 Opis projektu i kolekcji wraz ze zdjeciami dostepny jest na stronie https://etnomuzeum.
eu/syberia.
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Aby zaprezentowac obszernie zgromadzony material badawczy, wystawe
uzupelniono o cykl spotkan trwajacych od kwietnia do listopada 2021 roku,
pod hastem: Syberia. Dopowiedzenia. Ostatnie z nich nosito tytu: Delikatna
materia — o konserwacji, o czym bedzie rowniez niniejszy artykul.

Konserwacja zbiorow jest jedna z podstawowych aktywnosci w ramach dbania
o zasoby kolekcji muzealnych. Jej znaczaca funkcja obejmuje szereg zagad-
nien w pionie zarzadzania zbiorami w instytucji ,,dltugiego trwania”, jaka
jest muzeum. Wsrod nich do najwazniejszych nalezy dokumentowanie prac
konserwatorskich i dzialania prewencyjne, czyli zapobiegawcze. Zacho-
wanie i ratowanie cennych eksponatéw, zawarte w zakresie konserwacji
zachowaweczej i ratunkowej, stanowi kolejny, bardzo wazny aspekt. Te
trzy zagadnienia tworzyly trzon pracy ze zbiorami syberyjskimi w czasie
przygotowania eksponatow do wystawy.

Technologia wykonania eksponatow, ktére w duzej mierze cechowala
wielomaterialowos¢, ich stan zachowania, ponad to nietypowos$¢ zawarta
w proweniencji, stanowily o ich wyjatkowosci. W rekach pracownikow
konserwacji spoczywaty przedmioty znajdujace sie w Swiatowych kolek-
cjach muzealnych, niepowtarzalne, bo zachowane w jednym badz kilku
egzemplarzach. Tego rodzaju eksponaty z unikatowej, historycznej kolekcji
syberyjskiej staly sie dla konserwatorow i renowatorow z MEK niewat-
pliwie Zrodlem wiedzy, przedmiotem prac rozwojowych, a takze polem
niekonwencjonalnych dziatan konserwatorskich.

Krotka charakterystyka obiektow

Obiekty z kolekcji syberyjskiej, zr6znicowane pod wzgledem funkcji, ma-
terialow, techniki wykonania odzwierciedlaja kulture ,,rdzennych, ma-
tych naroddéw Syberii i Dalekiego Wschodu”, jak wspoiczes$nie okresla sie
w rosyjskiej literaturze cale spectrum narodow i grup etnicznych Syberii
[Kukuczka 2022]. Wérod muzealiow? poddanych konserwacji znajdowaty
sie cze$ci ubioru, przedmioty uzytkowe, narzedzia pracy, akcesoria, mo-
dele kajakow i figurki kultu, wykonane z futra, pidr, skdr, kosci, poroza,
czy jelit ssakdw morskich. Wiele z nich o wysokiej wartos$ci artystycznej,
nierzadko zdobione ornamentem o charakterze symbolicznym, co wyni-

2W artykule zamiennie uzywane sg stowa: muzealia, eksponat i obiekt. Muzealia to przed-
mioty przechowywane w muzeum, tworzgce kolekcje muzealna. Eksponatami sa muzealia
prezentowane publiczno$ci na wystawach. Obiekt to okresdlenie przedmiotu/artefaktu pod-
danego konserwacji i restauracji, stosowane w dokumentach konserwatorskich.
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kalo gléwnie z ich przeznaczenia. Pasy paciorkow na kaftanach i obuwiu,
w kolorze niebieskim, to symbole wody i nieba, za$ aplikacje ze skory
irchowej ulozono w rytm regularnych wzordow. Fartuchy, stanowigce ele-
ment odSwietnej odziezy kobiecej, wykonano ze skory z futrem kamusa3,
ozdobiono skora renifera farbowana ochra czy bialo-czarnymi paciorkami
symbolizujacymikarawane reniferow. Skorzane pochwy na néz ozdobiono
rowniez skorzanymi, geometrycznymi aplikacjami; a pasy zoomorficznymi
sprzaczkami wykonanymi z kosci.

W gronie ciekawych obiektéw znajdowalo sie dwustronne okrycie wierzch-
nie wykonane ze skérek maskonura ztotoczubego, wyprawionej skory
wydry morskiej czy koticzaka niedzwiedziowatego*. Ponad to, zdobiony
ni¢mijelitowymiiornamentem wykonanym z czerwonego i niebieskiego
barwnika. Ow ubior, tzw. parka noszony byl w pore deszczowa piérami na
zewnatrz, zimg do Srodka. Kapor, czepiec obrzedowy wykonany z trzech
rodzajow futra: renifera, psairosomaka. To kobiece nakrycie glowy ozdo-
bione mosieznymi lanncuchamiiobreczami o szamanskiej symbolice, sta-
nowilo element stroju panny miodej. Wyjatkowe byly dwie antropomor-
ficzne figurki kultowe, ,rodzinni straznicy” o niewielkich rozmiarach,
ktore wyrzezbiono z drewnaiobleczono w farbowang, fabryczna tkanine
i skorke zwierzecg, prawdopodobnie wiewiorki.

Dokladna historie, budowe technologiczng, a takze opis formalno — ko-
lorystyczny tych i pozostatych eksponatow z omawianej kolekcji mozna
poznac na stronie portalu syberyjskiego MEKS.

Konserwacja MEK w kolektywie tworzgacym wystawe

Zgromadzone informacje o przedmiotach i ich losach przekazywane byty
pracownikom Konserwacji Muzeum Etnograficznego w Krakowie systema-
tycznie przed i w trakcie trwania prac konserwatorskich przez kustosza,
opiekuna kolekcji Kultur Pozaeuropejskich, wspotuczestnika projektu,
a tym samym kuratora wystawy, Jacka Kukuczke. Wiedza ta byla bardzo
wazna na etapie poznawania obiektdw przed przystgpieniem do opraco-
wywania programu prac konserwatorskich i w czasie dobierania odpo-
wiednich srodkéw i materialéw do ich konserwacji. Niezmiernie waznym
aspektem bylo zapoznanie sie z warunkami przechowywania zbioréw

$Skora z nog renifera.
“Inaczej kotik zwyczajny, gatunek ssaka z rodziny uchatkowatych.
Shttps://etnomuzeum.eu/syberia/kolekcja.
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syberyjskich w ostatnich dziesiecioleciach®. To one miaty duzy wplyw
na stan zachowania artefaktow, ich wlasciwosci fizyczne, mechaniczne
iodksztalcenia plastyczne. Te z kolei okreslaly metode postepowania kon-
serwatorskiego i planowania sposobu ekspozycji w okreslonych warunkach
mikroklimatycznych. Projekt aranzacji wystawy, uwzgledniajacy zalecenia
konserwatorskie dotyczace warunkdw ekspozycyjnych, stanowit temat spotkan
z projektantka wystawy, Anna Zabdyrska. Ustalono réwniez liste bezpiecznych
mechanicznieiobojetnych chemicznie materialow do wykonania etalazy,
gablot, podestow i mocowan, okreslono miejsce i spos6b ekspozycji kazdego
obiektu. Prace konserwatorskie zostaty podzielone zgodnie z posiadanym
przez pracownikow konserwacji i restauracji doSwiadczeniem wzgledem
danego materiatu, a takze cechamiindywidualnymi obiektu, ktére, miedzy
innymi, okreslalty stopien precyzji przeprowadzania prac. Dzieki wzajemne;j
wspolpracy wystawa, potocznie zwana syberyjska, zyskala niepowtarzalny
charakter w kameralnej przestrzeni zabytkowej piwnicy budynku przy uli-
cy Krakowskiej 46 w Krakowie, a jej wyjatkowosc zostala uznana za jedno
z najciekawszych wydarzen sezonu i nagrodzona wyroznieniem Marki
Radia Krakow?.

Materialoznawstwo, czyli krotka charakterystyka
materii i uszkodzen, jakim ulega

Materialy organiczne roslinne i odzwierzece pozyskiwane i przygotowy-
wane przez i na uzytek cztowieka, miaty funkcjonowa¢ w odmiennych,
czesto skrajnych warunkach klimatycznych. Podlegaty dziataniom réznych
sil zwigzanych z ich uzytkowaniem, musiaty spelniac¢ kryterium duzej
wytrzymalosciitrwalosci. Aby temu sprostac¢, poddane byly r6znym pro-
cesom, w tym: garbowaniu, wytrawianiu, nattuszczaniu, odttuszczaniu,
dekatyzowaniu, sezonowaniu czy impregnacji®. Materialnosc kolekcji
syberyjskiej to futra, skdry, kosci, Sciegna, jelita, pidra. Pozyskane z reni-
fera, niedzwiedzia, psa, wiewiorki, rosomaka, sobola, foki, orki, morsa,
morskich ptakow, ryb, zyjacych w bliskim sgsiedztwie mieszkanca Sybe-

¢ Pierwsze obiekty syberyjskie przyjeto do zbior6w w 1913 roku, ostatnie w trakcie pro-
jektu badawczego w 2017 roku.

"https://etnomuzeum.eu/aktualnosci/marka-radia-krakow-dla-wystawy-syberia-glosy-z-
polnocy.

8Obszerny material dotyczacy konserwacji skory opisuje D. Okragla [Okragla, NIMOZ,
b.r.;: 10].
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rii. Z innych uzywane byly: kamgarn?®, nici konopne, szklane koraliki czy
metalowe aplikacje.

Skora z czasem traci swoje pierwotne wlasciwosci, jej powierzchnia
staje sie matowa i sucha. Na skutek czynnikow zewnetrznych (hydroliza,
utlenianie) widkna kolagenowe ulegaja rozpadowi, a skora traci na elastycz-
nosci. Jej struktura ulega ostabieniu lub/i degradacji. W przypadku futer,
konsekwencja jest wypadanie wtlosia, ktore z biegiem czasu samo ulega
podobnym zniszczeniom. Tkanina, traci wtasciwosci fizyko-chemiczne.
Struktura jest slabsza, nadwatlona. Splot bywa rozluzniony, dochodzi do
uszkodzen mechanicznych takich jak: przedarcia, przetarcia, zaplamienia,
odbarwienia, ubytki [Slesinski 1995: 55]. Ko$¢, ze wzgledu na swoja budowe
ianizotropowo$¢, przy zmiennych czynnikach zewnetrznych moze zmie-
niac sie nierownomiernie w roznych kierunkach. Zmiany dotycza ksztattu
iobjetosci. W warunkach niskiej wilgotnosci peka. Przy skrajnie wysokiej
moze doj$¢ do zainfekowania ple$nia czy inwazji owaddw. Ze wzgledu na
porowatosc¢ kosci i jasng kolorystyke, szybko ulega ona odbarwieniom,
z0lknie, staje sie krucha i tamliwa. Wystawiona na dzialanie promieni
stonecznych, ciemnieje [Oraczewska b.r].

Stan zachowania obiektow

Ogolny stan zachowania obiektow z kolekcji syberyjskiej byt zroznico-
wany i miescil sie w przedziale umiarkowany — zly. Jest to stosunkowo
dobra ocena kondycji obiektow, biorgc pod uwage ich wiek i koleje losu.
Na kondycje artefaktow mial wplyw szereg uwarunkowan. Poczawszy od
rodzaju materialu, sposobu pozyskania i obrobki, okreslanych jako czyn-
niki wewnetrzne, po sposob i intensywnos¢ ich uzytkowania, zwanych
ogolnie czynnikami zewnetrznymi. Nalezy bowiem pamietac, ze pierwot-
nym przeznaczeniem obiektow byto stuzy¢ ich twércom i uzytkownikom
w zyciu codziennym, w czasie wyjatkowych okazji, jak zamazpdjscie lub
praktyk religijnych, w przypadku przedmiotéw naznaczonych sakrum
w postaci figurek kultu. Wsréd wytypowanych na wystawe obiektow znaj-
dowaly sie rowniez takie, ktore oferowano jako pamiatki czy przedmioty
wymiany handlowej!. Slady czynnego uzytkowania widoczne byly na
wszystkich obiektach i nierzadko obejmowaly szeroki zakres zniszczen
pod postacia zabrudzen, przetarc¢, rozdar¢, ubytkow i autorskich reperacii,

9przedza lub tkanina z welny czesankowe;j.
1 Konsultacje z Jackiem Kukuczka, kustoszem, kuratorem wystawy Syberia. Gtosy z Pétnocy.
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miedzy innymi szycia czy wzmocnien konstrukcyjnych. Do 6wczesnego
sposobu obchodzenia sie z obiektami dochodzito manewrowanie nimi po
ich pozyskaniu, trudne okolicznosci transportu i przechowywania w wie-
lu miejscach, w zmiennych warunkach klimatycznych. Udostepnianie
publicznosci podczas roznych wydarzen w siedzibie muzeum jak i poza
(wystawy, uzyczenia, warsztaty edukacyjne) stanowito kolejny czynnik,
ktory bez watpienia wplynal na stan zachowania omawianej kolekcji.

Wszystkie materiaty podlegaja nieublaganym zmianom starzeniowym
tym szybszym, im cze$ciej wystawione sg na niekorzystne warunki srodo-
wiskowe i mikroklimatyczne. Duze, a w szczegdlnosci gwaltowne wahania
wilgotnosci wzglednej i temperatury powietrza, wsrod ktorych skrajne
warto$ci wilgotnoscii temperatury stanowig powazne zagrozenie, zanie-
czyszczenia powietrza wystepujace w postaci gazow, aerozoli, cieczy, cial
statych. Takze kurz, brud, cieplo, $wiatto, promieniowanie ultrafioletowe
ipodczerwone, kwasne ph, wptywaja niekorzystnie na wlasciwosci fizyko-
-chemiczne, wytrzymalos¢ mechaniczng i zmiany estetyczne w wygladzie
obiektow. Ich efektem sg miedzy innymi: przesuszona i zesztywniala
struktura, kruchos¢, tamliwos¢, zalamania, zaplamienia, przebarwienia,
zacieki, zabrudzona powierzchnia. Powyzsze uszkodzenia charakteryzo-
waly stan zachowania eksponatdéw syberyjskich poddanych zabiegom kon-
serwatorskim. Kwas octowy, kwas mrowkowy, formaldehyd uwalniajace
sie z materialdw drewnopochodnych, z ktérych czesto wykonane sa meble
magazynowe i transportowe, niewlasciwe opakowania wykorzystywane
do przechowania obiektéw poteguja lub przyspieszaja wyzej wymienione
szkody!. W efekcie dochodzi do utraty pierwotnych wtasciwosciizniszczen
materii zabytkowej, czesto nieodwracalnych.

Muzealia pokryte byly warstwa brudu. Ten osadzal sie na powierzchni
materiatow gladkich, takich jak naciagniete na drewniany stelaz modele
kajakow, jelita czy szklane koralikilub wnikal w glab struktury materialow
wysokoporowatych. Do takich nalezaly futra renifera, rosomaka'?, psa'?
iskdrairchowa, z ktérej wykonano kaftany, cholewy butow, kotczan. Thusty

1Zbyt matle i niskie opakowania doprowadzaja do utrwalania starych badz powstania
nowych znieksztalcen plastycznych. W przypadku obiektow przesuszonych i sztywnych,
dochodzi do pekniec i rozerwania w strukturze [Fic-Lazor, NIMOZ, 2013, s. 18-28].

2Ssak z rodziny tasicowatych.

13Do wytwarzania ubran stosowano m.in futra z samojeda (rasa pséw zaliczana do sekcji
péinocnych pséw zaprzegowych, mysliwskich i pasterskich).

14Kolczan — futeral na strzaly do tuku.



Konserwacja XIX-wiecznych muzealiéw pochodzgcych z Syberii... 105

iintensywny brud zlokalizowano od strony wewnetrznej strojow i obuwia,
szczegolnie w miejscach majacych bezposredni kontakt ze skora cztowie-
ka. Mocno zabrudzone byly: wewnetrzna strona nakry¢ gtowy, koinierze,
mankiety rekawow i dolne partie okry¢ wierzchnich. Mniej intensywne
zabrudzenia pokrywaty kolorowe wstawki wykonane z tkaniny oraz kos¢
i metal. Mocno przesuszona skora ssaka morskiego, z ktorego wykonano
lasso, tzw. maut, byla zesztywniala i spekana. Drobne, ale liczne speka-
nia pokrywaly powierzchnie skdrzanych strojow. Przesuszone i twarde
byly pasy przy butach, skorzane aplikacje i rzemienie stanowiace ozdobe
kaftandéw. Podeszwy butéw wykonane ze skory niedzwiedzia charakte-
ryzowaly sie porysowang, przetartg powierzchnia. Zniszczenia powstaty
na skutek ich uzytkowania. Do rzadkos$ci nalezaly niewielkie otwory
w skorze powstate w wyniku zerowania larw szkodnikow. Szczes$liwie nie
zanotowano czynnej aktywnosci owadow. Do najwiekszych zagrozen, na
skutek ostabionej skdry, nalezalo natomiast wypadajace wlosie renifera.
To ono wymagato duzego zaangazowania czasu w proces oczyszczania
iznalezienia preparatu przynoszacego odpowiednie, mozliwie najlepsze
efekty. Nadwyrezona kondycja skdry, ktéra stanowita gldwny materiat do
produkecji przedmiotéw, w wielu przypadkach odspojenia i spudrowania
kolejnych warstw technologicznych (futro, dekoracja barwna), wymuszaty
przyjecie postawy kompromisowej wobec zalozen pracy konserwatorskiej.
Intensywnos$¢ oczyszczania z zabrudzen musiata byc¢ zatem stopniowana
idostosowana do wytrzymatosci materialowej poszczegolnych elementow
kazdego eksponatu. Szczegdlna ostroznosciag cechowatly sie takze prace
przy oczyszczaniu parki — unikatowego obiektu czeSciowo wykonanego
z ptasich pidr. Tu podobnie, ich staba przyczepnosc¢ do podloza powodo-
wala wypadanie pidr, co w efekcie wytyczalo rozwigzania techniczne
i technologiczne w zakresie ich oczyszczania.
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Il. 1. Futro, uszyte ze skdr z futrem renifera w dwdch kolorach. Mankiety obszyte pasami czerwonego
sukna. Niency. Przed 1878 r. Stan przed konserwacja. Fot. M. Wasik, MEK.

1. 2. Parka, dwustronna odziez kroju prostej sukni. Uszyta z piersi maskonura zlotoczubego, skéry
wydry morskiej (kalana) i koticzaka niedZzwiedziowatego, zdobiona welna czesang tzw. kamgarn,
pasem nici jelitowych. Aleuci. Przed 1883 r. Fot. M. Wasik, MEK.

Il. 3. Panica, okrycie wierzchnie. Fragment obrazujacy futro z psa. Niency. Przed 1878 r.
Stan przed konserwacja. Fot. M. Wasik, MEK.

1. 4. Futro, okrycie wierzchnie. Fragment obrazujacy futro z renifera. Przed 1878 r.
Stan przed konserwacja. Fot. M. Wasik, MEK.

1. 5. Kapor, czepiec. Fragment obrazujacy futro z rosomaka. Niency.
Stan przed konserwacja. Fot. M. Wasik, MEK
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1. 6. Para butéw odswietnych. Ewenowie. Przed 1883 r. Stan przed konserwacja. Widoczne zabrudze-
nia podeszwy, ubytki po owadach na cholewach. Fot. M. Wasik, MEK.

1Il. 7. But dzieciecy, fragment. Ewenkowie. Przed 1883 r. Stan przed konserwacja. Widoczne przetarcia
irozerwania skory. Fot. A. Barczynska, MEK.

Il. 8. Pochwa na noz, uszyta z futra renifera i skéry irchowej. Czukcze. Przed 1906 r. Stan przed kon-
serwacja. Widoczne stwardniale, polamane rzemienie. Fot. M. Wasik, MEK.

11. 9. Lasso do chwytania reniferdw, tzw. Maut. Wykonany ze skdry zajaca morskiego lub foki. Eweno-
wie. Przed 1883 r. Stan przed konserwacja. Widoczna przesuszona skdra. Fot. M. Waski, MEK.
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11. 10. Kapor, nakrycie glowy, rewers. Fragment. Stan w trakcie oczyszczania skory z zabrudzen.
Lewa strona po oczyszczeniu, prawa przed oczyszczeniem. Fot. I. Matula, MEK.

1. 11. Kaftan, okrycie wierzchnie, fragment rekawa. Stan w trakcie oczyszczania skoéry z zabrudzen.
Lewa strona po oczyszczeniu, prawa przed oczyszczeniem. Fot. K. Mazurek-Lebowska, MEK.

Il. 12. Panica, okrycie wierzchnie, fragment. Niency. Przed 1878 r. Stan w trakcie oczyszczania kolnie-
rza z futra renifera. Lewa strona po oczyszczeniu, prawa przed oczyszczeniem. Fot. I. Matula, MEK.



Konserwacja XIX-wiecznych muzealiéw pochodzacych z Syberii... 109

Il. 13, 14. Panica, fragment. Niency. Przed 1878 r. Futro samojeda przed oczyszczeniem (po lewej), po
oczyszczeniu (po prawej). Fot. I Matula, MEK.

1. 15. Model kamlejki. Aleuci, Czukcze, Eskimosi, Jupik. Przed 1906 r. Stan w trakcie usuwania frag-
mentéw gabki z wnetrza. Fot. I. Matula, MEK.

1. 16. Kokczan, futeral na strzaly. Czukcze. Przed 1870 r. Stan w trakcie podklejania rozerwanej skory.
Fot. A. Barczynska, MEK.
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11. 17, 18. Cze$¢ uprzezy na pysk renifera. Niency. Przed 1880 r. Stan przed i po konserwacji.
Fot. A. Barczynska, MEK.

1. 19, 20. Kapor, obrzedowe nakrycie glowy z futra rosomaka, renifera, psa.
Zdobiony mosieznymi obreczami i lanicuchami. Niency. Stan przed konserwacja.
Fot. M. Wasik, MEK (po lewej). Fot. Archiwum MEK, fragment fotografii A. Dybczaka (po prawej).
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1l. 21,22 Panica, odwrocie. Niency. Przed 1878 r. Stan przed i po konserwacji.
Fot. M. Wasik (po lewej) i I. Matula, MEK (po prawej).

Zalozenia pracy konserwatorskiej

Opracowujac plan pracy nad wytypowanymi obiektami skupiono sie przede
wszystkim na tym, aby zachowujgc materie w jej maksymalnie naturalnym
charakterze, razem ze sladami uzytkowania, zmianami starzeniowymi, $la-
damipowstalymina przestrzeniczasu a stanowigcymio jej wartosciihistorii,
wplynac na wlasciwosci techniczne obiektow, zlikwidowacé skutki negatyw-
nych oddzialywan, zahamowac dalsza destrukcje. Tym samym przywrocic
wartosci estetyczne, umozliwiajace prezentacje kolekcji publicznosci. Jednym
z gldwnych zalozen, jakie przyjmuje Konserwacja Muzeum Etnograficznego
w Krakowie w stosunku do wszystkich muzealiéw, czyli rowniez omawianych
w artykule, jest postepowanie bez zbednej ingerencji w materie, skupiajace
sie na tych etapach pracy, ktore likwiduja przyczynyizatrzymuja lub wyraz-
nie spowalniaja skutki zniszczen. Priorytetem jest przeprowadzenie takich
zabiegow konserwatorskich, jakich rzeczywiscie wymaga obiekt dla jego
bezpieczenstwa, wimie dlugoterminowego trwania. Zalozenia konserwator-
skie obejmowaly wiec wykonanie koniecznych prac konserwatorskich przy
uzyciu bezpiecznych, mozliwie naturalnych i kompatybilnych srodkow kon-
serwatorskich, dobranych indywidualnie do kazdego materiatu, jego stopnia
destrukcji, wytrzymato$ci mechanicznejiwrazliwoscina czynniki zewnetrzne.
Skupiono sie gldwnie na oczyszczeniu materii z wszelkich zanieczyszczen,
uelastycznieniu powierzchni skdry, zlikwidowaniu deformacji, wykonaniu
koniecznych napraw w postaci klejenia lub napraw tkackich. Zalozenia pra-
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cy obejmowaty ponadto bezpieczny transport, sposob ekspozycji i wlasciwe
przechowywanie eksponatow w magazynie zbioréw, po okresie prezentacji.

Przebieg prac konserwatorskich

Pierwszym etapem prac konserwatorskich wpisanym w regule postepowania
konserwatorskiego w stosunku do obiektow nowo przyjetych, przemiesz-
czanych iudostepnianych jest poddanie ich zabiegowi fumigacji w komorze
prozniowo-gazowej's. Zabieg wykonany zostat na wybranych muzealiach
imialcharakter konserwacji prewencyjnej w odniesieniu do obiektow diugo
przechowywanych w magazynie zbioréw. Rozpoznanie kazdego obiektu za-
czeto od dokladnych ogledzin, ustalenia cech fizycznych, techniki wykonania
ioceny stanu zachowania. Zastosowanie odpowiednich srodkow i preparatow
w celu oczyszczenia muzealiow z nawarstwien kurzu, brudu i innych za-
nieczyszczen, poprzedzono wykonaniem prob w celu sprawdzenia metod
konserwatorskich i dobrania materialow konserwatorskich w kolejnosci
oczyszczania ,na sucho” i ,na mokro”. Zgodnie z posiadang juz wiedza
dotyczaca konserwacji skor, materiatu koscianego i tkaniny, wykorzystano
powszechnie znane w sztuce konserwatorskiej preparaty lub ich miesza-
niny. Zastosowano takze nowe, nietypowe rozwiazanie, ktéore omowione
zostanie w kolejnym rozdziale artykulu.

Charakterystycznym i nieodzownym elementem pracy konserwato-
ra — restauratora, zgodnym z Kodeksem Etyki Konserwatora — Restau-
ratora Dziet Sztuki'®, jest indywidualne podejscie do kazdego obiektu, za$
podstawowa zasada traktowania dobr kultury brzmi ,,Primum non no-
cere”, czyli po pierwsze nie szkodzi¢. W mysl tej zasady poszukiwano
preparatow skutecznych w dzialaniu, dla osiagniecia zamierzonego celu
i efektu estetycznego, jakim byla poprawa kondycji materiatow i ich wy-
gladu. W ramach metody oczyszczania ,na sucho” uzyto gum w kostce,
gumki w proszku, gumowych szczotek, gabki Wishab i skalpela. W ten
Sposob oczyszczono duze powierzchnie skory irchowej, w tym awersy
irewersy strojow oraz obuwia, elementy dekoracyjne, fredzle, rzemienie
przy futeratach na noze, rewersy pasow ostoniete tkaning. Pedzlamii od-

SFumigacja w komorze UDA 800 wykorzystywana do zwalczania drobnoustrojow, bakte-
rii, grzybéw plesniowych we wszystkich stadiach rozwojowych. Obejmuje zabieg dezyn-
fekcji i dezynsekcji w warunkach podci$nienia z uzyciem mieszaniny gazéw: tlenku etyle-
nu i dwutlenku wegla.

16 Kodeks Etyki Konserwatora — Restauratora Dziet Sztuki, Ogélnopolska Rada Konserwa-
toréw Dziet Sztuki, Zwiazek Polskich Artystow Plastykow.
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kurzaczami z regulacja mocy, wyposazonymi w miekka nakladke i filtry
HEPA usunieto luzne nawarstwienia kurzu i brudu. Ze wzgledu na budo-
we technologiczng materialu koscianego oczyszczanie przeprowadzono
gldwnie mechanicznie, przy uzyciu tkaniny z mikrofibry i szczoteczki.
Powierzchnie kosci wypolerowano irchg. Miejscami zabrudzenia usuwano
zwilzonym woda demineralizowana tamponem z waty, osuszajac od razu
oczyszczang przestrzen. Pasy i rzemienie wykonane ze skory irchowej
pokrywat czerwony barwnik?, ktory byt nietrwaty i mial tendencje do
osypywania sie. W zwigzku z tym, oczyszczanie wykonano gtéwnie w miej-
scach pozbawionych koloru bez demontazu poszczegolnych elementow
uprzezy na pysk renifera, o ktérej mowa.

Dziekizastosowaniu preparatow w postaci mleczka i balsaméw o wiasci-
wosciach czyszczacych i pielegnacyjnych, rownocze$nie oczyszczono i na-
wilzono stwardniala, przesuszong skdre. Dzieki temu usunieto zabrudzenia
izrelaksowano lasso, awersy pasow, skorzane aplikacje, modele kamlejek?s,
modele aleuckich kajakow, otoki obuwia czy skorzane torebki i sakiewki.
Niektore modele odziezy wykonane na wzor oryginalnych ubran miesz-
kancow Syberii wypelniono przed laty tworzywem sztucznym — pianka,
ktora z biegiem czasu rozpad!a sie na kawatkiiczesSciowo przykleita doich
wewnetrznej strony. Nalezalo usunac ja mechanicznie. Zadaniem wymaga-
jacym szczegolnego pietyzmu na kazdym kroku obchodzenia sie z obiektem,
byla konserwacja zachowawecza ptasich piéor — maskonura®. Ze wzgledu na
obecnos¢ powloki hydrofobowej? na ich powierzchni, zanieczyszczenia byty
nieduzeipowierzchniowe. Wykonanie prac oczyszczajacych przeprowadzo-
no, moéwiac kolokwialnie ,,z lotu ptaka”, ze wzgledu na stabg przyczepnos¢
zanieczyszczen do pioriostabiona przyczepnos¢ pidr do podioza. Usuwanie
zabrudzen wykonano przy uzyciu niskoprocentowego, wodnego roztworu
kwasu octowego, stabilizujgc piéra u nasady, aby uniemozliwic ich wypa-
danie. Dzieki temu zachowano ich elastycznosc¢ i wykonano rownoczesnie

17Czerwony barwnik pochodzenia organicznego, rozrabiany z mastem, stosowany do bar-
wienia skérzanych elementéw uprzezy. Pozyskiwany w Kaniniskiej Tundrze, zdobil uprzaz
do zaprzegu renifera uzywanego przez kobiety.

BElement tradycyjnego stroju Aleutéw zamieszkujacych Wyspy Komandorskie i Wyspy
Aleuckie. Nakladane na odziez wierzchnig miaty chroni¢ ja przed wilgocia czy przemocze-
niem. Wykonane z jelit lIwéw morskich lub fok, a nawet skor rybich.

9 Gatunek ptaka wodnego zamieszkujacy wybrzeza, wyspy i wody péinocnego Atlantyku,
a takze rejonéw Oceanu Arktycznego.

20 Maskonur pokrywa pidra wydzieling gruczotu ogonowego, ktéra tworzy warstwe wodo-
odporna. Parka spelniala m.in. funkcje odziezy przeciwdeszczowej, gdyz wykonana zosta-
la z grzbietow i podgardla tego ptaka.
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dezynfekcje prewencyjna (preparat posiada wtasciwosci bakteriobojcze),
przy uzyciu bezpiecznego srodka ekologicznego.

Materialy organiczne zapamietuja odksztalcenia, jakim czesto ulega
obiekt przechowywany zbyt dtugo w zbyt ciasnych miejscach. CzeSciowo
uelastycznione skorzane rzemienie, fredzle, pasy czy platy skory wymagaty
prostowania zagiecizagniecen. Zabieg ten przeprowadzano na nawilzonej
cato$ciowo lub czeSciowo powierzchni pod obcigzeniem, w stopniu ogra-
niczonym przez wlasciwosci fizyczne danego obiektu. W tym celu uzyto
profesjonalnych preparatéw firmy Maroquin, Renoskor, Starwax. Dzieki
temu pozaginane i zmiete fragmenty obiektow odzyskaly swoja plaszczyzne.
Nieduze rozerwania skdry, ktore mogly ulec dalszej degradacji, sklejono
na styk przy uzyciu kleju rybiego w plynie?!.

Konserwacja futra zwierzecego polem ciekawych
doswiadczen konserwatorskich

Ciekawym, bo nietypowym w codziennej praktyce konserwatorskiej
doswiadczeniem bylo przygotowanie do ekspozycji muzealnej futra re-
nifera, psa i rosomaka. Stan zachowania dwdch ostatnich byt podobny
iokres$lony zostal jako umiarkowanie dobry. Futro renifera prezentowato
bardzo z1la kondycje wynikajaca z braku przyczepnosci wlosia do skory,
co skutkowalo jego wypadaniem przy jakimkolwiek ruchu. Poszukiwano
najlepszego dla wszystkich trzech rodzajow rozwigzania technologiczne-
go, umozliwiajacego skuteczne oczyszczanie, a tym samym odzyskanie
teksturyikolorystyki, poprzez usuniecie usztywniajacego, ciemnego bru-
duikurzu. Przesuszona sierscijej staba adhezja do podloza wymuszatly
postawe kompromisowa wobec koniecznosci jej oczyszczenia, i potrzeby
zachowania kazdego wlosa.

Oczyszczanie na suchoiprzy uzyciu niskoprocentowych roztworéw kwasu
octowego nie dawalo zadowalajacych rezultatow. W konsekwencji poszukiwan
najbardziej optymalnego preparatu wykorzystano produkt weterynaryjny
firmy Eurowet Vetinet??, przeznaczony m.in. do mycia i dezynfekcji zwierzat
przed zabiegami. Dzieki jego zastosowaniu wykonano rownocze$nie dwie
czynnosci, skutecznie oczyszczajac wilosie z zanieczyszczen i dodatkowo
dezynfekujac powierzchnie. Roztwdr produktu o niskim stezeniu nano-

2'Wysokiej jakoSci klej otrzymywany ze skor i resztek ryb o wlasciwos$ciach elastycznych
iduzej sile klejenia. Odwracalny, charakteryzuje sie duza odpornoscia na wilgoc.
22Bezpieczenstwo produktu potwierdzone rozporzadzeniem WE1272/2008.
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szono na niewielka przestrzen, emulgujac brud i inne zanieczyszczenia.
Opracowywana partie neutralizowano odsaczonym z wody destylowanej
tamponem z waty do momentu usuniecia catosci produktu. Umyte wlosie
osuszano chlonnym recznikiem papierowym. ZwilZone wiosie delikatnie
rozczesywano i pozostawiano do catkowitego wyschniecia. W przypadku
futra renifera rowniez konieczne byto stabilizowanie wlosia u nasady, a caty
proces wykonywano ograniczajac preparaty do minimum.

W ten sposéb skutecznie oczyszczono wszystkie futra. Wlosie zdecydowa-
nie pojasniato, nabralo sprezystosci. Splatane lub sklejone kosmyki zostaty
rozczesane i zyskaly charakterystyczna dla siebie plastycznosc.

Opieka konserwatorska — konserwacja zabezpieczajaca

Pierwsza i najwazniejsza dzialalnoscia zawarta w profilaktyce konserwa-
torskiej jest konserwacja prewencyjna (zachowawcza, zabezpieczajaca).
Obejmuje ona szeroki wachlarz zagadnien w ramach opieki nad zabytkami,
do ktérych nalezy m.in. zarzadzanie Srodowiskiem. Stworzenie muzealiom,
w miejscuich przechowywania i eksponowania, odpowiednich warunkow
mikroklimatycznych, dopasowanych do budowy technologicznej i stanu
zachowania, stanowinieodgczny element pracy konserwatora. Koniecznym
bylo zapewnienie obiektom syberyjskim w okresie ich czternastomiesieczne;j
ekspozycji wlasciwych, mozliwie stabilnych wartosci temperatury powie-
trza i wilgotnosci wzglednej, zgodnych z normami konserwatorskimi dla
réznych rodzajow obiektow zabytkowych. Dla obiektow wielomaterialowych
wartosci te miescity sie w granicach: 16-20 °C 1 45-60 % RH. Niezbedny byt
staly monitoring mikroklimatyczny. Opieka konserwatorska obejmowata
takze przygotowanie wlasciwych opakowan, w tym wykonanie z mate-
rialdw bezkwasowych pudel dedykowanych dla konkretnych obiektow
wielkogabarytowych. Zapewnily one bezpieczny transport eksponatow
i przechowywanie w magazynie zbiorow Kultur Pozaeuropejskich.

Podsumowanie

Konserwacja pochodzacych z Syberii XIX-wiecznych muzealiow ze zbiorow
Muzeum Etnograficznego w Krakowie, stanowila wazna czes$¢ pracy kon-
serwatorskiej nie tylko z punktu widzenia doswiadczenia zawodowego,
ale tez ze wzgledu na obiekty, ktore po wielu latach przechowywania zy-
skaly ,drugie zycie” wimie ekspozycji muzealnej. Prezentacja fragmentu
kolekcji syberyjskiej na wystawie czasowej Syberia. Gltosy z Potnocy stala
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sie okazja do wydobycia na Swiatto dzienne przedmiotow, ktérych historie,
charakteriunikatowos¢ znatlo, jak dotad, jedynie kilkanascie 0sdb, a takze
do podzielenia sie nimi z szersza publicznos$cia. To za§ zaowocowato duzym
zainteresowaniem nie tylko ze strony innych instytucji muzealnych, co
wpisuje sie w dalsze losy unikatowych obiektow syberyjskich.
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Agata Barczynska

Conservation of 19th Century exhibits from Siberia in the
Cracow Ethnographic Museum’s Collection of non-European art

This article describes the conservation of seventy-nine unique, 19th century objects from
Siberia in the Cracow Ethnographic Museum’s non-European Cultures’ Collection. These
objects were selected for the temporary exhibition called Siberia: Voices from the North,
which was displayed at the museum between 2020 and 2021. The article describes the ac-
tions taken in preparation for the exhibition, including collaboration with the exhibition
curators, and the various stages of the conservation work carried out by the Museum’s team
of conservation and restoration workers. The article’s form is similar to the conservation’s
documentary, and, among other details, includes information concerning the object's char-
acteristics, their state of preservation, and the course of the conservation work. The text
includes photos of the objects before, during, and after the conservation process.

Keywords: Conservation, Siberia, Cracow Ethnographic Museum, non-European Cultures’
Collection.
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Badania historyczno-stylistyczne
w postepowaniach karnych w sprawach
0 podrabianie lub przerabianie zabytkow
w celu uzycia ich w obrocie zabytkami

Wprowadzenie

Jednym z nadrzednych celow kazdego procesu karnego jest doprowa-
dzenie do wykrycia i pociggniecia do odpowiedzialnosci karnej sprawcy
przestepstwa, a takze zadbanie o to, zeby osoba niewinna nie poniosia tej
odpowiedzialno$ci. W doktrynie postepowania karnego powyzszy nakaz
zostal nazwany zasada trafnej reakcji [Kurowski 2020: 40]. Unormowa-
nia prowadzace do realizacji tej zasady ustawodawca zamie$cil w wielu
przepisach Kodeksu postepowania karnego. Jako przyklad moze postuzy¢
art. 7KPK, zgodnie z ktorym ,,organy postepowania ksztattuja swe przeko-
nanie na podstawie wszystkich przeprowadzonych dowoddw, ocenianych
swobodnie z uwzglednieniem zasad prawidlowego rozumowania oraz
wskazan wiedzy i doswiadczenia zyciowego”. Pomimo przyjecia w pol-
skim porzadku prawnym zasady swobodnej oceny dowodow, wyrazonej
in principio powyzszego przepisu, organy musza ksztaltowac swoja ocene,
miedzy innymi, zgodnie ze wskazaniami wiedzy. Niekiedy wiedza, ktdra
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dysponuje organ nie jest wystarczajaca do dokonania przez niego rzetelnej
oceny catoksztaltu materiatu dowodowego, a co za tym idzie, do wydania
wlasciwego merytorycznego rozstrzygniecia. Wowczas zasiega sie opinii
bieglego lub bieglych dysponujacych potrzebna w danej sprawie wiedza.
W kontekscie tematu niniejszej pracy jednym z dowodow, ktérego obecnosc
W procesie moze wymagac zasiegniecia opinii bieglego jest podrobiony
lub przerobiony zabytek, bedacy przedmiotem czynnosci wykonawczej
przestepstwa stypizowanego w art. 109a ustawy o ochronie zabytkow
i opiece nad zabytkami. Sprawca tego wystepku, oprocz czynnosci w po-
staci podrobienia lub przerobienia zabytku, dokonuje tego w celu uzycia
powstatego przedmiotu w obrocie zabytkami. Powyzsze przestepstwo jest
Scigane z oskarzenia publicznego oraz jest zagrozone kara grzywny, kara
ograniczenia wolnosci lub karg pozbawienia wolnosci do lat 2.

Podstawowa kategoria w przypadku prowadzenia postepowania w spra-
wie o ten wystepek jest definicja zabytku. Zabytek zostal zdefiniowany
w art. 3 pkt 1 ww. ustawy ina gruncie prawa polskiego nalezy przez niego
rozumiec ,nieruchomos¢lub rzecz ruchoma, ich czescilub zespoty, bedace
dzielem czlowiekalub zwigzane z jego dzialalnoscig i stanowigce Swiadec-
two minionej epoki badz zdarzenia, ktérych zachowanie lezy w interesie
spolecznym ze wzgledu na posiadana wartos¢ historyczna, artystyczna
lub naukowa“. Prawodawca przyjal wiec materialng definicje zabytku,
wyznaczajac zakres pojecia zabytku. Konsekwencja wprowadzenia do
ustawy definicji materialnej jest, inaczej niz mialo to miejsce w przesztych
metodach regulacji, brak znaczenia wpisu na liste zabytkdw dla spelnienia
przez dany przedmiot warunkow, od ktérych uzaleznione jest jego zakwa-
lifikowanie jako zabytku. Fakt ten jest niezwykle doniosty praktycznie,
bowiem organ prowadzacy postepowanie, w szczegolnosci sad, jest obo-
wigzany kazdorazowo zbadac czy dany przedmiot jest zabytkiem, a brak
wpisu przedmiotu na liste zabytkow nie moze by¢ jedyna przestanka,
na ktorej organ moze poprzestac. Potrzeba zasiegniecia wiadomosci spe-
cjalnych jest szczegolnie uwydatniona w przypadku klauzuli generalnej,
zawartej w przepisie, w postaci wartosci historycznej, artystycznej lub
naukowe;j. Jednym z czynnikow, ktore decyduja o wartosci historycznej
jest dlugosc¢ czasu, ktora mineta od chwili stworzenia przedmiotu do czasu
prowadzenia postepowania.
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Badania historyczno-stylistyczne

Na poczatku nalezy przeanalizowac znaczenie i zarysowac sposob prowa-
dzenia badan historyczno-stylistycznych. Powyzszy zwrot nie zostal zde-
finiowany legalnie, brak jest rowniez definicji, ktora bytaby powszechnie
akceptowana w doktrynie. W literaturze wyrdznia sie jednakze najczesciej
dwa aspekty tych badan [Wilk 2015: 289].

Pierwszym z nich jest aspekt historyczny, ktéry objawia sie w badaniu
zabytku pod katem jego zgodnosci z potwierdzonymi faktami historycznymi.
Osoba przeprowadzajgca badanie na poczatku dokonuje analizy przedmiotu
pod katem cech dla niego charakterystycznych ze wzgledu na czasimiejsce
powstania. Ich katalog znacznie wykracza poza objetos¢ niniejszego opra-
cowania, wiec tytulem przykiladu mozna wskazac, ze w przypadku badan
dzietsztukiifotografii przedstawiajacych ludziiwytwory cztowieka zwraca
sie uwage na takie elementy, jak stroje, fryzury lub sposéb umeblowania
przedstawionych pomieszczen [Wilk 2015: 289]. W przypadku badan obiek-
tow architektonicznych warto zwrdoci¢ uwage na wszelkie elementy, ktore
pozwola okresli¢ czas powstania budynku, jak zdobienia [Hopkins 2014:
92] lub cele, ktérym pierwotnie budynek mial stuzy¢ [Hopkins 2014: 44].
Nastepnie identyfikuje sie zgodnos¢ tych cech z potwierdzonymi faktami
historycznymi. Jesli okaze sie, ze cechy przedmiotu sg niezgodne z realiami
przedstawionej epoki, mozna przeprowadzi¢ dalsze badania w celu ustale-
nia, kiedy dane elementy pojawily sie w kulturze, co pozwoli na okreslenie
przyblizonego czasu powstania przedmiotu. Przykladem zastosowania
badan historycznych do oceny prawdziwosci zabytku moga by¢ badania
dotyczace rzekomego medalionu Mieszka I [Bochniak, WozZniak 2020: 6],
znalezionego w XIX w. Dzieki temu, ze badacze dysponowali materialem
poréwnawczym w postaci oryginalnych monet, stwierdzono, ze symbole
stylizowane naruniczne, obecne na badanym numizmacie, nie byty obecne
na innych zabytkach. Pozwolilo to na wyciagniecie wniosku, ze moneta
zostala sfalsyfikowana.

Drugim obszarem w kontekscie niniejszej pracy sa badania stylistyczne.
Roznig sie one od badan historycznych pod wzgledem metodologii. O ile
pierwsze z nich charakteryzuja sie pewnym stopniem ogolnosci, gdyz ocenie
podlega jedynie kontekst historyczny zabytku, tak badania stylistyczne
opieraja sie na znajomosci charakterystycznych cech twdrczosci konkret-
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nego autora. Analizowany przedmiot porownuje sie w trzech aspektach
[Wilk 2015: 289]. Po pierwsze, w badaniach stylistycznych uwzglednia sie
cechy stale powtarzajace sie w tworczosci prawdopodobnego autora. Przy-
kladem moze by¢ wyraziste operowanie Swiatlocieniem i teatralnos¢ poz
postaci w malarstwie Caravaggio [Zucconi 2018: 5]. Oprocz statych cech
sprawdza sie, czy na etapie tworzenia badanego przedmiotu zastosowa-
no techniki artystyczne uzywane przez domniemanego autora w innych
dzielach. Przykladem takiej cechy moze by¢ miedzy innymi celowe wyko-
rzystanie kapiacych na pt6tno kropel farby w obrazach Jackson’a Pollock’a
[Jones-Smith, Mathur 2006: 9]. Po trzecie, w ramach badan stylistycznych
przeprowadza sie rowniez badania z pogranicza tego rodzaju badan oraz
badan historycznych, polegajace na porownaniu cech przedmiotu ze sty-
lemikonwencja innych, podobnych dziel, takich jak tematyka historyczna
w przypadku badania dziel Jana Matejki.

Badania historyczno-stylistyczne czy fizykochemiczne?

W postepowaniu karnym biegly moze wystepowac w jednej z dwoch rol:
opiniodawcy lub konsultanta [Pachnik 2015: 5]. Zadaniem pierwszego
znich jest przede wszystkim wydanie ekspertyzy na podstawie materialu
przedstawionego przez organ. Biegly konsultant jest zas osoba, ktdra bierze
bardziej aktywny udzial w postepowaniu, poprzez wspieranie organu po-
siadang wiedzg, co na wczesnym etapie moze stuzy¢ peiniejszej realizacji
funkcji wykrywczej [Hanausek 2009: 55].

Sposoby stuzace identyfikacji autentycznos$ci zabytkéw, jako wyspecja-
lizowana dziedzine nauki o technicznych metodachisrodkach rozpozna-
wania i wykrywania przestepstw nalezy zaliczy¢ do elementow szerszej
kategorii, ktora jest technika kryminalistyczna. W ramach postepowania
przygotowawczego i jurysdykcyjnego organy moga zarzadzic¢ przeprowa-
dzenie szeregu roznych badan prowadzacych do ustalenia przyblizonej
daty powstania przedmiotu. Oprocz metod bedgcych tematem niniejszego
opracowania, podczas badan zabytkdw uzywa sie rowniez metod fizy-
kochemicznych [Rybicki 2005: 11]. Drugie z nich opierajg sie na analizie
skladu chemicznego oraz wlasciwosci fizycznych przedmiotéw. Pomimo
wysokiej precyzji badan fizykochemicznych, w niektérych przypadkach
zabezpieczenie materiatu dowodowego do badan laboratoryjnych nie jest
mozliwe. W szczegolnosci do takiej sytuacji dojdzie, jesli miejsce, gdzie
przedmiot sie znajduje jest nieznane, badz przedmiot zostal zniszczony.
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Wowczas, na gruncie analizy fizykochemicznej, opis lub zdjecie przedmiotu
sa bezwartos$ciowe. Inng przyczynag utrudniajacg przeprowadzenie badan
fizykochemicznych moze byc¢ chociazby potrzeba pobrania z obrazu probki
farby poprzez fizyczne jej zeskrobanie. Pomimo, Ze obecne metody badan
wymagaja pobrania jedynie niewielkiej ilosci farby, jesli podejrzenie po-
peinienia przestepstwa sie nie potwierdzi, wowczas powstanie obowigzek
zaplaty odszkodowania wiascicielowi dziela.

Po drugie, wzgledy ekonomiki procesowej nakazuja wstrzymanie sie od
zarzadzenia skomplikowanych badan fizykochemicznych, jesli ten sam cel
moze by¢ uzyskany przy uzyciu badan historyczno-stylistycznych. W pierw-
szym przypadku przeprowadzenie badan bez udziatu bieglego opiniodawcy
jest znacznie utrudnione, jesli nie niemozliwe. Zauwazyc¢ nalezy, ze zgodnie
z art. 307 § 2 KPK w postepowaniu sprawdzajacym, czyli postepowaniu,
ktore ma miejsce przed wydaniem postanowienia o wszczeciu postepo-
wania przygotowawczego, nie przeprowadza sie dowodu z opinii bieglego.
Oznacza to, ze badania fizykochemiczne mogg byc¢ przeprowadzone jedynie
po wczesniejszym wydaniu przez organ prowadzacy postepowanie przygo-
towawcze, ktorym co do zasady jest prokurator, postanowienia o wszczeciu
dochodzenia lub Sledztwa, nastepnie wezwaniu osoby majgcej przedmiot
mogacy stanowi¢ dowdd do jego wydania w trybie art. 217 § 2 KPK, oraz
docelowo wydaniu postanowienia o dopuszczeniu dowodu z opinii bieglego
na podstawie art. 193 § 1 KPK. Organ musi oprocz tego jeszcze poczekac do
chwilj, kiedy opinia zostanie wydana, a jesli okaze sie, ze tre$¢ opinii wylacza
mozliwo$¢ popelnienia czynu zabronionego, organ wydaje postanowienie
o umorzeniu postepowania. Wielo$¢ powyzszych czynnos$ci oraz dtugi czas
ich przeprowadzania w niektérych sprawach moze byc¢ zastgpiony przez
mniej skomplikowane badania historyczno-stylistyczne, na przyktad jesli
prawdopodobny falsyfikat jest oferowany na aukcji internetowej. W takim
przypadku po wstepnych badaniach historyczno-stylistycznych organ be-
dzie mogl zarzadzi¢ przeprowadzenie badan fizykochemicznych.

Nie mozna jednak wyciggna¢ wniosku, Ze badania jednego rodzaju
cechuja sie wyzszg wartoscia procesowa od drugich z nich. Organ pro-
wadzacy postepowanie powinien wyznaczyc cele, ktore beda przez niego
realizowane w danym postepowaniu, w szczegolnosci sporzadzic¢ plan
dochodzenialub §ledztwa, a nastepnie dobrac sity i SrodKki, ktére pozwola
narealizacje zalozen w sposob proporcjonalny. Dopiero na tym etapie jest
mozliwa ocena zastosowania poszczegolnych rodzajow badan.
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Znamiona przestepstwa

Zgodnie z art. 109a ustawy o ochronie zabytkow i opiece nad zabytkami,
karze podlega ten, ,kto podrabia lub przerabia zabytek w celu uzycia go
w obrocie zabytkami“. Na poczatku nalezy zatem wyrézni¢ znamiona
strony przedmiotowej tego wystepku.

Pierwszym znamieniem jest podrobienie zabytku. W doktrynie [Zala-
sinska 2020: 318-322] roznicuje sie te czynnosc pod wzgledem przedmiotu,
na ktory oddziatuje sprawca. W pierwszym przypadku osoba podrabiajaca
zabytek wykonuje nowy obiekt z roznych substratow. Przykladem moze by¢
namalowanie obrazuiprzypisanie mu cudzego autorstwa. W Polsce wyjat-
kowo czesto zatrzymywane sa nowo namalowane falszywe dziela Juliusza
Kossaka [Skaldawska 2009: 37]. W drugim przypadku sprawca dysponujacy
przedmiotem niebedacym zabytkiem nadaje mu cechy majgce Swiadczy¢
o0jego nieprawdziwym pochodzeniu lub cechy uprawdopodobniajgce bardziej
odlegly niz wrzeczywistosci czas wykonania. W zwigzku z tym, podstawo-
wa cecha podrobienia zabytku w obu przypadkach jest fizyczna ingerencja
sprawcy w przedmiot nie bedacy zabytkiem, ktéra ma na celu wywolanie
u innej osoby blednego wrazenia co do tego obiektu oraz w konsekwencji
przyjecie przez ta osobe, ze przedmiot jest zabytkiem. Zgodnie z 109a ww.
ustawy penalizowane jest tylko przestepstwo popeinione umyslnie.

W drugim przypadku sprawca, odmiennie niz w przypadku podrobie-
nia, dysponuje uprzednio zabytkiem, ktory, w wyniku réznych motywacji,
przerabia. W literaturze jako przyktad podaje sie zmiane wygladu zabytku
[BrzozowsKki, Kurzepa 2007: 612], lecz dla wypelnienia znamion przestep-
stwarelewantna bedzie jakakolwiek ingerencja w substancje zabytku. Nie
marowniez znaczenia dla istnienia przestepstwa zmiana wartosci zabyt-
ku. O ile matlo racjonalne moze wydawac sie takie przerobienie zabytku,
ktore doprowadzi do zmniejszenia jego wartosci, rowniez wtedy dojdzie
do popelnienia przestepstwa. Motywacja w takim przypadku moze byc
chociazby ulatwienie wprowadzenia do obrotu zabytku pochodzacego
z przestepstwa. Niektdrzy autorzy [Zalasinska 2020: 318-322] wskazuja, ze
przestepstwo z art. 109a ww. ustawy zostanie popelnione nawet w razie
takiego sposobu przerobienia zabytku, ktére doprowadzi do utraty jego
cech swiadczacych o tym, ze jest zabytkiem. To stanowisko wydaje sie by¢
zgodne z literalnym brzmieniem przepisu, lecz nalezy mie¢ na wzgledzie
fakt, ze czynno$c ta musi by¢ przeprowadzona w celu uzycia przedmiotu
w obrocie zabytkami.
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Biegli

Po ustaleniu, ze przedmiotem czynnosci wykonawczej w danej sprawie
prawdopodobnie byl zabytek, organ prowadzacy postepowanie moze po-
wolac bieglego w celu wykonania odpowiednich badan majacych na celu
potwierdzenie lub zaprzeczenie tej tezie. Organ moze wybrac¢ wlasciwego
bieglego sadowego z listy, ktdra jest prowadzona przez prezesa odpowiedniego
sadu okregowego, lecz w praktyce odszukanie wlasciwego biegtego moze
okazac sie mato skuteczne w przypadku badan historyczno-stylistycznych,
gdyz tego rodzaju badania wymagaja na ogot wysoce wyspecjalizowanej
wiedzy dotyczacej konkretnego okresu historycznego, a niekiedy rowniez
tworczosci danego autora. Listy biegtych sadowych pomimo, znacznej
w wielu przypadkach objetosci, nie zawieraja wystarczajacej liczby bieglych
z zakresu sztuki. Tytulem przykladu mozna wskazac, ze w marcu 2021 r.
na liste bieglych sadowych Prezesa Sadu Okregowego w Warszawie bylo
wpisanych pieciu bieglych z zakresu sztuki, malarstwa irzezby. W mniej-
szych sadach ta liczba jest zwykle jeszcze mniejsza — naliScie Prezesa SO
w Poznaniu znajdowato sie troje bieglych specjalizujacych sie dzietach
sztuki, rzemios$le artystycznym lub historii sztuki, a na listach Prezesa SO
w Lublinie i Prezesa SO w Szczecinie po jednym bieglym z zakresu dzie-
dzin dotyczgcych sztuki. Truizmem byloby stwierdzenie, ze niemozliwym
jest, aby jedna osoba specjalizowala sie w calym dotychczas powstalym
dorobku artystycznym ludzkosci.

W sytuacji, jesli organ procesowy potrzebuje szczegdtowej analizy histo-
ryczno-stylistycznej danego przedmiotu, nalezy odpowiedzie¢ na pytanie
czy moze on skorzystac z bieglego spoza listy sagdowej. W tym zakresie
nalezy udzieli¢ odpowiedzi twierdzacej, gdyz zgodnie z art. 195 KPK do
peinienia czynno$ci bieglego jest obowigzany nie tylko biegly sadowy, lecz
takze kazda osoba, o ktorej wiadomo, ze ma odpowiednia wiedze w danej
dziedzinie, totez pelnienie funkcji bieglego nie jest zalezne od uzyskanych
formalnie kwalifikacji, lecz od wiedzy i umiejetnosci konkretnej osoby.
To stanowisko jest r6wniez obecne w judykaturze. Miedzy innymi Sad
Apelacyjny w Warszawie orzek}, ze:

to sad orzekajacy decyduje, czy w charakterze bieglego powotluje bie-
glych wpisanych na liste biegltych sagdowych, czy tez powoluje osoby
spoza tej listy, jezeli maja odpowiednie kwalifikacje zawodowo-specja-
listyczne wistotnej dla rozstrzygniecia dziedzinie. Nie ma zadnej roz-
nicy procesowej miedzy opinig sporzadzong przez biegtych sadowych
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a opinia sporzadzona przez biegtych powolanych w sprawie przez sad

czy prokuratora [wyrok SA w Warszawie z 16 grudnia 2016 r.].
Co wiecej, funkcje bieglego moze peinic nie tylko osoba fizyczna, lecz row-
niez instytucja naukowa lub specjalistyczna. Przykladem takiej instytucji
moze by¢ uczelnia wyzsza, zarowno publiczna, jak i prywatna [Hofmanski,
Sadzik, Zgryzek 2011: 1107]. W tym miejscu nalezy poruszy¢ kwestie wyna-
grodzenia bieglego. Jego wysokos$c¢ zostata uregulowana w Rozporzadzeniu
Ministra Sprawiedliwosci z 24 kwietnia 2013 r. w sprawie okreslenia sta-
wek wynagrodzenia bieglych, taryf zryczaltowanych oraz sposobu doku-
mentowania wydatkow niezbednych dla wydania opinii w postepowaniu
karnym, zas stawka podstawowa jest zalezna stopnia naukowego bieglego,
a jeslijest on nizszy niz doktor lub doktor w zakresie sztuki, wowczas sto-
suje sie stawke, ktorej granice zostaly zamieszczone w Rozporzadzeniu.
Wynagrodzenie jest w kazdym przypadku okreslone przez procent kwoty
bazowej dla os6b zajmujacych kierownicze stanowiska panstwowe, ktora
jest corocznie uchwalana w ustawie budzetowej. Przykladowo, przy zato-
zeniu, ze w 2021 r. doktor habilitowany poswieci} na sporzadzenie opinii
20 godzin, wowczas jego wynagrodzenie wyniosto by 1102,28 z1.

Podsumowanie

Postepowanie karne stuzy temu, aby stwierdzi¢ czy w danym przypadku
zostalo popeinione przestepstwo, a jesli odpowiedz na to pytanie jest po-
zytywna — zeby ustali¢ okolicznosci przemawiajace na korzys¢ i nieko-
rzy$c¢ sprawcy. Na gruncie tematu niniejszej pracy zasadnicze znaczenie
bedzie miec to, czy sprawca podrobil lub przerobit zabytek. Prima facie
wydawac sie moze, ze roznica miedzy tymiczynnosciaminie jest prawnie
relewantna, gdyz w obu przypadkach sprawca popeinia przestepstwo. Ten
wniosek jest trafny jedynie z pozoru, gdyz zgodnie z art. 53 § 2 KK przy
wymierzaniu kary sad bierze pod uwage, oprocz pozostatych czynnikow,
»,Sposob zachowania sie sprawcy oraz rodzaj i rozmiar ujemnych nastepstw
przestepstwa”, dlatego zupelnie odmienny skutek od podrobienia zabytku
bedzie miec jego przerobienie. Stwierdzeniu, ktére znamie czynnosciowe
zostalo wypelnione przez sprawce stuza rozne rodzaje badan specjalistycz-
nych, w tym historyczno-stylistyczne.

Kryminalistyka za$ jest nauka, ktora niejednokrotnie korzysta z osiggniec
innych dziedzin. Medycyna sadowa opiera sie miedzy innymi na dorobku
patofizjologii i patomorfologii, a mechanoskopia na materialoznawstwie.
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Nie inaczej jest z badaniami stylistyczno-historycznymi, ktérych rzetelne
przeprowadzenie wymaga drobiazgowej znajomosci dorobku spoteczen-
stwa w danym okresie. Co wiecej, osoba przeprowadzajgca taka ekspertyze
musi odznaczac sie wieksza wiedza w tym zakresie od samej osoby, ktora
podrobila lub przerobila zabytek. Ustawodawca wyszed? ze stusznego za-
lozenia, ze w przypadku niektorych postepowan potrzebng wiedza beda
dysponowatly jedynie osoby nieliczne, niewpisane na liste biegtych sadowych.
Jednoczesnie prawa takich oséb zostaly zrownane ze stalymi bieglymi, co
jest korzystne dla organu procesowego, ktory moze uzyskac szczegétowa
opinie z danego zakresu. Po drugie, unormowania sa rowniez korzystne
dla bieglego ad hoc, ktory zachowuje prawo do wynagrodzenia, a takze, co
najwazniejsze, dla stron postepowania i wymiaru sprawiedliwosci, gdyz
pozwalaja na wydanie uczciwego rozstrzygniecia przez urzeczywistnie-
nie nakazu stania na strazy dziedzictwa narodowego, wyrazonego w art.
5 Konstytucji RP, majacego charakter zasady ustrojowej [Fogel 2017: 584].
Osiaggniecie tego celu jest mozliwe jedynie dzieki kooperacji wszystkich
podmiotow, w tym 0sob zajmujacych sie badaniami historycznymi i kul-
turowymi, ktérych praca moze przystuzyc sie sprawiedliwosci.
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§lenia stawek wynagrodzenia bieglych, taryf zryczatltowanych oraz sposobu
dokumentowania wydatkéw niezbednych dla wydania opinii w postepowaniu
karnym (t.j. Dz.U. z 2017 r. poz. 2049).

Orzecznictwo

Wyrok Sadu Apelacyjnego w Warszawie z dnia 19 grudnia 2016 r., sygn. akt: IT AKa 390/16.

Zrodla internetowe

Lista bieglych sadowych Sadu Okregowego w Lublinie, lublin.so.gov.pl/lista-biegly-
ch,m,m1,2,270, [dostep: 29.04.2021].

Lista biegtych sadowych Sadu Okregowego w Poznaniu, poznan.so.gov.pl/download/
lista-bieglych-9.04.2021-internet.pdf, [dostep: 29.04.2021].
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Lista bieglych sadowych Sadu Okregowego w Szczecinie, szczecin.so.gov.pl/biegli-sa-
dowi,m,m1,24, [dostep: 29.04.2021].

Lista bieglych sadowych Sadu Okregowego w Warszawie, bip.warszawa.so.gov.pl/
artykuly/237/biegli-sadowi, [dostep: 29.04.2021].

Barbara Sikon
Kamil Wolanin

Historical and Stylistic Analysis in Criminal Investigations
concerning Counterfeiting and Remaking Antiquities in Order
to Sell Them on Antiquities Market

The article describes historical and stylistic analysis conducted in criminal investigations
concerning responsibility for counterfeiting or remaking antiquities in order to sell them
on antiquities market. At the beginning, the authors depicts the legal meaning of an ,,an-
tique“ in Polish law and outlines the doctrine views about the analysis. The next part is
focused on the formal aspects of historical and stylistic analysis, which are compared to the
physico-chemical analysis. The final part concerns the criminal offence regulated in Art.
109a of the Polish Regulation on the Protection and Care of Antiquities, as well as defined
by an ad hoc expert. The conclusions highlight an important role of cultural researchers
in the criminal justice system.

Keywords: antiquities analysis, criminal investigations, expert witness, criminal law, an-
tiquities trade.
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Ksigzki wzorcow i poradniki
architektoniczne, czyli zabytki i zabytkowa
przestrzen jako wzorce w planowaniu
przestrzennym

Wprowadzenie do roli zabytku w procesie zarzadzania
przestrzenia zabytkowa

Niniejszy artykul ma za zadanie wprowadzenie do zagadnienia poradni-
kow iwzornikow architektonicznych w zarzadzaniu przestrzeniaijej kre-
owaniu. Nalezy wspomnie¢, ze u podstawy wszystkich opisywanych tutaj
dziatanlezy zalozenie, ze nadrzednym celem zarzadzania przestrzenia jest
dazenie do tadu oraz harmonii pomiedzy forma i funkcja, jak i w ramach
tych aspektow. Trzeba zaznaczy¢ rowniez, ze zadanie edukacji w zakresie
dziedzictwaihistoriijest w tym kontekscie rozumiane jako ksztaltowanie
powszechnej wiedzy w dazeniu do tworzenia Swiadomej spotecznosci
wspottworzacej przestrzen o wlasnej, niepowtarzalnej tozsamosci wyrasta-
jacej z szacunku izrozumienia lokalnej historii. Planowanie przestrzenne
bedzie zatem kontynuacja i opiekg nad zastanymi warto$ciami przestrzeni
i dazeniem do osiggniecia wspomnianej wczesniej harmonii. Mozna je
rozumiec jako odpowiedzZ na zakldcenie cigglosci tradycji budowlanej
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irzemieslniczej, brak podstawowej edukacji estetycznej, ktore w zderze-
niuz niemal nieograniczona paleta dostepnych rozwiazan stylistycznych
imaterialowych prowadzi do chaosu przestrzennego. Tytulowe ksigzki sg
narzedziamiwcigz w ograniczonym zakresie stosowanymiw zarzadzaniu
przestrzenia zabytkowa czy planowaniu przestrzennym w Polsce.
Obiekty wpisane na liste zabytkow sa czesto traktowane w praktyce
ifunkcjonuja w Swiadomosci spotecznej jako wyizolowane obiekty, czesto
bardziejjako eksponaty muzealne niz wzorce dlanowych rozwigzaniza-
lozen, przy zachowaniu stosownosci formy i funkcji. W przypadku analizy
przygotowawczej niezbednej do stworzenia ustrukturyzowanej formy za-
rzadzania przestrzenig, zabytki staja sie obiektami definiujgcymi przestrzen
pod wzgledem semantycznym, jak tez formalnymi odno$snikami. W kontek-
$cie analizy przestrzeni dokonywanej na potrzeby publikacjiiw procesie
zarzadzania przestrzenia, szczegolnie istotna staje sie analiza zabytkow
rozumianych jako zespoly, a takze rozklad ich na czesci i identyfikacja
najbardziej charakterystycznych detali. Analiza wymaga uwzglednienia
i poruszania sie w takich przestrzeniach jak: urbanistyka, uklad i forma
kubatur, proporcje, faktura i kolorystyka elewacji, detal architektoniczny,
nasadzenia ogrodowe i parkowe, powierzchnie ulic, detal urbanistyczny
ijego kolor. Zabytek bedacy obiektem ustawowo podlegajacym ochronie
staje sie punktem wyjscia i odniesienia do dziatan wybiegajacych poza
waskie ramy ochrony samego tylko obiektu. Istotne jest dogtebne studium,
ktore umozliwia wychwycenie innych obiektéw, niefunkcjonujacych do
tej pory ani w rejestrze, ani w ewidencji zabytkow, pod wzgledem war-
tosci przestrzennych majacych jednak znaczenie dla tozsamosci miejsca
obecnie, jak tez w przesziosci czy zwrocenie uwagi na te elementy, ktore
maja dopiero potencjal sta¢ sie charakterystycznymi. Definiowanie tych
elementow jest procesem i procz analizy statystycznej, wymaga z jednej
strony przygotowania i obycia z tematyka ochrony dziedzictwa i historii
architektury, z drugiej strony zmystu estetycznego, wspartego teoretycz-
nym przygotowaniem z zakresu budowy formy i psychologii przestrzeni.

Rodzaje publikacji

Podstawowy podzial publikacji, ktére moga by¢ narzedziamiw zarzadzaniu
przestrzenia i planowaniu przestrzennym przedstawia sie nastepujaco. Tu
zostal zaprezentowany w kolejnos$ci od najbardziej ogélnych po najbardziej
uszczegdlowione.
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1. Opracowania o charakterze ogolnym, poznawczym:

— historia miejsca, lokalne legendy;

— lokalne dziedzictwo, zwyczaje, etc.;

— monografie poszczegdlnych zabytkow, dzielnic.

2. PoradniKki (taczgce charakter poznawczy i praktyczny, konserwatorski):

— architektoniczne;

— urbanistyczne;

— inne specjalistyczne (ogrody, detale etc.).

3. WzorniKki (pattern books):

— prezentujace rozwigzania urbanistyczne i planistyczne;

— prezentujace rozwigzania architektoniczne i budowlane.
4. Katalogi projektow:

— domow jednorodzinnych;

— malej architektury.

Pierwsza grupa z wyzej wymienionych publikacji jest szeroko rozpo-
wszechniona. W praktyce krajowej jej powstawanie jest zwigzane z celami
popularyzatorskimi, edukacjg spoteczng w zakresie dziedzictwa ilokalnych
zabytkow, czy tez ich historia. Zaliczy¢ tu mozna cale spektrum wydawnictw
zwigzanych i nie zwigzanych z inicjatywami samorzadow, ale w duzej
mierze takze inicjatyw organizacji pozarzadowych czy os6b prywatnych.
Aspekty formalne i planistyczne sa poruszane tylko pobocznie, a wartoscia
tych publikacji jest budowanie Swiadomoscilokalnej historii. Bedac Zzrodtem
informacji tylko dla nielicznej grupy architektow i urbanistow, pozostaja
najczesciej w obiegu pasjonatow i specjalistow danego tematu. Szczegdlnie
chetnie podejmowana tematyka jest budownictwo drewniane, za dobre
przykiady z ostatnich lat z Podkarpacia moga stuzy¢: Stan zachowania
Swieckiego budownictwa drewnianego w wojewddztwie podkarpackim oraz
Dawna architektura drewniana wojewddztwa podkarpackiego, obie wydane
przez Stowarzyszenie ,,Pro Carpathia” z Rzeszowa, a dla Lubelszczyzny
Drewniany skarb — Chroniqc dziedzictwo kreujemy przysztosc¢, wydany
przez Osrodek ,Brama Grodzka — Teatr NN” w Lublinie. Wspomniane
publikacje zostaly wydane w latach 2015-2017.

Poczawszy od poradnikdw wszystkie kolejne omawiane publikacje moga
by¢, przynajmniej w zalozeniu, zwigzane z prawem miejscowym, ale tez
funkcjonowac jako fakultatywne uzupelnienia i materiaty pogladowe,
stosowane w praktyce zarzadzania przestrzenig przez samorzady i/lub
urzedy konserwatorskie. Najczesciej jednak w praktyce krajowej, szcze-
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golnie w pierwszym przypadku, funkcjonujg jako publikacje niezalezne,
podobnie jak te z pierwszej grupy.

Poradniki architektoniczne

Poradniki architektoniczne to publikacje, ktore sa bezposrednio ukie-
runkowane na ochrone i zachowanie lokalnej specyfiki, charakter oraz
tozsamos$¢ w zakresie form architektonicznych, jak tez ukladoéw urbani-
stycznych. Ich celem jest efektywne zarzadzanie i ochrona istniejgcych
ukladow urbanistycznych oraz substancji zabytkowej. Zasadnicza tresc¢,
prezentujaca dobre wzorce i pozytywne przykiady renowacji, jak tez te
negatywne, opatrzone odpowiednim komentarzem, jest zazwyczaj po-
przedzona wprowadzeniem poruszajacym historie miejsca i ogdélnym
rysem specyfiki omawianej architektury. Jak juz wspomniano, poradniki
moga, ale nie musza by¢ zwigzane z prawem lokalnym. Sg efektywnym
narzedziem szczegolnie w przypadku, gdy za zaprezentowaniem kon-
kretnych rozwigzan technologicznych i co za tym idzie formalnych, ida
mechanizmy finansowania. W pozostalych staja sie katalogiem rozwigzan
i materialem edukacyjnym dla wtascicieli nieruchomosci, nie tylko tych
wpisanych do rejestru lub ewidencji zabytkdw, ale takze moga stac sie
zrodlem konkretnych rozwigzan dla architektow i inwestoréw. Sposraod
licznych poradnikéw bezposrednio zwigzanych z prawem miejscowym,
moga by¢ przykladem opracowania z krajow niemieckojezycznych np.
Satzung der Stadt Jiiterbog zur Gestaltung des historischen Stadtkerns und
der Vorstdidte, Treuenbrietzen 2000 i jego pozniejsze wydania. Maja one
za soba dluga tradycje, przywolaé wystarczy Gesetz gegen die Verunstal-
tung von Ortschaften und landschaftlich hervorragenden Gegenden [Ustawa
zapobiegajqca oszpeceniu miejscowosci i krajobrazowo wyrozniajqcych sie
obszardow, thum. aut.] z 15 lipca 1907, gdzie m.in. na umieszczenie szyldow
reklamowych konieczne bylo uzyskanie zgody policji budowlanej. Nalezy
traktowac to ustawodawstwo jako przejscie praktyki regulacji kwestii
estetycznych przestrzeni publicznych, funkcjonujacej od Sredniowiecza
w ksiestwach niemieckich, do ogélnego prawa Cesarstwa Niemieckiego
[por. Spohn 2002]. Proba poradnika architektonicznego, ukierunkowanego
na ksztaltowanie no$nikow reklamowych, jest opracowanie uchwaty Urze-
du Miasta Lodzi zwanej Kodeksem krajobrazowym, ktora zostala przyjeta
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16 listopada 2016. Jej wprowadzenie byto mozliwe dzieki instrumentowi
prawnemu, jaki zostal przyznany radom gmin w tzw. ustawie krajobrazowej
w 2015 roku. Ustawa ta zostala uniewazniona sagdownie (wyrok niepra-
womocny, stan na sierpien 2017), natomiast w maju 2019 roku odbyly sie
konsultacje dotyczace zalozen nowego projektu [Szczepanik-Lukasiewicz
2020]. Kodeks ten otrzymal, procz samego zapisu w formie uchwaty, takze
obszerna czes¢ graficzna prezentowanag na stronie Urzedu Miasta Lodzi,
ktora w czytelny sposob wyjasnia zapisy uchwaly [Kodeks reklamowy dla
t.odzi]. Kodeks reklamowy dla £.odzi pokazuje trudno$¢ opracowania, przy
obecnym stanie prawnym, wytycznych, ktére definiuja ramy estetyczne
dzialalnoscizwiazanej bezposrednio z gospodarkg, jak w tym przypadku
powierzchni reklamowych.

Przykladamiporadnikow architektonicznych nie zwigzanych z prawem
miejscowym, a bedacymi zbiorem wskazowek i wykazem tytulowych
»dobrych praktyk” moze by¢ Poradnik architektoniczny dla miasta-ogrodu
Podkowy Lesnej, wydany przez Urzad Miasta Podkowa Lesna w 2014, kto-
ry byl pierwsza tego typu publikacja w Polsce kierowang do wtascicieli
nieruchomosci, ale takze do wladz samorzadowych, odpowiedzialnych za
m.in. modernizacje drog. To opracowanie prezentuje nie tylko rozwigzania
dotyczace utrzymania historycznych obiektow, ale takze wytyka podsta-
wowe bledy powstajace przy realizacji nowych obiektow, inspirowanych
tymi istniejacymi. W tym samym roku zostal opublikowany przez Urzad
Miasta Warszawy i Biuro Stolecznego Konserwatora Zabytkow, poradnik
Jak ,modernizowac” modernizm? W materiatach promocyjnych Poradnika
dobrych praktyk architektonicznych dla Zoliborza z 2017 roku (i wydanym
powtornie w 2020) sformulowano wprost zadanie kontynuacji i ciggto-
$ci mys$li architektonicznej. Utrzymany w tej samej konwencji graficznej
i rowniez wspotfinansowany ze Srodkow Miasta Stolecznego Warszawy,
powstal w 2019 roku Poradnik dobrych praktyk architektonicznych dla Mura-
nowa. Choc nie sa to poradniki bedace wykladnig obowigzujacych zapisow
prawnych, to poswiecono w nich duzo uwagi dla wyjasniania procedur
zwiazanych z uzyskaniem zezwolen na prace remontowe czy ingerencje
budowlane, lezacych zaré6wno w kompetencji urzedu konserwatorskiego,
jak administracji architektoniczno-budowlane;.
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1. 1-2. Przykladowe strony z poradnika architektonicznego opracowanego dla Podkowy Le$nej. Zostaly
zaprezentowane nie tylko dobre rozwigzania dotyczace utrzymania historycznych obiektéw, ale takze
podstawowe bledy popemiane podczas ingerencji budowlanych [Gajny, Kutiak, Prosinska 2014: 9, 17].
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W tym krotkim przegladzie warto wymieni¢ poradniki wydane pod auspi-
cjami Stowarzyszenia ,,Porozumienie dla Pragi”: Poradnik dobrych praktyk
architektonicznych— Praga Potnoc— Praska Kamienica, wydany w Warszawie
2019, jak tez opublikowany rok pdzniej Poradnik dobrych praktyk architek-
tonicznych — Fabryki prawego brzegu. Ten ostatni wychodzi poza kwestie
architektury mieszkaniowej, ale dotyka trudnego problemu przeksztalcania
obiektow poindustrialnych. Symptomatyczna jest koncentracja tego typu
wydawnictw w stolicy, przy ich zdecydowanym braku w miastach mniej-
szych, nawet wojewddzkich. W latach 2014-2015 brano pod uwage mozliwos¢
opracowania tego typu poradnikow, wzglednie wzornikow, dla miejscowosci
bioragcych udzial w projekcie Siec¢ Najciekawszych Wsi, organizowanym przez
Polskq Sie¢ Odnowy i Rozwoju Wsi, jednak nie doszto do ich realizacji'.

W ramach powstajacych parkow kulturowych, ktérych zapisy prawne
pozwalaja na efektywniejsze zarzadzenie przestrzeniag, powstaja katalogi
dobrych praktyk, ktére nie sa jednak opracowaniami dotykajacymi szero-
kiego wachlarza zagadnien konserwatorskich w skali architektonicznej,
a najczesciej koncentruja sie na najbardziej palacych problemach, jakie
stwarzaja nosniki reklamowe stylistycznie niedostosowane do architek-
tury. Za przyklad moze stuzyc¢ Katalog dobrych praktyk — Wzorce i zasady
lokalizacji tablic i urzqdzern reklamowych na obszarze Parku Kulturowego
Nowa Huta w Krakowie, wydany w 2020 roku. Mimo, Ze zawierajaca w ty-
tule ,dobre praktyki,” publikacja Drewniane budownictwo w krajobrazie
Podlasia — Dobre praktyki z 2017, jest zbiorem artykulow pokonferencyj-
nych, to nie jest katalogiem bezposrednich odpowiedzi na zagadnienia
konserwatorskie dla wlascicieli nieruchomosci.

Wiekszosc¢ z opisanych poradnikow jest publikowana on-line, co zwieksza
ich dostepnos¢, a co za tym idzie oddzialywanie, cho¢ przed momentem
upublicznienia, wiedza o ich powstawaniu i stopien wiaczenia lokalnej
spolecznos$ci w proces powstawania pozostaje ograniczona.

Wzorniki architektoniczne

Wzorniki architektoniczne odegraly szczegolnie istotna role w historii
architektury wywodzacej sie z porzadkow klasycznych, takze w rozprze-

! Autor brat udziat w rekonesansie na terenie woj. opolskiego i spotkaniach z przedstawi-
cielami samorzadow, majacym na celu rozpoznanie potrzeb i programu potencjalnych po-
radnikéw architektonicznych dla wybranych miejscowos$ci, m.in. Kamienia Slaskiego, Gory
Sw. Anny.
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strzenianiu sie autorskich rozwiazan kompozycyjnych i ornamentalnych.
Stanowily one, do XX wieku, immanentng czes$¢ kultury architektonicz-
nej w kregu kultury europejskiej. Zasadnicza istotag wzornikow jest pre-
zentowanie mozliwie uogolnionych i sprowadzonych do geometrii zasad
kompozycyjnych, umozliwiajacych sprawne postugiwanie sie jezykiem
prezentowanych form architektonicznych, zgodne z kanonami porzadku,
wzglednie stylistyki.

Wzorniki, o jakich tu mowa, to opracowania powstate na bazie pogte-
bionych studidéw dziedzictwa architektonicznego i planistycznego danej
miejscowosci czy regionu, mogg byc¢ bezposrednio zwigzane z miejscowym
planem zagospodarowania przestrzennego. Procz poruszania kwestii
proporcji, dotykaja takze zagadnienia rozwigzan materialowych i kolo-
rystycznych, charakteryzujacych najwartosciowsze istniejgce obiekty
z danego obszaru, tak by byly uzyteczne dla inwestorow i projektantow
odpowiedzialnych za nowe realizacje. Celem jest, w tym przypadku, za-
chowanie spdjnosci formalnejitadu urbanistycznego oraz architektonicz-
nego. Rola poszczegolnych obiektow iich cech analizowana jest pod katem
wartos$ci dla catosci fizjonomii miejsca [por. Kosinski 1995: 276]. Nie nalezy
przez to rozumiec¢ narzucenia jednej tylko stylistyki, ale zaprezentowanie
wyboru tych, ktdre wspditworza charakter danej miejscowosci. Ich celem
jestumozliwienie rozwijania i kreowania specyfiki lokalnej architektury,
zgodne z rozwigzaniami zarowno w aspekcie czysto kompozycyjnym,
formalnym, ale takze konstrukcyjnym i materialowym, oferujacym w naj-
szerszym aspekcie katalog rozwiazan, od ukladéw urbanistycznych po
detal architektoniczny i preferowane nasadzenia. Paleta prezentowanych
rozwigzan jest za kazdym razem dostosowywana do lokalnych potrzeb. Juz
wspomnianym wczesniej, szczegolnym przykladem sg wzorniki reklam
dla obszarow objetych parkiem kulturowym. Z reguly wzorniki daza do
holistycznego objecia calosci zagadnien zwigzanych z ksztaltowaniem
krajobrazu kulturowego.

Przygotowanie tego typu podrecznika projektowania obejmujacego wspo-
mniany szeroki wachlarz zagadnien, musi by¢ poprzedzone doglebna analiza
dziedzictwa lokalnej architektury, nie tylko tej zachowanej, ale takze tej
juz nieistniejacej. Zabytki danej miejscowosci staja sie pierwszym punktem
odniesienia, oczywis$cie na tyle, na ile ich pierwotna forma i funkcja ma
przelozenie na realne potrzeby. W aktualnej sytuacji, przede wszystkim
budownictwo mieszkaniowe i ustugowe jest tematem wzornikow, choc nie
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wykluczy¢ mozna narzucenia formalnych rozwigzan obiektom sportowym
czy produkcyjnym w najszerszej wersji tego typu opracowan. Podstawa
dla analizy i pdzniejszej syntezy sa elementy (cechy) zalozen zabytkowych,
takze tych obiektow dopiero wylonionych w trakcie prac, ktore okazuja sie
istotne dla zasobu formalnego i fizjonomii danego obszaru. Tak powstaty,
ustrukturyzowany zbior, staje sie punktem wyjscia do rozwijaniaikreacji
nowej przestrzeni, spojnej z lokalna tradycja architektoniczng i urbani-
styczna. Jednak nie celem jest tu proces projektowy okreslany pojeciem
retrowersji wprowadzonym przez Marie Lubocka-Hoffmann [Domino
2017: 104]. W przeciwienstwie do retrowersji, ktora zakladata swobode
w traktowaniu detalu, czy tez kolorystyki, a w skrajnych przypadkach
prowadzi do bardzo umownego zwigzku z lokalnymi formami architektury
(sprowadzong czasem do samej tylko lokalizacji), celem jest tu dgzenie do
wiernosci tradycji budowlane;.

Analiza pod wzgledem historii architektury i istniejgcej substancji bu-
dowlanej, ktora moze stanowi¢ realny punkt wyjscia do wspoiczesnych
dzialan projektowych, stanowi jeden z trzech zasadniczych krokow tego
typu opracowan. Kolejnym istotnym sa konsultacje spoteczne, ktdre po-
winny przybrac forme warsztatow charette, dajac mieszkancom nie tylko
mozliwos¢ wypowiedzenia sie na temat wynikow analiz, ale takze dajac
poczucie wspottworzenia charakteru miejscowosci. Dzieki temu zyskuje sie
spoleczna akceptacje, poczucie wspdtodpowiedzialnosci i wspdtautorstwa
danej koncepcji. Przeklada sie to na efektywnos¢ opracowan, ktdre nie sg
wowczas odbierane, przynajmniej przez osoby uczestniczace, jako narzu-
cone prawo, ale wspoélnie wypracowany kierunek rozwoju miejscowosci.
Trzeci etap to redakcja zebranego materiatu i nadanie mu przejrzystych
ram graficznych.

Jak wydaje sie, za pierwszy tego typu krajowy wzornik mozna uznac
opracowanie (cho¢ bez szerokich konsultacji spotecznych) autorstwa ze-
spotu z Politechniki Krakowskiej dla Janowca nad Wisla, zawierajacy trzy
czesci: Studium ochrony krajobrazu kulturowego, Wytyczne urbanistyczne
oraz Wzornik architektury miejscowej. Zleceniodawcg tego opracowania
by} Urzad Wojewodzkiego Konserwatora Zabytkow w Lublinie w osobie
Haliny Landeckiej, inwestorem i konsultantem merytorycznym byt Jerzy
Zurawski, a Jan Bogdanowski konsultowal prace od strony metodologicznej.
Jego opracowanie zakonczono w 1993 roku. Niestety nie znalazi nasladow-
nictwa, a jego dostepnosc jest ograniczona: nie udostepniony on-line, ani



Ksigzki wzorcéw i poradniki architektoniczne, czyli zabytkiizabytkowa przestrzen... 141

tez nie zostal opublikowany. Odbil sie echem w swoim czasie w Srodowisku
specjalistow [Bohm et. al. 1995; Bohm et al. 1996; Kosinski 1995].

Brak jest zatem mozliwosci omowienia realnej efektywnosci wzornikow
na gruncie krajowym. Bardzo dobrym przykladem na omowienie mozli-
wosci i skali oddzialywania tego typu opracowan sga materiaty przygoto-
wane pod auspicjami wladz stanowych Luizjany po zniszczeniach jakie
dotknely ten region przez huragan Katrina. Opracowane zostaly przez
Urban Design Assiociates i opublikowane pod tytutem The Luisiana Speaks:
Planning Toolkit oraz Pattern Book w 2006. W tym ostatnim uwzgledniono
nastepujace modusy stylistyczne sugerowane dla zabudowy jedno i wie-
lorodzinnej: regionalny Luizjany, wiktorianski, klasycystyczny, Arts &
Crafts oraz wspolczesny. Bardzo duzy nacisk potozono na odpowiednios¢
konkretnych rozwigzan budowlanych do klimatu delty Mississipi oraz
kwestie zwigzane ze zrownowazonym budownictwem, szeroko omawiajac
je w czesci wprowadzajgcej wzornika. Wzornik ten zostal takze rozszerzony
0 najbardziej uszczegotowiong forme prezentowania aspektow architek-
tonicznych, czyli katalog projektow.

Katalogi projektow

Ostatnig forma opracowan architektonicznych, ktore sa narzedziem w plano-
waniu przestrzennym to katalogi projektow, oferujace gotowe rozwigzania,
najczesciej domdéw jednorodzinnych, do ktérych moga by¢ wlaczane takze
przykladowe projekty ogrodow. Jak wspomniano, skrocony katalog projek-
tow byl czescig wzornika opracowanego dla Luizjany. Projekty z katalogu,
oferowane przez lokalny samorzad, za niewielka lub bez oplaty, zgodne
z wypracowana koncepcja stylistyczna, sa nie tylko alternatywa dla osob
poszukujacych gotowych rozwigzan, ale umozliwia zaprezentowanie, przy-
najmniej w formie projektu, realizacji bazujacych na zebranym zestawie
form. Realne zapotrzebowanie na gotowe projekty architektoniczne domow
jednorodzinnych nie znajduje odzwierciedlenia ani nie jest wykorzysty-
wane w polityce przestrzennej gmin w Polsce.

Oddzialywanie

Przeciwskuteczne jest prowadzenie prac nad tego typu opracowaniami bez
zakrojonych na szeroka skale kampanii publicznych, ktére nie tylko wlaczaja
W proces powstawania, ale tez stuzg ich pozycjonowaniu w swiadomosci
spolecznej. W przypadku Nowego Orleanu, statystyka nowo powstajacych
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obiektow, szesc¢ lat po zniszczeniach przedstawiala sie nastepujaco: ,,Zesta-
wienie oparte na liczbach bylo jednoznaczne. Nowe domy w stylach histo-
rycznych byly 14 razy bardziej popularne niz te w stylistyce nowoczesnej
ireprezentowaly 72% badanej proby [...]. W skrocie, niemal 5000 nowych
domow, w catym miescie, zostato zaprojektowanych tak, by wygladaty jak
stare domy. I to tylko do 2012 roku” [tlum. aut, za: Campanella, Rosen 2016].
Popularnos¢ i kontynuacje historycznych rozwigzan formalnych w nowo
budowanych obiektach (gdyz nie mowa tutaj o rekonstrukcjach domow
zniszczonych przez huragan, ale obiektach wznoszonych od nowa, takze
w nowych dzielnicach miasta) mozna ttumaczy¢ potrzeba zazegnania
traumy, jaka bylo katastrofalne zniszczenie miasta. Nie bez znaczenia byly
rowniez wczesniejsze trudnosci natury spotecznej i gospodarczej, jakich
jego mieszkancy doswiadczali jeszcze przed 2006 rokiem.

W przypadku Luizjany wspomniane wzorniki nie funkcjonowaty w proz-
ni, ale same powstaly na bazie bogatej literatury dotyczacej lokalnego
dziedzictwa architektonicznego. Poradniki i wzorniki architektoniczne
daly architektom i inwestorom narzedzie pozwalajace na siegniecie do ka-
talogu form opartego na profesjonalnych analizachistudiach, z podanymi
konkretnymi rozwigzaniami budowlanymi. Przynajmniej w wiekszosci
przypadkow pozwolilo to na zminimalizowanie bledéw i zmarginali-
zowanie problemu pastiszu czy karykaturalizacji historycznych form,
wynikajacego z braku doSwiadczenia i edukacji w postugiwaniu sie je-
zykiem szeroko rozumianych form klasycznych w architekturze. Czy tez
szerzej czyms$, co mozna nazwac dezorientacja kulturowa. Problem ten
daje sie dobrze obserwowac w polskim budownictwie jednorodzinnym,
szczegolnie wiejskim [por. Urbanska 2008; Urbanska 2014]. Rola gotowych
projektow w Nowym Orleanie pokazuje rowniez realng potrzebe tworzenia
katalogow projektow: tylko 3% zrealizowanych domow powstato na bazie
projektu tworzonego od poczatku na potrzeby klienta, pozostale 97% to
projekty z r6znego rodzaju katalogow lub przynajmniej na nich bazujace
[Campanella, Rosen 2016].

Zarzadzanie formamiarchitektonicznymi, opartyminalokalnym dzie-
dzictwie, znajduje takze zastosowanie dla obszaréw nie wymagajacych
daleko idgcych interwencji, czy lezacych bezposrednio w strefie kon-
serwatorskiej i bedacych zupeinie nowymi inwestycjami. Klasycznym
wzornikiem architektonicznym dla zabudowy uzupelniajacej jest East
Beach Pattern Book, dla miasta Norfolk w Virginii, wspétautorstwa Urban
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Design Associates oraz Duany Plater-Zyberk & Co, z 2003 roku, a takze dla
obszaréw nowo projektowanych, jak ma to miejsce stopniowo od lat 90. XX
wieku, np. w Lakelands, Maryland, czy w Habersham, Karolina Poludniowa.
Obie miejscowosci, czy tez autonomiczne dzielnice powstaja sukcesywnie
na podstawie planu urbanistycznego z 1996 zwigzanego ze wzornikiem
architektonicznym opracowanym przez biuro projektowe i opierajacym
sie na lokalnym dziedzictwie budowlanym.

Podsumowanie

Zabytkiizabytkowa przestrzen nie muszg by¢ rozumiane jako zamkniety
obszar formalny i semantyczny, ale moga stanowic punkt wyjscia do konty-
nuacji, stajac sie wzorcamidla nowych rozwiazan. Moga stac sie sSrodkiem
zapobiegajacym karykaturalizacji form tradycyjnych, zabezpieczac przed
sprowadzeniem na stylistyczne manowce poszukiwan odlegtymi interpre-
tacjami, nie narzucajac jednej tylko stylistyki. Poradnikiiwzorniki archi-
tektoniczne, powstale na bazie doglebnej analizy istniejacego dziedzictwa
architektonicznego i urbanistycznego danego regionu, staja sie narzedziem
W procesie zarzadzania przestrzenia. Stajg sie tym efektywniejsze, gdy
powstajag w ramach partycypacji spotecznej. Laczenie konkretnych zapi-
sOow z narzedziami finansowymi oraz z prawem miejscowym umozliwia
zarowno zwiekszenie ich oddzialywania, jak i latwiejsze implementowa-
nie lokalnego prawa budowlanego. Od publikacji pierwszego poradnika
w Polsce minelo zaledwie siedem lat. Znajdujemy sie zatem na poczatku
procesu przenikania tego narzedzia do Swiadomos$ci samorzadowcow, jak
ilokalnych spotecznos$ci. Miejmy nadzieje, ze stanie sie stalym elementem
W procesie zarzadzania przestrzenig, nie tylko zabytkowa.
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Pattern books and building manuals or the monuments and
historical urban space as models in urban planning.

The article discusses the main types of publications: architectural manuals, pattern books
and house design catalogues, which are tools in urban planning and management of the
listed and new-designed neighbourhoods. Characteristic is the role of historic buildings
in the process of developing of the mentioned publications, as they become models for new
structures. In Poland, the practice of publishing architectural manuals can be traced back
to 2014, although earlier attempts of implementing pattern books had been made. Because
of the limited domestic experience, the possible scale of impact of such publications were
presented on the example of Louisiana, where they played an importantrole in the recovery
management after the destructions of 2006.

Keywords: pattern book, urban planning, good practice, monument preservation, heritage
management, urbanism.
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Opowies¢ z Wielkiego Placu jako
niematerialne dziedzictwo Marrakeszu

Wstep

Historie o marokanskich gawedziarzach i ich opowiesciach nie maja swo-
jego wyraznego poczatku, ani konca. Sa one tak stare jak rdzenna ludnos¢
zamieszkujaca Atlas Wysoki i tak pojemne jak Ocean, ktory otacza kraj. Owe
narracje sg od wiekow przekazywane w rytmach swiat, por roku i pustynnych
burz znad Sahary. Funkcjonuja rowniez jako wielki kulturowy spadek po
przodkach, ktéry przejmuje kolejne pokolenie gawedziarzy-narratywistow,
dokladajac do olbrzymiej biblioteki nastepne tomy opowiesci.

W czasach przedkolonialnych, kiedy dominowata kultura oralna, opo-
wiadanie publicznie historii odgrywalo fundamentalna role w przekazy-
waniu informacji z miasta do miasta. Jednoczesnie gawedziarze udzielali
wydarzeniom politycznym komentarzy oraz edukowali publicznos$¢. W ten
sposob owinarratorzy stawali sie¢ waznymi cztonkami spotecznosci, depo-
zytariuszami historii, nauczycielamiimedrcami. Ich przypowiesSci miaty
wskazywac ludnosci lokalnej moralny azymut. Ponad to, zgodnie z twier-
dzeniem Bernarda Lortat-Jacoba, francuskiego etnologa i muzykologa,
marokanskie spoleczenstwo jest bardziej zanurzone w kulturze spotkania,
wydarzenia niz kulturze budujacej pomniki [Lortat-Jacob 2009]. Natural-
na konsekwencjg uczestnictwa w owej kulturze spotkania jest zatem tak
silnie rozbudowana tradycja przekazu ustnego.



148 Katarzyna Najmrocka

Opowiadac¢ Marrakesz

Mozna jednak rzec, ze historia tych, ktérzy ,opowiadaja Marrakesz”, bierze
swdj symboliczny poczatek pod Meczetem Ksiegarzy. Zostal on wybudo-
wany przez dynastie Almohadow w XII wieku, jednak nastepcy uznali, iz
blednie wyznaczono kierunek MekKki, stad tez meczet ulegl przebudowie.
0d poczatkow jego istnienia, na co wskazuja legendy, gromadzili sie wo-
kol niego gawedziarze. Pobliski Wielki Plac—Dzamma al-Fina — stuzacy
ludziom do handlu, sprzyjal nie tylko wymianie towardow, rozrywce, ale
tez dzieleniu sie ideami. Gawedziarze od wiekow skupiali wokot siebie
oczarowanych stuchaczy. Oni tez interpretowali arabska nazwe Wielkiego
Placu, wskazujac na jedng sposrdd licznych legend, iz jest on Zgromadze-
niem Umartych czyli miejscem, posrod ktorego znajdowalo sie ongis stare
cmentarzysko [Hamilton 2011: 12]. Istnieje jednak pewna przewrotnosc
w owym okreS$leniu, gdyz ta przestrzen nie ma w sobie niczego ze Swiata
umartych. Jest to jedno z bardziej dynamicznych i zywych zgromadzen,
trwajgce niezmiennie od Sredniowiecza.

Wielki Plac pustoszeje jedynie za dnia, w palacym stoncu mozna spo-
tkac sprzedawcow Swiezo wyciskanego soku pomararnczowego i turystéw
przemykajacych do pobliskich kawiarenek. Sytuacja dynamicznie ulega
zmianie poznym popotudniem — wowczas na Dzamma al-Fina pojawiaja
sie sprzedawcy rozmaitych towardw, grajkowie, handlarze, zaklinacze wezy
itreserzy malp. O zmierzchu zaczynajg dymic¢ garkuchnie, Plac wypelnia
sie ludZmi— zarowno turystami, jak i tatuatorami henng, zielarzami czy
zebrakami. Pojawiajg sie ci, ktérzy przepowiadajg przysztos¢, jak i opo-
wiadajacy o przesztosci. W charakterystycznych kregach gromadza wokot
siebie ludzi, buduja swymi opowies$ciami napiecie, intensyfikuja emocje,
wzbudzaja zachwyt i przestrach.

Opowiesci wybrzmiewajace na Placu podkreslaja cigglosc historyczna,
niezmienny ksztalt i charakter owego miejsca, lecz nalezy pamietac, iz na
kartach historii zapisal sie rowniez okres, kiedy Marrakesz wyzwolony spod
protektoratu francuskiego, zaczynat aspirowac do bardziej nowoczesnego
miejsca. W tej koncepcjijuz nie bylo przestrzeni dla kuglarzy, kieszonkowcow
czy prostytutek, a zatem i wszelkiej masci performerow oraz artystow ulicz-
nych. Krdl Mahomed V zarzadzil, by na Wielkim Placu znalaz! sie parking
samochodowyidworzec autobusowy. Wiesc¢ jednak niesie, iz zmienil zdanie
po wizycie Eleonory Roosvelt, ktéra chcac zakosztowac czaru wieczornego
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spaceru po Placu, rozczarowala sie widokiem parkingu. Krol obiecal, iz
przywroci dawny charakter miejsca [Rogerson 2011: XIV].

Perspektywa antropologiczna ujmuje storytelling jako jeden z elementow
definiujacych nas jako ludzi. Znamy wszakze instytucje griota, wiemy, jak
wielkg estyma cieszyli sie rozmaici bardowie, gawedziarze czy tez ostatecz-
nie kronikarze, spisujacy stowo méwione ku pamieci przysztych pokolen.

Opowiesci stuzyly do tego, by gromadzi¢ madros$¢ wezesnych spote-
czenstw. Rejestrowaly one dla przyszlego pokolenia uczynki przod-
kéw, ale réwniez byly uzywane do rozstrzygania sporéw, do zaspo-
kajania potrzeb rozrywki czy tez eskapizmu i ponad wszystko, do
przekazywania innym doswiadczenia. Opowies$ci byty réwniez spo-
sobem na wyjasnianie tego, co byto niewytlumaczalne: nadawaniem
sensu strasznym i dziwnym wydarzeniom jak sztormy, trzesienia
ziemi, powodzie i fale ptywowe... [Hamilton 2011: 2, 3].

kR

Sztuka opowiadania — storytelling — funkcjonowata w Maroku jeszcze
w czasach sprzed podboju Maghrebu przez Arabow (VII wiek). Jest Scisle
zwigzana z rdzenng ludnoscig Maroka —Imazigen — zwanymi potocznie
Berberami — zanurzonymi poczatkowo w kulturze oralnej. Zatem opo-
wiadanie i $piewanie bylo nieodlgcznym elementem zycia codziennego,
jakirytualow religijnych. Opowiesci wedrowaly wiec z miasta do miasta,
niosac ze soba dawke informacji i sensacji. W ujeciu hiszpanskiego pisa-
rzaipiewcy kultury oralnej Maroka — Juana Goytisolo, wielka literatura
pojawila sie po to, by wyciggnac¢ owe opowiesci z targowisk i ryneczkow
[Hamilton 2011: 6].

Przyjmuje sie, iz marrakeszanscy gawedziarze pojawili sie w $lad za
powstaniem miasta ufundowanego przez Almorawidow w XI wieku. Na-
tomiast pierwsze zapiski dotyczace ich pochodzg dopiero z XVII wieku,
ich autorem jest teolog El Hassan Al Youssi. Wspomina on Marrakesz jako
miejsce spotkan kultur, jako dynamiczne i tetnigce zyciem miasto, gdzie
mieszaja sie grupy etniczne, idee ijezyki. W owym wielokulturowym zgiel-
ku El Hassan dostrzegl rowniez tych, ktorzy oczarowywali thtum swoimi
opowiesciami. Zwrdcil uwage na starca, ktory w otoczeniu zaciekawionych
stuchaczy opowiadal zabawne historie [Hamilton 2011: 7].
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W kregu opowiesci

Hlaykia — tak nazywa sie gawedziarzy w jezyku darija czyli w marokan-
skiej odmianie arabskiego. Zasiadajg oni w kregach (hula, halqua), ktore
maja swoje symboliczne znaczenie: referuja do kosmosu, kolistosci planet
i kregow ludzi, posrdd ktorych wydarza sie interakcja.

Idea kregow, w ktorych formuja sie na Placu gawedziarze od 1000 lat, zna-
na jest dobrze posrod kultur nomadycznych kreslacych je chociazby w celu
ochrony byd}a. Tak wiec stuchacze tworza krag, posrod ktorego zasiada
gawedziarz. Khalid Amine, literaturoznawca i profesor sztuk performatyw-
nych, widzi rowniez w idei tworzenia kregu potrzebe fizycznego kontaktu
ludzi, ktérzy pochodza z roznych swiatow oraz koniecznos¢ tworzenia prze-
strzeni, ktora bedzie pomostem miedzy tak zwana kultura niska i wysoka
oraz oralnoscia i piSmiennoscig. Al-Halqua jest wiec swoistym gatunkiem
opowiesci, prezentowanym w przestrzeni publicznej, w uformowanym
kregu wokol gawedziarza-narratywisty [Jay 2016: 6].

Dziennikarz ikorespondent BBC, Richard Hamilton, zajmujacy sie mar-
rakeszanskimi gawedziarzami, przywotal w swych reportazach postac
narratywisty z Dzamma al-Fina. Byl to Moulay Mohamed El Jabri, starszy
mezczyzna, zasiadajacy w kregu na Wielkim Placu, nieopodal Café de Fran-
ce. Urodzit sie w 1935 roku i od 45 lat by}l gawedziarzem. Sam zaczynat
jako chlopiec, ktory przychodzil na Plac, by wstuchiwac sie¢ w opowiesci
najstarszych Hlaykia. Tak tez z czasem postanowil zostac jednym z nich.
Poczatkowo byl bardzo nieSmiaty, skrywatl twarz pod kapturem, jednak
za namowaq fakira nabral odwagi do bycia soba. W pierwszej chwili ro-
dzina byla nieprzychylna temu zajeciu, poréwnujac je do bycia widczega.
Z czasem jednak zaakceptowata 6w niecodzienny wybor.

Kolejna wazna narratywistyczna osobowoscig, z ktorg zdgzyt porozmawiaé
Hamilton, byl Moulay Mohamed, niezwykle szanowany posrod mieszkan-
cow marrakeszanskiej medyny. Pamietal on czasy, kiedy na Placu bylo az
sze$ciu gawedziarzy. Jego styl opowiesci byl stonowany, godny madrosci
dojrzalego czlowieka. Niestety, odszed}l w podeszlym wieku, zabierajac
ze sobg cale opaste tomy historii dotyczacych Marrakeszu, chciatoby sie
rzecz, sptoneta wowczas ogromna biblioteka [Hamilton 2011: 10].

Jeden z kontynuatorow narracyjnego rzemiosta, niejaki E1 Azaliya, row-
niez zaczynal w mlodym wieku. Juz jako 12-latek opowiadal historyjki, by
kolejno jako dorosty mezczyzna, obdarzony doniostym glosem, teatralnie
prezentowac swoje opowiesci. Zamilowanie do gawedziarstwa odzie-
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dziczyl po babci, ktéra wychowywata go po Smierci matki. W Maroku
przyjmuje sie, iz owe babki sa najlepszymi strazniczkami i przekaziciel-
kamikultury oralnej. Zatem fizyczna nieobecnosc kobiet w rolach hlaykia
(w przestrzeniach publicznych) nie oznaczala, iz brakowato ich udzialu
w podtrzymywaniu tradycji kultury ustnej. Bylo wrecz przeciwnie, to one
rozpalaly wyobraznie swoich dzieci czy tez wnukow. Byly pierwszymi
nauczycielkami sztuki opowiadania.

Co istotne, Wielki Plac nie by} jedynym miejscem spotkan gawedziarzy
ze stuchaczami. Przypadek Mustaphy Khal Layounm ,,ciemnookiego”
potwierdza teorie o potrzebie opowiesci, ktora jednak wedruje poza Plac.
Mustafa od przeszio dwudziestu lat czytal na glos historie z przeroznych
ksigzek. Glownie byly to dlugie eposy arabskie, ktore ttumaczyl na lokal-
ny jezyk darija. Czytanie owych historii zajmowalo niekiedy miesigce.
Poniewaz nie lubil zgietku Placu i thumow turystow, gromadzil wokot sie-
bie stuchaczy, stacjonujac w ogrodzie nieopodal Meczetu Ksiegarzy. Jego
odbiorcami byli zaréwno niepiSmienni ludzie, jak i stali bywalcy, ktorzy
z czasem stali sie jego przyjaciolmi. Czarnooki kierowat sie zasada, by
postepowac z audytorium delikatnie i nie pospieszac historii. Wszystko
po to, by wzbudzi¢ w ludziach pewien niedosyt, ktory zmotywuje ich do
stawienia sie w kregu na kolejnym spotkaniu [Hamilton 2011: 14].

Ciekawym przykiladem gawedziarza z Placu, w pewnym sensie dostoso-
wanego do potrzeb ttumu, jest posta¢ Mohammada Jabiril. Mezczyzna zwyk}
zasiadac na malym stoleczku, nastepnie rozkladal wokot siebie ilustracje.
Tak rozpoczynat sie spektakl, ktory byt potegowany napieciem w glosie,
mimikag twarzyigestykulacja narratora. Pan Jabiri uwazal, ze ludzie nadal
(pomimo rozwoju techniki) maja potrzebe stuchania historii opowiadanych
na zywo. Tak tez wsrod mlodych najwiekszym powodzeniem cieszyly sie
opowiesci z 1001 nocy, poniewaz, jak twierdzit pan Jabiri, bylo w nich mato
religijnych watkdéw. Starsi ludzie preferowali opowiesci dotyczace Proroka
Mahometaijego towarzyszy. Lubili tez historie wojenne — potyczki miedzy
Persamiimuzulmanamiczy tez chrzescijanami. Dojrzate audytorium z Placu
uwielbialo rowniez historie dotyczace cudow, jak uzdrowienie Slepca przez
Chrystusa. Narracje zatem moga przybierac ton moralizatorski, pouczac,
innym razem zdajg sie by¢ niczym burleska, parodiowac rzeczywistosc.
Ta szeroka tematyka pokazuje, jak wiele kulturowych Sciezek przecina

W 2006 roku Pan Jabiri mial 71 lat i byt jednym z o$miu gawedziarzy obecnych (pracu-
jacych) na Placu [Simons 2006].
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sie w owych opowiesciach — poczawszy od podan ludowych, poprzez
historyczne watki oraz religijne przykazania, a wszystko to zaczerpniete
z wielokulturowej tradycji Maghrebu [Simons 2006: 2].

Istnialy rowniez odpowiednie strategie przyciggania ttumu, zagadywa-
nia przechodniow, zaczepiania ich. Jedna z nich szczegdlnie polubil Juan
Goytisolo, bylo to powiedzenie do ttumu otaczajacych ludzi, iz wszyscy,
ktorzy zostali przekleci przez swoich rodzicow, muszg sie rozejs¢. W ten
sposob ludzie pozostawali na miejscu i placit Hlayki za opowies$¢ [Simons
2006: 3].

Wazne jest, iz nie tylko historie, ale i postawa, dykcja gawedziarzy ma
W sobie pewnag szczegdolna moc, na ktdra zwrdcit uwage pisarz Elias Ca-
netti: ,Ich stowa mkna dalej i zawieszajg sie w powietrzu na dluzej niz
u zwyczajnych ludzi. Niczego nie rozumiem i kiedykolwiek zamierzatem
stucha¢, przyciggala mnie ta sama fascynacja. To byly stowa, ktore nie
miaty dla mnie znaczenia, wykute w ogniu i sile uderzenia: dla mezczy-
zny, ktory je wypowiadal, byly cenne i byt z nich dumny” [Canetti 2001,
za: Hamilton 2011: 13].

Dziedzictwo kulturowe Dzamma al-Fina wobec zmian

W ostatnich latach spotkanie gawedziarzy na placu Dzamma al-Fina w tra-
dycyjnym tego stowa znaczeniu jest wyjatkowo trudne. Formy narracji, ktore
dominujg, sa raczej komediowe czy tez nastawione jedynie na rozrywke,
jak przepowiadanie przyszlosci. Jest to zwigzane nie tylko z odchodzeniem
najstarszego pokolenia narratywistow, ale rowniez z komercyjnym cha-
rakterem Placu, ktdry jest nie tylko miejscem spotkan, handlu i wymiany
kulturowej, ale przede wszystkim najpopularniejszym punktem na mapie
Marrakeszu, wymienianym we wszystkich przewodnikach turystycz-
nych. Popularno$c¢ Placu z kolei powoduje, ze wszystkie tradycyjne formy
przedstawien zyskuja banalny wymiar, skrojony na potrzeby przemystu
turystycznego. Ciggle powtarzane spektakle, w zwigzku z nieustannym
ruchem i wymiang turystow, przestaly by¢ atrakcyjne chociazby dla sa-
mych performeréw [Minca, Borghi 2009: 21]. Migracja gawedziarzy z Placu
spowodowana jest takze wzmozonym turystycznym zgietkiem, ktory nie
sprzyja koncentracji i sprawia, ze ludzki glos ginie w halasie nawolywa-
nia handlarzy, wiascicieli garkuchni, dzwiekéw muzyki i calego szumu,
ktory wezbralna mocy wraz z popularnoscig miejsca. Figura gawedziarza
w jakims$ sensie stala sie rowniez mniej zrozumiala dla ,turystycznego
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spojrzenia”, ktore wedle socjologa Johna Urry [Urry 2007] jest pewna klisza
kulturowa, przez ktora ogladamy swiat bedac turystami. Ponad to jezyk
darija jest obcy dla wiekszosci turystow a sama posta¢ —zwykle wiekowego
mezczyzny, ktory siedzi w kregu ludzi, moze wydawac sie mniej czytelna
niz np zaklinacza wezy, tresera mailp czy akrobaty. Wspomniec¢ nalezy
rowniez, iz pobyt tajnej policji na Placu nie dziala zachecajaco dla tych,
ktorzy operuja zywym stowem. Brak fizycznej obecnos$ci narratywistow
na Dzamma al-Fina jednak niewiele zmienil w postrzeganiu Placu jako
miejsca dziedzictwa kulturowego, nierozerwalnie zwigzanego z tradycja
Zywego przekazu ustnego.

Barbara Kirshenblatt-Gimblett [Kirshenblatt-Gimblett 1995] wiaze za-
gadnienie dziedzictwa z tworzeniem miejsc, w ktérych turysta nabywa
lokalne dobra i korzysta z miejscowych ustug. Nostalgia w tym sensie
konstruuje pewne oczekiwania dotyczace tego, jak powinien wygladac
Plac biorac pod uwage przesztos¢, tradycje oraz terazniejsze potrzeby
ioczekiwania [Cattell, Climo 2002]. W zwigzku z tym figura gawedziarza
jest stale obecna na Dzamma al-Fina— pomimo fizycznego braku najstar-
szych Mistrzow Opowiesci.

Tak wiec storytelling jest SciSle zwigzany z Marrakeszem, stanowi czes¢
niematerialnego dziedzictwa tego miasta. Posta¢ gawedziarza ciggle znaj-
duje sie na kontinuum czasowym Marrakeszu — referuje do przesztosci,
silnej tradycji narracyjnej, buduje terazniejszos¢ i tozsamosc, ma wplyw
na przysztosc oraz mtode pokolenie. Jest zatem bez watpienia cze$cig nie-
materialnego dziedzictwa, zabytkiem kultury oralnej, ktora przechodzi
na naszych oczach transformacje. Warto rowniez wspomniec o wktla-
dzie UNESCO, ktore objelo Plac piecza, dostrzegajac 0w niepowtarzalny
niematerialny charakter dziedzictwa kulturowego. Duzy udzial mial tu
wspomniany hiszpanski pisarz, Juan Goytisolo, mieszkajacy w Maroku
izbierajacy opowiesci tutejszych gawedziarzy. Oczywiscie piecza UNESCO
doczekala sie rowniez krytyki. Wielu marokanskich artystow i intelek-
tualistow zaczelo dyskutowac nad autentyzmem tego, co dzis§ prezentuje
Plac. Etnografka Deborah Kapchan uwaza, iz UNESCO zamiast ochrony
i zachowania praktyk kulturowych, stworzylo kategorie niematerialne-
go dziedzictwa kulturowego, ktdore sa sztywne, nieelastyczne i statyczne
[Kapchan 2014]. Jak dotad krytycy nie podsuneli jednak rozwigzan, ktore
wyszlyby naprzeciw oczekiwaniom zwigzanym z zachowaniem autenty-
zmu niematerialnego dziedzictwa Placu. W obliczu faktu, iz kultura jest
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ciggle zywym tworem, przechodzacym przeobrazenia w czasie, pewne jej
aspekty wymagaja akceptacji. Najstarsze pokolenie gawedziarzy odcho-
dzi, w $lad za nimi pojawia sie luka, ktéra wypelniajg juz inne opowiesci
i przedstawienia, gdyz pojawia sie mtode pokolenie, ktore ma swoje stra-
tegie na to, jak opowiadac.

Mlode pokolenie opowiada

Genevieve Hathaway pisze:

Kiedy$ powszechne w calym Maroku opowiadanie, dzisiaj jest prak-

tykowane przede wszystkim na marrakeszanskim placu, gdzie odro-

dzenie (owej sztuki) rozpoczeli miastowi mlodzi. Swiadomi tradycji,

ktora znika z miejskich placéw i wydarzen kulturalnych w Maroku,

wiaczajac w to najstynniejszy plac w Marrakeszu, mtodzi Marokanczy-

cy dotaczaja do grup uczacych sie zaréwno fabut opowiesci, jak i spo-

sobéw opowiadania od samych Mistrzéw Narracji [Hathaway 2015].
Mlode pokolenie gawedziarzy oraz najstarsi mistrzowie stowa mowio-
nego znalezli nowa przestrzen, by kontynuowac tradycje opowiadania.
Sa to kafejki, wnetrza riaddéw i miejsca, w ktorych spotykaja sie ludzie.
Przykladem jest Café Clock, gdzie w poniedzialki i wtorki Marokanczycy
moga uczyc sie narracyjnego rzemiosta pod okiem mistrza Hajj Ezzar-
ghani. Co zasadnicze, odbywa sie to w jezyku angielskim i darija. Kafejka
znajduje sie w poblizu Wielkiego Placu, dziesie¢ minut w giab medyny,
wiec mozna uznac, ze zachowany jest specyficzny duch miejsca. Ponad to
zalozeniem Café Clock jest funkcjonowanie jako punktu wymiany kultu-
rowej, gdzie beda spotykali sie Marokanczycy, turysci, artysciiprzerdzni
dziatacze spoteczno-kulturowi. Pomyst powstal w partnerstwie z Hikayat
Morocco czyli Opowiesci Marokariskie, grupa mtodych ludzi, ktora dziata
od 2013 roku, obierajgc sobie za cel zbieranie i zachowanie tradycyjnych
opowiesci marokanskich?. Poczatkowo Hikayat spotykali sie w Café Clock
raz w tygodniu, by praktykowac sztuke opowiadania wedle wskazowek
Mistrza Narracji (Master Storyteller). Z czasem narodzila sie potrzeba, by
jednak szlifowa¢ warsztat narratywistyczny dwa razy w tygodniu. Zatem
spotkania staly sie nie tylko forma edukacji, ale tez potrzeba transmisji
kulturowej. Zachowanie najstarszych form tradycji ustnej (czyli owych
niematerialnych zabytkow kultury) stato sie mozliwe dzieki wspolpracy

Zhttps://hikayatmorocco.weebly.com/about-hikayat.html [data odczytu: 1.05.2021]
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dwoch pokolen. Z czasem mlodzi uczniowie, adepci sztuki narracyjnej,
zaczeli wystepowac samodzielnie [Gould 2019: 133].

Waznym elementem storytellingu jest rowniez to, ze w przedsiewzieciu
biorg udzial takze kobiety, co nie mialo miejsca w przypadku tradycyjnych
halkya, zasiadajacych na Placu. Nie znaczyto to, Ze kobiety nie mialy po-
trzeby opowiadania i przekazywania waznych historii, jak w przypadku
babki wspomnianego El Azaliya. Czynily to po prostu w przestrzeni do-
mowej. W Café Clock udziela sie niejaka Fatima Ezzahra, ktéra zajmowala
sie wczesniej przedstawieniamiulicznymi. Jako ze obecnos$c¢ kobiet w roli
gawedziarzy jest czyms$ nowym, przycigga rowniez wiecej publicznosci.
Zatem stare, tradycyjne historie arabskie opowiadane przez kobiety, np.
w jezyku angielskim, sa absolutnym novum. Tak wiec storytelling w przed-
siewzieciu Hikaya Morocco nie jest wykluczajacy. Wigcza kazdego, kto
pragnie podtrzymywac tradycje kultury oralnej [Gould 2019: 133].

Waznym elementem spotkania gawedziarza z publicznos$cia jest stwo-
rzenie odpowiedniej przestrzeni, jak ongi$ na Dzamma al-Fina zasiadano
w kregu, tak teraz mlodzi narratywisci dokladaja wszelkich staran, by
publicznos$c¢ czula sie wygodnie, miata mozliwo$c jak najlepszej interakcji
z narratorem. Chodzi o stworzenie odpowiedniej atmosfery miejsca. Do
tego celu wykorzystywane sa tradycyjne dywany i poduszki. W przypad-
ku opowiesci z Placu krag byl najwygodniejsza forma zorganizowania
stuchaczy. W sytuacji spotkan w przestrzeniach riadow czy kawiarenek,
najistotniejszg kwestia staje sie wygoda publicznoscii dobry kontakt z ga-
wedziarzem, wiec w tym sensie krag jest mniej praktyczny [Gould 2019:
126]. Narratorzy w zaleznosci od potrzeb, wkladaja rowniez jellabe czy
charakterystyczne skorzane buty — bilgha, uzywaja takze rekwizytow —
wedle wyobrazni i fabuly danych opowiesci. Niektérzy wykorzystuja
projektory i multimedia, by w tle za ich plecami pojawily sie odpowiednie
obrazy czy tez kolaze — uzupelniajace danag narracje. Organizowanie
spotkania jest tez zwigzane z odczytywaniem nastrojow publicznosci,
zwyczuwaniem specyficznej aury, ktora tworzy miejsce i zebrani ludzie.
Stad tez dobor historii dostosowanych do panujgcej atmosfery w mysl za-
sady, iz opowies¢ nie zawsze zalezy od narratora oraz nie zawsze nalezy
do niego [Gould 2019: 127].

Posrdd regularnych spotkan narracyjnych warto tez wymieni¢ dwa bardzo
medialne, a mianowicie wydarzanie zorganizowane przez TED, amerykan-
ska organizacje non-profit, zajmujacg sie ideami wartymi propagowania.
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Tak wiec na dwa spotkania TedXMarrakech w 2015 i 2017 r. zaproszono
gawedziarzy. Na pierwszym zaprezentowat sie Mistrz Opowiesci udzielajg-
cy sie w Hikayat Morocco, Ahmed Ezzarghani, ktory przedstawil opowie$¢
w jezyku arabskim, ttumaczong na angielski przez czlonkinie Hikayat —
Sare Mouhi. W 2017 roku opowies¢ zaprezentowal Mehdi el Ghaly, przed-
stawiciel miodego pokolenia gawedziarzy, jeden z bardziej obiecujacych
narratorow, zapraszany rowniez na wyklady uniwersyteckie [Gould 2019:
147]. Jego pierwszy kontakt z opowiadaniem zainicjowata matka, gdy byl
dzieckiem. Kolejno, gdy dorastal, obserwowal gawedziarzy na Dzamma al-
-Fina i zrozumial, Ze chce by¢ jednym z nich, pragnie dzieli¢ sie historiami
zludZzmi. Warto przy tym wspomniec¢, ze wspoiczesne realia nie pozwalaja
na to, by zy¢ z samego zajecia opowiadania historii. Sytuacja mtodych ludzi
w Maroku ma w sobie wiele z prekariatu. Wiekszos¢ mlodych narratywi-
stow pracuje w roznych zawodach, ima sie rozmaitych zaje¢, pozostawiajac
sztuke opowiadania jako pasje i poniekad misje zachowania tradycyjnej
kultury ustnej, jak i artystycznej ekspresji. Warto przy tym podkreslic, iz
owe mlode pokolenie, majac lekko$¢ operowania zywym stowem, finalnie
czesto znajduje prace w sektorach, gdzie jest to przydatne, np. uczenie jezy-
kow czy praca w marketingu [Gould 2019: 186].

Mehdiw czasie wystgpienia dla TedXMarrakech zaprezentowal opowies¢
pt. Plemie dziesieciu (The Tribe of Ten), ktora dotyczyla dziesieciu kobiet.
Byly one w r6znym wieku, o odrebnych charakterach i osobowosciach,
jednak trzymajacych sie razem niczym rodzina czy tez tytulowe plemie.
Moral opowies$ci méwi o tym, iz bycie szczerym ze samym soba jest jedy-
na droga w zyciu. Ponad to wazne jest nie poddawanie sie matostkowym
uczuciom w stosunku do tych, ktdrzy nam zazdroszczg. Jest to niejako
manifest Swiatopogladu Mehdiego, ktdry poprzez opowiadanie realizuje
Swoja szczerg potrzebe przynaleznos$ci do plemienia rozumianego szeroko,
jako grupy artystow, depozytariuszy marokanskiej kultury oralnej oraz
mlodych ludzi, ktérych }gcza wspolne marzenia [Gould 2019: 187].

Zakonczenie

Opowiadanie historii przez wieki bylo nierozerwalnie zwigzane z Maro-
kiem, w przypadku Marrakeszu — ze starg medyna, ktorej gtdbwna czescia
jest Dzamma al-Fina. Gawedziarstwo stanowilo zar6wno wazne rzemiosto,
jakibylo sposobem na przekazywanie kluczowych informacji— zaréwno
bajekialegorycznych opowiesci, jak i historii fundamentalnych dla budo-
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wania tozsamosci. W tym przypadku jest ona konstruowana na przecieciu
kultury arabskiej z rdzenna ludnos$cig Afryki Péinocnej — Imazighen oraz
wszelkimi kulturowymi wplywami, ktorymi nasigkniete jest przedmurze
Sahary. Z czasem opowiadanie historii na wielkim Placu dato zaczyn do
innych form ekspres;ji, jak wrdozbiarstwo czy popisy akrobatyczne.

Historyczna figura marrakeszanskiego gawedziarza jest jednak nieroze-
rwalnie zwigzana z Dzamma al-Fina. Tutaj, wraz z przeobrazeniami eko-
nomicznymiipolitycznymi, ktore przeszedi nie tylko Plac, alei tradycyjna
kultura marokanska, gawedziarstwo przeniosto sie — mozna powiedziec,
kilka ulic dalej — do riadow, kafejek, uniwersytetow czy przestrzeni, gdzie
spotyka sie mlode pokolenie narratywistow, kultywujacych pradawne
rzemiosto. Mtodzi czuja potrzebe podtrzymywania tradycji ustnej, odwo-
huja sie do dziedzictwa kulturowego swoich przodkow, ale tez sa otwarci,
niewykluczajacy w stosunku do kobiet, bedacych przeciez strazniczkami
historii rodzinnych. Mtode pokolenie, operujace zazwyczaj kilkoma jezy-
kami, postuguje sie nimi rowniez w trakcie swoich wystapien. Wszystko
po to, by zasieg opowiesci byt jak najszerszy, trafial do turystow, ludzi
zwiazanych nie tylko z kultura marokanska, ale globalna idea szerzenia
wartosci, ktore niesie ze sobg kulturowa opowies¢. Tak tez w Café Clock
mozna ustyszec historie, ktore niegdys pobrzmiewaly na Dzamma al-Fina,
mozna tez zaobserwowac swoistg kuznie talentow, ktore szlifuja swoje
umiejetnosci pod okiem Mistrza Opowiesci, przedstawiciela najstarszego
pokolenia narratywistow.
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Katarzyna Najmrocka
Big Square storytelling as non-material heritage of Marrakesh

In Marrakesh people used to say — when an old storyteller dies, all the library is burning.
Storytelling tradition in Morocco is thousand years old so there is no exaggeration in that state-
ment. Today UNESCO patronizes Marrakesh storytelling (hikayat) as a non-material heritage
of humanity. The story is not only about Jemaa el-Fna Square which is filled with traditional
music played bylocal artists but about storytellers who sit in circles and tell wonderful stories.
They are about history, past and trivias. During the time with the loss of the oldest Masters
of Storytelling, tradition seems to fade away. But there is a generation of Moroccan youths
who are trying to keep this tradition alive. They gather in riads, cafés and learn from older
Masters how to tell the stories in English, Arabic or Darija. The storyis like a bridge between
the future and the past, it is like a new collection of the books in an old library.

Keywords: Storytelling, narrations, Moroccan heritage, non-material culture, oral tradition.
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Terra incognita?

Terra incognita: Biatorus to tytul jednej z ksigzek (zbioru esejow) Sokrata
Janowiczal!, wydanej w 1993 roku, ale rowniez teza, ktora — mimo uptywu
prawie trzydziestu lat od jej postawienia — trudno sfalsyfikowac. Pisarz
wowczas thtumaczyt:

Bialorus. Co czyta o niej Jasicobedzie potem wiedzial Jan? Dokladnie
nic, niczym o Papuasach w Nowej Gwinei... Najogolniej mowiac, jest
to zastuga rosyjskiego imperializmu i polskiego etnocentryzmu. Wina
w tym tez i samych Bialorusinéw, ktérzy zamiast mie¢ to juz dawno
za soba, dopiero teraz wybijaja sie na wiasne panstwo, wychodza na
postrzegany horyzont [Janowicz 1993: 5].

W stowach tych mozna dostrzec diagnoze, ktéra, podobnie do tezy, nie
stracila na aktualnosci. Ostatnie zdanie zas brzmi wrecz proroczo, o czym
nize;j.

Co wiadomo o Biatorusi? W zasadzie tyle, ile mozna znalez¢ w szeroko
rozumianych mediach. Te za$ koncentruja sie gldéwnie na watkach po-
litycznych i relacjach miedzynarodowych. W przypadku bialoruskim
jest to szczegolnie dobrze widoczne od 1994 roku i pierwszych wyborach

tSokrat Janowicz (1936-2013) — Bialorusin urodzony w Krynkach, tu mieszkajacy i two-
rzacy w jezyku bialoruskim i polskim; pisarz, publicysta, autorytet nie tylko dla §rodowi-
ska bialoruskiego w Polsce; zwigzany z Bialoruskim Stowarzyszeniem Literackim ,Bialo-
wieza”; zalozyciel Stowarzyszenia, a potem Fundacji Villa Sokrates, stwarzajgcej przestrzen
do polifoniczno$ci literatur i kultury pogranicza polsko-bialoruskiego. Dzisiaj fundacja
stawia sobie za cel zachowanie i propagowanie dorobku pisarza.
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prezydenckich, po ktérych do wladzy doszed} Aleksander Lukaszenka?.
Stosunkowo szybko on sam i jego sposdb zarzadzania panstwem staty sie
synonimem Bialorusi i Bialorusinéw, a kolejne wygrane wybory tylko
utwierdzaly w tym przekonaniu. W rezultacie w dyskursie publicznym
stwierdzenia o ,bialoruskich rzadach autorytarnych”i,ostatnim dyktatorze
Europy” stawaly sie z jednej strony oceng sytuacji biatoruskiej, a z drugiej
byly i sa wykorzystywane do dyskredytacji tego, komu chciano zarzucic
brak zasad czy wartosci demokratycznych.

Zainteresowania problematyka biatoruska przypominajg swoistg sinu-
soide, w ktorej najwyzszy punkt amplitudy zajmujg wydarzenia polityczne
z dwoma gldwnymi graczamiijednocze$nie figurami retorycznymi: pre-
zydentem i opozycja. W ograniczonym zakresie pojawiaja sie informacje
dotyczace spraw spotecznych czy kultury. Od tego ogélnego obrazu sa
wyjatki — wiadomosci dotyczace zarowno osob zainteresowanych pro-
blematyka bialoruska i zglebiajacych ja teoretycznie i praktycznie, jak
i miejsc oraz imprez przetamujacych ten niedostatek®.

W historii wspdlczesnej Bialorusi (Republiki Bialorus), stanowienia na-
rodu i spoleczenstwa bialoruskiego znaczgca cezurg jest 9 sierpnia 2020
roku — wybory prezydenckie, ktorych przebieg* i wynik’> wywotlal zdecy-
dowany sprzeciw spoteczny. Co jednak warte podkreslenia, mial on po-

2Warto tu przywola¢ analizy obrazu Bialorusi i Bialorusinéw w mediach, np. Zakrzewska
2014, JTaneycki 2014, Galus 2015.

$Wyjatki oczywiscie sg. Nalezg do nich zespoly muzyczne prezentujace sie na Basowisz-
czach — Festiwalu Muzyki Mlodej Bialorusi (ostatni raz zorganizowany w 2019 roku,
w roku 2022 pad} pomyst reaktywacji); koncerty organizowane np. przez Bialoruskie Zrze-
szenie Studentéw (BAS) — Bialoruski underground itd. Warto tez wspomnie¢ o kilku edy-
cjach festiwalu pokazujacego bialoruskie mtode kino Bulbamovie czy wspoélprace teatral-
ng (np. Instytut Teatralny w dniach 26-31 maja 2019 roku zorganizowal pokazy ,Nie ma
dymu” — nowego teatru bialoruskiego).

*Kontrkandydaci Aleksandra tfukaszenki: Siarhiej Cichanouski [Csapreit LixaHOVCKi]
(bloger i autor kanatu na YouTube ,Kraj do zycia” [,,CTpaHa g1 >)xusHu”]), Wiktar Babary-
ka [BixTap Ba6apsika] (bankowiec, prezes Biethazprombanku [besirasnpam6aHk) i Wale-
ryj Cepkala [Basepsniii Ilsnkasial (polityk i dyplomat, byly ambasador Republiki Bialoru$
w USA) zostali, jeszcze w trakcie kampanii przedwyborczej, skutecznie usunieci — dwéch
pierwszych znalazlo sie w wiezieniu, trzeci wyjechal do Rosji. Ostatecznie do wyboréw
dopuszczono Swiatlane Cichanouska [CBaTiaHa I[ixaHoVckas] (zone Sarhieja) wspierang
przez Marie Kalesnikawg [Mapsig KanecHikaBa] i Weranike Cepkale [BepaHika I]arikasal.
Nalezy dodac, ze Centralna Komisja Wyborcza zarejestrowata oprocz komitetu Swietlany
Cichanouskiej takze komitety: Hanny Kanapackiej [TarHa Kananarkas], Andreja Dzmitry-
jeua [AHppsnt [3mitpeliey] i Siarhieja Czeraczenia [Capreit Uspausnsb]. Trzech ostatnich
kandydatéw mialo jednakze minimalne poparcie.

SPodane oficjalne wyniki moéwily o wygranej Aleksandra L.ukaszenki, ktory miat uzyskac
80% glosdw, a jego kontrkandydatka — Swiattana Cichanouska — 10%. Z kolei z badan spo-
lecznych wynikalo, Ze sytuacja byla odwrotna.
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kojowy i masowy charakter. Przez kilkanascie tygodni na ulicach wielu
miejscowosci® odbywaly sie protesty’ obywateli, ktore byly thumione® przez
wladze. Wydarzenia te relacjonowaly media nie tylko w Polsce, ale i w in-
nych krajach. Zaczeto wiecej pisac o BiatorusiiBiatorusinach, poczatkowo
w konteks$cie protestow?, z czasem wykorzystujac zainteresowanie nimi
o tematach innych: historycznych, spotecznych, kulturowych'. Powstato
wiele inicjatyw pomocowych, programdéw stypendialnych skierowanych
do Bialorusinow, ktorzy zostali zmuszeni do emigracji. To zainteresowanie
i wsparcie przetrwalo jeszcze probe, jaka stal sie konflikt uchodzczy na
granicy polsko-biatoruskiej, generowany przez administracje Aleksandra
Lukaszenki od lipca 2021 roku. Niestety agresja Rosji na Ukraine 24 lutego
2022 roku, w tym atak z terenu Bialorusi, oraz niejednoznaczne stanowisko
wtladz biatoruskich sprawity, ze o Bialorusi i Bialorusinach znéw mowi sie
przede wszystkim w kontekscie Lukaszenkiiwidzi sie w nich poplecznikéow
Rosji. Zapomina sie natomiast o tym, ze nadal trwa walka o podmiotowos$¢
biatoruska. Walcza o nia ci, ktérzy pozostaja poza granicami Biatorusi (nie
mogac bezpiecznie do niej wrdcic), jak rowniez ci, ktdrzy pozostali, ktorzy
kazdego dnia sa poddawani propagandzie i zastraszaniu. Wielu wcigz ponosi
konsekwencje swojego zaangazowania — lub tylko poparcia w mediach
spolecznosciowych — protestow 2020 roku. Warto o tym pamietac.

Do rak Czytelnikow trafia siedem tekstow, ktdre przyblizaja wybrane
zagadnienia zwigzane z muzeami bialoruskimi. By¢ moze ktos pomysli,
Ze przeciez nie jest to temat nierozpoznany. Rzeczywiscie ten, kto byl
w Bialorusi, zwiedzal prawdopodobnie muzeum zamkowe w Grodnie
czy Mirze, a moze patacowe w NieSwiezu, ogladal Zaosie i Nowograddek,

¢Ich wyjatkowoscia bylo to, ze odbywaly sie nie tylko w Minsku, lecz réwniez w Grodnie,
Brzesciu, Homlu, Mohylewie, Witebsku, Lidzie, Molodecznie [Manag3seunal, Bobrujsku, So-
ligorsku [Caziropck], Swietlagorsku [CBeTsiaropck], Rzeczycy [Pauslria], Wolkowysku itd.

"Protesty mialy zréznicowana forme: od zbiorowisk i marszy po spotkania osiedlowe
i sgsiedzkie.

8Stosowano site, zastraszano, wymierzano kary finansowe za zakldcanie porzadku,
aresztowano uczestnikéw, dochodzilo tez do zabdjstw — jedna z pierwszych ofiar Smiertel-
nych byl Alaksandr Tarajkouski [Anskcanzap Tapatikoycki]. W lutym 2021 roku pojawily
sie w mediach informacje o zatrzymaniu ponad 33 tys. 0s6b, z kolei Fundacja Praw Czlo-
wieka podala, ze na 6.09. 2021 r. bylo 659 wiezniéw politycznych. Co wiecej wiele 0s6b
nadal siedzi w wiezieniu, a represje nie ustaja.

°Patrz m.in. caly numer wydawanych przez Instytut Studiéw Politycznych Polskiej Aka-
demii Nauk ,,Spraw Miedzynarodowych” zatytutowany: Biatorus — niedokoriczona rewolu-
cja (2021, t. 74. nr 2), jak tez: Sulima 2020; Marsz Biatorusi 2021; Partyzanci 2021.

©Patrz m.in. Wschdd wolnosci 2020; Na drodze do wolnosci 2021 oraz caty numer czasopi-
sma ,Herito”, zatytutowany Biatorus (nr 41, 2021).
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trafit do Mereczowszczyzny, by poznac¢ miejsca zwigzane z Adamem
Mickiewiczem (dwa pierwsze) i Tadeuszem KoSciuszka (ostatnie). Zwykle
jednak przyjezdzajacy tu Polacy ogladaja i miejsca, i zbiory muzealne
z polskiego punktu widzenia, czasem zabarwionego lekko patriotyzmem
rodem z II Rzeczpospolitej. W prezentowanych tekstach takiego ducha
nie znajdziemy, koncentruja sie tez na innych watkach. I tak, cykl otwiera
artykul Dzmitry Monicha, w ktorym autor opisuje losy zbiorow z pierwszego
muzeum bialoruskiego — Muzeum Bialoruskiego im. Iwana Luckiewicza,
zalozonego w 1921 roku w Wilnie, rozwigzanego w 1944 roku. To tekst
szczegOlnie wazny w kontekscie dwoch inicjatyw z 2021 i 2022 roku —
odradzania Muzeum Bialoruskiego im. Iwana Luckiewicza [Besapycki
My334 iMeHi IBaHa JlynikeBiua] w Wilnie'! i organizowanego, poKki co,
w Warszawie — Muzeum Wolnej Bialorusi'2. O tym ostatnim, jak i o innych
inicjatywach muzealnych, ktore zareagowaly na wydarzenia sierpnia 2020
roku, pisze w swoim artykule Tatsiana Marmysh. Dwa kolejne teksty: Ally
Stashkevich i Iriny Lupashko, przyblizaja wspolczesna sytuacje muzeow
bialoruskichirealizowanag przez nie dzialalnos¢ kulturalno-edukacyjna.
Obydwie Autorki starajg sie zarysowac podjete watki w odniesieniu do
przesziosci, co pozwala im pokazac zachodzace zmiany w muzealnictwie
bialoruskim. Swoje tezy ilustruja przykladami muzedw z wiekszych i mniej-
szych osrodkow. Dowodzg tym samym, ze mimo problemodw, z jakimi sie
mierzg, muzea biatoruskie staraja sie by¢ aktywne i zywe. Warto zasy-
gnalizowacd, ze wspomniane problemy to nie tylko kwestie finansowe, ale
tez kadrowe. Wielu muzealnikdéw utracito prace po sierpniu 2020 roku,
a wielu boi sie ja utraci¢. Bowiem represje wobec 0sob zaangazowanych
w protesty 2020 roku nadal trwaja.

Kolejny artykul autorstwa Olgi L.obaczewskiej otwiera czes$¢ casusow.
Opisuje ona fascynujgce obiekty — wyplatane ze stomy carskie wrota z lat
30. XIX wieku, ktore odnaleziono na Polesiu bialoruskim. Przybliza histo-
rie tego odkrycia: to, jak trafity do muzeum i jakich wymagaty zabiegow

1Wiosng 2021 roku wladze samorzadowe Wilna przekazaly budynek na rzecz instytucji,
ktdére beda wspieraly Biatorusindw i ich kulture. Chodzi tu o odrodzenie Muzeum Bialoru-
skiego i powolanie Centrum Kultury Bialoruskiej [wiecej patrz: https://belsat.eu/pl/news/02-
04-2021-w-wilnie-odradza-sie-muzeum-bialoruskie/; data odczytu: 31.08.2022].

20twarcie tego muzeum zapowiedziano w czerwcu 2021 roku, nastapilo za$ 17 lipca
2022. Gromadzone w nim przedmioty odnosza sie do wspoéiczesnej historii bialoruskiej,
przede wszystkim protestéw 2020 roku i ich nastepstw. Zgodnie z planami organizatoréw
muzeum, po zmianie sytuacji politycznej w Bialorusi zostanie ono przeniesione do Minska
[wiecej patrz: Mirasz 2021; Alter 2022].


https://belsat.eu/pl/news/02-04-2021-w-wilnie-odradza-sie-muzeum-bialoruskie/
https://belsat.eu/pl/news/02-04-2021-w-wilnie-odradza-sie-muzeum-bialoruskie/
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konserwatorskich. Innym przykladem jest opisane przez Yauhena Mali-
kaua Wietkowskie Muzeum Staroobrzedowcow i Tradycji Biatoruskich
im. Fiodora Szklarowa w Wietce [BeTkaycki My3el ctapaabpafHiIITBa
16esapyckix TpagbIieii img @. P. [IIkisgpaBal. Autor pokazuje, w jaki sposob
regionalne muzeum wschodniej Bialorusi stato sie waznym punktem na
mapie nie tylko muzeow, lecz réwniez oSrodkéw badan staroobrzedowcdow.
Nastepny autor — Ihar Melnikau — dzieli sie¢ wlasnym doswiadczeniem
z organizowania wystaw o biatorusko-polskiej historii pierwszej polowy
XX wiekuw muzeach panstwowych. Przy tej okazji nie trudno dostrzec za-
leznosci wystawiennictwa od oficjalnej polityki (ale nie tylko historyczne;j)
czy relacje kolekcjoner — muzeum. Cykl zamyka wspomniany juz artykut
Tatsiany Marmysh poswiecony tworczosci o tematyce protestacyjnej, ktora
staje sie obiektem muzealnym.

Czytelnik ma przed soba teksty w jezyku polskim, ale co warto i nalezy
podkresli¢ wszystkie w oryginale zostaly napisane w jezyku biatoruskim.
Fakt ten jest wazny, szczegolnie jesli wezmiemy pod uwage zlozona sytu-
acje jezykowa w Bialorusiipodporzadkowania bialoruszczyzny jezykowi
rosyjskiemu's. Wybor jezyka wiec nie jest jedynie wyborem srodka komu-
nikacji, lecz, przede wszystkim, deklaracja Swiatopogladowa.

Sokrat Janowicz na poczatku lat 90. XX wieku ocenial, ze Bialorusini
»dopiero teraz wybijaja sie na wlasne panstwo” [Janowicz 1993: 5], z tym ze
to TERAZ wcigz trwa, a od sierpnia 2020 roku stato sie — jak nigdy wcze-
$niej —aktualne i sprawcze. Nie ma watpliwosci, ze Bialorusini ,wychodza
na postrzegany horyzont” [Janowicz 1993: 5], ze chca by¢ podmiotem, a nie
przedmiotem polityki.

Nota redakcyjna

W tlumaczeniach artykulow zastosowano nastepujace zasady:

— imionainazwiska Autorek i Autoréw artykuldéw pozostawiono w po-
staci przystanej przez nich;

— nazwy instytucji, urzeddw, tytuly wystaw, publikacji, audyc;ji itp.
podano zasadniczo w ttumaczeniu na jezyk polski; w przypadku
tytuléw dzietiistotnych z punktu widzenia tekstu nazw instytucjo-
nalnych w nawiasie kwadratowym podano brzmienie oryginalne;

13Zainteresowanych odsytam m.in. do nastepujacych tekstéw: Bekus 2011, Dyniko 2007,
Waszczynska 2017 (2018).
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— imionainazwiska oraz nazwy miejscowe podano w trankrypcjilub
formie przyjetej w polskiej literaturze przedmiotu; w przypadku
mniej znanych czytelnikom nazw i nazwisk w nawiasie kwadrato-
wym podano brzmienie oryginalne;

— odno$niki i bibliografie skonstruowano wedlug wzoru obowiazu-
jacego w czasopis$mie, przy czym zastosowano oryginalny zapis
pozycji bibliograficznych, oddzielajac rekordy zapisane alfabetem
lacinskim i nielacinskim; ze wzgledu na cytowanie czasopisma
w miedzynarodowych bazach danych dolgczono transliterowana
wersje bibliografii. W przypadku jednostkowej pozycji bibliograficznej
zapisanej alfabetem nietacinskim podana jest w wersji oryginalnej
i transliteracji w ramach tego samego wykazu.

Dorota Lesniewska — redaktor ttumaczonych tekstow
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Dzmitry Monich
Narodowe Muzeum Sztuki Republiki Biatoru$

»,Pozwolenie na zniszczenie”. Losy kolekcji Wilenskiego
Muzeum Bialoruskiego im. Iwana Luckiewicza w muzeach
Bialoruskiej Socjalistycznej Republiki Radzieckiej

W 2021 roku obchodzono stulecie utworzenia Wilenskiego Muzeum Bia-
toruskiego im. Iwana Luckiewicza [BiieHCK1 6es1apycKl My3el 1Ms [BaHa
JyuikeBiual. Z tej okazji zorganizowano wystawe poswiecong historii muzeum
idziejom jego kolekcji. W trakcie przygotowan przeprowadzono kwerende
w zbiorach muzedw biatoruskich, do ktorych trafity zabytki z kolekcji Mu-
zeum Bialoruskiego im. Iwana Luckiewicza po likwidacji placowki. Okazalo
sie, ze duza czeS¢ obiektow ulegla zniszczeniu, a wykreslanie ich z ksiag
inwentarzowych oraz dalsza eliminacja odbywaly sie za zgodg Minister-
stwa Kultury Bialoruskiej Socjalistycznej Republiki Radzieckiej (BSRR) na
podstawie postanowien komisji eksperckich. Dzialania te przebiegaly od lat
50. do 80. XX wieku. Konieczno$¢ podejmowania takich decyzjiiich obiek-
tywizm budza dzisiaj watpliwos$ci. Celem niniejszego artykutu jest proba
zrekonstruowania losow kolekcji, ktdra znalazia sie na terenie Bialorusi.
Przeprowadzono ja na podstawie dostepnych dokumentéw archiwalnych.

P

Wileniskie Muzeum Bialoruskie im. Iwana Luckiewicza (oficjalna nazwa
zgodnie ze statutem: Wilenskie Historyczno-Etnograficzne Muzeum Bia-
toruskie im. Iwana Luckiewicza) rozpoczeto swoja dziatalnos¢ w 1921
roku. Miescito sie w budynku bytego klasztoru bazylianéw przy ulicy

tTekst w autorskim tlumaczeniu z jezyka bialoruskiego.
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Ostrobramskiej 9. Podstawe kolekcji stanowily prywatne zbiory antykow,
biblioteka i archiwum Iwana Luckiewicza [IBaH JlynikeB14]? — bialoru-
skiego dzialacza politycznego i spotecznego. Gromadzilje przez cale zycie
[JIyrikeB1u 1933] — od okresu nauki w gimnazjum az do $mierci?. Tworzac
swoja kolekcje, szukal przede wszystkim przedmiotow, ktdre pozwolityby
na badanie kultury materialnej i duchowej narodu bialoruskiego, jego
sztukiihistorii. Celem Luckiewicza bylo stworzenie podstaw do powstania
niepodleglego panstwa bialoruskiego. Sprawie tej poSwiecit wszystkie swo-
je sity i Srodki. Warto dodac, ze okres tuz przed uzyskaniem oczekiwanej
niepodleglosci cechowal z jednej strony aktywny ruch spoteczno-politycz-
ny, polegajacy na utworzeniu partii Bialoruska Socjalistyczna Hramada
[Besrapyckasa CanpigalcTeluHasg 'pamanal, udziale w wiecach politycz-
ne, nawigzywaniu relacji z przywodcami ruchow narodowych krajow
wchodzacych w sklad Imperium Rosyjskiego, organizowaniu towarzystw
wzajemnej pomocy i wspieraniu ofiar I wojny Swiatowej, z drugiej zas dzia-
lalnosc¢ kulturalno-oswiatowa, m.in. zakladanie, zarzgdzanie i wsparcie
finansowe wydawnictw i redakcji gazet, tworzenie bialoruskich szkét
podstawowych i gimnazjow, organizacja kursow doskonalenia nauczycieli.
Dzialalno$¢ Luckiewicza w tej drugiej sferze odzwierciedla zbior antykow,
ktoremu poswiecil ostatnie lata zycia. Kolekcjonerstwo bylo prawdziwag
jego pasja; jak pisze we wspomnieniach Juliana Witan-Dubiejkauskaja
[FOmsgHa Biran-/J[ybeiikayckas], mogl pozostac bez kolacji, a za ostatnie
pieniadze — zamiast jedzenia — kupic antyk lub zabytkowy dokument
do swojej kolekcji [Biran-/[ybetikayckas 1994: 44]. Majatek Luckiewicza
skladal sie zatem z okazjonalnych zakupoéw oraz srodkow finansowych
pozyskanych ze sprzedazy tych obiektow, ktdre nie byly dlan interesu-
jace lub bezposrednio zwigzane z bialoruska historia i kulturg [Biran-

2Iwan Luckiewicz urodzil sie 28 maja (9 czerwca) 1881 roku w miescie Szawle, w rodzi-
nie Jana Bolestawa i Zofii Luckiewiczéw. Podczas chrztu otrzymat imie Jan Herman, ale
uzywal zmienionej formy imienia — Iwan. Uczyl sie w gimnazjum w Lipawie i Minsku,
studiowal prawo i archeologie w Sankt Petersburgu, a te ostatnig réwniez w Wiedniu. Wia-
czyl sie w dzialalno$c¢ polityczng i spoteczng; razem z mlodszym bratem — Antonem two-
rzyl bialoruski ruch narodowy. Z tego m.in. powodu musial sie przenie$¢ z Minska do
Wilna, gdzie angazowal sie w zycie osrodka bialoruskiego i kontynuowat dzialalno$¢ poli-
tyczna i niepodleglo$ciowa [wiecej patrz: bagyss 1920].

$Iwan Luckiewicz zmart 20 sierpnia 1919 roku w Zakopanem. Przyjechal tu, aby leczy¢
zaawansowana gruzlice, ktérej nabawit sie w carskim wiezieniu. Zostal pochowany na No-
wym Cmentarzu Na Palenicy w Zakopanem, a 18 maja 1991 roku — symbolicznie na Rossie
w Wilnie (obok réwnie symbolicznie pochowanego brata Antona, ktéry zmar! w stalinow-
skim gulagu).
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Ayb6etikayckasa 1994: 44]. Kupowal za nie nowe przedmioty. Restaurowat
obiekty, ktore tego wymagaty, a nastepnie te, ktore mialy zostac, wlaczal
do zbhioru tysigca innych przechowywanych w mieszkaniu oraz redakcji
gazety ,Nasza Niwa” [,Hamra Hisa”].

Powstanie, dzialalnosc¢ i likwidacja Wileniskiego Muzeum
Bialoruskiego im. Iwana Luckiewicza

W 1918 roku Iwan Luckiewicz przekazal Bialoruskiemu Towarzystwu
Naukowemu [Besrapyckae HaByKoBae TaBapbicTBal* calg swoja kolekcje
oraz biblioteke i archiwum z przestaniem, aby zorganizowato biatoruskie
muzeum publiczne w Wilnie. Tak wiec gléwnym zadaniem Towarzystwa
stalo sie znalezienie miejsca, gdzie byloby mozliwe zaprezentowanie wszyst-
kich eksponatow. Poszukiwania trwaly trzy lata i ostatecznie w 1921 roku
zbior zabytkdw przeniesiono do dawnego klasztoru bazylianéw. Byl to
poczatek dziejow muzeum, ktére nazwano imieniem Iwana Luckiewicza,
upamietniajac w ten sposob twdrce muzealnej kolekcji [[ITyToB14 1995: 33].
Organizacja muzeum ijego dalsza dzialalnos$¢ byta mozliwa dzieki stara-
niom brata Iwana, Antona Luckiewicza [AHTOH JIy1ikeB14], ktory zostat
pierwszym dyrektorem placowki. To stanowisko zajmowat do 1939 roku.

Muzeum stato sie prawdziwym centrum bialoruskiego zycia kulturalne-
go Wilenszczyzny i Bialorusi Zachodniej. Peinilo takze funkcje instytucji
naukowej, ktorej zadaniem byla obiektywna interpretacja biatoruskiej
historiiiuzasadnianie praw Bialorusinow do dziedzictwa Wielkiego Ksie-
stwa Litewskiegos. W latach 30. XX wieku, kiedy zamknieto wiekszos$¢
organizacji biatoruskich, jego dzialalnosc rozszerzono na sfere spoteczna
1 wowczas stato sie rowniez oSrodkiem pamieci narodowe;j.

Bialoruskie Towarzystwo Naukowe zorganizowatlo proces inwentaryzacji
zbioré6w muzeum i uzupelniania ich poprzez zakup lub w ramach daro-
wizn. Powiekszenie liczby eksponatéw posuwalo sie powoli, co wigzalo sie
z brakiem wystarczajacych sSrodkow finansowych®. Wedtug raportu dyrek-

“4Biatoruskie Towarzystwo Naukowe powstalo w 1918 roku w Wilnie z inicjatywy inteli-
gencji biatoruskiej skupionej woko6l Wactawa Iwanowskiego [Bariay IBaHoVcki] i Iwana
Luckiewicza. Prowadzilo dzialalno$¢ na polu literatury, sztuki, jezykoznawstwa, historii
i muzealnictwa. Dziatato do 1939 roku, w 1942 roku probowano wznowi¢ jego dzialalnosc
w Minsku, ale bez powodzenia.

SBPA-MLIS, @. 518, Bom. 1, crp. 1012, apk. 3: JL.A. JlynikeBly, Ja eicmopbslt beaapyckaza
Mmyses ima Is. JIyukesiua y BuibHi, 1978. Warto dodaé, ze byt to tekst w jezyku biatoruskim.

W latach 1931-1938 Bialoruskie Towarzystwo Naukowe i muzeum (jako jego cze$¢)
utrzymywaly sie jedynie z prywatnych darowizn i niewielkiej pomocy finansowej panistwa.
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tora placowki, Antona Luckiewicza, na dzien 1 stycznia 1937 roku kolekcja
liczyta 4228 pozycji, z czego na ekspozycji statej pokazano 1511 obiektow,
awmagazynach znajdowato sie ich 2711; z kolei biblioteka posiadata 10555
tomow [JIabauayckasa1995: 117]. Ostatni dyrektor muzeum, Janka Szutowicz
[[Iuka IlyToB14y], zanotowal, zZe pierwsza ksiega inwentarzowa muzeum
zawierala 4978 pozycji, co odpowiadato 6422 przedmiotom, druga zas
4443 pozycje. Osobna ksiega inwentarzowa byla poswiecona sfragistyce
i numizmatyce — zawierata okoto 3000 pozycji. W bibliotece byto 15000
woluminéw’. Dzi$ bardzo trudno wytlumaczy¢ r6znice w danych przeka-
zanych przez pierwszego i ostatniego dyrektora. Mozna tylko przypuszczac,
ze z powodu matej liczby pracownikow? proces inwentaryzacji postepowat
powoliinigdy nie zostal ukonczony. Nie da sie rowniez oddzielnie okreslic
liczby przedmiotow pochodzacych z prywatnej kolekcji Iwana Luckiewicza
ipozyskanych w wyniku staran muzeum.

Aktywny okres dziatalnosci Muzeum Bialoruskiego im. Iwana Luckie-
wicza przypada nalata 1921-1939. W dniu 19 wrzes$nia 1939 roku do Wilna
wkroczyly wojska radzieckie, a 30 wrzesnia aresztowano dyrektora Antona
Luckiewicza. Kolejne lata to okres zmian ustroju spoteczno-politycznego
oraz powtarzajacych sie prob zamkniecia muzeum, odebrania budynku
i nacjonalizacji jego zbiorow przez administracje litewska (1939-1941),
niemiecka (1941-1944) i radziecka (1944-1945) [IBaHOBa 2022]. W 1941
roku wladze BSRR zainteresowatly sie zbiorami muzeum?®iwystaly do Wil-
na delegacje w celu negocjacji warunkdow przejecia kolekcji. Konsultacje
bialorusko-litewskie przebiegaly w sprzyjajacej atmosferze, osiagnieto
nawet ustne porozumienie w sprawie przeniesienia muzeum do Min-
ska [Ckasaban 2004b: 13-14], ale wowczas do tego nie doszto. Wywozowi
obiektow muzealnych, archiwum i biblioteki na Bialorus sprzeciwili sie
naukowcy litewscy [IBaHoBa 2022].

Dyskusje na temat lokalizacji muzeum ponownie rozpoczeto pod ko-
niec 1944 roku, po wyzwoleniu Wilna spod okupacji niemieckiej. Mimo
odezwy wiadz biatoruskich do litewskich i kolejnych wizyt delegacji bia-
toruskich w celu oméwienia warunkow przekazania zbioréw do Minska

"BPAMLIS, @. 518, Bot. 1, crip. 1018, apk. 9: 4. IllyToB14, He3abblyHas cCKapOHIUa. ApmulKya
npa Beaapyckt my3eil ima Isana Jlyykesiua y 2. BuibHi, 1971. Tekst w jezyku biatoruskim.

8We wspomnianym (patrz przyp. 6) okresie panstwowego wsparcia finansowego (1931-
1938) muzeum zatrudnialo pieciu pracownikéw, ktorzy otrzymywali pensje, a bialoruscy
studenci udzielali pomocy jako wolontariusze.

®Kierownictwo BSRR rozpatrywalo mozliwo$¢ przeniesienia calego muzeum do Minska.
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sprawa pozostawala otwarta. Wreszcie 24 listopada 1944 roku odbylo sie
pierwsze posiedzenie komisji likwidacyjnej® obradujacej nad kwestig
zamkniecia Wileniskiego Muzeum Bialoruskiego im. Iwana Luckiewicza.
Komisja postanowila podzieli¢ caly zbior na cztery czesci: 1) eksponaty
zwiazane z historia narodu litewskiego; 2) eksponaty zwigzane z historia
narodu bialoruskiego; 3) eksponaty zwigzane z historig narodu litewskie-
go i bialoruskiego; 4) eksponaty niemajgce nic wspolnego z historig ludu
litewskiego czy bialoruskiego. Wszystkie obiekty nalezace do pierwszej
i czwartej grupy pozostaly na Litwie, ich duplikaty miaty by¢ po czesci
przekazane na Biatorus. Eksponaty z drugiej grupy miaty by¢ przetrans-
portowane na Bialorus, a niektére duplikaty pozostac na Litwie. Przy po-
dziale eksponatow trzeciej grupy kierowano sie nastepujaca zasada: dla
ktorej republiki zwigzkowej (lub narodu) dany przedmiot mial wieksza
wartos¢ naukowag, artystyczna, historyczng, kulturowa lub inng, w tej
mial pozostac [IIIyToBiu 1995: 40].

Wedlug wspomnien ostatniego dyrektora, Jana Szutowicza, w chwili
likwidacji zbiory muzeum liczyly ponad 50 000 eksponatow i ponad 25
000 tomow ksigzek!' — sg to obecnie jedyne dostepne dane liczbowe, ktore
pozwalajg w przyblizeniu okresli¢ wielkos¢ zbioréw. Na Litwie pozostaly
32 562 obiekty muzealne, w tym historyczne (8564), etnograficzne (2441)
iznaleziska archeologiczne (1120), oraz 20 278 wolumin6w ze zbioréw biblio-
tecznych [IBarHoBa 2022]. Natomiast Bialorusi przekazano 10 321 obiektow
muzealnych'?. Nalezy podkresli¢, ze inwentaryzacja Wilenskiego Muzeum
Bialoruskiego im. Iwana Luckiewicza nie zostala ukonczona przed jego li-
kwidacja. Nie wiadomo rowniez, jaki system ewidencji obiektow iich opisu
naukowego byl uzywany przez pracownikow. Dlatego powyzsze dane sa
bardzo niepewne i pozwalaja jedynie w spos6b zblizony pokazac podzial
ilosciowy kolekcji miedzy Litwe i Biatoru§ — odpowiednio 75% do 25%.

0 Komisja skladala sie wylgcznie z Litwindw: przewodniczaca byla Michalina MeSkauskie-
né, zastepczyni komisarza edukacji, cztonkami — dr hab. nauk historycznych Albinas Dau-
kSa-PaSkevicius, przedstawiciel Komitetu Centralnego Komunistycznej Partii Litwy oraz
dr nauk Karolis Mekas, dyrektor Muzeum Akademii Sztuk Pieknych Litewskiej Socjali-
stycznej Republiki Radzieckiej. Ani przedstawiciele BSRR, ani bialoruskiej spotecznosci
w Wilnie nie weszli w sklad tej komisji.

UBPAMLIS, @. 518, Bom. 1, cup. 1018, apk. 10: S. IllyToBiu, “He3absiyHass ckapbHIIa”.
ApTsIKyJ pa besapyckl Mysei M4 IBaHa JlyrikeBida ¥ I. ButbH1”, 1971. Warto dodac, ze
byl to tekst w jezyku bialoruskim.

2Liczba ta zostala wymieniona w dokumentach z 1952 roku przez Sime Dworking [Cima
JIBopkiHa], kustosz zbioréw Bialoruskiego Panstwowego Muzeum Wielkiej Wojny Ojczyz-
nianej.
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Zniszczenie kolekcji Wilenskiego Muzeum Bialoruskiego im. Iwana
Luckiewicza w muzeach BSSR

W drugiej potowie 1945 roku obiekty przeznaczone do przekazania BSRR
przetransportowano z Wilna do Minska. Staly sie czescia zbior6w Bialo-
ruskiego Panstwowego Muzeum Historii Wielkiej Wojny OjczyzZnianej
[BestapycK1 A3sip>KayHbI My3el I1ICTOPbI1 Bamkai AMUbIHHaN BalHBI].
Proces ich inwentaryzacji byt przewlekly: zaraz po otrzymaniu opisano
tylko najcenniejsze eksponaty, cztery lata pozniej kolejna czesc, ostatecznie
jedna czwarta przekazanych obiektow pozostala niezinwentaryzowana
[IBanOBa2022]. W 1952 roku inspekcja Ministerstwa Kontroli Panistwowej
BSRR podata, ze w magazynach Muzeum Historii Wielkiej Wojny OjczyZnia-
nej znajdujg sie nieopisane przedmioty z Muzeum im. Iwana Luckiewicza
w Wilnie. Komisja z ministerstwa nakazala dokonczy¢ proces inwentary-
zacji eksponatéw oraz zniszczyc rzeczy o niskiej wartosci (stare ubrania,
buty), ktore nie pasowaty do kolekcji muzealnej [Ckasaban 2004a: 13-14].
Byl to poczatek ,,dozwolonego niszczenia” zbioréw Wilenskiego Muzeum
Bialoruskiego im. Iwana Luckiewicza w muzeach Bialorusi.

Innym waznym rezultatem wspomnianej kontroli ministerialnej z 1952
roku bylo rozpoczecie procesu przekazywania obiektow. I tak czesc¢ eks-
ponatow z kolekcji Muzeum im. Iwana kuckiewicza trafito do zbiorow
Panstwowego Muzeum Sztuki BSRR [/I3ssp>kayHbI MacTaliKi My3eit BCCP]3,
a cze$c¢ otrzymali do dyspozycji organizatorzy Muzeum Historyczno-Krajo-
znawczego BSSR [BestapyckKi 13gapsKayHbI I1CTOPbIKa-KpasisHayubl My3en]™.
Mozna przypuszczac, ze kryteria podzialu wynikaty z profilu tematycznego
obydwu muzedw: malarstwo, rzezbe i grafike skierowano do Panistwowego
Muzeum Sztuki BSRR, a zbiory etnograficzne, numizmatyczne, banistycz-
ne®s i archeologiczne — do Muzeum Historyczno-Krajoznawczego. Byly
jednak przedmioty, takie jak: obrazy, rysunkiirzezby nieprofesjonalnych
artystow, ktore z powodu techniki wykonania trafilty do Muzeum Histo-

3 Obecnie to Narodowe Muzeum Sztuki Republiki Bialoru$ [HaiiplsHa/IbHBEI MacTaIlKl My-
3elt Pacriy6unik1 besapych].

4Oficjalne otwarcie Muzeum Historyczno-Krajoznawczego BSRR (obecnie Narodowe
Muzeum Historyczne Republiki Bialoru$ [HaripIgHa/IbHBI T1ICTapbIUHBI My3ell PacIry6mKl
Besapycs]) odbylo sie w 1967 roku.

15 Banistyka (bial. 6aHicmuika, fr. bonistique) to dzial numizmatyki, zajmujacy sie bada-
niem papierowych znakéw pienieznych oraz banknotéw. Ta subdyscyplina funkcjonuje
w bialoruskiej przestrzeni kulturowo-jezykowej pod nazwa banistyka od poczatku XX wie-
ku, z kolei w jezyku polskim nazywana jest notafiliq.
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ryczno-Krajoznawczego, mimo ze powinny do Panstwowego Muzeum
Sztuki. Zdarzaly sie tez przypadki ponownego przekazania eksponatow:
najpierw z Muzeum Historii Wielkiej Wojny Ojczyznianej do Muzeum Hi-
storyczno-Krajoznawczego, a nastepnie z niego do Panstwowego Muzeum
Sztuki — lub odwrotnie.

Kolejna tura inwentaryzacji i dalszego niszczenia obiektow ze zbiorow
Wilenskiego Muzeum Biatoruskiego im. Iwana Luckiewicza przypadia na
lata 60. XX wieku. Ministerstwo Kultury BSRR udzielito zgody* kierownikowi
grupy organizujacej Muzeum Historyczno-Krajoznawcze na wykreslenie
z ksiegi inwentarzowej i tym samym zniszczenie 30 eksponatow, ktore
zgodnie z 6wczesna oceng nie mialty wartosci muzealnej i historyczno-ar-
tystycznej. Ministerstwo Kultury wydalo zezwolenie na podstawie decyzji
komisji, w sklad ktdrej weszli muzealnicy. W dokumencie napisano:

Obecny akt!” opiera sie [...] na tym, ze ogladali$my w zbiorach Mu-

zeum historyczno-krajoznawczego przedmioty wykonane z drewna

(spis obiektow w zalgczeniu). Wyniki przeprowadzonej ekspertyzy

wykazaly, ze przedmioty te nie maja wartosci muzealnej, historycz-

nej i artystycznej; sa to obiekty o niedbalym rzemio$le, najgorszego

stanu zachowania (uszkodzone przez szkodniki) i niskiej jako$ci. Na

tej podstawie uwazamy, ze dalsze ich przechowywanie w muzeum

jest bezcelowe. Przedmioty te zostaly pozyskane z Bialoruskiego Pan-

stwowego Muzeum Historii Wielkiej Wojny OjczyZnianej, do ktorego

przestano je w 1945 roku z Wileniskiego Muzeum Historycznego®®.
Okazalo sie, ze przedmioty przeznaczone do spisania na straty pochodza
zMuzeum im. Iwana Luckiewicza (23 eksponaty), ale takze z przedwojen-
nej kolekcji Panstwowego Muzeum Bialoruskiego [besrapycki g3sap>xayHbl
my3eti] (7 eksponatow). Wykonane byly z drewna?® i stanowity zabytki sztu-
kisakralnej. Bylo to rzezby ukrzyzowanego Jezusa Chrystusa i Chrystusa
Zmartwychwstalego oraz figury anioldw. Warto przypomnie¢, ze eksponaty
te zostaly przekazane organizatorom Muzeum Historyczno-Krajoznawczego

6 ANMHRB, Pozwolenie Ministerstwa Kultury BSRR nr 153 z 5.04.1960 r. w odpowiedzi na
pismo kierownika grupy organizacyjnej ds. utworzenia Bialoruskiego Panstwowego Mu-
zeum Historyczno-Krajoznawczego nr 53 z 20.02.1960 r.

7 ANMHRB, Akt nienumerowany z 13.02.1960 r.

BW dokumentach inwentarzowych Bialoruskiego Panstwowego Muzeum Wielkiej Wojny
Ojczyznianej Wilenskie Muzeum Bialoruskie im. Iwana Luckiewicza jest okreslone jako
Wileniskie Muzeum Historyczne [ANMHRB, Akt nienumerowany z 13.02.1960 r.].

7 wyjatkiem jednej japonskiej figurki gipsowe;.
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jeszcze w 1957 roku?® (22 obiekty) i w 1960 roku? (7 obiektow??). Do czasu
decyzji o wykresleniu ich ze zbioréw muzealnych nie zostaly wpisane do
ksigg inwentarzowych tego muzeum z nowymi numerami inwentarzo-
wymi?®. Najdziwniejsze w tej historii jest to, ze 11 obiektow (8 z Muzeum
im.Iwana Luckiewiczai 3 z przedwojennej kolekcji Bialoruskiego Muzeum
Panstwowego), ktére miaty zosta¢ woéwczas zniszczone, pojawilo sie pdz-
niej w kolekcji Panstwowego Muzeum Sztuki. W dokumentacji muzealnej
z 1974 roku znajduje sie akt ich przyjecia, w ktdrym odnotowano:
My, nizej podpisani, [...] sporzadziliSmy prawomocny akt przyjecia do
zbioréw Planstwowego] M[uzeum] S[ztuki] BSRR rzezb drewnianych.
Wymienione ponizej eksponaty zostaly wywiezione wczesniej przez
przedwojenne ekspedycje muzeum, byly zniszczone przez szkodniki,
aprzyjecie ich do zbioréw stanowilo zagrozenie dla calej kolekcji. Ak-

tualnie zostaly odrestaurowane przez konserwatoréw i moga zostac
wlaczone do zbioréw?:.

Nalezy zaznaczy¢, ze rzezby te maja numery inwentarzowe Muzeum Hi-
storii Wielkiej Wojny Ojczyznianej, Muzeum im. Iwana Luckiewicza i Bia-
toruskiego Muzeum Panstwowego, co oznacza, iz nie moga pochodzic
z przedwojennej kolekcji Panstwowego Muzeum Sztuki, o czym mowa
w dokumencie. Natomiast numery inwentarzowe obiektow, ich wielkos¢
i opis odpowiadajg eksponatom wykreslonym ze zbioré6w Muzeum Histo-
ryczno-Krajoznawczego w 1960 roku. Fakt przyjecia do zbiorow Panstwo-
wego Muzeum Sztukirzezb z bledng adnotacja okreslajaca ich pochodzenie
nie jest przypadkowy. Rzecz w tym, ze wsrod sygnatariuszy ekspertyzy
dotyczacej celowos$ci wyrejestrowania eksponatow ze zbioréw Muzeum
Historyczno-Krajoznawczego i nastepnie aktu wiaczenia obiektow do zbio-
row Panstwowego Muzeum Sztuki powtarzajg sie te same osoby — Piotr

20 ANMHRB, Akt wydania nr 559 z 2.04.1957 r. z Bialoruskiego Panstwowego Muzeum Hi-
storii Wielkiej Wojny OjczyZnianej grupie organizacyjnej ds. utworzenia Muzeum Histo-
ryczno-Krajoznawczego BSRR.

2 ANMHRB, Akt wydania nr 322 z 20.01.1960 r. z Bialoruskiego Panstwowego Muzeum
Historii Wielkiej Wojny OjczyZnianej grupie organizacyjnej ds. utworzenia Muzeum
Historyczno-Krajoznawczego BSRR.

22 Akt przekazania jednego przedmiotu — japonskiej figurki nr 3189 — nie zostal odnale-
ziony.

2 Muzeum Historyczno-Krajoznawcze BSRR rozpoczeto dziatalno$¢ w 1967 roku, ale jego
ksiegi inwentarzowe zaczeto przygotowywaé w Bialoruskim Panstwowym Muzeum Histo-
rii Wielkiej Wojny OjczyZznianej od 1952 roku.

22 ANMSRB, Akt nr 81 z 15.07.1974 r. o przyjeciu eksponatéw do zbioréw Panstwowego
Muzeum Sztuki BSRR.
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Fot. 1. Chrystus Ukrzyzowany — rzezba sakralna z kolekcji Wilenskiego Muzeum Bialoruskiego

im. Iwana Luckiewicza, ktéra byla wykre$lona z inwentarza zbioré6w Muzeum Historycznego BSRR
iprzeznaczona do likwidacji. Obecnie znajduje sie w kolekcji Narodowego Muzeum Sztuki Republiki
Biatorus; fot. Aleh Likhtarovich [Aser JlixTapoBiu], 2011.

Fot. 2. Chrystus Zmartwychwstaty — rzezba sakralna z kolekcji Wileniskiego Muzeum Biatoruskiego
im. Iwana Luckiewicza, ktéra byla wykre$lona z inwentarza zbioré6w Muzeum Historycznego BSRR
i przeznaczona do likwidacji. Obecnie znajduje sie w kolekcji Narodowego Muzeum Sztuki Republiki
Bialorus; fot. Aleh Likhtarovich [Aser JlixTapoBiu], 2011.

Gierasimowicz [[IéTp I'epacimoBiu]* i Iryna Panszyna [IpsrHa ITanb1siHa)%.
Nie mogli oni nie zna¢ prawdziwej proweniencji i losow eksponatéw. Co
wiecej, w dokumentach, w ktorych pojawialy sie dane z inwentarza zbiorow
Panstwowego Muzeum Sztuki — z wyjatkiem aktu przyjecia, znajduje sie
informacja o tym, Ze obiekty te pochodzg ze zbiorow Wileniskiego Muzeum
Bialoruskiego im. Iwana Luckiewicza.

Sam tekst ekspertyzy muzealnej, w oparciu o ktérag wydano zgode na
wykreslenie obiektow z inwentarza, wydaje sie kontrowersyjny i bezpod-

2 Kierownik Dzialu Sztuki Bialoruskiej Paristwowego Muzeum Sztuki BSRR.
%6 Zastepczyni Dyrektora ds. Nauki Panstwowego Muzeum Sztuki BSRR.
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Fot. 3. Chrystus Zmartwychwstaty — rzezba sakralna z kolekcji Wileniskiego Muzeum Biatoruskiego
im. Iwana Luckiewicza, ktéra byta wykreslona z inwentarza zbioréw Muzeum Historycznego BSRR
iprzeznaczona do likwidacji. Obecnie znajduje sie w kolekcji Narodowego Muzeum Sztuki Republiki
Bialorus; fot. Aleh Likhtarovich [Aser JlixTapoBiu], 2011.
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Fot. 4. Aniot — rzezba sakralna z kolekcji Wileniskiego Muzeum Bialoruskiego im. Iwana Euckiewicza,
ktdra byla wykredlona z inwentarza zbior6w Muzeum Historycznego BSRR i przeznaczona do likwi-
dacji. Obecnie znajduje sie w kolekcji Narodowego Muzeum Sztuki Republiki Bialorus;

fot. Aleh Likhtarovich [Aser JlixTapoBiu], 2011.

Fot. 5. Aniol — rzezba sakralna z kolekcji Wilenskiego Muzeum Bialoruskiego im. Iwana Luckiewicza,
ktdra byla wykreslona z inwentarza zbior6w Muzeum Historycznego BSRR i przeznaczona do likwi-
dacji. Obecnie znajduje sie w kolekcji Narodowego Muzeum Sztuki Republiki Biatorus;

fot. Aleh Likhtarovich [Aser JlixTapoBiu], 2011.

stawny. Decyzje o niecelowosci zatrzymania rzezb w zbiorach muzealnych
podjeto na podstawie nastepujacych stwierdzen: zly stan zachowania,
niedbale wykonanie (stabe rzemiosto) oraz brak wartosci historycznej
iartystycznej. Ogledziny tych obiektow muzealnych i zapoznanie sie z ich
losamipozwala na wyciggniecie przeciwnych wnioskéw na temat ich cech
estetycznych, stanu zachowania i wartosci w ogole. Wymienione rzezby
sg typowym przykladem miejscowego rzezbiarstwa biatoruskiego irepre-
zentuja rézny poziom wykonania — od prymitywnego do profesjonalnego,
aich stan zachowania mozna za$ ocenic jako zadowalajacy?’. Ponadto fakt

270czywistym jest, ze konserwacje niektérych obiektéw muzealnych przeprowadzono
w Panstwowym Muzeum Sztuki BSRR, ale nie odnaleziono zadnych dokumentéw pozwala-
jacych ocenic stan zachowania dziel przed i po konserwacji.
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przynaleznosci do kolekcji Muzeum im. Iwana Luckiewicza, ktére samo jest
fenomenem kultury bialoruskiej,iznane pochodzenie niektérych obiektow
moga Swiadczyc o ich niewatpliwej wartosci kulturowej i historyczne;j.

Do tej pory z 30 obiektow muzealnych, ktore wykreslono z inwentarza
Muzeum Historyczno-Krajoznawczego, odnaleziono tylko 11. Znajduja sie
one obecnie w zbiorach Narodowego Muzeum Sztuki Republiki Biatorus.
Jaki byt los pozostalych 191igdzie sg teraz — nie wiadomo. Nieznane pozo-
staja rowniez prawdziwe powody wyrejestrowania eksponatow z Muzeum
Historyczno-Krajoznawczego, jak tez przyczyny, dla ktérych nie zostaty
one czesciowo lub catkowicie zniszczone.

Kolejny etap usuwania eksponatdow ze zbioréw Muzeum Historyczno-
-Krajoznawczego przypada na rok 1969. Tym razem chodzilo o ponad 500
obiektow, z ktorych 10 nalezato do kolekcji Muzeum im. Iwana Luckiewicza.
Podstawa decyzji, podobnie jak w 1960 roku, byt brak wartosci historycznej
iartystycznej; przy niektérych przedmiotach zaznaczono, ze sa w ztym stanie
inie nadaja sie do pokazywania na wystawach?. Po wykresleniu z inwenta-
rza zostaly one zniszczone lub przekazane do pracowni konserwatorskich
muzeum, aby stuzyly jako surowiec do napraw innych obiektéw. Zgodnie
zwykazem zalaczonym do akt spalono wskazane 10 eksponatow pochodza-
cych ze zbioréw Muzeum im. Iwana Luckiewicza. Niestety nie ma opisu tych
obiektow ani w aktach Muzeum Historii Wielkiej Wojny OjczyZnianej, ani
Muzeum Historyczno-Krajoznawczego. Dysponujemy jedynie informacjami
formalnymi, takimijak nazwa, materialitechnika wykonania, co nie moze
wystarczyc¢ do oceny wartosci artystycznej czy kulturowo-historycznej ja-
kiegokolwiek obiektu muzealnego. Niemniej sa one jednak wystarczajace,
aby stwierdzic, ze decyzja muzealnikow i za zgoda Ministerstwa Kultury
zniszczono cztery ikony, figure Chrystusa, gobelin, rysunek, godlo stowa-
rzyszenia studenckiego, wzory pasow biatoruskich i drewniang kaczke,
pochodzace ze zbiorow Muzeum im. Iwana Luckiewicza.

Eksponaty likwidowano nie tylko w Muzeum Historyczno-Krajoznaw-
czym. Dwie akcje usuwania obiektow ze zbioré6w muzealnych (w tym
z dawnej kolekcji Muzeum im. Iwana Luckiewicza) odbyly sie iw Muzeum
Historii Wielkiej Wojny OjczyZnianej —w 19622°1 1975 roku®*. W obu przy-
padkach komisja muzealna uznala, ze tgcznie 178 eksponatéw (w tym 10

28 ANMHRB, Akt z 6.08. 1969 r. o wyrejestrowaniu obiektdéw muzealnych w Paistwowym
Muzeum BSRR.

2% ABPMHWWO, Akt nienumerowany z 25.12.1962 r.

% ABPMHWWO, Akt nr 973 z 31.10.1975 r.
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pochodzacych z Muzeum im. Iwana Luckiewicza) nie ma wartosci arty-
stycznej, muzealnej ani historycznej. Przy czym pierwsza lista®! skladata
sie wylacznie z ikon z XVIII-XIX wieku, druga® za$ — ze zdjec¢, wyrobow
fabrycznych, rysunkow iikon. Do zbioréw Muzeum Historii Wielkiej Woj-
ny Ojczyznianej w pierwszych latach jego istnienia rzeczywiscie trafiato
wiele przedmiotow niemajacych wartosci muzealnej, historycznej ani
pamiatkowej. Stad bezsprzecznie potrzebny by} przeglad zbiorow pod
katem usuniecia obiektow o niskiej wartosci oraz zachowanych w zltym
stanie. Niestety dzisiaj nie mozna ustali¢, czy dzialaniem racjonalnym byto
usuniecie 30 ikon i eksponatow z dawnej kolekcji Wilenskiego Muzeum
Bialoruskiego im. Iwana Luckiewicza.

Podobne dzialania podejmowano takze w Panstwowym Muzeum Sztuki
BSRR, ale nie mialy one charakteru masowego. Prawdopodobnie mozna
wytlumaczyc to tym, ze akurat ta kolekcja muzealna od samego poczatku
powstawala poprzez selekcje najcenniejszych eksponatéow. Kiedy jednak
decydowano o wylgczeniu jakichs$ obiektow ze zbiorow, czyniono to wow-
czas, kiedy miaty by¢ przekazane innym muzeom lub organizacjom. W tym
kontekscie warto przyjrzec sie dwom dokumentom z lat 1969 1 1984. Zostaly
one sporzadzone przez administracje Moskiewskiej Szkoly Artystycznej
im. Pamieci 1905 roku [MoCKOBCKOe Xyj0KeCTBEHHOe yuuniie [laMaTu
1905 ropal i zawieraty prosbe do Panstwowego Muzeum Sztuki o przekaza-
nie obrazow zachowanych w zlym stanie i o niskiej wartosci artystyczne;j.
Jak pisano, planowano wykorzystac je na zajeciach praktycznych Wydziatu
Restauracji Zabytkow. Nie chodzito jednak o odrestaurowanie eksponatow
izwrot do kolekcji, ale wykorzystanie ich jako pomocy dydaktycznej. W Pan-
stwowym Muzeum Sztukirozpatrzono dwa takie wnioskii Rada naukowa
muzeum zatwierdzila liste przedmiotdw, ktore byly w zlym stanie i nie sta-
nowily wartosci artystycznej dla muzeum. W rezultacie we wspomnianych
latach — 1969%% 1 19843* — przekazano 52 eksponaty, w tym 3 z dawnych

S1Lista zostala zatwierdzona przez Ministerstwo Kultury BSRR [dokument nr 494
z 15.11.1962 r.]. Zawiera 30 ikon, z ktérych dwie (Marek Ewangelista i Dwdéch swietych)
pochodza z dawnej kolekcji Muzeum im. Iwana Luckiewicza.

2Lista zostala zatwierdzona przez Ministerstwo Kultury BSRR (dokument nr 2-459 z dnia
20 pazdziernika 1975 roku). Zawiera 148 pozycji, z czego 8 (3 ikony, 2 sztandary, rysunek,
szalik i figurka konia z wosku) pochodza z dawnej kolekcji Muzeum im. Iwana Luckiewicza.

33 ANMSRB, Akt nr 15 z 22.07.1969 r.: 38 eksponatéw ze zbioréw Panstwowego Muzeum
Sztuki przekazano Moskiewskiej Szkole Artystycznej im. Pamieci 1905 roku.

3 ANMSRB, Akt nr 14 z 21.03.1984 r.: 14 eksponatéw ze zbioréw Panstwowego Muzeum
Sztuki przekazano Moskiewskiej Szkole Artystycznej im. Pamieci 1905 roku.



182 Dzmitry Monich

zbioré6w Muzeum im. Iwana Luckiewicza (dwa obrazy anonimowego ar-
tysty: Portret Jozefa Poniatowskiego i Burza, oraz rzezbe takze nieznanego
autorstwa). Dalsze losy tych eksponatow nie sa znane.

Zakonczenie

Porownujac praktyke usuwania obiektow ze zbiorow w trzech opisywanych
muzeach, mozna zauwazyc, ze wszedzie dziataly komisje ekspertow, ktore
przytaczaly standardowe powody: niska jakosc dzieta lub brak artystycznego
wykonania, brak wartosci historyczno-muzealnej, zty stan zachowania.
Sa to typowe przestanki formalne, ktore pozwalaja na spisanie obiektu na
straty i usuniecie go z kolekcji muzealnej. Brak zdjec¢, opisu merytoryczne-
g0, poszerzajacego opis formalny, wreszcie brak opinii konserwatorskiej
o stanie zachowania zlikwidowanych obiektow nie pozwalaja ocenic, na
ile obiektywnyiuzasadniony byl ten proces. Dodatkowe watpliwosci budzi
odnalezienie w zbiorach Panstwowego Muzeum Sztuki BSRR obiektow
wykreslonych z inwentarza Muzeum Historyczno-Krajoznawczego i z nie-
rzetelnym opisem ich proweniencji.

Teza, ze niszczono przede wszystkim elementy kolekcji Wilenskiego Mu-
zeum Bialoruskiego im. Iwana Luckiewicza, wydaje sie nieuzasadniona.
Mimo to trudno pozby¢ sie wrazenia, Ze relatywnie duzo tych obiektow
poddano procedurze wyrejestrowywania ze zbiorow. Jednak nalezy takze
przyznac, ze o ich losach wciaz albo nic nie wiemy, albo bardzo niewiele.
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Dzmitry Monich

‘Permission for elimination’. The fate of the collection from the
Vilnius Belarusian Museum named after Ivan Luckievié in the
museums of the Belarusian SSR

The article discusses the situation of the collection coming from the Vilnius Belarusian
Museum named after Ivan Luckievi¢ in the museum collections of the BSSR. Based on a
query conducted in the museum archives, the author presents the elimination process
of the exhibits, expert opinions prepared by the museum staff to justify this necessity, and
doubts concerning the objective approach to the research. The comparison of documents
from different museums allowed to find out the fate of some exhibits after the elimination
and to restore their origin story.

Keywords: Vilnius Belarusian Museum named after Ivan Luckievic, collection, elimination
of exhibits, Belarusian SSR.
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Muzea Bialorusi w zmlema]qcym sie
swiecie. Poszukiwanie tozsamosci

Swiat wokdl nas szybko sie zmienia. Francuski socjolog Pierre Nora uwaza, ze
najbardziej zrownowazonym i statym czynnikiem nie jest obecnie trwatosc¢
istabilno$¢,lecz zmiana [Nora 2005]. Ewidentnie muzea, mimo charakteryzuja-
cego ich konserwatyzmu, réwniez poszukuja swojego miejsca w zmieniajgcym
sie Swiecie, aby by¢ aktualnymii potrzebnymi spoteczenstwu. Ksztaltuja swoja
tozsamosc¢ w Swietle nowych wyzwan, ale rownoczesnie realizuja zalozenia
bycia skarbnica pamieci kulturowejiartefaktow. Michail Borysowicz Piotrow-
ski [Muxawn bopucoBuu [TnoTpoBckuii], dyrektor jednego z najwiekszych
muzedw w Rosji — Panstwowego Muzeum Ermitazu, stwierdza:

Glowna funkcja muzeum jest przechowywanie i gromadzenie. Mu-
zeum to szczegdlowa pamiec epoki, pamiec artystyczna, pamiec gustu,
pamiecé historyczna.Iw tym sensie ono nigdy sie nie zmienia. Muzeum
pozostaje miejscem, w ktérym przechowywane jest to, co jest praw-
dziwe [[TuoTpoBCcKUii 2016].

Alberto Garlandini, prezydent Miedzynarodowej Rady Muzedéw (ICOM) w latach
2020-2022, podobnie jak Piotrowski podkresla, ze ,zachowanie dziedzictwa
kulturowego zawsze byto glownym kierunkiem dziatalnosci muzeum” [Gar-
landini 2011: 27], ale tez dodaje, ze wspoiczesnie przed muzeami sg stawiane
nowe cele i funkcje:

Oferuja nowe ustugiiprowadza dzialalnos$¢ publiczng, ksztattuja kul-

ture, wiedze, tworczos$¢. Musza przyciagnac¢ nowych odbiorcéw, postu-
giwac sie nowym jezykiem i nowymi mediami [Garlandini 2011: 27].
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Z koleiw definicji muzeum opublikowanej w Kodeksie Etyki ICOM dla Mu-
zedw wsrod jego podstawowych funkcji wymienia sie: kolekcjonowanie,
badanie i zachowanie materialnego oraz niematerialnego dziedzictwa
kulturowego®.

W konteks$cie powyzszych uwag warto zwrdéci¢ uwage na definicje mu-
zeum zaproponowana przez zespo!t ekspertow w dziedzinie muzealnej i za-
prezentowang podczas XXV Konferencji Generalnej ICOM w Kioto (Japonia,
2019). Podkreslono w niej, ze celem powolanych muzedw jest gromadzenie,
ochrona, badanie, eksponowanie iinterpretacja dziedzictwa kulturowego.
Muzeum zatem to instytucja upamietniajaca ijednoczesnie przechowujaca
,T0Zne wersje pamieci”, ktore ujawniaja sie w postaci artefaktow. Dlatego
tez powinno by¢ rozpatrywane jako platforma dialogu z historia (przeszto-
$cia), przy jednoczesnym uwzglednieniu réznych aspektow terazniejszosci2.
Takiego rozumienia muzeum nie zaakceptowata spolecznos¢ muzealna,
uwazala bowiem, ze proponowane pojecia sq wieloznaczne i przez to
nieostre. Dyskusja wokol nowej definicji® ujawnita jednak potrzebe (czy
wrecz konieczno$¢) aktualizacji pelnionych przez muzeum funkcji tak, by
uwzglednialy wyzwania wspoélczesnego Swiata. Szczegdlnie dobrze byto
to widoczne podczas pandemii COVID-19.

Tymczasem muzea balansujg miedzy wymogami czasow, w ktorych pro-
wadza dzialalnos$¢, a tradycyjnymi wartosciami, ktorym hotduja. Sytuacja
ta sprawia, ze pojawiaja sie pytania o granice miedzy tym, co tradycyjne,
a tym, co nowoczesne; o to, jak bardzo muzeum moze stac sie instytucja
otwarta dla publicznosci, proponujaca rozrywke masowa.

Gléwne wyzwania i kierunki zmian w dzialalnosci muzeow

Analizujacwyzwania i problemy, z jakimi zmagaja sie wspoiczesne muzea,
warto skupic sie na tych, ktére wplywaja na rozwoj dziatalnosci muzeal-
nej. A sa to:
— kryzys instytucjonalny i konceptualny, przejawiajacy sie w poszu-
kiwaniu nowych form i modeli reprezentacji oraz prébach zmiany
samego paradygmatu obecnosci w spoteczenstwie. Czujac sie nieswojo

Thttps://icom.museum/wp-content/uploads/2018/07/ICOM-code-En-web.pdf; data odczytu:
05.05.2022.

2https://icom.museum/en/news/icom-announces-the-alternative-museum-definition-
that-will-be-subject-to-a-vote/; data odczytu 24.03.2022.

$Juz po zlozeniu tekstu zostala przyjeta nowa definicja muzeum. Stalo sie to podczas XXVI
Konferencji Generalnej ICOM w Pradze (20-28.08.2022r.).


https://icom.museum/wp-content/uploads/2018/07/ICOM-code-En-web.pdf
https://icom.museum/en/news/icom-announces-the-alternative-museum-definition-that-will-be-subject-to-a-vote/
https://icom.museum/en/news/icom-announces-the-alternative-museum-definition-that-will-be-subject-to-a-vote/
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w starych ramach instytucjonalnych (jako instytucja, organizacja),
placowki tworza nowe formaty lub modyfikuja stare; wykraczaja
poza granice tradycyjnie postrzeganego muzeum (muzea wirtual-
ne, muzeum ulic, przestrzenie kreatywne itd.), przyblizajac sie tym
samym do koncepcji muzeum bez scian André Malraux;

— konieczno$¢ poszerzania granic obecnosci w §wiecie, wymuszajaca
rewizje dawnych norm i zasad ideologicznych. To proces nielatwy,
niemniej toczacy sie powolnie. Ciekawym przykiadem jest stosunek
muzealnikéw do promowanej przez UNESCO koncepcji wspolnego
dziedzictwa (shared heritage), polegajacej na wspieraniu roznych
form tzw. miekkiej restytucji w odniesieniu do obiektow przemiesz-
czonych. Przejawem tego jest organizacja wspdlnych wystaw, otwie-
ranie oddzialdéw muzeow europejskich w krajach postkolonialnych,
czasowe przekazywanie czesci zbioréw do innych muzeodw itp.;

— postrzeganie kultury pamieci jako skutecznego sposobu ksztaltowania
tozsamosci (narodowej lub lokalnej), przez co jest ona statym elementem
dyskursu muzeum. Muzea odgrywaja wazna role w konstruowaniu
tozsamosci, ale nie nalezy lekcewazyc faktu, ze mogg by¢ wykorzysty-
wane jako narzedzie ideologicznej manipulacji pamiecig. Dzieje sie tak
woweczas, kiedy muzeum jest nie tyle przekaznikiem pamieci spotecznej
(narodu, poszczegolnych wspdlnot), ile narzedziem propagandy danej
ideologii, stajgc sie swoistg ,chmura” przestaniajacg pamiec. Takiego
zagrozenia mozna uniknac¢, tworzgac model komunikacji muzealnej,
ktory opieralby sie na podejsciu dyskursywnym, dialogu, wspélnych
badaniach, aktywnym poszukiwaniu, pozawalajacy zwiedzajagcemu
by¢ rownoprawnym uczestnikiem procesu poznania;

— uznanie gromadzenia i przechowywania zbioréw za wyznacznik
tozsamosci muzeum. Nieprzypadkowo jedna z Rezolucji XXV Konfe-
rencji Generalnej ICOM byla poswiecona ochronie i porzgdkowaniu
zbiorow w magazynach. Stwierdza sie w niej, ze muzea powinny
wykorzystywac wszelkie dostepne metody i narzedzia do prowa-
dzenia badan, dokumentowania zbiorow oraz tworzenia jak naj-
lepszych warunkow do ich przechowywania*. Dzieki nowoczesnym
technologiom placowki muzealne moga wyposazy¢ magazyny w in-
nowacyjny sprzet, ktory przyspieszy proces konserwacjiirestauracji

“https://icom.museum/en/news/resolutions-adopted-by-icoms-34th-general-assembly/;
data odczytu: 05.05.2022.
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obiektow muzealnych oraz poprawi jego jako$¢. Wiadomo jednak,
ze sprzet ten nie jest dostepny dla wiekszosci muzedw regionalnych
(ilokalnych), majacych ograniczone finansowanie. Bez systemowe-
gorozwigzania tego problemu nie mozna zagwarantowac ochrony
dziedzictwa w sensie globalnym;

poszerzanie zakresu dzialalno$ci muzealnejigranic odpowiedzial-
nosci. Digitalizacja zbioréw i otwarty dostep do nich zapewniaja
stala obecnos¢ muzedw w przestrzeni kultury, ktore w ten sposéb
wspotuczestnicza w rozwoju nauki i edukacji. Przed instytucjami
muzealnymi stoi jednak inne zadanie, a mianowicie organizacja
ochrony i zabezpieczenia cennych informacji cyfrowych, a takze
interpretacja dziedzictwa i jego aktualizacja. W kontekscie poste-
pujacej cyfryzacji kultury pojawia sie jednak problem dewaluacji
autentycznego obiektu muzealnego. Zdaniem stowackiego eksperta
Jana Jurkovica ,artefakt muzealny ginie w zgietku narzedzi cyfro-
wych, za pomoca ktérych staramy sie przyciagnac¢ zwiedzajacych do
muzeum” [FOpkoBuY 2016: 57]. Badacz uwaza, ze istota muzeum nadal
pozostaje prezentacja autentycznych przedmiotdw materialnych —
obiektow muzealnych. Wiasnie ich autentycznos$c ,,ozywia utracone
fakty i jest dowodem prawdziwosci przekazywanych informacji.
W prezentacji, w ktorej brakuje tej formy autentycznosci, nie ma
muzealnos$ci” [FOpkoBuu 2016: 57]. Z drugiej strony, rola cyfrowej
kopii obiektu muzealnego nie jest jeszcze w peinirozpoznana. Czesto
bowiem prowadziona calkowicie samodzielne zycie iwrecz nabiera
cech ,nowej rzeczywisto$ci”, obdarzonej podobienstwem z proto-
typem, lecz spelniajacej inne funkcje. Publicznos¢, ktora wchodzi
w interakcje z kopig, jest znacznie wieksza niz ta, ktéra przychodzi
do muzeum i zapoznaje sie z autentycznym przedmiotem. Pojawia
sie wiec pytanie o znaczenie aksjologiczne kopii (ktéra moze by¢
wysokiej jakosci) danego eksponatu. Druga kwestia to wlasnosc
intelektualna oraz prawa komercyjne do tresci cyfrowych powia-
zanych z muzealiami. Zdarza sie przeciez, ze muzeum takich praw
nie posiada, chocby ze wzgledu na swoja niestabilnos¢ finansowa;
chec¢ uzyskania szerszego znaczenia, co wymaga od muzeum uwraz-
liwienia na aktualne wyzwania oraz potrzeby spoleczne. Na XXV
Konferencji Generalnej ICOM zauwazono, ze niektdre problemy, takie
jak zmiany klimatyczne, niestabilnos$¢ ekologiczna, nieré6wnos¢,
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dyskryminacja, migracje, konflikty zbrojne, presja ideologiczna,
powinny by¢ odpowiednio wziete pod uwage przez muzea. Jednak
czes$¢ placowek muzealnych dystansuje sie od probleméw spotecznych,
tresci kontrowersyjnych i dylematow wspolczesnosci, nawet jesli
sa z nimi $cisle powiazane, co prawdopodobnie jest ,,zakorzenione
w epistemologicznych i historycznych tradycjach, ktore muzea maja
w spoleczenstwie”s;

— umiejscowienie muzeum w spoteczenstwie, czyli stwierdzenie, ze
muzeum nie moze i nie powinno dziatac (i rozwijac sie) poza inte-
resami spotecznosci, ktorej pamiec¢ kulturowa odzwierciedlaja jego
zbiory. Idea ta, opisana w 6. paragrafie Kodeksu Etyki ICOM dla
Muzedws?, pozostaje nie tylko aktualna, ale i pozadana. Oznacza, ze
muzeum powinno sie znajdowa¢ w centrum wydarzen i procesow
zachodzacych w spoleczenstwie, z ktorym jest zwigzane, ma peinic
funkcje translatora wiedzy i doSwiadczen, a takze umozliwiac inte-
rakcje i komunikacje z odbiorca. Zdaniem wielu ekspertow najsku-
teczniejsza interakcja miedzy muzeum a wspolnotami lokalnymi
nastapi wéwczas, gdy bedzie wzajemna, a kazdy z uczestnikow
tej relacji wniesie do niej wlasna interpretacje znaczenia zbiorow
muzealnych w oparciu o swoje doswiadczenia i wiedze. Na styku
dwoch lub wiecej stanowisk powstaja nowe znaczenia i obrazy, od-
bywa sie dialog [Hooper-Greenhil 1991: 49]. W tym kontekscie nalezy
przypomniec niezwykle popularng obecnie koncepcje muzeum
partycypacyjnego autorstwa Niny Simon. Opiera sie bezposrednio
naideiinteraktywnego dialogu muzedw, wspolpracyidzielenia sie
wynikami miedzy muzeum i przedstawicielami wspdlnoty?’;

— pandemia COVID-19, ktora stala sie wyzwaniem dla muzedéw na
calym Swiecie, poniewaz dotknela niemal wszystkich aspektow ich
dziatalnoSciiwrecz zagrazalaich istnieniu. W zasadzie do dzisiaj muzea
sg zmuszone do tego, aby nakladac¢ ograniczenia na zwiedzajacych,
bedace wynikiem obowigzujacych wymogow higienicznych, jak
tez do zmniejszonej liczby ofert edukacyjnych i innych. Wedlug
raportu UNESCO analizujacego stan muzeow podczas pandemii

Shttps://icom.museum/en/activities/standards-guidelines/museum-definition/; data odczy-
tu: 02.11.2021.

Shttps://icom.museum/wp-content/uploads/2018/07/ICOM-code-En-web.pdf; data odczytu:
05.05.2022.

"www.participatorymuseum.org; data odczytu: 14.04.2022.


https://icom.museum/en/activities/standards-guidelines/museum-definition/
https://icom.museum/wp-content/uploads/2018/07/ICOM-code-En-web.pdf
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zmniejszenie liczby zwiedzajacych bylo spowodowane: spadkiem
ruchu turystycznego (73%), rezygnacja z programow edukacyjnych
(64%), relacjami z publicznoscia w ogole (50%), a takze mnozeniem
protokoldw bezpieczenstwa, ktore pozwalaly na zwiedzanie muzeum
w tym samym czasie tylko ograniczonej liczbie 0sob (53%)%. Badanie
przeprowadzone przez Europejska Sie¢ Muzedw (NEMO) podkresla,
ze ,,COVID-19 stal sie swego rodzajem szklem powiekszajacym, uwi-
daczniajacym role, strukture i przyszte funkcjonowanie muzeodw.
Pandemia doprowadzila do jeszcze wiekszej nierdwnosci w Swiecie
muzeow, wykazata brakiw szkoleniu muzealnikow, wady zarzadzania
1 brak elastycznosci w podejmowaniu decyzji”®. Z drugiej strony,
muzea w tym trudnym okresie pokazaly, ze potrafig skutecznie pra-
cowac online, oferowac nowe ustugiialternatywne formy edukacji,
realizowac projekty wystawiennicze, wykorzystywac platformy
internetowe do sprzedazy produktow muzealnych. Wsrdd najczest-
szych form interakcji internetowej miedzy muzeum a publicznos$cia
okazaly sie spacery wirtualne. Wedtug raportu Google Rok 2020 w wy-
szukiwarce zapytanie ,wirtualne zwiedzanie muzeow” bylo jednym
znajpopularniejszych'®. Narazie nie jest jasne, w jaki sposob muzea
wznowig po pandemii komunikacje z odwiedzajacymi. Z pewnoscia
nie bedzie to jedynie forma cyfrowa. Publiczno$¢ muzedéw jest bowiem
zdecydowanie bardziej ,analogowa” niz ,,cyfrowa” i prawdopodob-
nie taka pozostanie. Nawet najbardziej atrakcyjne tresci online nie
zastgpia emocjiiwrazen odczuwanych podczas zwiedzania muzeum.
Niektore jednak dzialania w przestrzeni wirtualnej beda kontynu-
owane, poniewaz publicznos$c¢ sie do nich przyzwyczaila. Podobnie
w formacie online pozostang kwestie organizacyjne i techniczne:
rezerwacja i zakup biletdéw, sprzedaz pamigtek, prowadzenie we-
binardéw, spotkan itd. Nowoscia dla muzedw bedzie natomiast che¢
prowadzenia badan i eksperymentow w sieciach spotecznosciowych
oraz wymiany w nich informacji.

8https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000373530; data odczytu: 07.05.2022.

https://www.ne-mo.org/fileadmin/Dateien/public/NEMO_documents/NEMO_COVID19_
FollowUpReport_11.1.2021.pdf; data odczytu: 22.09.2021.

0 https://about.google/stories/year-in-search-2020/; data odczytu: 15.04.2022.
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Bialoruski krajobraz muzealny w kontekscie historycznym

1 wspélczesnym

W zwigzku z powyzszymiuwagamiwarto przyjrzec sie odbywajacym sie
wydarzeniom i procesom przebiegajacym w muzealnictwie bialoruskim,
uwzgledniajac przy tym analize retrospektywna i ocene wspoiczesnych
tendencji.

Bialorus$ ma dos¢ rozbudowana sie¢ placowek muzealnych, wsréd ktérych
wyrdzniaja sie muzea panstwowe i miejskie, podporzadkowane Ministerstwu
Kultury i innym panstwowym instytucjom. Istnieje tez niewielka liczba
muzeow prywatnych zalozonych przez korporacje biznesowe lub osoby
prywatne. Pod wzgledem typologii wiekszo$¢ stanowiag tzw. muzea krajo-
znawcze (ponad 50%); ponadto istnieja muzea wszystkich znanych profili
itypow. Warto dodac, ze wiekszo$¢ muzeow panstwowych, o ile nie wszystkie
dzialajace dzisiaj, zostaly powolane jeszcze przed Il wojnag Swiatowa. Wediug
zrodel archiwalnych tylko na terenie Bialorusi Wschodniej istniato okoto
60 muzedw, ktérych organizacja byta zwiazana z ruchem krajoznawczym
[[y>xanoBckuit, CtamkeBud 2005: 894]. Zgodnie z dokumentem Biatoru-
skiej Komisji Republikanskiej ds. poparcia pracy Komisji Stanu Nadzwy-
czajnego [besapyckas pacry6irikaHCKasi KaMicig cafi3eriHivaHHS paborie
HapsBrluakiHaM A3sgpkayHau kaMmicii], w ktérym okreslono wielkosc
strat bylego Zwigzku Radzieckiego w latach 1941-1944, podczas II wojny
Swiatowej w Bialoruskiej Socjalistycznej Republice Radzieckiej (BSRR)
zostato spladrowanych 11 muzedw [Ty>kasoycki 2012: 173]. Wiele muzedw
zmuszono do zaprzestania dziatalnosci. W latach powojennych, do 1950
roku, na Bialorusi dzialalo okolo 20 muzedw, zasoby muzealne zas, ktore
zostaly w latach wojny znacznie uszczuplone, byly aktywnie odnawiane
[[y>xasmoBckuii, CramrkeBud 2005: 894].

Istotne zmiany we wszystkich sferach muzealnego zycia nastgpity po
1991 roku, kiedy Bialorus stala sie suwerennym panstwem. W 1996 roku
przyjeto ustawe Republiki Bialorus ,,0 muzeach i zasobach muzealnych”
oraz polozono podwaliny pod wlasng szkole muzeologiczna. W latach
1995-1996 na trzech uczelniach wyzszych powolano nowe kierunki na-
uczania ze specjalnoscig muzealniczg. W Bialoruskim Panstwowym In-

1 Biatoru$ Wschodnia to okreslenie tych ziem biatoruskich, ktére staly sie podstawa po-
wolania Bialoruskiej Socjalistycznej Republiki Radzieckiej w grudniu 1918 roku, potwier-
dzonej w 1919 roku (ogloszenie suwerennos$ci — lipiec 1920 rok). Bialoru$ Zachodnia za$ to
okreS$lenie ziem, ktére w wyniku traktatu ryskiego z 1921 roku, konczacego wojne polsko-
-radziecka, weszly w skiad II Rzeczypospolite;j.
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stytucie Problemdéw Kultury [Besrapycki A3s1p>KayHBI iHCTBITYT ITpabjiem
KYJBbTYpHI] stworzono system szkolenia muzealnikow w dwuletniej Szkole
Muzealnictwa, dziatalo tez muzealne laboratorium naukowo-badawcze.
W latach 1990-1995 otworzono 35 nowych muzeow [CtamnkeBuu 2007:
629]. Obecnie wedlug oficjalnych statystyk w Republice Bialorus$ istnieje
159 placowek muzealnych [Besapyce 8 yugpax 2022: 27]. Jednak dane
te dotyczg tylko muzeow wpisanych do Rejestru Ministerstwa Kultury
Republiki Bialorus. Natomiast do tej liczby nalezy dodac jeszcze okoto
100 muzeow zarzadzanych przez inne instytucje rzadowe, ponad 1000
muzeow w szkotach i uczelniach, a takze okoto 10 muzedéw prywatnych.
Z kolei, biorac pod uwage rodzaj prowadzonej dzialalnosci, wszystkie te
placowki muzealne mozna podzieli¢ na: krajoznawcze (50%), historyczne
i etnograficzne (17%), sztuki (18%), literacko-memorialne (10%), muzea-
-rezerwaty (2%), muzea historii naturalnej (2%) i inne (1%).

Panstwowe zasoby muzealne Republiki Biatoru$ wynosza 3 566 000
oryginalnych muzealidw [Feaapyce 8 yugpax 2022: 27]. 27% zasobow
muzealnych jest rozdzielonych miedzy 15 muzedw o znaczeniu krajowym.
Najwieksze zbiory posiada Narodowe Muzeum Historyczne [HalibIsiHaIbLHBI
ricrapsluHbI My3eii] (ponad 400 000 obiektow). Prawie 90% zasobdw muze-
alnych Bialorusi zostalo zdigitalizowanych dzieki specjalnemu systemowi
zautomatyzowanej inwentaryzacji muzealnej, dzialajacemu od 2006 roku
w ramach Panstwowego Katalogu Zasobow Muzealnych Republiki Bialorus
[A3sprxayHBI KaTasior My3etiHara ¢oHay Pacriy6utiki Besapycs].

Glownym wyznacznikiem aktywnosci spoteczno-kulturowej muzeéw
jest liczba zwiedzajacych. Dynamika odwiedzin muzeow jest uzalezniona
od warunkow spoteczno-ekonomicznych i politycznych oraz danego czasu.
Przykladem moze byc¢ poczatek lat 90. XX wieku, kiedy nastgpil wyrazny
spadek liczby wizyt w muzeach bialoruskich. Bylo to spowodowane znisz-
czeniem stosunkow politycznych i gospodarczych w Zwigazku Radzieckim
oraz ograniczeniem zwigzanego z nimiruchu turystycznego. Dopierow 2001
roku liczba zwiedzajacych muzea biatoruskie przekroczyltaichliczbe z 1990
roku [CtamrkeBuY 2007: 640]. Byt to efekt poszerzenia publicznej sfery wply-
woOw muzeow, zintensyfikowania dzialalnosci muzealno-wystawienniczej
ikulturalno-oswiatowej. Od tego czasu dostrzec mozna wieksza dynamike
w danych dotyczacych odbiorcow oferty muzealnej. W 2019 roku bylo to
0 700 tys. 0s6b wiecej niz w 2016 roku, a liczba wizyt osiggneta 7 086 tys.
[Fenapycw 6 yugpax 2022: 27]. Tym samym roczny wzrost wynidst okoto
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4,5%. W 2020 roku, w wyniku pandemiiikryzysu politycznego liczba os6b
odwiedzajacych w muzea spadla do 3 849 tys., czyli prawie 0 60%, mimo zZe
w Bialorusinie bylo lockdownu i panistwo nie wprowadzilo restrykcji sani-
tarnych. Fakt ten jest raczej wynikiem odpowiedzialnosci spoteczenstwa
bialoruskiego, a nie polityki panstwa. W 2021 roku liczba wizyt w muzeach
wzrosta do 4 855 tys., co stanowiwzrost o 20% [Fesapycb 8 uugpax 2022: 27].
Podanaliczba wymaga jednak komentarza, poniewaz w praktyce miedzy-
narodowejw 2021 roku réwniez obserwowano wzrost liczby zwiedzajacych
muzea, ale nie byt on tak intensywny jak w Bialorusi. Nadal obowigzywaty
bowiem ograniczenia sanitarne, dzialalnos¢ publiczna byla spowolniona,
a wiele muzedw funkcjonowalo tylko czesciowo lub bylo zamknietych.
Z czego wiecwynikal ,fenomen bialoruski”? Prawdopodobnie w Bialorusi
wynik ten osiggnieto dzieki wizytom grup mlodziezy szkolnej kierowanych
planowo do muzedw przez caly rok 2021, a takze dzieki wzrostowi liczby
rozmaitych dzialan muzealnych. Potwierdza to analiza komunikatow
ze stron internetowych muzedéw (rysunek 1).

Rysunek 1. Wzrost liczby spotkan organizowanych w muzeach Bialorusi 2009-2021 (oprac. wlasne).

Jesli zas chodzi o najczesciej zwiedzane muzea w 2021 roku, to nalezy
wskazac tu trzech liderow: Kompleks memorialny ,Brzeska Twierdza —
Bohater” [MeMapsIssJIbHBI KOMILIEKC «bpacIikas Kpamnacrb-repoi»] (383,4
tys. odwiedzin rocznie), Zesp6l Patacowo-Parkowy w Homlu [[omesbCcKi
IaJialiaBa-liapkKaBbl aHcaMOJ1b] (276,3 tys.), Bialoruskie Panstwowe Mu-
zeum Wielkiej Wojny OjczyZnianej [besiapycki f3sip>KayHbI My3eH IiCTOPBIL
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Bsjrikait AiublHHaU BaviHbl] (247,4 tys.) [Besapyce 8 yugpax 2022: 27].
W poprzednich latach natomiast wSrod najczesniej odwiedzanych byty: Na-
rodowe Muzeum-Rezerwat w NieSwiezu [HaripIsHaIbHbI My3eii-3allaBeJHIK
«HsicBix»] 1 oraz Kompleks zamkowy w Mirze [3aMKaBbI KOMILIEKC «Mip»].
W czasie pandemii znacznie zmniejszy! sie ruch turystyczny, co bezpo-
Srednio wplynelo na ograniczong liczne odwiedzajacych oraz przyniosto
spore straty finansowe.

W czasie pandemii wiele muzedw swiatowych, w tym biatoruskich, przenio-
sto swoja dzialalnos¢ do internetu. W latach 2020-2021 najbardziej aktywnie
w sferze cyfrowej dziatalo Narodowe Muzeum Sztuki Bialorusi [HairibIgsHaIbHBI
MacTalikimyseit besapyci]. Otworzyto ono kanalna You Tube, gdzie zamieszalo
dosc¢ regularnie wideo-wycieczki po ekspozycji i wystawach oraz wyklady
na aktualne tematy*2. Podobnie Narodowe Muzeum Historyczne publikowato
na You Tube wideo-wyklady?®. Inne muzea, takie jak: Biatoruskie Panstwo-
we Muzeum Wielkiej Wojny Ojczyznianej, Kompleks memorialny ,.Brzeska
Twierdza — Bohater”, muzea w Grodnie, Palacowo-Parkowy Zespot w Homlu,
opracowaly jedynie wycieczki wirtualne i udostepnily je na swoich stronach
internetowych. Dos¢ popularne staly sie rowniez publikacje internetowe
o roznorodnych tresciach (od tekstowych i wizualnych po gry tematyczne),
skierowane do réznych grup odbiorcow.

Kolejnym dzialaniem muze6w bylo wykorzystanie sieci spotecznoscio-
wych. Wedlug badania pilotazowego przeprowadzonego przez Ministerstwo
Kultury Republiki Biatorus w 2019 roku 90% muzedw biatoruskich prefe-
rowato korzystanie z sieci spolecznosciowych przede wszytkim w celach
promocyjnych'*. Muzea w Minsku najczesciej korzystaly z portali spotecz-
nosciowych FacebookiInstagram, natomiast pozostale muzea preferowaty
rosyjskie messengery — Odnoklassniki (Nasza-Klasa) i Vkontakte. Po 2020
roku uzywano juz znacznie wiecej rodzajow sieci spotecznosciowych,
a tre$c¢ informacji ulegta zmianie i stala sie bardziej nasycona i zréznico-
wana. Rosyjscy specjalisci od komunikacji medialnej i reklamy (a nalezy
zauwazyc, ze sytuacja w Biatorusii Rosji pod tym wzgledem jest podobna)
zauwazyli:

2 https://www.youtube.com/channel/UCtHtNJMr8VdnpDeklJXWV1w; data odczytu 17.04.2022.

B https://www.youtube.com/watch?v=412czb5620c; data odczytu 17.04.2022.

14 Ministerstwo Kultury Republiki Bialorus, Raport z oceny dziatalnosci kulturalnej i eduka-
cyjnej muzedw na Biatorusi. Sprawozdanie, Minsk. W badaniu pilotazowym wzielo udziat
90% lokalnych i narodowych muzeéw podporzadkowanych Ministerstwu Kultury Republi-
ki Bialorus.
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Pandemia wplynela pozytywnie na rozwoj sieci spotecznosciowych
wykorzystywanych przez instytucje kultury. Wiele z nich dzieki
zarzadzaniu tresciami pomogta utrzymac uwage odbiorcéw: byty to
wideo-wycieczki, wywiady, wydarzenia online i r6zne wyzwania.
Przymusowa rezygnacja z tresci reklamowych na rzecz publikacji
bogatych w tre$ci doprowadzita do gwaltownego naptywu nowych
odbiorcow i zwiekszenia liczby reakcji's.

W 2020 roku muzea zaczety korzystac¢ z nowych dla nich mediow, takich
jak: You Tube, Twitter i TikTok. Sukces profili spotecznosciowych muzedw
pokazaljednakze, ze uzytkownicy tego typu medidow nie sg typowymi gos¢mi
muzeow i nie zachowuja sie jak oni. Przypominajg bardziej ,,cyfrowych
podroznikow” — mobilnych, uzaleznionych od technologii i nieustannie
zmieniajacych swoja tozsamos¢. Dlatego sukcesu komunikacji muzealnej
nie mozna mierzy¢ liczba interakcji w internecie, ale jej jako$cig, wyko-
rzystaniem opcji bardziej spersonalizowanych, skoncentrowanych na
danej grupie odbiorcow.

Skutkiem pandemii bylo rowniez wprowadzenie elektronicznej rezer-
wacji biletow. Wygode takiego narzedzia marketingowego docenilo wiele
muzeow Bialorusi, przede wszystkim te, ktdre majg staly dochdd i odpo-
wiednie mozliwosci techniczne. Uwaza sie, ze taki sposob zarzadzania
ruchem zwiedzajacych ma realne szanse na to, aby na stale pozosta¢ w tych
placowkach, gdzie juz zostal wprowadzony, ale tez jest przysztoSciowym
rozwigzaniem dla pozostalych jednostek.

Rok 2020 dla bialoruskiej spolecznosci muzealnej byl wyzwaniem zwigza-
nym nie tylko z pandemig koronawirusa, lecz takze z kryzysem politycznym,
ktory doprowadzil do powaznych szkdd. Jedna trzecia pracownikéw muze-
alnych zostala zwolniona lub odeszla ze wzgledow moralnych i etycznych.
Mozna tez mowic¢ o zubozeniu merytorycznym w dziatalnosci muzeow,
na co wplynetlo odejscie czesci profesjonalistow, jak tez ogdélna presja ide-
ologiczna i przesladowania, ktérym podlega spoleczenstwo bialoruskie.
Konsekwencje tego kryzysu beda ocenione dopiero w przysztosci. Dzisiaj
doglebna analiza sytuacji nie jest jeszcze mozliwa, cho¢ sa powody, aby sa-
dzi¢, ze bialoruskie muzea przechodza wiasnie trudny okres transformacji.
Rozpoczal sie on w latach 90. XX wieku wraz ze zmianami paradygmatu
w teoriiipraktyce muzealnej Bialorusi oraz towarzyszacej im masowej mo-

Shttps://adindex.ru/publication/analitics/search/2020/10/28/286368.phtml; data odczytu:
29.10.2021.
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dernizacji dziatalno$ci muzealnej, zwlaszcza wystawienniczej, polegajacej
na lepszej komunikacji z publicznoscig. Okres tzw. odwilzy i czeSciowej
demokratyzacji kultury charakteryzowat sie znakomitymi prezentacjami
muzealnymi, w pewnym stopniu rewolucyjnymi pod wzgledem tresci.
Ujawniano wowczas nieznane fakty z historii, pokazywano publicznosci
artefakty, dotad skrywane w magazynach. Prowokowato to do dyskusiji
i wyglaszania opinii tak muzealnikow jak i widzéw. Jednoczes$nie muzea
przebudowywatly sie pod wzgledem technologicznym i zmieniaty swoja
tradycyjna estetyke w oparciu o bardziej nowoczesne projekty. Jednym
znajlepszych przykladow z tego okresu byla wystawa Wezwanie [[Tokaiu],
przygotowana w Panstwowym Muzeum Historii Literatury Bialoruskiej
[[3gp>KayHBI My3el ricTopsli 6estapyckai sgitapatypsl] w Minsku, w la-
tach 1996-1998. Pokazywala ona trudny, wrecz tragiczny los literatury
biatoruskiej lat 20. i 30. XX wieku, ktéremu towarzyszyly stalinowskie
represje i zniszczenie ruchu narodowego. Wystawe wykonano w stylu
konstruktywistycznym, inspirowanym stylem tworczosci pisarzy lat 20.
XX wieku, ktory w emocjonalny sposéb podkreslal 6wczesna atmosfere
tworczego zrywu i spotecznej kleski. Znaczace byly rowniez wystawy
organizowane przez Narodowe Muzeum Historyczne pod koniec lat 90.
XX wieku, ktore poruszaly wiele zagadnien bialoruskiej historii, np. Sto
rarytasow kultury biatoruskiej [Cmo papvimamay 6esapyckaii Kyabmypbll,
Starozytna heraldyka Biatorusi [CmapadsxcwimHas 2epasivovika beaapyci],
Dziedzictwo, ktdre nalezy Biatorusi [CnadublHa, sKas Haexcvluyb beaapyci].
Ostatnia z tych wystaw opowiadata o dzialalnosci pierwszego biatoruskie-
go muzeum w Wilnie (Litwa). Najwiekszy sukces odniosty za§ wystawy
poswiecone powstaniu Tadeusza Kosciuszkii Konstantego Kalinowskiego
oraz Bialoruskiej Republice Ludowej 1918 roku.

Przelom XX i XXI wieku cechowal sie powstaniem sieci muzedéw memo-
rialnych, zwigzanych ze znanymi postaciami nauki i kultury Bialorusi,
a takze z rozwojem tzw. muzeow w terenie (muzea-rezydencje, dwory-
-siedziby, muzea-rezerwaty). Zawodowi architekci i projektanci zaczeli
tworzy¢ muzealne wnetrza. Przy organizacji ekspozycji wykorzystywano
technikidramaturgiiiscenografii. W tym okresie projektowanie muzealne
cechowala teatralno$¢. Najbardziej udanymi przykladami tego podejscia
s twércze projekty artysty Hienadzia Cystaha [TeHanss UsicTar] — autora
ekspozycjiliterackiej Muzeum im. Franciszka Boguszewicza w Kuszlanach
[Myseii dpannimka barymasiua § KymisgHax], sali teatralnej, arsenatu
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iarchiwum w Zamku RadziwiHow w Nieswiezu oraz wystawy poswieconej
pisarzowi i poecie Wasylowi Bykawowi [Baciib brikay].

Tworczos¢ wystawiennicza stopniowo przechodzila od ekspozycji przed-
miotow do wystaw koncepcyjnych. Na uwage zastluguje rowniez dazenie
muzealnikoéw do odnalezienia unikalnych rozwigzan indywidualnych przy
ichrealizacji. Pod koniec pierwszej dekady XXI wieku okres odwilzy zastagpit
czas autorytarnej wladzy politycznej, ktory doprowadzit do powrotu dawnych
zalozen ksztaltowania muze6w. Muzea ponownie wiec preferuja neutralng
tematyke historyczna, sklaniaja sie ku tematom etnograficznym, uciekaja od
analizy wspoiczesnych probleméw spotecznych i politycznych.

W latach 2014-2019 nastapilo ztagodzenie presji ideologicznej, co przy-
czynilo sie do czesciowego przebudzenia ruchu muzealnego i powstania
nowych projektow wystawienniczych i kulturalno-edukacyjnych. Niektore
z nich poswiecone byly pamieci historycznej oraz interpretacji skom-
plikowanych i kontrowersyjnych wydarzen — wystawy o Bialoruskiej
Republice Ludowej i BSRR w Narodowym Muzeum Historycznym, inne
przyczynily sie do wprowadzenia nowej estetyki w kontekst spoleczny:
wystawa artysty Rustana Waszkiewicza [PyciiaH BatikeBiu] Mimo wszystko
[Haeneodseuwt Hi Ha wumo] w Narodowym Muzeum Sztuki Biatorusi (2014),
Pierwszy Slam Poetycki [[IepIlibl I1a3TBIYHEI CJI9M] oraz wystawa Gra-
fema [I'pagemal w Panstwowym Muzeum Literackim im. Janki Kupaty
[A3saprxayHel iTapaTypHBI My3ei SIHKI Kynasei] (2014-2015). W tym okre-
sie aktywnie rozwijala sie prywatna inicjatywa, ktorej wyrazem byto
kompletowanie i prezentacja zbiorow sztuki przez szereg biatoruskich
bankoéw (np. tak powstat zbior prac artystow Szkoty Paryskiej pochodze-
nia bialoruskiego Belgazprobmanku [besrasnpobmMaHK]) oraz tworzenie,
tak w centrum kraju, jak i regionach, r6znorodnych galerii i przestrzeni
artystycznych. Godnym uwagi zjawiskiem by} tez wzrost wspolpracy
(powigzan horyzontalnych) miedzy muzeami, co przyczynito sie do re-
alizacji wielu miedzynarodowych projektow muzealnych, zwiekszenia
udzialu biatoruskich muzealnikow w dzialalno$ci organizacji miedzyna-
rodowych oraz rozwoj stazy zawodowych. Znaczaco podnidst sie poziom
technologiczny i profesjonalny dziatalnosci muzealnej, czego wyrazem
jest szereg nowych rozwiazan wystawienniczych i edukacyjnych, a takze
rozwoj inkluzji muzealnej (Miedzynarodowe Laboratorium Inkluzywne
w Narodowym Muzeum Sztuki Bialorusi, 2018-2019) i program adaptacji
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spolecznej dzieciz autyzmem Panstwowego Muzeum Literackiego im. Janki
Kupaty (2017-2020).

Lata 2020-2021 byly punktem krytycznym dla bialoruskich muzedw,
natomiast w 2022 roku znalazly sie one w jeszcze wiekszej izolacji niz
przed pandemia, uwiklane w wymogi higieniczne i zasady ideologiczne.
Kluczowa kwestig dla nich bedzie teraz zdolno$¢ adaptacji instytucjonalnej
ielastyczno$¢ w podejmowaniu decyzji. Pandemia COVID-19 zmienila jed-
nak niektdre systemy oceny dziatalnosci muzedw. Efektywnosciisukcesu
muzeOw nie mozna obecnie mierzy¢ wylacznie liczhg wizyt. Zaistniala po-
trzeba znalezienia nowych formut oceny, uwzgledniajgcych jakos¢ipoziom
tres$ci muzealnych, stopien ich wykorzystania i zapotrzebowania na nie.
Najprawdopodobniej tez muzea beda musialy przemysle¢ swoja polityke
komunikacyjng i wprowadzic¢ wiecej dialogowych, interaktywnych form.
Niektorzy eksperci uwazajg wrecz, ze muzea z czasem przeksztalcg sie
w osrodki aktywnosci spotecznej. Adam Rozan, dyrektor ds. kontaktow
zpublicznoscia Muzeum Sztuki [Worcester Art Museum] w Worcester, MA
(USA), zauwazyk:

Powaznym problemem jest teraz rownowaga miedzy tradycyjnymi
dzialaniamimuzealnymia wymaganiamispotecznymi, a takze wy-
maganiamiuczestnictwa mtodych odbiorcéw. Muzea skianiajace sie
ku tradycji moga wydawac sie niewlasciwymi’®.

Ten poglad poparta dziennikarka Carol Vogel z ,,The New York Times”:

Bardziej niz poprzednio instytucje duze i mate przyjety te sama misje:
przeksztalcenie niegdy$ przyciszonych muzeéw w tetniace zyciem
osrodki kultury, w ktérych dzialania wykraczaja daleko poza to, co
wisina $cianach?’.

Wspoiczesni zwiedzajacy muzea chca sie komunikowac i bra¢ udzial
wwydarzeniach —niezaleznie od tego, czy chodzi o zwiedzanie wystaw i eks-
pozycji, czy webinaria i panele dyskusyjne, czy spotkaniailekcje muzealne.
Nie zadowalaja sie juz pasywnymi formami przekazywania informacji.
Traktuja muzeum jako inkluzywna przestrzen dialogu, w ktérej dominuje

polifonia mys$li w odniesieniu do pamieci kulturowej i nowoczesnego rozwoju
spoleczenstwa.

16 https://museum-id.com/social-museums-need-understand-future-adam-rozan/; data odczy-
tu: 05.05.2022.
7Tamze.
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Zakonczenie

Glownym problemem wspoéiczesnych muzedéw bialoruskich jest kryzys
komunikacji, brak dialogu zaréwno wewnatrz spotecznosci muzealnej,
jak i poza nia. Niewiele muzedéw wspolpracuje z innymi placowkami, nie
tylko za granica, ale nawet we wlasnym kraju. Wsrdd priorytetowych
wymagan muzealnikow, ktore zostaly rozpoznane podczas badan w 2019
roku, najwiecej os6b zwracalo uwage na brak profesjonalnej komunikacji
i potrzebe zwiekszenia liczby seminariow i spotkan muzealnych (45%)
oraz organizacje stazy w innych muzeach (do 40%). 45% pracownikow
muzeOw uwazato, ze poziom przygotowania zawodowego jest niewystar-
czajacy, a 25% z nich podkreslato, ze sytuacja ta negatywnie wplywa na
efektywnos$¢ dzialan muzealnych w ogole®.

Oczywiscie, zeby odnies¢ sukces i stac¢ sie potrzebnymi, bialoruskie
muzea musza pokonac wiele stojacych przed nimi wyzwan i problemdw,
w tym:

— bardziej aktywnie nawigzywac i rozszerzac kontakty zaréwno w $ro-
dowisku muzealnym, jakipoza nim, co przyczynisie do stworzenia
efektywnego systemu partnerstwa spotecznego;

— szeroko wykorzystywac potencjal naukowy muzeow do identyfikacji
i promocji dziedzictwa kulturowego i pamieci narodowej;

— tworzy¢irozwijac programy oraz projekty edukacyjne dla r6znych
grup (kategorii) odwiedzajacych, jak tez bardziej aktywnie angazo-
wac mlodziez i grupy zdefaworyzowane;

— poszerzac inkluzywne mozliwos$ci muzedw poprzez intensyfikacje
pracy ze specjalnymi kategoriami zwiedzajacych;

— wykorzystywac¢ mozliwos$ci muzeow w turystyce krajowej i zagra-
nicznej, uwzgledniajac wizyty w placowkach muzealnych w pro-
gramach tras turystycznych;

— ulepszac obstuge muzealna i stwarzac atmosfere szczerosciikomfortu;

— opracowywac i wdrazac skuteczne strategie marketingowe w dzia-
laniach muzeow, stale prowadzi¢ badania nad publiczno$cig mu-
zealna i intensyfikowac¢ dzialania w celu przyciagniecia nowych
kategorii zwiedzajacych;

18 Ministerstwo Kultury Republiki Bialorus, Raport z oceny dziatalnosci kulturalnej i eduka-
cyjnej muzeow na Biatorusi. Sprawozdanie, 2019.
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— aktywizowa¢ wymiane doswiadczeniwiedzy miedzy muzealnikami
poprzez szkolenia zawodowe, kursy doszkalajgce, seminaria projektowe
1 staze.

Rozwoj muzealnictwa w Bialorusi bedzie jednak zalezal od demokratyzacji
calej sfery muzealnej, pozbycia sie wszelkich ograniczen ideologicznych
iuzyskania wiekszej niezaleznosci oraz swobody w podejmowaniu decyzji.
Waznym zadaniem jest rowniez opanowanie nowoczesnych technologii
zarzadzaniaimysSlenia strategicznego, wzmacniania potencjalu zawodowego
pracownikéw muzedéw zdolnych do generowania i wdrazania nowoczesnych

projektow i programow.
Ttumaczenie z jezyka biatoruskiego: Tatsiana Marmysh
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Alla Stashkevich

Belarusian Museums in the changing world.
In search of identity

The article examines in detail the challenges and problems that the museum community
has faced lately as a result of the global upheavals of the 2020s — the COVID-19 pandemic,
political and social crises. The historical context of the development of Belarusian museums,
the specifics of their transition from the old Soviet attitudes and norms to a new democratic
paradigm of existence in the global world are analyzed. Searching for their identity, Bela-
rusian museums still have to go through a difficult path of transformation and cognitive
reassessment, the search for new forms of interaction with society and professional adap-
tation to changes.

Keywords: museum, museum identity, museum landscape, social functions of museum,
authentic museum object, digitalization of museums.
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Glowne kierunki dzialalnosci kulturalno-
edukacyjnej wspodlczesnych muzeow
bialoruskich

Jednym z gldwnych zadan muzeum jest efektywna interakcja z odbiorca-
mi—uzytkownikamiustug muzealnych. Do ich opisu uzywa sie termino-
logii, ktora jest jedng z najbardziej zmiennych, zalezy bowiem od celéw,
ktore spoteczenstwo stawialo i stawia przed muzeum jako instytucja. Na
przyklad w pierwszej potowie XX wieku utrwalilo sie podejscie traktujace
muzeum jako istotny element systemu edukacji pozaszkolnej i wychowa-
nia. Nie jest wiec przypadkiem, ze w tamtym okresie na Bialorusiistniato
dziesie¢ muzedw ,pedagogicznych”ijedno ,edukacyjne” [MipoHYsIK 1997:
6]. Dominujacymiwowczas metodami dzialania byly agitacja i propagan-
da, co przyczynito sie do okreslenia prowadzonej dziatalnosci muzealnej
pracq polityczno-oswiatowq, a pozniej masowq pracq polityczno-oswiatowq.
Z kolei na poczatku lat 60. XX wieku zaczeto ja nazywac pracq naukowo-
-oswiatowq, byta bowiem bezposrednio podporzadkowana zadaniom szkoly
isprowadzatla sie do zapozyczonych z pedagogiki sposobow dydaktycznego
przekazywania wiedzy naukowej. Na poziomie praktycznym polegala na
rozwiazywaniu metodycznych problemow organizacji oprowadzania po
muzeum [MipoHubIk 1997: 6]. Nalezy dodac, ze kontakt z publicznoscia
byl wowczas traktowany jako drugorzedny.

Na przetomie lat 60. 1 70. XX wieku rozpoczeto sie powolne przezwycie-
zanie podejscia pedagogicznego w dziatalnosci muzealnej na rzecz teorii
komunikacji, zgodnie z ktora zwiedzajacy stawatl sie rownoprawnym
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uczestnikiem procesu komunikacji muzealnej, a nie tylko obiektem jej
oddzialywania. Od tego momentu w muzeach zaczeto wykraczac poza
granice dzialan typowo edukacyjnych.

W ostatniej dekadzie XX wieku w biatoruskiej praktyce muzealnej za-
czelo funkcjonowac pojecie dziatalnosc kulturalno-edukacyjna. Kryly sie
pod nim rézne formy wspolpracy z publicznoscia muzealna, stuzace jej
edukacji w przestrzeni kultury. Opieraly sie na zr6znicowanym podejsciu
do zwiedzajacych, wynikajacym z nowego rozumienia ich relacji z muzeum.
Podejscie to jest aktualne do dzisiaj.

Celem artykulu jest przyjrzenie sie wspolczesnie realizowanej dziatalnosci
kulturalno-edukacyjnej muzeow bialoruskich!. Analizie poddano muzea pan-
stwowe podlegajace Ministerstwu Kultury Bialorusi. Wsrdd nich znalazty sie
zarowno muzea duze (narodowe i niemajgce takiego statusu, lecz dzialajace
w Minsku lub w stolicach obwoddéw), jak i regionalne (krajoznawcze oraz filie
wiekszych placowek). Dzieki uwzglednieniu niemal wszystkich typow mu-
zedw panstwowych stato sie mozliwe zarysowanie w miare peinego obrazu
kierunkow ich dziatania. Ilustrowac go beda przyklady muzedw o réznych
profilach (muzea sztuki, historii, literatury, przyrody itd.) i organizacji (muzea
glowne, filie, muzea-rezerwaty, muzea-rezydencje).

Zachodzace w spoteczenstwie zmiany wplywajga na zwiedzajacych muzea
inaich potrzeby, a poprzez nie rowniez na dzialalno$¢ muzealng. Jednym
ze wskaznikow efektywno$ci muzeum w realizacji funkcji spotecznych
jest wzrost liczby odbiorcéw jego oferty. Wedtug oficjalnych danych staty-
stycznych w latach 2008-2019% grupa odwiedzajacych muzea bialoruskie
sukcesywnie sie powiekszala, wzrastajgc 0 63,3%. Podobna tendencje mozna
bylo zaobserwowac we frekwencji w wydarzeniach kulturalno-eduka-
cyjnych. Odnotowano blisko dwukrotny wzrost udziatlu uczestniczgcych
[CMBIKOBa 2021: 51-52].

Skuteczno$¢ dziatalnosci kulturalno-edukacyjnej zalezy w duzej mierze
od wnikliwego poznania publicznos$ci muzealnej, jej struktury i charak-
teru. Dlatego warto przytoczy¢ krotki opis zwiedzajacych muzea biato-

!Wnikliwej analizie poddano ostatnich pie¢ lat dziatalno$ci muzealnej, wlaczajac w to rok
20211 cze$¢ 2022 roku.
2Statystyki prowadzone byty do pandemii COVID-19.
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ruskie. Nalezy zaznaczy¢, ze publika ta jest dosy¢ dobrze zbadana przez
socjologow [m.in. CMbIKOBa 2013: 142-143, 2016: 60-65], ale tez jest objeta
monitoringiem samych muzedw. Sa one zobowigzane do przesylania do
Ministerstwa Kultury corocznych sprawozdan, dotyczacych wszystkiego,
cowiaze sie z muzeum (pracownikow iich aktywnosci, realizowanej dzia-
lalnosci statutowej, odbiorcow). Zebrane dane sa nastepnie publikowane
w ogolnych zestawieniach statystycznych na oficjalnej stronie admini-
stracji panstwowej Republiki Biatorus: www.belstat.gov.by3. Dopelnienie
oficjalnych informacji stanowig dane pochodzace od samych muzealnikow
idotyczace ich doswiadczen z odwiedzajacymi muzea.

Glowna kategorig zwiedzajacych muzea sa zorganizowane grupy uczniow
i studentow, cho¢ w ostatnich latach obserwuje sie coraz wiekszy udzial
rodzin. Zwigzane jest to z poszerzeniem oferty muzealnej o propozycje
skierowane do tej grupy odbiorcow. Co prawda tylko kilka muzedw na state
wprowadzito oferte dla rodzin, inne sg na etapie ,zbierania doSwiadczen”
w tym zakresie. Kolejng kategorig zwiedzajacych sg seniorzy, ale chociaz
stanowia obiecujaca grupe wsrod publicznosci muzeow, to poki co brakuje
skierowanej do niej oferty. Wiadomo jednak, ze zapotrzebowanie na nia
istnieje, aibez niej czesc senioréw aktywnie iregularnie odwiedza muzea.

Do publicznosci muzealnej nalezy jeszcze inna, nieduza grupa. Badacze
okreslaja ja terminem zwiedzajqcy elitarnilub profesjonalisci. Zaliczajq sie
do niej osoby, ktore sa statymi odbiorcami muzealnych projektow, cechuje
ich wysoki poziom wiedzy, samodzielnos¢iniezaleznos¢ opinii oraz ocen,
w tym umiejetnosc recenzowania projektow muzealnych. Rekrutuja sie
sposrod przedstawicieli kregow kultury, edukacji, naleza do tzw. inteli-
gencji tworczej.

Do wyzej wymienionych grup nalezy doda¢ nowy rodzaj publicznosci,
ktory pojawil sie wraz z sytuacjag wywotang globalng pandemig COVID-19.
Jest to wirtualna publicznos¢ muzealna, dla ktorej w ramach dziatalnosci
kulturalno-edukacyjnej przygotowano oferte online.

Tradycyjne formy pracy z publicznoscig muzealna sa zréznicowane.
Wsrod nich nalezy wymienic¢: wycieczke, oprowadzanie, wyklad, konsul-
tacje, odczyt naukowy (konferencje, seminarium), klub (kolo), konkurs
(olimpiade, quiz), spotkanie z ciekawg osoba, koncert (wieczorek literac-

Shttps://www.belstat.gov.by; data odczytu: 12.08.2022.
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ki, pokaz filmowy), Swieto [FOxHeBuY 2001: 40-42]*. Na nich opieraja sie
rowniez innowacyjne formy dziatalnosci kulturalno-edukacyjnej. Warto
przyjrzec sie im blizej. Wycieczka jest nadal uwazana za gtéwna forme
wspolpracyizdecydowanie przewaza nad innymi propozycjami, co spra-
wia, ze mozna uznac ja za charakterystyczna oferte dla publicznosci mu-
zeum bialoruskiego. Potwierdzaja to dostepne dane statystyczne, z kto-
rych wynika, ze w 2017 roku muzea przeprowadzily 128,8 tys. wycieczek,
w2018 r.—132,4tys.,,aw 2019 — 131,5 tys.’ Pandemia COVID-19 znaczaco
wplynela na dzialalno$¢ muzealna na calym $wiecie, w tym rowniez na
liczbe zorganizowanych wycieczek. W Biatorusi w 2020 roku zarejestrowa-
no jej wyrazny spadek — 60,7 tys., ale juz w 2021 roku sytuacja poprawila
sie i odnotowano 91,9 tys. wycieczek®. Wycieczki organizowane sg do mu-
zeum i po nim, a takze 1gczg tematycznie ogladane ekspozycje muzealne
ze zwiedzaniem zabytkow architektonicznych. Te ostatnie organizuja
przede wszystkim muzea-rezerwaty, oddziaty (filie) muzedw, z ktérych
wiele jest muzeami-rezydencjami.

Wszystkie muzea Bialorusi oferuja zwiedzajacym wycieczki pogladowe
1 tematyczne. Wycieczki pogladowe sg zazwyczaj realizowane podczas
pierwszego zwiedzania muzeum lub dla turystow, ktorzy beda tu tylko
raz’. Podczas oprowadzania kladzie sie wtedy akcent na najwazniejsze
eksponaty oraz podaje krotkie informacje. Z kolei wycieczki tematyczne,
skupiajace sie na jednym watku czy zagadnieniu, sg przeznaczone dla
publicznosci, ktora ma mozliwos¢ regularnego odwiedzania muzeum. Naj-
czesciej sa to zorganizowane grupy uczniow i studentéw, ktérzy wybieraja
temat zgodnie z programem nauczania. Na przykiad Muzeum Literackiego
Maksyma Bogdanowicza [JIiTapaTypHbI My3ei Makcima BargaHosiua] ofe-
ruje takie dwa tryby zwiedzania. Pierwszym jest oprowadzanie pt. Zycie
i tworczos¢ Maksyma Bogdanowicza [2Kblyuiégbl i meopusl wasax Maxkcima
FBazoanosiual, drugim — szereg mozliwych wycieczek tematycznych, m.in.
W zaczarowanym krolestwie Maksyma Bogdanowicza [V 3auapogaHbim
uapcmee Maxcima bazoaHogival, ,Wianek” Maksima Bogdanowicza [,,BAHOK”

4Przywolane rodzaje dzialalnosci naukowo-edukacyjnej to tylko jedna z mozliwych kla-
syfikacji. Ona jednak obowiazuje w bialoruskich opracowaniach naukowych i praktyce
muzealne;j.

Shttps://[www.belstat.gov.by; data odczytu: 26.03.2022.

Shttps://www.belstat.gov.by; data odczytu: 12.08.2022.

7Zwykle maja malo czasu, ale chca mniej wiecej zapoznac sie z kolekcja danego muzeum.
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Maxkcima BazoaHosiual, Poezja mitosna Maksima Bagdanowicza [/Iro60oyHas
Aipvika Makcima bazdaHosiual®.

Innym przykiadem jest oferta Muzeum Przyrody i Ekologii [My3e IIpbIpofbI
i skauiorii], dostosowywana do wieku odbioréw. Dla uczniow klas 1-2 sa
przeznaczone wycieczki tematyczne: Od bajki do natury [3 ka3ki y npsipodyl,
Kto mieszka w lesie [Xmo y sece dcwige], Sezonowe zmiany w przyrodzie
[Ce30HHbBLA 3MEHDBLY Npbipo0d3e], Po lesnych sciezkach [TTa ACHbLX CUSAKCLIHKAX],
Ptaki sqsiedzi [IImywki cycedsi]; dla klas 3—4: Znani nieznajomi [3Haémbls
He3Haémupll, Las i jego bogactwa [Jlec i sico 6azauuil, Fauna i flora zbiorni-
kow wodnych, bagien, zarosli przybrzeznych [?Kvl8€/1bHbl 1 paCAIHHBL C8EM
gadaémay, baiomay, npulbApaACHbLX 3apacHikay), Na stronach Czerwonej Ksiegi
Republiki Biatorus [IIa cmapoHkax YslpgoHall KHiel Pacnybaiki beaapycy];
dla ucznidow szkoty sSredniej (klasy 5-9) i liceum: Niesamowity swiat owadow
[A3iyHbl c8em Hacsikombix], Ssaki. Ich znaczenie w przyrodzie [Maekapomaubla.
Ix 3HausHHe y npwvlpod3e), Drapiezne zwierzeta i ptaki [/I[panesxcHble 385pbl
i nmywki), Od starozytnosci do wspotczesnosci [Ad cmapasxceimHacui oa
Hawwlx 03€éH], Zasoby naturalne Republiki Biatorus [IIpblpoOHbLS paCcypChbl
Pscny6aiki beaapycw], W wodzie, na lqdzie, w powietrzu [V ead3se, Ha cywbl, y
nasemppui] itd. Niektére wycieczki, jak na przyklad Swiat zwierzqt Republiki
Bialorus [’Kv18é1bHbl c8em Pacny6aiki beaapycy], sa oferowane wszystkim
grupom wiekowym uczniow, z tym ze podczas oprowadzania dostosowuje
sie odpowiednio narracje do wieku zwiedzajgcych®.

Nalezy zauwazy¢, ze mimo popularnosci wycieczek, toido nich wprowa-
dza sie zmiany. Polegajg one przede wszystkim na uaktywnianiu uczest-
nikow. Pojawia sie zatem dialog i interaktywnos¢, korzysta sie z form
teatralnych lub rozmowy itp. Przykladem moze by¢ wycieczka tematyczna
7 historii mitosnych [7 ezicmoppwtii KaxaHHA], zorganizowana z okazji walen-
tynek w Muzeum Literackim Maksyma Bogdanowicza, czy przeznaczone
dla dzieci wycieczki pt. Jak urzqdzono muzeum [k ynadkagaHbl my3eli],
Gra w martwq nature [['ynbHsa ¥ Hauropmopml], Najbardziej — najbardziej
[Camblsr — cambia], Maty ekspert [MasienbKi akcnepm], realizowane w Na-
rodowym Muzeum Sztuki Republiki Bialorus [HamisIssHaIbHBI MacTaIiki
Myseit Paciy6uriki besrapycs]t.

8 http://bellitmuseum.by/litaraturnyi-muzey-maksima-bagdanovicha; data odczytu: 01.04.2022.
°http://pryroda.histmuseum.by; data dostepu: 01.04.2022.
10 http://bellitmuseum by/litaraturnyi-muzey-maksima-bagdanovicha; data odczytu: 11.02.2022.
1 https://family.by; data odczytu: 13.03.2022.
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Ostatnio coraz wieksza popularnoscia cieszg sie tzw. oprowadzania
kuratorskie i autorskie. Najwiecej z nich jest organizowanych w muzeach
sztuki — Narodowym Muzeum Sztuki Republiki Bialoru$ i Narodowym
Centrum Sztuki Wspotczesnej Republiki Bialorus [HaripigHaJIbHBI II3HTP
Ccy4dacHBIX MacTaliTBay Pacriy6sriki besapyce]. Tego typu spotkania najcze-
$ciej towarzysza wystawom czasowym i pozwalaja zapoznac zwiedzajacych
z tematyka wystawy, ale rowniez z praca nad jej koncepcja i realizacjg.
Pokazanie ,kuchni muzealnej”, tj. zwykle niedostepnych dla publicznosci
dziatan muzealnych, okazuje sie bardzo ciekawe dla publicznosci i wyja-
$nia zwiekszone zainteresowanie oprowadzaniami kuratorskimi. Przy-
kladem moze by¢ wycieczka nazwana Sztuka restaurowania [Macmaumsa
pacmaypaubti] w Narodowym Muzeum Sztuki Republiki Biatorus.

Kolejna popularna forma dziatalnosci muzealnej jest wyktad, cho¢ zdania
sa podzielone co do jego skutecznosci. Z jednej strony, juz ponad 20 lat temu
dowodzono, opierajac sie na badaniach socjologicznych, ze nikt ze zwiedza-
jacych nie chcial wystucha¢ wykladu muzealnego®?, co ttumaczono tym, ze
byl on postrzegany jako niemuzealna forma pracy. Z drugiej strony, forma
wykladowa jest wykorzystywana w edukacji dzieci i mlodziezy. Takie
spotkania sa zwykle przygotowywane w zgodzie z programem nauczania
szkolnego. Przykiadem moga by¢ propozycje Panstwowego Muzeum Hi-
storii Literatury Bialoruskiej [/[[3sgp>kayHbI My3el ricTOpEIi 6estapyckam
jgitapatypsl]: dla uczniow klas 5-8 sa to zajecia Od listu do ksigzki [A0
nicbma da kHiei], Mitologia biatoruska [Fenapyckasa migpanoeis], Czarownik
z kraju dzieciristwa. Tworczos¢ J. Maura [YapayHiK 3 KpaiHbl Ma/seHcmada.
Teopuacub . Maypal; dla uczniow klas 8-11 — Bytem. Jestem. Bede. Twor-
czos¢ U. Karatkiewicza [Buy. Ecupb. Bydy. Teopuacub V. Kapamkesgiual, Vasyl
Bykau. Zycie i tworczos¢ [Baciab Buikay. Xvluué i meopuacup), Sciezkami
wielkiego poety. Tworczos¢ Adama Mickiewicza w kontekscie histortii litera-
tury biatoruskiej [Cueaxckami esnikaza nasma. Teopuacub Adama Miukesiua
Y KaHmakcue 2icmopuli 6enapyckaii simapamyput]*3. Ta forma dzialalnosci
kulturalno-edukacyjnej jest zainteresowana rowniez grupa zwiedzajq-
cych elitarnych. Do nich wiec skierowano oferte zatytulowana ,,Wyklad
weekendowy” [,,JIeKTOpBI¥ BeIXaJHOTa JHS”], przygotowywanag przez

12 Kompleksowe badania socjologiczne dotyczace pracy biatoruskich muzeéw z publiczno$cia
przeprowadzono w 2000 roku. Ich wyniki znajduja sie w zbiorze Informacja operacyjna nt. pro-
blemow kultury i sztuki [AnepamvlyHas iIHPapmaubla na npab.iemax Ky bmypsl L mMacmaymedl
[AnepamvtyHas iHgapmaupis 2000].

13 http://bellitmuseum.by/lektsyii/; data odczytu: 13.03.2022.
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Narodowe Muzeum Sztuki Republiki Biatorus. Wykiady wyglaszaja pra-
cownicy muzedw lub zaproszeni goscie — eksperci, ale popularne sa takze
jednorazowe wyklady kuratorskie powigzane z wystawami czasowymi.

Kolejne formy dzialalnosci kulturalno-edukacyjnej to kluby, kota lub
pracownie, ktdre jednak nie sg zbyt rozpowszechnione w muzeach biato-
ruskich. Wérdd tych, ktore sa nalezy wyrdzni¢ mate i regionalne Muzeum
Literatury Kuzmy Czarnego [JIitapaTypHbI My3eit KysbMbl YopHara] w Cim-
kowiczach!. Dziala przy nim pracownia , Iskierka” [, IckppiHka”]'s, ktora
od 25 lat skupia mito$nikow teatru, oraz teatr flanelografii ,Skarbonka
Piekna” [,Ckap6oHKka mpsirakociti”]*, w ktérym od 20 lat prowadzone s3
warsztaty dla dzieci. Warto tez dodac, ze w Narodowym Muzeum Sztuki
Republiki Biatorus od ponad 30 lat dziala pracownia edukacyjno-arty-
styczna dla dzieci ,,W gosci do Ciubika” [,,V rocui ga Iro6ika”]".

Popularnoscia cieszg sie imprezy literackie, muzyczne i tworcze dajace
szanse na spotkanie irozmowe w ,,nieformalnej atmosferze” z ciekawymi
ludZzmi (pisarzami, muzykami, artystami, naukowcami). Dzieki takiej formie
publiczno$¢ zdobywa nowa wiedze, pozyskuje autografy czy otrzymuje po
prostu pozytywne emocje. Wiele muzedw organizuje w swoich salach wy-
darzenia muzyczne. Na przyktad muzeum Dwdr w Loszycach [JIomsirikas
can3iba] w ramach projektu ,,Salon muzyczny w Dworze w Loszycach”
[,,My3bIKaJIbHEI cajioH y JIombIiKal cs3i6e”] zaprasza poczatkujacych
i profesjonalnych muzykow. W Narodowym Muzeum Sztuki Republiki
Bialorus, Narodowym Centrum Sztuki Wspodlczesnej Republiki Biatorus$
i Panstwowym Muzeum Historii Kultury Teatralnej i Muzycznej Repu-
bliki Biatorus$ [/[3sp>xayHbI My3eH ricTOpbIl T3aTpajabHaM i My3blUHaAHN
KyJAbTYypsl Paciiy6iriki besnapycs] odbywaja sie regularne koncerty albo
koncerty potaczone z wykiadem lub spotkaniem literackim.

Natomiast w muzeach literatury czesto wykorzystywang forma dziatalno-
$cikulturalno-edukacyjnej sa spotkania rocznicowe. Przykladem moga byc¢
organizowane przez Panstwowe Muzeum Literatury i Pamieciim. Jakuba
Kolasa [[[3gp>xayHbI TiTapaTypHa-MeMapblsJbHbBI My3el SIKky6a Kosiaca]
w Minsku spotkania mlodych pisarzy i muzykow pt. ,,Koncerty domowe

4 Wies Cimkowicze (IlimkaBiusl) lezy w rejonie kopylskim, w obwodzie minskim.

5 http://bellitmuseum.by/litaraturnyi-muzey-kuzmyi-chornaga; data odczytu: 15.03.2022.

6To teatr dla najmlodszych widzéw, wykorzystujacy jako scenografie deske obciagnieta
flanela (stad nazwa: flanelograf), na ktérej przyczepia sie i odczepia postaci podczas insce-
nizacji np. bajek.

7http://artmuseum.by; data odczytu: 21.01.2022.


http://bellitmuseum.by/litaraturnyi-muzey-kuzmyi-chornaga
http://artmuseum.by

212 Irina Lupashko

u wujka Jakuba” [,,KBaTapHiki ¥ A3413bKi IKy6a”]. Imprezy poswiecone
jubileuszom pisarzy odbywaja sie regularnie takze w innych muzeach
literatury [JIymamrka 2011: 156].

Rozpowszechniong forma spotkan tworczych sa prezentacje np. ksigzek,
publikacji multimedialnych, filmow?'®. Najczesciej organizuja je muzea
literatury. Co warte podkreslenia, wydarzenia te promuja znanych, ale
i mniej lub mato znanych, autorow, w tym tworcow mlodego pokolenia.
Wsrod zalet takich spotkann mozna wymienic: kontakt bezposredni twor-
ca — odbiorca, poznanie Srodowiska literackiego i mozliwo$c¢ Sledzenia
jego aktywnosci. Dziatalnos¢ te trzeba zatem rozpatrywac jako wsparcie
autorow w popularyzacji i promocji ich tworczosci.

Jeszcze inna popularng forma dzialalno$ci muzedw sa zajecia muzeal-
no-edukacyjne. Jest to kompleksowa forma pracy, ktéora moze zawierac
takie elementy, jak zabawa, teatralizacja, rekonstrukcja, konkurs itp. Ich
wyrodznikiem jest maksymalna interaktywnos$¢, dzieki czemu zwiedzajacy
sg rownoprawnymi uczestnikami procesu komunikacji muzealne;j. Tego
typu zajecia oferuja zarowno duze muzea miejskie, jak i male —regionalne.
Jednak pierwszym, ktore je wprowadzito, byto Narodowe Muzeum Histo-
ryczne Republiki Bialorus [HanpIsHaIbHBI ricTapbIYHBI My3ei Paciy6uriKi
Besapycs]. Dzisiaj w jego ofercie jest szereg zaje¢ przeznaczonych dla uczniow
klas 1-7. Na przyklad dla najmlodszych zwiedzajacych przeznaczone sa za-
jecia Testament dalekich przodkow [/lanéxix npad3zeday 3anasem]. Podczas
zabawy dzieci poznaja podstawy zycia czlowieka pierwotnego ijego relacje
z natura. Program jest tak przygotowany, aby zacheci¢ do kolejnej wizyty
w muzeum oraz dalszego zdobywania wiedzy, np. o dawnej historii ziem
Bialorusi. Stuzy temu specjalna interaktywna sala Zywa Archeologia. Poleskie
podworko 2 tys. p.n.e. PKvlgasn apxeanoeis. [lanecki nadgopak 2 mulc. 0a H.3.].
Sa wniej realizowane zajecia Podroz po poleskim podworku [Bandpoyka na
nasaeckim nadeopkyl, pozwalajace wyobrazic¢ sobie roznorodnos¢ swiata
materialnego ludzi pierwotnych oraz zapoznac sie z 6wczesnym strojem
kobiecym, warsztatem tkackim o konstrukcji poziomej i pionowej, narze-
dziami do obrobki kamienia i wiercenia w nim otwordéw, sprébowac cigc
drewno siekierg o kamiennym ostrzu itd. Zaleta takiej formy zajec¢ jest to,

8Tako dowdd popularnosci prezentacji mozna przytoczy¢ dane z Panstwowego Muzeum
Literatury i Pamieci im. Jakuba Kolasa w Mirisku, w ktérym przez cztery miesiace 2022 roku
odbylo sie dziesie¢ tego typu wydarzen; http://kolasmuseum.by; data odczytu: 01.05.2022.
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ze musza by¢ przeznaczone tylko dla najmlodszych, ale moga by¢ wyko-
rzystane w edukacji roznych grup wiekowych.

W tym samym muzeum zostal rowniez przygotowany cykl zaje¢ dla uczniow
klas 3-6 Skqd nasz rod [Adky b Haw pod], poswiecony historii i kulturze
Wielkiego Ksiestwa Litewskiego. Sklada sie z trzech lekcji. Pierwsza oma-
wia podstawy historii i kultury Wielkiego Ksiestwa Litewskiego: zasieg
terytorialny, gtdwne osrodki polityczne i kulturalne, wazne wydarzenia,
ewolucje systemu panstwowego itd. Na zakonczenie lekcji odbywa sie ste-
atralizowane pasowanie chlopcéw na rycerzy i wiaczenie dziewczat do
grona dwdrek Krolowej i Wielkiej Ksieznej. Druga lekcja cyklu skupia sie na
szlachcie —najwyzszej warstwie spotecznej Wielkiego Ksiestwa Litewskiego
iRzeczypospolitej Polskiej. Dzieki ekspozycji muzealnej uczestnicy poznajg
prawa i obowigzki szlachty, jej kulture (w tym mode; dowiadujg sie tez m.in.
czym jest portret sarmacki), postaci historyczne i drzewa genealogiczne
rodow. Ucza sie podstaw genealogii, a na zakonczenie kazdy prébuje stwo-
rzy¢ drzewo genealogiczne swojej rodziny. Trzecia lekcja poswiecona jest
heraldyce. Wyjasnia, czym jest herb, jakie sa jego gldwne elementy (symbole,
kolorystyka), kto go moze posiadac. Na koncu uczestnicy maja pokusic sie
o stworzenie indywidualnego herbu i wyjasnic jego symbolike®.

W muzeach krajoznawczych zainteresowaniem cieszg sie zajecia o te-
matyce etnograficznej. Ich przykladem moga by¢ spotkania organizowane
przez regionalne Minskie Muzeum Krajoznawcze w Motodecznie [MiHCKi
abJiacHBI Kpasg3Hayubl My3eH ¥ I. Masaz3euHal: Niebieskie kwiaty na dzie-
ciecej koszuli [BaakimHbll KeemKi Ha KaulyabKy 03emkaml]®, Tajemnice chaty
biatoruskiej [TasmHiuwl 6enapyckaili xamvl], W goscinie u garncarza [V 2ocui
da 2aHuapal, Chleb — podstawq wszystkiego [Xn1e6 — ycamy canasal*.

Z kolei w muzeach-rezerwatach i muzeach na wolnym powietrzu (Bia-
toruskim Panstwowym Muzeum Architektury Ludowej i Zycia Wiejskiego
[Besrapycki g3siprxayHbBI My3eld HapoHAaM apXiTIKTYPhI 1 T0OBITY]*?) popu-
larne sg zajecia interaktywne, warsztaty, gry i zabawy muzealne, jak tez
festyny organizowane zgodnie z tradycyjnym kalendarzem obrzedowym,
takie jak: ,,Swigta Bozego Narodzenia” [,Kansapgser”], ,Szczodry Wieczor”

¥ http://histmuseum.by/by/visiting/museum-lessons/; data odczytu: 03.03.2022.

2 Zajecia sa poswiecone roli Inu w zyciu przodkdow.

2 http://molodechno-mokm.museum.by; data odczytu: 03.04.2022.

22Muzeum na wolnym powietrzu powotano w 1976 roku we wsi Ozierco [A3gpiio] w rejo-
nie i obwodzie minskim.
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[,[Tuanmparr”]®, ,Ostatki” [,Macienina”], ,Przywotywanie wiosny” [, ykanHe
BSACHBI”], ,Niedziela Palmowa” [,,Bep6Hina”], lub z obrzedowoscia rodzinna:
~Wesele bialoruskie” [,besiapyckae Bsacesie”] itd.*

W biatoruskiej praktyce muzealnej szczegolne miejsce zajmuja wyktlady,
lekcje muzealne i niektore warsztaty realizowane w szkole, a nie w mu-
zeum. Sposrdd kilku przyczyn takiej organizacji najwazniejsze sa dwie. Po
pierwsze, nie wszystkie muzea maja mozliwos¢ i miejsce, aby zorganizo-
wac odpowiednia przestrzen edukacyjna. Po drugie, jest to oferta muzedw
w duzych miastach, skierowana do najmtodszych uczniéw, ktérym trudno
byloby przyjechac do ich siedziby. Nie chcac tracic tej czesci publicznosci,
muzea zaproponowaly takie wlasnie rozwigzanie.

Kolejng forma dziatalnosci, ktéra powoli odzyskuje utracone pozycje, sa
wystawy objazdowe (niektore muzea nazywaja je ,wystawami— plakatami”).
Stuza przede wszystkim popularyzacji muzeum i zachecaniu do odwiedzin
jednostek stacjonarnych, jak tez poszerzaniu publicznosci muzealnej. Zde-
cydowana wiekszo$¢ wystaw objazdowych jest organizowana w szkolach
odleglych od centrum, rzadziej w bibliotekach, uniwersytetach czy domach
kultury. Pokazywane sa rowniez podczas festyndw miejskich oraz imprez
spoteczno-kulturalnych. Do ich wad zalicza sie to, zZe sa statyczne, oraz to,
Ze opieraja sie na kopiach — duplikatach materialdéw muzealnych. Niemniej
pozwalaja na zachowanie kontaktu ze swojg publicznoscia na przyklad
podczas zmiany ekspozycji statej czy remontu muzeum.

Od niedawna w muzeach bialoruskich — na wzdr placowek swiato-
wych — zaczeto siegac po nietradycyjne formy dzialalnosci. Wsréd nich
warto zwroci¢ uwage na questy — specjalne gry, ktore wymagaja rozwia-
zania okres$lonych zadan (informacyjnych, kreatywnych, orientacyjnych,
intelektualnych itp.)*. Quest jest ztozona forma dzialalnosci muzealnej,
zawierajaca elementy gryirywalizacji, teatralizacjiirekonstrukcji. Questy
zyskuja duza popularnos¢ w Bialorusi, a ich odbiorcami sa dzieci i m}o-
dziez w r6znym wieku (od przedszkolaka po studenta), a takze rodziny. Na
przykiad questy oferujg Kompleks Zamkowy w Mirze [3aMKaBbl KOMILJIEKC
»Mip”]1 Narodowe Muzeum-Rezerwat Historyczno-Kulturalny , NieSwiez”
[HaripIsHaIBHEI TICTOPBIKA-KYJABTYPHBI My3eli-3aniaBeJHIK ,,HsacBiK”]
w NieSwiezu. W tym pierwszym muzeum quest polega na rozwigzaniu

2 Szczodry Wieczor to wedtug tradycji biatoruskiej wigilia Starego Nowego Roku, obcho-
dzona zgodnie z kalendarzem prawostawnym z 13 na 14 stycznia.

2 https://etna.by; data odczytu: 10.04.2022.

%0 questach i ich wykorzystaniu w pracy muzealnej patrz: Jlymamika 2019.
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»zagadkidwadch skrzyn”. Towarzyszy mu legenda, wedtug ktorej wlasciciel
zamku w Mirze, ksigze Michal Swietopelk Mirski, podczas prac remonto-
wych odnalazl skrzynie, znajdujaca sie od kilku stuleci w jednej z piwnic.
Nieopodal znalaz} tez notatke, z ktorej wynikalo, ze skrzynie ukry} Karol
Stanistaw Radziwilt Sprawiedliwy podczas wojny ze Szwedami. Ksigze
Michat prosi wiec gosci o pomoc w rozwigzaniu zagadki ksigzat Radzi-
witlow. Podczas questu uczestnicy pomagaja kucharzowi przygotowac
positek dla ksiecia, od zebraczki dowiaduja sie o smutnych wydarzeniach
Wojny Po6inocnej, o hobby ksieznej Marie Hohenlohe-Schillingsfurst itd.
Druga propozycja zamku w Mirze jest nie mniej tajemniczy i zagadkowy
quest zatytulowany Biaty stori [besvt c/10H], opowiadajacy o historii sprzed
stu lat?. Z kolei muzeum w NieSwiezu proponuje kilka questow. Jednym
znich sg Sekrety patacu [[1a;aniaBbid TasIMHIIEI], umozliwiajace poznanie
historii rodu Radziwilowiich siedziby. Quest przebiega przez caly palac,
dajac zwiedzajacym okazje do zajrzenia do miejsc, ktore zwykle sa dla nich
niedostepne, na przykiad do piwnic?.

Jeszcze inna forma dziatalnosci kulturalno-edukacyjnej, ktéra zdobywa
popularnos¢ jest tzw. Swieto muzealne?. Laczy ono prawie wszystkie wyzej
opisane narzedzia edukacyjne: wycieczke, impreze literacka i muzyczna,
spektakl teatralny, gre interaktywng, warsztat itp. Dobrym przykiladem
jest tu najwieksze miedzynarodowe $wieto muzealne: Noc Muze6ow. Mu-
zea bialoruskie biorg w nim bardzo aktywny udzialt — w 2021 roku juz
90 jednostek muzealnych zaoferowato odrebny program. Na przyklad:
Bialoruskie Paristwowe Muzeum Architektury Ludowej i Zycia Wiejskiego
zaprosito zwiedzajacych na Noc mistycyzmu w biatoruskim skansenie [Hou
MicmblKi Y 6enapyckim ckaHcaHe], Muzeum Historyczno-Krajoznawcze
w Berezie [bsaposaycki ricropeika-KpasisHayubl Myseii]?® przedstawilto
program Muzeum ozywione [Adxcblywsl my3eii], Muzeum Historii Minska
[Mysei1 ricTopsli ropasa MiHncka] zaproponowalto Muzealnq quest-terapie
[Mysetinasa keacm-mapanis]. Sposrod muzedw regionalnych Brzeskie Mu-
zeum Krajoznawcze [Bpaciiki abiacHBI KpasisHay4bl My3eti] zorganizowato
Impreze sredniowiecznq [CsapagHsiBeuHas BeuapbiHal, a Minskie Muzeum
Krajoznawcze w Molodecznie przygotowalo program Cate zycie jest grq [Vcé
acvlyue — 2yawvHal. Z ciekawg propozycja wystapito rowniez Panstwowe

% https://mirzamak.by; data odczytu: 28.03.2022.

27https://niasvizh.by; data odczytu: 01.04.2022.

2ZROwniez na temat tzw. Swieta muzealnego wiecej patrz: Jlynamka 2019.
29 Miasto Bereza, dawn. Bereza Kartuska, w obwodzie brzeskim.
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Muzeum Literatury im. Janki Kupaty [/I3gp>kayHbl liTapaTypHBI My3el
Suki Kynasiel] w Minsku. Program nosit nazwe MAS-KU [MAC-KV], ktora
odzwierciedlala idee Swieta— ,Sztuke i Kupale” [,MACrariTBa i KVmrama”].
Zwiedzajacym zaoferowano: udzial w tworzeniu duzego kwiatu paproci,
wizyte w pracowni rzezbiarza, wspotautorstwo obiektu artystycznego,
sfotografowanie sie w stynnym wilenskim studiu fotograficznym, sprawdze-
nie wlasnych zdolnosci poetyckich, warsztaty o charakterze narodowym,
zapoznanie z ,kosmosem” Jazepa Drazdowicza [fI331 Ipa3zmoBiu]®’, uczest-
nictwo w turnieju szachowym, narysowanie domu swoich marzen, udzial
W quescie Sztuka i Kupata [MACmauymea i KYnaxal, obejrzenie spektakli
Paulinka [IIayainka] i Odwieczna piesn [AdgeuHas necHs], przygotowanych
na podstawie dziel Janki Kupaty o tych samych tytutach?.

Wspomniane juz kilkakrotnie warsztaty sa rowniez popularng forma
aktywnos$ci muzealnej. Moga by¢ organizowane samodzielnie lub stanowic
cze$¢ konkretnego programu. Przykladem tych pierwszych sa regularnie
organizowane warsztaty wycinankarstwa, garncarstwa, plecionkarstwa,
hafciarstwa w Wietkowskim Muzeum Staroobrzedowcéw i Tradycji Bia-
toruskich im. Fiodora Szklarowa [BeTkaycki My3eli cTapaabpagHiniTBa
1 6esapyckix Tpaabibiv iMg @. P. [lIkisipaBa] (obwod homelski)32. Z kolei
przykladem tych drugich byly opisane wyzej warsztaty w Panstwowym
Muzeum Literatury im. Janki Kupaly w Minsku, zrealizowane w ramach
Nocy Muzeow 2021.

Wiekszos¢ wspomnianych dziatan muzealnych ma na celu interak-
cje ze zwiedzajacymi. Pozostaje jednak pytanie, czy dotyczy to kazdego
z nich, czy muzea sa przygotowane na to, aby by¢ ,muzeami bez barier”
(inkluzywnymi). Blizszy oglad dowodzi, ze muzea bialoruskie dopiero
nabieraja tego typu doSwiadczen, a projekty, ktore stawiaja sobie taki
cel, majg raczej charakter sporadyczny i niesystemowy. Przyczynami tej
sytuacjijest przede wszystkim niedostatek odpowiednio wyksztalconych
pracownikow, cho¢ muzealnicy dostrzegaja znaczenie i koniecznosc¢ tego
kierunku dziatan. Ilustruja to ponizsze przyklady z Narodowego Muzeum
Sztuki Republiki Biatorus. Od 2005 roku jest w nim realizowany projekt
»,Krok do przodu” [,,Kpok HacycTpau”], dzieki ktéoremu zaczeto oprowadzac

Tazep (Jézef) Drozdowicz (1888-1954) — biatoruski malarz, rzezbiarz, grafik.

$thttp://nochmuzeev.by; data odczytu: 22.04.2022.

$2Por. artykul Yauhiena Malikaua, Wietkowskie Muzeum Staroobrzedowcéw i Tradycji
Bialoruskich im. Fiodora Szklarowa (Wietka, obw6d homelski, Bialorus), znajdujacy sie
w tym tomie.
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po wystawach osoby na wozkach inwalidzkich oraz dzieci z wadami stu-
chu. Natomiast w 2015 roku wprowadzono program ,,Sztuka na opuszkach
palcéw” [,MacrariTBa Ha KOHUYBIKax I1ajabliay”’], pozwalajacy poznawac
eksponaty dotykiem. Takg mozliwos¢ zapewniono po raz pierwszy w Bia-
lorusi. Jednym z najnowszych pomystow jest opracowany przewodnik dla
0s0b z roznymi wadami stuchu Ozywione obrazy [Axcelywibla KapyiHbl]
[Tpodumosa 2022: 41-46].

Podobne dziatania podjeto Narodowe Muzeum Historyczne Republiki
Bialorus, z tym ze skoncentrowalo swoja uwage na odbiorcach z dysfunkcja
wzroku. Przygotowano dla nich takie programy, jak ,Dotacz do muzeum”
[, Ykarousics ¥ My3eir”], ,Inkluzja noworoczna” [,,HaBarogHsasa iHKII:03151”],
~MoOwigce eksponaty” [,9KcIiaHaThl, IKis pasMayisons’], ,Ja sam” [,
cam”]*®. Dla podobnej grupy zwiedzajacych przygotowano lekcje muzeal-
na pt. Zaprzyjaznic sie z rzemiostem — nie smuci¢ w zyciu [3 pamacmeom
OpyJcblUb — y AHCbLUUL He myodicblub] realizowana w Panstwowym Muzeum
Historii Literatury Biatoruskiej**. Natomiast w Panstwowym Muzeum Li-
teratury im. Janki Kupaly w Minsku realizowany jest projekt skierowany
do dzieci z autyzmem — ,,Blisko i razem” [, IIo6au i pasam”]. W tym Kie-
runku dziala rowniez Muzeum Historyczno-Krajoznawcze w Szumilinie
[[IIyMiniHCKI ricTOpbIKa-KpasisHayubl My3ei |*°, a od poczatku 2022 roku —
Muzeum Drukarstwa Bialoruskiego [My3eli 6estapyckara KHiragpykaBaHHsI]
w Polocku, ktore stworzyto laboratorium tworcze: ,Bum! — Aha” [Bym! —
Ara]*®. Warto tez dodac, Ze ostatnio sg organizowane specjalne seminaria
ispotkania poSwiecone problematyce muzeum bez barier. Zostala rowniez
wydana publikacja (cyfrowa) z uwagami i poradami metodycznymi jak
pracowac z osobami niepetnosprawnymi?®’.

Charakteryzujac dzialalnos¢ muzealno-edukacyjnarealizowang w muzeach
biatoruskich, nie mozna pomingc czasu pandemii COVID-19%. Nalezy jednak
zaznaczy¢, ze w tym czasie wladze Bialorusinie wprowadzily lockdownu

$http://www.histmuseum.by; data odczytu: 22.01.2022.

¢ http://www.histmuseum.by/ru/news/2913/; data odczytu: 13.03.2022.

% Szumilino [[Iyminina] — miasteczko w obwodzie witebskim.

% http://book.polotsk. museum.by; data odczytu: 21.04.2022.

37 Mysetl 01 ycix. CemMiHap na nbMaHHAX HK/03I | 6e36ap’epHaza acsipodd3s. MemaobluHbLA
napaowvl yO3ebHIKAY Na npaubl ca cneublilibHail ayosimopsiail; http:/bellitmuseum.by/wp-content/
uploads/2021/06/metadychnyya-parady-seminara-muzej-dlya-usih.pdf; data odczytu: 25.05.2022.

% Na temat dzialalno$ci muzedw bialoruskich podczas pierwszej fali pandemii patrz:
Jlymaiko, 2021.
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i muzea byly otwarte. Mimo to frekwencja znacznie spadla, co wymusito
na muzealnikach podjecie szeregu krokow, aby zachowac¢ kontakt z pu-
blicznoscig, zadbac o wizerunek muzeum i dostosowac sie do nowej rze-
czywistosci. Ich efektem byla —ijest — intensyfikacja form pracy online.
Co prawda, dotyczy to przede wszystkim duzych muzeow, ktore podjety te
dzialalnos$¢ w sposdb systematyczny. Zwracaly uwage na najpopularniejsze
sieci spotecznosciowe, w ktorych aktywna jest ich publicznosé¢, takie jak:
Instagram, Facebook, VKontakte, Telegram, Odnoklassniki (Nasza-Klasa),
YouTube. Przeprowadzona analiza dzialalno$ci muzealnej w tym czasie
wykazala zas, ze zdecydowana wiekszo$¢ muzeow wybrala adaptacje tra-
dycyjnych form dziatalno$ci kulturalno-edukacyjnej (wycieczki, wyklady)
do formatu online. Przykladem moze tu by¢ kanal YouTube Narodowego
Muzeum Sztuki, na ktdrym sg prezentowane mitosnikom sztuki wideo-
-wyklady: Wszechswiaty Jazepa Drazdowicza [Cycgembl S33na /[paszdosiual,
Biatoruska kobieca martwa natura: Maria Isajonak®® [beaapycKi #aHOUHbL
Hayropmopm: Mapwia Icaénak]®. Z kolei Muzeum Historii Miasta Minska
zaprezentowalo serie wideo-wycieczek pt. Spacer po miescie storica [IlInaublp
na 2opadse coHual.

Wiele muzedw zaczelo takze korzystac z transmisji na zywo prowa-
dzonej w sieciach spotecznosciowych. W krotkich filmikach pracowni-
cy przedstawiali poszczegoOlne eksponaty, unikatowe obiekty i kolekcje
muzealne, opowiadali o kierunkach dziatalnosci muzeum, prowadzili
krotkie wycieczki. W taki sposob dzialato regionalne Minskie Muzeum
Krajoznawcze w Molodecznie, ktore przygotowato dla dzieci serie krotkich
wycieczek po stalej ekspozycji, m.in. Natura regionu miriskiego [IIpbipoda
MiHwubiHbl], Ptaki miejskie [Tapadckisi nmywki], Nad brzegiem jeziora
[Ha 6epase go3epal, Bobry [Babpull, Dzien pingwina [/[3eHb ITiHe8iHa]*?.
Natomiast muzea literatury realizowatly projekt czytania dziel online,
do ktorego zapraszaly znanych dzialaczy kultury. Przykladem moze byc¢
Panstwowe Muzeum Historii Literatury Bialoruskiej, w ktorym w ramach
akcji ,,Czytamy razem klasyke” [, UbiTaem Kjaciky pazam”] przeczyta-

% Maria (Maryja) Isajonak [Mapsis Icaénaxk] (ur. 1949) — malarka, jedna z bardziej rozpo-
znawalnych artystek w Bialorusi.

40 https://www.youtube.com/channel/UCtHINJMr8VdnpDeklJXWV1w/featured; data odczy-
tu: 26.03.2022.

#“ https://www.youtube.com/playlist?list=PLHFi74GC596cn8xFKVveW6B7fCqP5vPqY; data
odczytu: 13.03.2022.

42 https://www.instagram.com/makm_maladziecna; data odczytu: 02.02.2022.
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no powies¢ Uladzimira Karatkiewicza [Viagsimip KapaTtkeBiu]*® Klosy
pod twoim sierpem [Kanacwl nad capnom meaim]. W Muzeum Literatury
Piatrusia Brouki [JlitapaTypHbI My3eli [IaTpycsa bpoyki] w Minsku, dzieki
projektowi ,,Duo”, zaprezentowano wiersze Piatrusia Brouki [IIaTpych
Bpoyxka]** w ttumaczeniach na rozmaite jezyki. Innym przykladem moga
by¢ ,Bajkina noc w Muzeum sztuki” [,,Ka3ki Ha HOu y MacTanikim”], ktore
wprowadzaly dzieci w Swiat bajek roznych narodow.

Podsumowujac powyzsze przyklady dzialalnosci kulturalno-edukacyjnej
realizowanej we wspotczesnych muzeach biatoruskich, mozna sformu-
lowac nastepujace wnioski. Po pierwsze, dzialalno$c ta stara sie nadazac
za tendencjami Swiatowymi. Po drugie, nadal aktywnie wykorzystuje sie
podstawowe i tradycyjne formy dziatalnosci, takie jak: wycieczki, wyklady,
spotkania twdrcze itp. Po trzecie, wspomniane formy sg dostosowywane
do potrzeb wspoiczesnej publicznosci. Po czwarte, pojawiajg sie nowe
formy dzialalnosci, wczesniej nieobecne w muzeach bialoruskich, takie
jak: lekcje muzealno-edukacyjne, questy, quizy itp. W wiekszosci maja
one charakter kompleksowy, realizowany poprzez metody interaktywne.
Ich celem jest edukacja, ale istotna role odgrywa rowniez rozrywka. Po
piate, w ofercie muzealnej przewazaja propozycje wycieczek i spacerow
oraz dziatania poza murami muzeow, gldwnie skierowane do uczniow
(wystawy objazdowe i zajecia, lekcje muzealne w szkotach). Po szoste,
pandemia COVID-19 i jej spoleczne konsekwencje przyczynity sie do roz-
woju nowych sposobéw komunikacji muzeow z publiczno$cig. Wreszcie
po siddme, jednym z obiecujacych i przysztosciowych kierunkéw dziatan
jest tworzenie ofert umozliwiajacych wigczanie do grupy odbiorcéw oséb
niepeinosprawnych i oséb starszych.

Ttumaczenie z jezyka biatoruskiego: Tatsiana Marmysh

#Uladzimir Karatkiewicz (1930-1984) — jeden z uznanych pisarzy biatoruskich, autor
powiesci, opowiadan, wierszy, dramatow, sztuk, scenariuszy teatralnych i filmowych, ese-
joéw, a takze artykuldw publicystycznych. Tworzyt w jezyku bialoruskim, czesto siegal do
historii i folkloru bialoruskiego. Jego twdrczo$¢ jest ttumaczona m.in. na jezyk polski, an-
gielski, niemiecki, francuski, litewski, fotewski, estonski.

#“Piatrus$ (Piotr) Brouka (1905-1980) — bialoruski powiesciopisarz, poeta, thumacz.



220 Irina Lupashko

Bibliografia

AnepaTsIyHas iHpapManbisa
2000: AnepamvlyHas iHapmaypla na npademax Ky emypsvl i macmaymea, Miack: HEB
(wyd. 1).
bamoGenika IBaHHa
2020: TeHesic Ky/nbmypHa-adyKaublliHall 03eliHaCUi KpasisHayublx my3seay Beaapyci,
»VICKyCCTBO U KyJIbTypa”, nr 2(38).
Jlymamika IpprHa
2011:  ACHOYHbISt MIHOIHUBL KYAbMYPHA-adyKaubliiHall d3eliHacyi 6eaapycKix AimapamypHblx
My3esy Ha CyuacHwvlm amane, ,BecHik besiapyckara f3sps>kayHara YHiBepciTaTa
KyJIbTYpHhIiMacTarrsay”, nrl.
2019: CyuacHbls MaHOIHUDLL Y KYAbMYPHA-AdyKaubliiHall 03eliHacyi my3esy: 6eaapycki
i 3amedcHbl gonvim, [w:] Kyaemypa. Hayka. Teopuecmeo: COOPHUK HAYUHBIX
cmameil, t. 13, MiHcK: BeslopyccKHuM rocyiapCcTBeHHBIN YHUBEPCUTET KYJIBTYPhI
U MCKYCCTB, S. S. 306-311.
2021: My3seu oHAalH: popmbl pabomsl ¢ aydumopuetl 8 ycaogusix naHdemuu Covid-19,
»VICKyCCTBO U KyJIbTypa”, nr 3(43).
MipoH4bIk Bosibra
1997: MyseiiHas nedaeozika: npabaemvl apeaHizaybli My3etiHall pabomyl 3 03eybMi, MIHCK:
BedlIIK.

CmrbikoBa EBrenus
2013:  CoyuasbHo-demozpaguuecKuil nopmpemnompebumeeli My3eliHblX ycye 8 Feaapycu,
[w:] VI Mawepogckue umeHus. Mamepuaasl MexcodyHap. Hay4.- npakm. koHg., red.
A.T1I. CostonKoB iin., Bute6ck: BI'Y umenu I1. M. Maneposa.
2016: Modeau nogedeHus nocemumeeii my3ees beaapycu (no pesyabmamam dIMNuUpuUHecKux
3amepos), ,Beciii BAIIV”, seria 2, nr 1(87).
2021: MyseiiHoe des0 8 Pecnybauke Beaapycb: cmamucmuuecKuil aHaaus, ,Beciii BAIIY”,
seria 2, nr 1(107).
TpodumoBa Mapusa
2022: HHK03UBHAA cpeda My3es KAk mypucmuyveckas decmuHayus, [w:] Pazgumue
UHK/II03UBHO20 mypu3ma 8 Beaapycu u mupe: mMamepua/ibl Me#oUucCyuUnAuUHap.
cemuHapa, MuHck: bI'V.

IOxHeBu MapuHa
2001: A nosedy mebs 68 my3eii, MockBa: POCCUNCKUY MHCTUTYT KYJIbTYPOJIOTUH.

Strony internetowe

makm_maladziecna—https://www.instagram.com/makm_maladziecna; data odczytu:
02.02.2022.

A6 cmyawli «Y 2ocui da LTrobika» — https://www.artmuseum.by/index.php?cultureKey=ru&q=info/
tub/o-studii-v-gosti-k-tyubiku.html; data odczytu: 21.01.2022.

/I3sipoicayHbl AimapamypHa-memapblsiibHsl My3eli Ikyba Koaaca. HagiHel— http://kolasmuseum.
by/; data odczytu: 01.05.2022.


https://www.artmuseum.by/index.php?cultureKey=ru&q=info/tub/o-studii-v-gosti-k-tyubiku.html
https://www.artmuseum.by/index.php?cultureKey=ru&q=info/tub/o-studii-v-gosti-k-tyubiku.html
http://kolasmuseum.by/
http://kolasmuseum.by/

Gléwne kierunki dzialalno$ci kulturalno-edukacyjnej wspdtczesnych muzeéw biatoruskich 221

J3sipacayHbl My3ell cicmopbli besapyckail iimapamypul. Jlekuwli— http://bellitmuseum.by/
lektsyii/; data odczytu: 13.03.2022.

JI3sparcayHul mysetl HapoodHail apximakmypbel i no6blmy. TpadblubliiHbL MePanpbleMcmebl —
https://etna.by/services/tradicionnye-meropriyatiya; data odczytu: 10.04.2022.

Kyaemypa Pacnybaixi beaapycs — https://www.belstat.gov.by/upload/iblock/d3c/yhvibk08
5qco470i3q31dlc1he0e592b.pdf; data odczytu: 26.03.2022, 12.08.2022.

JlimapamypHbst my3ell Ky3bmbl YopHaea — http://bellitmuseum.by/litaraturnyi-muzey-
kuzmyi-chornaga/; data odczytu: 15.03.2022.

JlimapamypHbl my3eil Makcima bazoarnosiva — http://bellitmuseum.by/litaraturnyi-
muzey-maksima-bagdanovicha/; data odczytu: 11.02.2022.

MiHcki abaacHbl kpassHayusl Mysetl. HagedgawHiky—http://molodechno-mokm.museum.by/
be/visitor; data odczytu: 03.04.2022.

Myseii 0aaycix. CeMiHap na nelMaHHAX iHK./1031i i 6e36ap’epHaza acspodoss. MemaodbluHblsA
napaodvl yO3eAbHIKA) na npaubl ca cneybliabHall ayosimopsiaii— http://bellitmuseum.
by/wp-content/uploads/2021/06/metadychnyya-parady-seminara-muzej-dlya-usih.
pdf; data odczytu: 25.05.2022.

Myseii 3amkagbl Komnekc “Mip”. Mepanpvlemcmenst — https://mirzamak.by/happenings/;
data odczytu: 28.03.2022.

My3seii npbipodbsl i sxanoeii. Ikckypcii— http://pryroda.histmuseum.by/by/visit/excursions/;
data odczytu: 01.04.2022.

HauptanaabHsl 2icmapstuHbl my3eti Pacny6.iki 5eaapycb. IHKA03HbL KYAbMYPHA-A0YKAUBLITHbL
npaekxm — http://www.histmuseum.by/ru/news/2913/; data odczytu: 13.03.2022.

HaublaHa1bHbl 2icmapuldHbl my3eil Pacny6aiki beaapycw. MyseliHbla 3aHsamki — http://
histmuseum.by/by/visiting/museum-lessons/; data odczytu: 03.03.2022.

HaublaHA1bHBL 2ICMOPbIKA-KYAbMYPHbL My3ell-3anagedHik “Hsicgioc”. Keacmwvl — http://
niasvizh.by/be/kvesty/; data odczytu: 01.04.2022.

HauuoHabHblil xyododcecmaeHHblll Mmyselli — https://www.youtube.com/channel/
UCtHtNJMr8VdnpDekl]JXWV1w/featured; data odczytu: 26.03.2022.

Hou myszesny y beaapyci— http://nochmuzeev.by/arhiv-1/; data odczytu: 22.04.2022.

IIpaekm «bym! — Azal» — http://book.polotsk.museum.by/be/node/59974; data odczytu:
21.04.2022.

IITnauwip na eopadse coHya — https:/www.youtube.com/playlist?list=PLHFi74GC596cn
8xFKVveW6B7fCqP5vPqY; data odczytu: 13.03.2022.

Bibliografia (Transliteracja)

Aperatyunad infarmacya
2000: Aperatytinad infarmacya pa prablemah kul'tury i mastactva, Minsk: NBB (wyd. 1).
Bambeska Ivanna
2020: Genezis kul'turna-adukacyjnaj dzejnasci kradznaticyh muzedu Belarust, ,,Iskusstvo
i kul'tura”, nr 2(38).
Lupaska iryna
2011: Asnotinya tendéncyi kul'turna-adukacyjnaj dzejnasci belaruskih litaraturnyh
muzedu na sucasnym étape, ,Vesnik Belaruskaga dzarZalnaga universitéta
kul'turyimastactvau”, nr 1.


htttp://bellitmuseum.by/lektsyii/
htttp://bellitmuseum.by/lektsyii/
https://etna.by/services/tradicionnye-meropriyatiya
https://www.belstat.gov.by/upload/iblock/d3c/yhvibk085qco47oi3q31dlc1he0e592b.pdf
https://www.belstat.gov.by/upload/iblock/d3c/yhvibk085qco47oi3q31dlc1he0e592b.pdf
http://bellitmuseum.by/litaraturnyi-muzey-kuzmyi-chornaga/
http://bellitmuseum.by/litaraturnyi-muzey-kuzmyi-chornaga/
http://bellitmuseum.by/litaraturnyi-muzey-maksima-bagdanovicha/
http://bellitmuseum.by/litaraturnyi-muzey-maksima-bagdanovicha/
http://molodechno-mokm.museum.by/ be/visitor
http://molodechno-mokm.museum.by/ be/visitor
http://bellitmuseum.by/wp-content/uploads/2021/06/metadychnyya-parady-seminara-muzej-dlya-usih.pdf
http://bellitmuseum.by/wp-content/uploads/2021/06/metadychnyya-parady-seminara-muzej-dlya-usih.pdf
http://bellitmuseum.by/wp-content/uploads/2021/06/metadychnyya-parady-seminara-muzej-dlya-usih.pdf
https://mirzamak.by/happenings/
http://pryroda.histmuseum.by/by/visit/excursions/
http://www.histmuseum.by/ru/news/2913/
http://histmuseum.by/by/visiting/museum-lessons/
http://histmuseum.by/by/visiting/museum-lessons/
http://niasvizh.by/be/kvesty/
http://niasvizh.by/be/kvesty/
https://www.youtube.com/channel/UCtHtNJMr8VdnpDeklJXWV1w/featured
https://www.youtube.com/channel/UCtHtNJMr8VdnpDeklJXWV1w/featured
http://nochmuzeev.by/arhiv-1/
http://book.polotsk.museum.by/be/node/59974
https://www.youtube.com/playlist?list=PLHFi74GC596cn8xFKVveW6B7fCqP5vPqY
https://www.youtube.com/playlist?list=PLHFi74GC596cn8xFKVveW6B7fCqP5vPqY

222 Irina Lupashko

2019: Sucasnya tendencyit kul'turna-adukacyjnaj dzejnasci muzeau: belaruskiizamezZny
vopyt, [w:] Kul'tura. Nauka. Tvorcestvo: sbornik naucnyh statej, t. 13, Minsk: Be-
lorusskij gosudarstvennyj universytet kul'turyiisskusstv, s. 306-311.

2021: Muzeionlajn: formy raboty s auditoriej v uslovidh pandemii Covid-19, ,,Iskusstvo
ikul'tura”, 3(43).

Mironc¢yk Vol'ga
1997: Muzejnaa pedagogika: prablemy arganizacyi muzejnaj raboty z dzec'mi, Minsk:
BelIPK.

Smykova Evgenia
2013: Social'no-demograficeskij portret potrebitelej muzejnyh uslug v Belarusi, [w:] VII
Maserovskie ctenia. Materialy meZdynar. nauc.-prakt. konf., red. A. P. Solodkov
iin., Vitebsk: VGU imeni P. M. MaSerova.
2016: Modeli povedenia posetitelej muzeev Belarusi (po rezul'tatam émpiriceskih
zamerov), “Vesci BDPU”, seria 2, nr 1(87).
2021: Muzejnoe delo v Respublike Belarus": statisticeskij analiz, “Vesci BDPU”, seria 2,
nr 1(107).
Trofimova Maria
2022: Inkliizivnaa sreda muzead kak turisticeskaa destinacid, [w:] Razvitie inkliizivnogo
turizma v Belarusi i mire: materialy meZdisciplinar. seminara, Minsk: BGU.
Uhnevi¢ Marina
2001: A povedu tebd v muzej, Moskva: Rossijskij institut kul'turologii.

Strony internetowe (Transliteracja)

Ab studyi «U gosci da Ctibika» — https://www.artmuseum.by/index.php?cultureKey=ru&q=info/
tub/o-studii-v-gosti-k-tyubiku.html; data odczytu: 21.01.2022.

DzdrZatiny litaraturna-memaryal'ny muzej Akuba Kolasa. Naviny — http://kolasmuseum.
by/; data odczytu: 01.05.2022.

DzarZatiny muzej gistoryi belaruskaj litaratury. Lekcyl — http://bellitmuseum.by/lektsyii/;
data odczytu: 13.03.2022.

DzarZatiny muzej narodnaj arhitéktury i pobytu. Tradycyjnya merapryemstvy — https://
etna.by/services/tradicionnye-meropriyatiya; data odczytu: 10.04.2022.

Kul'tura Respubliki Belarus'— https://www.belstat.gov.by/upload/iblock/d3c/yhvibk085q
c0470i3q31dlc1he0e592b.pdf; data odczytu: 26.03.2022, 12.08.2022.

Litaraturny muzej Kuz'my Cornaga— http://www.bellitmuseum.by/litaraturnyi-muzey-
kuzmyi-chornaga/; data odczytu: 15.03.2022.

Litaraturny muzej Maksima Bagdanovica— http://www.bellitmuseum.by/litaraturnyi-
muzey-maksima-bagdanovicha/; data odczytu: 11.02.2022.

makm_maladziecna—https://www.instagram.com/makm_maladziecna; data odczytu:
02.02.2022.

Minski ablasny kradznaticy muzej. Navedval'niku — http://molodechno-mokm.museum.
by/be/visitor; data odczytu: 03.04.2022.

Muzej dla usih. Seminar pa pytannah inkliizii i bezbar’ernaga asdroddza. Metadycnyd
parady udzel'nikau pa pracy sa specydl'naj audytoryaj— http://bellitmuseum.by/


https://www.artmuseum.by/index.php?cultureKey=ru&q=info/tub/o-studii-v-gosti-k-tyubiku.html
https://www.artmuseum.by/index.php?cultureKey=ru&q=info/tub/o-studii-v-gosti-k-tyubiku.html
http://kolasmuseum.by/
http://kolasmuseum.by/
http://bellitmuseum.by/lektsyii/
https://etna.by/services/tradicionnye-meropriyatiya
https://etna.by/services/tradicionnye-meropriyatiya
https://www.belstat.gov.by/upload/iblock/d3c/yhvibk085qco47oi3q31dlc1he0e592b.pdf
https://www.belstat.gov.by/upload/iblock/d3c/yhvibk085qco47oi3q31dlc1he0e592b.pdf
http://www.bellitmuseum.by/litaraturnyi-muzey-kuzmyi-chornaga/
http://www.bellitmuseum.by/litaraturnyi-muzey-kuzmyi-chornaga/
http://www.bellitmuseum.by/litaraturnyi-muzey-maksima-bagdanovicha/
http://www.bellitmuseum.by/litaraturnyi-muzey-maksima-bagdanovicha/
https://www.instagram.com/makm_maladziecna
http://molodechno-mokm.museum.by/be/visitor
http://molodechno-mokm.museum.by/be/visitor
http://bellitmuseum.by/wpcontent/uploads/2021/06/metadychnyya-parady-seminara-muzej-dlya-usih.pdf

Gléwne kierunki dzialalno$ci kulturalno-edukacyjnej wspdtczesnych muzeéw biatoruskich 223

wpcontent/uploads/2021/06/metadychnyya-parady-seminara-muzej-dlya-usih.
pdf, data odczytu: 25.05.2022.

Muzej pryrody i ékalogii. Ekskursii— http://pryroda.histmuseum.by/by/visit/excursions/;
data odczytu: 01.04.2022.

Muzej Zamkavy kompleks ,Mir”. Merapryemstvy — https://mirzamak.by/happenings/;
data odczytu: 28.03.2022.

Nacyanal'ny gistaryény muzej Réspubliki Belarus'. Inkliiziuiny kul'turna-adukacyjny pra-
ekt — http://www.histmuseum.by/ru/news/2913/; data odczytu: 13.03.2022.

Nacional'nyj hudoZestvennyj muzej — https:/www.youtube.com/channel/
UCtHtNJMr8VdnpDekl]JXWV1w/featured; data odczytu: 26.03.2022.

Nacydnal'ny gistarycny muzej Réspubliki Belarus'. Muzejnyd zandatki— http://histmuseum.
by/by/visiting/museum-lessons/; data odczytu: 03.03.2022.

Nacydnal'ny gistoryka-kul'turny muzej-zapavednik ,,Nasviz”. Kvésty — https://niasvizh.
by/be/kvesty/; data odczytu: 01.04.2022.

Noc¢ muzeau u Belarusi — http://nochmuzeev.by/arhiv-1/; data odczytu: 22.04.2022.

Praekt «<Bum! — Agal» — http://book.polotsk.museum.by/be/node/59974; data odczytu:
21.04.2022.

Spacyr pa goradze sonca — https://www.youtube.com/playlist?list=PLHFi74GC596cn8
xFKVveW6B7fCqP5vPqY; data odczytu: 13.03.2022.

Irina Lupashko

Main trends of contemporary cultural and educational
function of Belarusian museums

The article analyses modern tendencies of cultural and educational activity of Belarusian
museums. The characteristics of museum audiences are described as well as the necessity
of a specific approach is outlined. Traditional and innovative forms and methods of work
with the audience are examined and the perspectives for development are determined.

Keywords: museum, cultural and educational activity, basic forms, innovative forms, ex-
cursion, lecture, museum-pedagogical activity, museum holiday, quest, inclusivity, muse-
um audience.
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Olga Lobaczewska
Bialoruski Panstwowy Uniwersytet Kultury i Sztuki

Muzealna historia slomianych
carskich wrot z Polesia (Bialorus)

W historii sztuki kazdego narodu sg dziela postrzegane w kategoriach
dobr narodowych. Pelnig wazng role w umacnianiu poczucia tozsamosci
narodowej, a kazde pokolenie stara sie odczytac ich znaczenie od nowa.
Znaczenie to ma wymiar kulturowy i symboliczny, i nie zalezy od tego,
czy owe dobra znajduja sie w muzeum, czy poza jego murami.

Do wybitnych dziet sztuki bialoruskiej kultury narodowej naleza: krzyz
Eufrozyny Polockiej! wykonany przez jubilera Lazarza Boksze w 1161
roku, pierwsze drukowane ksigzki przez Franciszka Skaryne, jedwabne
pasy kontuszowe, tkane w persjarni (manufakturze) radziwitlowskiej
w Shlucku — znane powszechnie jako pasy stuckie. Do tego spisu warto
dodac gtowne drzwi ikonostasu (tzw. carskie wrota) z poleskich cerkwi
prawostawnych, pochodzace z poczatku XIX wieku, wykonane przez wiej-
skich rzemies$lnikdw technika plecionkarska ze stomy zytniej. Takie wrota
okreslano jako ,stomiany cud” czy ,,stomiane koronki”. Znanych jest piec
wzorow stomianych carskich wrot. Trzy z nich mozna obejrze¢ w muzeach
Minska i Grodna. Nalezy podkresli¢, ze ten fenomen kulturowy nie ma
analogii w historii sztuki innych narodow.

Badaniem stomianych carskich wrdét zajmuje sie od lat 80. XX wieku.
W 2018 roku, moje wieloletnie poszukiwania naukowe zostaly zwien-
czone wydaniem monografii pt. Sztuka na chwate Bozq. Stomiane carskie

1Eufrozyna Polocka (1101/1104-1173) — cérka ksiecia polockiego Swiatostawa, mniszka
prawostawna, Swieta, obdarzana szczegdlna czcia w Bialorusi.
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wrota i przedmioty cerkiewnego kultu [MacTaijTBa [3eJis cjaBbl boKkau:
caJlaMsIHBII iKaHaCcTaCHBIS BapOThI i [TapKOYHa-KyJIbTaBbId IIpaiMeThl]
[JlTabausyckas 2018]. Opisuje w niej, bazujac na zrodlach archiwalnych
i publikacjach, historie badan, muzealizacje, konserwacje i restauracje
unikalnych stomianych przedmiotow o przeznaczeniu sakralnym. Anali-
zuje wiejskie Zrddla tego typu twdrczosci, stylistyke i technike wyplatania.
Pokazuje kontynuacje tradycji plecionkarskiej pod postacia kopii dawnych
stomianych wrot, koron Slubnych, oryginalnych przedmiotéw zwigzanych
z cerkwig: ikonostasow, skrzynkowych ram [kiéma; kiémay] ikon, ikon
$lubnych i mitr dla duchownych.

W niniejszym artykule koncentruje sie na antropologicznym aspekcie mu-
zealizacji stomianych wrdt. Odnalezienie tych przykladow sztuki sakralnej
itworczosci ludowej zbieglo sie z checiag ich uratowania i zachowania dla
kolejnych pokolen. Warto przesledzi¢ sposoby przenikania sie wyrobow
z przesziosci ilosdw ludzi, ktérzy umieli dostrzec w nich artefakty warte
wlaczenia do zbiorow muzealnych. To dzieki pracowito$ci i przezornosci
0sOb, ktdre zetknely sie ze slomianymi unikatami, udatlo sie je ocalic.
Osoby te mialy r6zne wyksztalcenie, zawod, poglady, ale polaczyly ich
wrazliwos¢ estetyczna na prawdziwe piekno, zachwyt i przekonanie, ze
stomiane carskie wrota sa nie tylko Swiadectwem czasu i miejsca, w kto-
rym powstaty — Polesia, lecz ze majg warto$¢ kulturowo-symboliczna, ze
sa fenomenem kultury bialoruskie;.

Wedrowka slomianego artefaktu:
Iwanczyce — Swojatycze — Minsk — Paryz — Wilno

Pierwsza osobg, ktora podjela sie ratowania stomianych wrot, byl duchowny
K. Sernicki (K. CepHiriki) ze wsi Iwanczyce [IBaHYBII[bI] W powiecie pin-
skim obwodu minskiego?. W 1860 roku iwanczycka cerkiew cmentarna,
zbudowana w poczatkach XIX wieku z drewna, zostata zamknieta z powodu
matej liczby wiernych, a ksiedza przeniesiono do postugi we wsi Swojaty-
cze [CBagThIubl] W powiecie nowogrodzkim?3. Tam tez przewiozl stomiane
wrota z Iwanczyc. By¢ moze z powodu przywigzania do nich, ale bardziej
prawdopodobnie wigzato to z zadaniem, ktore otrzymat: przeorganizowa-
nie cerkwiw swojej nowej parafii zgodnie z kanonem grecko-wschodnim.

20becnie to miejscowo$¢ Iwanczyci [[Banuwuili] w rejonie zaricznickim [3apiune], w obwo-
dzie réwnenskim w Ukrainie, kilka kilometréw od bialorusko-ukrainskiej granicy panstwowe;j.
$Obecnie to powiat lachowicki [JIzxaBiusl] w obwodzie brzeskim w Bialorusi.
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W 1866 (wedtug innych Zrodet w 1868) roku wiernym prawostawnym ze wsi
Swojatycze przekazano — uprzednio zamkniety przez wladze — kosciot
rzymskokatolicki pod wezwaniem Swietego Mikolaja. Ceglany budynek
bylego kosciola, z dachem krytym kontem, zostal zbudowany w 1825 lub
1844 roku, a jego fundatorka byta hrabina Zofia Czapska. Wyglad Swiatyni
anizzewnatrz, ani wewnatrz nie odpowiadat wygladowi cerkwi, podobnie
jak nie posiadata ona odpowiedniego wyposazenia potrzebnego do liturgii
prawostawnej. Dlatego duchowny musiat przywiez¢ tu piekne stomiane
wrota z ikonostasu z zamKknietej cerkwi iwanczyckiej. Nalezy zaznaczyg,
ze przemieszczanie ikonostasow i carskich wrot ze Swiatyni do Swigtyni
bylo praktyka powszechnie przyjeta w cerkwi prawostawnej*. Przewoz
stomianych wrot z Iwanczyc okazatl sie jednak nieprosty z powodu ich
wielkos$ci. Mialy bowiem niemal dwa metry wysokosci.

Iwanczyckie stomiane carskie wrota w ikonostasie cerkwiw Swojatyczach
staly do 1909 roku, czyli do momentu, kiedy zwrdcity uwage mitosnikow
bialoruskich starozytnosci i zbieraczy muzealiow. Duchowny opiekujacy
sie wowczas cerkwig — A. Chiltau (A. Xinbray) przekazal je do Minskiego
Muzeum Cerkiewno-Archeologicznego [MiHCKi IfapKoOyHa-apXeajariaHbl
Mmysen]s. W inwentarzu tego muzeum zostaty one zapisane pod numerem
408 jako ,,stomiane carskie wrota z powiatu pinskiego” [MuHCKas cTapruHa
1911: 241, 246].

Podczas I wojny Swiatowej kolekcja Minskiego Muzeum Cerkiewno-
-Archeologicznego zostala wywieziona w glab Rosji, do Riazania. Jednak
stomiane carskie wrota, z powodu swoich rozmiardw, pozostaty w Minsku
wraz z kilkoma innymi eksponatami. W 1918 roku pokazano je na krajo-
wej wystawie starozytnosciisztuki w Minsku [[TaBagsip 1918: 31]. Mozna
sadzi¢, ze zachwycali sie nimi organizatorzy wystawy — znawcy sztuki
bialoruskiej: niemiecki historyk sztuki, dr Albert Ippel¢ikolekcjoner Iwan
Luckiewicz’.

4Przy przebudowie i przeorganizowaniu cerkwi stare ikonostasy byly przekazywane, a na-
wet sprzedawane do innych $wigtyn. Swiadczyé moze o tym ogloszenie z ,Wiadomosci z gro-
dzieniskiej eparchii” [,['pomHeHCKHe emapxyuaibHble BeroMocT”] z 1913 roku (nr 40/41,
s. 372).

SMuzeum zostalo otwarte w 1908 roku przy Minskim Cerkiewnym Komitecie Historycz-
no-Archeologicznym. Istniato do 1915 roku W 1919 roku jego zbiory zostaly przekazane do
Muzeum Regionalnego w Minsku.

6 Albert Ippel (1885-1960) — pierwszy badacz bialoruskiej sztuki ludowe;j.

7Iwan Luckiewicz (1881-1919) — kolekcjoner, na podstawie jego kolekcji sztuki biatoru-
skiej powstato Muzeum Bialoruskie im. Iwana Luckiewicza w Wilnie (1921-1945) — pierw-
sze Muzeum Narodowe Bialorusi.
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Po powolaniu Bialoruskiej Socjalistycznej Republiki Radzieckiej (BSRR),
eksponaty Minskiego Muzeum Cerkiewno-Archeologicznego staty sie pod-
stawa Muzeum Regionalnego, a potem Biatoruskiego Muzeum Panstwowego
(BMP) [Besrapycki g3sp>kayHbl My3eli]®. Dla iwanczyckich stomianych wrot
bylo to juz czwarte miejsce, do ktérego trafily i trzecie bedace muzeum.
Z historig przynalezenia do zbioré6w BMP zwigzana jest pierwsza miedzyna-
rodowa promocja tej unikalnej pracy ze stomy. Jej zdjecie pokazano w 1925
rokuw Paryzu podczas Swiatowej wystawy sztuki dekoracyjnejirzemiosta.
Znalazlo sie ono na ekspozycji ,biatoruskiego zakatka”, przedstawiajacej
publicznosci miedzynarodowej specyfike kultury, etnografii i osiagniec
sztukiludowej Bialorusindw [JIabausyckas 2016]. WSrod cztonkow komisji
przygotowujacej wystawe znalezli sie badacz sztuki biatoruskiej Mikola
Szczakacichin [MikoJia ITuakarttixif] (1896-1940) i kierownik Oddzialu
Sztukiw BPM, artysta Michas Filipowicz [Mixacs ®iminnoBiy] (1896-1947).
I to oni jako pierwsi wysoko ocenili charakter artystyczny i znaczenie
stomianych carskich wrot dla biatoruskiej kultury narodowe;j.

Podczas II wojny Swiatowej BPM utracito znaczng czes$¢ swoich zbiorow —
najcenniejsze eksponaty wywiezli Niemcy, pozostate zaginely. Wsérod tych
ostatnich znalazly sie stomiane carskie wrota. Wydawalo sie, ze to strata
bezpowrotna. Nieoczekiwanie jednak okazalo sie, ze istnieje fotografia
wrdt, ktdra stala sie waznym dokumentem w badaniach tego fenomenu
kultury. Zdjecie to znalaztam w zbiorach archiwum Narodowego Muzeum
Litwy. Przedstawialo ono stomiane wrota ze wsi Iwanczyce w powiecie
pinskim pokazywane na wystawie paryskiej w 1925 roku. Informowata
0 tym umieszczona na odwrocie papierowa naklejka z takim napisem:
,Bialoruska S.S.R.R.S.S de Belarousse 102-5999”°. Dlaczego zdjecie to trafilo
do Wilna — pozostaje tajemnica.

Znalezione zdjecie pozwolilo poréwnac stylistyke iwanczyckich wrot
z innymi stlomianymi pracami tego typu znajdujacymi sie w zbiorach
muzealnych Bialorusi. Pozwolilo rowniez wyciggnac wnioski o istnieniu
na Polesiu w latach 30. XIX wieku lokalnego zjawiska artystyczno-kultu-
rowego: plecionych ze stomy carskich wrot w ikonostasach bylych grec-
kokatolickich cerkwi, ktére przymusowo zamieniano na prawostawne po
likwidacji unii w 1839 roku.

8 Eksponaty BMP staly sie podstawg wspéiczesnego Narodowego Muzeum Historycznego
Bialorusi.
®Muzeum Narodowe Litwy, sygn. EMIK 1870.
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Pierwsza muzealizacja stomianych artefaktow ze wsi Laskowicze

Pierwszym muzeum, w ktorym znalazly sie stomiane wrota, nie byto jed-
nak Minskie Muzeum Cerkiewno-Archeologiczne, lecz Grodzienskie Mu-
zeum Cerkiewno-Archeologiczne [['pog3eHCKI ITapKoyHa-apxeaJjariaHbl
Mmyse]’. Warto zaznaczy¢, zZe pierwsze muzea cerkiewno-archeologiczne
w Imperium Rosyjskim powstaly przy Akademiach Teologicznych w Kijowie
(1872), Sankt Petersburgu (1878) i Moskwie (1880). Na poczatku XX wieku
komitety i muzea cerkiewno-archeologiczne dziataly w wielu guberniach
rosyjskich. Na Bialorusi obok juz istniejacych Komitetow Cerkiewno-Ar-
cheologicznych w Witebsku (1892) i Mohylewie (1897), powolano w 1904
roku cerkiewna placéwke naukowa i muzealng w Grodnie. W 1906 lub
1907 roku do zbiorow grodzienskiego muzeum wiaczono stomiane carskie
wrota ze wsi Laskowicze [JIssickaBiubl] powiatu kobrynskiego w obwodzie
grodzienskim!!. Ten unikalny przyk}ad plecionkarstwa trafil do muzeum
dzieki zainteresowaniu wyksztalconej publicznosci i kolekcjonerom zabytkow
sakralnych. Pierwszym, ktdry zwrdcit uwage na te wrota, byt biskup diecezji
grodzienskiej Michail, metropolita grodzienskiibrzeski (Wasilij Jermakou
[Bacimiit Epmaxoy]). Byl to cziowiek wyksztalcony, uczyl sie w seminarium
w Kijowie, wykladal w Akademii Teologicznej w Sankt Petersburgu, byt
rektorem Mohylewskiej Akademii Teologicznej. Wspieral restaurowanie
starych $wiatyn, ale i sam obdarzony byl talentem artystycznym. Malowat
ikony i wykonywal kamienne relikwiarze (panagia, encolpion) [Uepenuiia
2008]. To wlasnie dzieki niemu carskie wrota z ikonostasu z Laskowicz zna-
lazly sie w Grodzieriskim Muzeum Cerkiewno-Archeologicznym, w ktorym
otrzymatly status zabytku sztuki cerkiewnej.

Warto dodac, ze zbiory muzeum znajdowatly sie poczatkowo w domu
biskupa w Grodnie, ale w 1907 roku zostaly przeniesione do prawostaw-
nego klasztoru meskiego pod wezwaniem sw. §w. Borysa i Gleba przy
ulicy Mostowej, w ktorym do 1853 roku znajdowat sie katolicki klasztor
Bernardynek. W klasztorze tym, a dokladnie na chdrze bylego koSciola,
laskowickie stomiane carskie wrota przetrwaty I wojne Swiatowa. Drugie
ich odkrycie mialo miejsce w 1924 roku. Dokonala tego Komisja opieki
nad zabytkami sztuki i kultury ziemi Grodzienskiej. Komisja ta dziatala
w latach 1920-1923 przy grodzienskim urzedzie powiatowym?!?. Wrotami

10 Grodzienskie Muzeum Cerkiewno-Archeologiczne dziatalo wlatach 1904-1915.
1 Obecnie to rejon iwanawski (dawny Janéw) w obwodzie brzeskim w Bialorusi.
Zhttps://harodnia.com/pl/grodno-wczoraj/625; data odczytu: 17.04.2022.
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zainteresowat sie 6wczesny dyrektor muzeum, historykiarcheolog —Jozef
Jodkowski (1890-1950). Byly one wystawiane w Starym Zamku i traktowane
jak najciekawszy eksponat muzealny®3. Ich zdjecie znalazio sie w roczni-
ku muzeum [Muzeum w Grodnie 1925: 13]. Warto dodac, Ze oryginalna
fotografia zachowala sie takze w zespole archiwalnym gazety warszaw-
skiej ,Ilustrowany Kurier Codzienny” w polskim Narodowym Archiwum
Cyfrowym (NAC)*“. Uwazny obserwator dojrzy na tym zdjeciu etykiete
muzealng z napisem w jezyku polskim: ,Carskie wrota ze stomy z XVIII
wieku pochodzace z unickiej Swiatyni z Grodzienskiego”.

Stomiane carskie wrota znajdujgce sie w Grodnie szczesliwie przetrwaty I
wojne Swiatowga. Do muzealnej ksiegi inwentarzowej zostaty wprowadzone
w latach 1946-1949. W 1962 roku informacje o nich opublikowal historyk
sztuki Michait Kacar [Mixais Kamjap] w encyklopedii Sztuka paristw i naro-
dow swiata [benopycckas CCP. Hckyccmeo cmpaH u Hapooog mupa] [Kanap
1962: 170]. Od 1979 roku, po pracach restauracyjnych, wrota z Laskowicz
sg eksponowane w Grodzienskim Panstwowym Muzeum Historyczno-Ar-
cheologicznym [['po3eHCKI 139 p>KayHBI riCcTOpPhIKa-apxeasariauHbl My3eti]
iprzyciggaja uwage zwiedzajacych. Niestety jeszcze do niedawna brako-
walo przy nich dokladnych informacji ze wzgledu na to, ze dokumentacja
Grodzienskiego Muzeum Cerkiewno-Archeologicznego zaginela podczas
ewakuacji prawostawnej diecezji grodzienskiej w 1915 roku. Dopiero moje
poszukiwania archiwalne pozwolily wypelnic te luke i obecnie odnalezione
dane sg dostepne na stronie muzeum?.

Znalezienie stomianych carskich writ we wsi Lemieszewicze

W 1958 roku odby! sie wyjazd badawczy pracownikow Panstwowego Mu-
zeum Sztuki BSRR [/[3sp>xkayHbl MacTa1iki myseit BCCP]%. Odwiedzili oni 56
miejscowosci obwodu minskiego, brzeskiego i grodzienskiego, w ktorych
poszukiwali zabytkow sakralnych. W jednej z nich, w Lemieszewiczach
[JlemsamaBiubl] w rejonie pinskim w obwodzie brzeskim znalezli w cerkwi
pod wezwaniem Przenajswietszej Bogurodzicy stomiane carskie wrota.
To bylo prawdziwe odkrycie! Monumentalne drzwi wyplatane ze stomy

3http://[pawet.net/library/history/bel_history/_books/jodkowski/Wspomnienie_o_Jézefie_
Jodkowskim.html; data odczytu: 17.04.2022.

4 Narodowe Archiwum Cyfrowe (NAC), sygnatura 3/1/0/11/25/2 [dawna: 1-K-25-2].

15 http://museum-grodno.by/pages/carskya-ikanastasnyya-varoty.html; data odczytu: 17.04.2022.

16 Obecnie to Narodowe Muzeum Sztuki Republiki Biatoru$ [HarpisiHaIbHBI MacTaIiKi My3ei
Pacrry6utiki Bestapycs].
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zrobily wrazenie na badaczach — tym bardziej, Ze nic nie wiedzieli o in-
nych tego typu obiektach. Rosyjscy cztonkowie ekspedycji podjeli decyzje
o zabraniu wrot do Moskwy, ale okazalo sie, ze nie bylo tam specjalistow,
ktorzy mogliby podjac sie ich restauracji i ostatecznie wrota nie wyjechaty
poza granice Bialorusi.

Dzisiaj wiadomo, zZe stomiane carskie wrota z ikonostasu z cerkwiw Le-
mieszewiczach byly znane badaczom na poczatku XX wieku. W 1912 roku
ogladaljeiopisatlzaak Sierbow [Icak Cepb6a¥y]'” — etnografikrajoznawca,
ktory wedrowal po Polesiu. W sprawozdaniu z wyjazdu pisat:

Na Polesiu zachowato sie jeszcze stosunkowo duzo zabytkéw cerkiew-
nych: ikon, naczyn, ksiag i réznych rekopisow. [...] we wsi Lemiesze-
wicze, w cerkwi znajdujg sie stomiane carskie wrota [...]. Stowem, na
Polesiurozsianych jest wiele zabytkdw historyczno-archeologicznych,
ktorych nikt do dzisiaj nie zbadal i sg prawie nieznane w literaturze
specjalistycznej [cyt. za JTabausyckas 2018: 51].

Lemieszewickie carskie wrota szczesliwie przetrwaly Ii Il wojne Swiatowa
na terenie poleskiego Zarzecza i zostaly tu odkryte dopiero w 1958 roku.
Warto dodac, ze do tego czasu zmienity one swoja lokalizacje w cerkwi. Co
prawda wzmianki o tym, gdzie dokladnie sie znajdowaly podczas odna-
lezienia, sa sprzeczne. Badacze twierdzili, ze umieszczone byly w oltarzu
iwisialy na Scianie jak obraz, po lewej stronie od wejscia. Ja z kolei, bedac
w 1985 roku we wsi Lemieszewicze, zapisalam wypowiedz opiekuna cer-
kwi, ktory powiedzial, ze stomiane carskie wrota w momencie przyjazdu
badaczy z Minska wisialy pod schodami prowadzacymina chor. Mialy tu
by¢ przeniesione w 1894 roku ze starej cerkwi wzniesionej jeszcze w cza-
sach unii. To wszystko jednak dowodzi, ze stomiane carskie wrota byty
szanowane przez miejscowych duchownych i nawet po tym, jak zostaty
zdjete ze starego ikonostasu, pozostawiano je w §wiatyni.

W 1976 roku odrestaurowane stomiane arcydzieto z Lemieszewicz zna-
lazto swoje miejsce na ekspozycji bialoruskiej sztuki dawnej w Panstwo-
wym Muzeum Sztuki BSRR. W tym samym czasie zaczelam tam pracowac
i pamietam, jak ogromne wrazenie zrobily na mnie te wrota. Mogtam je
podziwiac, ale tez dotkng¢. Wydawato mi sie, ze w tym dwustuletnim
zabytku, w jego misternej stomianej plecionce wciaz czuc cieplo stonca

7Izaak Abramowicz Sierbow (1871-1943) — archeolog i etnograf, sekretarz naukowy wy-
dziatu etnografii w Katedrze Etnografii i Folkloru Instytutu Historii Akademii Nauk. Pierw-
szy etnograf i fotograf Polesia.
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i ziemi Polesia. Nie raz tez rejestrowalam zdziwienie, ale i zachwyt, jaki
wywolywaly u zwiedzajacych.

Potem lemieszewickie stomiane wrota znalazly sie w filii Narodowe-
go Muzeum Sztuki Republiki Bialoru§ — na ekspozycji Muzeum Sztuki
Ludowej w Raubiczach [Myseit HapogHara macranTsa y Paybiuax] pod
Minskiem. Natomiast w 2014 roku zostaly one pokazane, wsrod innych
arcydziel bialoruskiej sztuki, na wystawie Dziesie¢ wiekow sztuki Biato-
rusi [/[3ecaub cmazoddzay macmaumea beaapycil [/[3ecaub cmazod03sy
macmauymea 2014].

Znalezienie stomianych carskich wrdot we wsi Wawulicze

W 1970 roku, podczas wyjazdu badawczego naukowcy Instytutu Historii
Sztuki, Etnografii i Folkloru Akademii Nauk BSRR znalezli we wsi Wawu-
licze [BaBysiubl] w rejonie drohiczynskim, w obwodzie brzeskim jeszcze
jeden egzemplarz stomianych carskich wrot. Przetrwaty one tulill wojne
Swiatowg, powojenna organizacje kotchozow, wandalizm czasow sowiec-
kiej walki z religia.

W archiwum fotograficznym Wlodzimierza Karelina [Viiagsimip Kapasis],
badacza dawnego malarstwa bialoruskiego, znajduja sie zdjecia uczestnikow
tego wyjazdu. Uwieczniono ich koto cerkwi w Wawuliczach w momencie,
w ktorym opisywaliimierzyli wyniesione ze $wiatyniarcydzielo. Jednym
zuczestnikow byl Wiktar Staszczaniuk [BikTap CramrvaHok] (1933-2007) —
artysta i poeta. W jednym z wierszy z 2001 roku wspomina tamten czas
i wydarzenia zwigzane z odkrywaniem unikalnych pomnikow dawnej
sztuki bialoruskiej. Dzieki nim poznano réwniez Bialorus, ktora do tej
pory byla nieznana.

To byl czas zamykania $wigtyn...
Wedrowalismy Sciezkami bolu

W sercu z mitoscig do drogiej Ojczyzny,
BudziliSmy cisze w zamknietych $wigtyniach
Mijaly drzace minuty.

PatrzyliSmy w oblicza Swietych z ikon
Zdziwieni ich §wiecka uroda.

Pewnie artysci ztamali zasady,

Malujac znane sobie osoby.

Jakich wrazen wowczas zaznaliSmy,

Co odkryliSmy podczas wedrowek,
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Na ile bogatsi staliSmy sie duchem -

Muza wiedzy nie darmo byta nam przyjaciotka.

Pies$ni Polesia dzwieczaly serdecznie

I'wiatr drog nam towarzyszyt.

Zdjeciem, opisem wracaliSmy pamieci

Zapomniane skarby krainy bezboznej... [cyt. za Tabpycs 2017: 87].

Drewniana cerkiew pod wezwaniem Narodzenia NajsSwietszej Bogurodzicy
(w ktdrej zachowaly sie stomiane carskie wrota) postawiono w 1737 roku.
Byla to wowczas cerkiew unicka. Znajdujacy sie w niej ikonostas zgodny
z regulami prawostawia wprowadzono tu w 1830 roku, tuz przed kasata
unii, w wyniku porozumienia miedzy litewska diecezja greckokatolickg
a wladzami carskimi obwodu grodzienskiego. Wiadomo, jak wygladat
ikonostas ze stomianymi carskimi wrotamiw 1910 roku. Ksiadz Konstanty
Karpinski [KancraH1tin Kapmizcki], ktory wowczas odwiedzal cerkiew,
opisal stomiane carskie wrota i zaznaczyl, ze zwienczala je wyplatana
ze slomy, misterna korona, Swiadczaca o wysokich umiejetnosciach wy-
konawcy. Ksiadz zanotowal rdwniez nazwisko autora wrot: byl nim miej-
scowy majster Klimowicz [KirimoBiy] [K-cki#t 1910: 359].

Wspomniana wczes$niej dzialalno$¢ komitetow cerkiewno-archeologicz-
nych w czasach Imperium Rosyjskiego opierala sie na badaniach historii
i sztuki sakralnej oraz tworzeniu zbioré6w muzealnych. Zaangazowani
w nia duchowni, peinigcy postuge duszpasterska na ziemiach bhiatoru-
skich, dostrzegli warto$c stomianych wrot i zadecydowali o ich zachowa-
niu. Tak bylo i z proboszczem cerkwi w Wawuliczach. W grudniu 1913
roku zostal nim Mikalaj Balicki [MikaJaii basinki], byly opiekun cerkwi
w Laskowiczach w powiecie kobrynskim [TpogHeHCKMe ertapXuabHbIe
BezomocTH 1913: 410]. Przypomnijmy, Ze znajdowatly sie w niej stomiane
wrota, ktore w 1906 lub 1907 roku zostaly przekazane do Grodzienskiego
Muzeum Cerkiewno-Archeologicznego. Bez watpienia obecnosc stomianych
carskich wrét w nowej parafii i ich wykorzystywanie podczas rytuatu
cerkiewnego nie byly nowoscig dla M. Balickiego, stad tez odnidst sie do
nich z szacunkiem i dbatoscia.

W 1986 roku, podczas badan etnograficznych, ktére prowadzitam w Wa-
wuliczach, pytalam mieszkancow o stomiane arcydzieto. Amelian Maksim-
czyk [AMesbssH MakciMubIK] (urodzony w 1900 roku) — plecionkarz, ktory
wyplatal stomiane kapelusze dla siebie i sagsiadow — powiedzial mi, ze do
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momentu przewiezienia do Miniska stomiane wrota znajdowaly sie na chorze
ich wioskowej cerkwi, a ludzie chodzili ogladac je ,jak w muzeum”.

W 1974 roku naukowcy z Instytutu Historii Sztuki, Etnografiii Folkloru
Akademii Nauk BSRR wywiezli stomiane wrota z Wawulicz. Trafily one
wraz z okolo stoma innymi zabytkami sztuki bialoruskiej do kolekcji poz-
niejszego Narodowego Muzeum Sztuki Republiki Bialorus. W ten wlasnie
sposob w zbiorach tego muzeum znalazly sie dwa stomiane arcydziela
z Polesia: z Lemieszewicz i Wawulicz.

Zaginiony stlomiany ikonostas z wsi Gorki

Oprocz trzech egzemplarzy stomianych carskich wrot, ktére znajduja
sie w muzeach Minska i Grodna, oraz fotografii z 1925 roku z archiwum
Narodowego Muzeum Litwy w Wilnie, jest jeszcze informacja o jednym
podobnym do nich artefakcie (w sumie to juz pigty). Chodzi tu o stomiane
wrota ze wsi Gorki [Topki] w powiecie kobrynskim w obwodzie grodzien-
skim?®. Pisal o nich w 1910 roku autor podpisujacy sie ,,K. K-ckij” w artykule
pt. Stomiane carskie wrota (notatka archeologiczna), opublikowanym w ,,Gro-
dzienskich wiadomosciach diecezjalnych” [,,I'pogHeHCKHe eltapXyaIbHbIe
BemomoctH”] [K-ckit 1910]. Pinskiemu krajoznawcy i historykowi Alek-
sandrowi Ilinowi [AngkcaHgep [inbiH] udato sie ustalic, kto kryl sie pod
pseudonimem. Mial to by¢ Konstanty Karpinski [KancTaH1iin KapiriHcki]
(1867-1947) ze wsi Druzylowicze [[py>kbliaBiubl] w powiecie pinskim
[MnbuH 2016], duchowny prawostawny, ktory mial wyzsze wyksztalcenie
i dzialal na rzecz oSwiaty oraz badan nad zabytkami i historig Cerkwi
prawostawnej. Jego wkiad w rozwdj historii, krajoznawstwa, archeologii
i sztuki byl znaczacy. W 1908 roku przyjechal na Pinszczyzne z obwodu
czernihowskiego, gdzie zajmowat sie nie tylko duszpasterstwem, ale takze
krajoznawstwem i archeologia. By} rowniez czlonkiem Czernihowskiej
Obwodowej Komisji Naukowo-Archiwalnej oraz inicjatorem utworzenia
Czernihowskiego Muzeum Cerkiewno-Archeologicznego. Po przyjezdzie na
Polesie ksigdz Karpinski aktywnie wlaczyl sie w dzialania Grodzienskiego
Komitetu Cerkiewno-Archeologicznego i publikowal wyniki swoich badan
w ,,Grodzienskich wiadomosciach diecezjalnych”. Artykul Stomiane wrota
carskie autorstwa Konstantego Karpinskiego byt pierwszym, w ktorym
wnikliwie opisano elementy wyposazenia cerkwi oraz przedmioty kultu

8 Obecnie wie$ Gorki znajduje sie w rejonie lubieszowskim [JIro6e1riB], w obwodzie wo-
lynskim w Ukrainie.
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wykonane ze stomy, pochodzace z Polesia bialoruskiego. Bez watpienia
autora zachwycaly te arcydziela, bo specjalnie o nich pisal, ale tez z ich
powodu udat sie do sasiedniej parafii, do Laskowicz, oddalonych 8 kilo-
metrow od Druzylowicz. Tam rozmawial z ksiedzem oraz mieszkancami
wsiizanotowalhistorie przekazania stomianych wrdét do Grodzienskiego
Muzeum Cerkiewno-Archeologicznego. Widzial rowniez stomiane wrota
z Wawulicz, lezagcych 18 km od Druzylowicz, i podobnie bardzo wnikliwie
je opisal. Badacz odwiedzil nalezacy do diecezji grodzienskiej dekanat
iwanowski i wie$ Gorki w powiecie kobrynskim. W miejscowej cerkwi pod
wezwaniem $w. Ilii takze kiedy$ by} stomiany ikonostas, lecz nie dotrwat
do jego wizyty. W 1865 roku stomiane carskie wrota zostaly zastagpione
drewnianymi, a same trafily na poddasze cerkwi. Tam przetrwaly do
poczatku 1900 roku, ale administrator cerkwi wykorzystal je do zatkania
dziur w dachu, chronigc budynek przed deszczem i $niegiem. Pod wplywem
wilgoci plecionka szybko zaczela niszczeciz carskich wrét zostala jedynie
drewniana rama. Taki stan wrot widziat Karpinski, ktory potem zapisat,
zeichrama byla ,,surowej roboty”. Dowiedzial sie jednak od najstarszych
mieszkancow, ze stoma w carskich wrotach byla malowana i Zze rowniez
boczne drzwi w ikonostasie oraz obramowania ikon byty ozdobione sto-
miana plecionka. Niestety nikt juz nie pamietal nazwiska osoby, ktéra
wykonatla stomiany ikonostas.

Fakt niezachowania stomianego wyposazenia cerkwi moze swiadczyc¢
0 niewiedzy opiekujacego sie cerkwia duchownego co do jego wartosci.
W odroéznieniu do ksiezy A. Chiltaua, K. Karpinskiego i innych, ktérzy na
poczatku XX wieku dziatali na rzecz rozwoju nauki cerkiewno-archeolo-
gicznejiorganizowali takie muzea w Bialorusi, opiekun cerkwiw Gorkach
nie potrafit docenic zabytku poleskiej sztuki cerkiewnej, uszanowac dziela
wiejskiego plecionkarstwa.

Fenomen ludowej sztuki plecionkarstwa na Polesiu

Przyklady stomianych carskich wrot, a nawet catego ikonostasu z cerkwi
ze wsi Gorki, pochodzacych z XIX wieku, dowodza obecnosci i upowszech-
nienia na Polesiu tradycji wyrobow stomianych, w tym monumentalno-de-
koracyjnych zdobien wnetrz wiejskich cerkwi. Ich lokalizacja i odniesienie
do wspotczesnych regionow administracyjnych pozwala zakresli¢ obszar
wystepowania tej unikalnej tradycji. Znajduje sie on w granicach rejonow:
pinskiego (wie§ Lemieszewicze), iwanowskiego (wie$ Laskowicze), drohi-
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czynskiego (wie§ Wawulicze) w obwodzie brzeskim. Dwa miejsca, w ktorych
dawniej odnotowano obecnosc¢ stomianych wrot, znajdujg sie obecnie poza
granicami Bialorusi. Jedno — to wie$§ Gorki w bylym powiecie kobrynskim
w obwodzie grodzienskim, obecnie nalezy do rejonu lubieszowskiego
w obwodzie wolyniskim w Ukrainie, graniczgcego z rejonem iwanowskim
w obwodzie brzeskim. Drugie — to wie$§ Iwanczyce w bylej gminie Morochna
w powiecie pinskim, w obwodzie minskim, ktdra wspodtczesnie przynale-
zy do rejonu zareczanskiego w obwodzie rownienskim w Ukrainie, kilka
kilometréw od granicy z rejonem pinskim obwodu brzeskiego (Biatorus).
Jak mozna zauwazy¢, wszystkie wskazane wsie, gdzie w cerkwiach znaj-
dowaly sie stomiane carskie wrota, znajduja sie w centralnej czesci Polesia
zachodniego i dawniej nalezaly do kulturowo-historycznych i administra-
cyjnych ziem bialoruskich. ROwnie waznym faktem jest to, ze niektore
miejscowos$ci nalezaly do jednej parafii. Na przyklad wsie Lemieszewicze
i Iwanczyce nalezaly do jednego z trzech dekanatow pinskich w diecezji
minskiej. Na terytorium powiatu kobrynskiego w obwodzie grodzienskim
byly trzy cerkwie ze stomianymiikonostasamilub osobnymi, wyplatanymi
ze stomy carskimi wrotami. Dwie z nich, Gorki i Laskowicze, nalezaly do
dekanatu iwanowskiego, a cerkiew we wsi Wawulicze — do sasiedniego
dekanatu bezdziezskiego w diecezji grodzienskie;j.

Powstaje pytanie, dlaczego tradycja ozdabiania stomianymi plecionkami
ikonostasow w wiejskich cerkwiach pojawita sie na Polesiu zachodnim
i kiedy. Poszukujac odpowiedzi na te pytania, nalezy wzig¢ pod uwage
przypuszczenia ksiedza Konstantego Karpinskiego. Pisal on:

Pinskie Polesie z powodu swojej gtuszy i trudno dostepnych miejsc
miato problem ze znalezieniem rzemies§lnikow. Poza tym mieszkancy
zpowodu biedy nie mogliby ich nawet optacic. Dlatego spotyka sie tu-
taj prosta, ale wymagajaca pracowitosci sztuke wyplatania ze stomy,
czyniona na chwale Boza [K-ckiit 1910: 358].

Wykonywanie plecionych ze stomy carskich wraét iikonostasow wigze sie
z okresem zlozonej historii Kosciola grekokatolickiego na Bialorusi. Po
rozhiorach Rzeczpospolitej, wraz z wejsciem ziem biatoruskich w sklad
Imperium Rosyjskiego (koniec XVIII wieku) Kosciotunickina biatoruskich
ziemiach, bedacy pod wplywem Kosciola katolickiego i ulegajacy latyni-
zacji, zostaje podporzadkowany polityce Cerkwi prawostawnej. Nastgpito
to wraz z kasata Unii w 1839 roku. Jednak juz wczesniej rozpoczelo sie
przeorganizowanie kosciotow i bylych cerkwi unickich oraz powrdt do
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Il. 1. Carskie wrota carskie z ikonostasu w cerkwi p.w. Narodzenia Matki Boskiej we wsi Laskowicze,
powiat iwanowski, obwod brzeski, 1836 rok; stoma, wyplatanie, drewno, malarstwo, 142 x 250 cm.
Panstwowe Muzeum Historyczno-Archeologiczne w Grodnie, fot. Georgij Lichtarowicz [T'eoprii
JlixTaposiu].

I1. 2. Carskie wrota z kolekcji Panstwowego Muzeum w Grodnie (pochodza ze wsi Laskowicze, powiat
iwanowski, obwdd brzeski), fot. lata 1930-1939. Narodowe Archiwum Cyfrowe (NAC), Polska, sygna-
tura 3/1/0/11/25/2 (dawna: 1-K-25-2).

tradycji prawostawnych w grekokatolickich praktykach religijnych. Kole-
gium greko-unickie 7 lutego 1834 roku przyjelo uchwate, zgodnie z ktora
miano przymusowo przywraca¢ w cerkwi unickiej wschodni obrzadek,
korzystac ze stuzebnikdw moskiewskich i zbioréw piesni, wprowadzac
ikonostasy. Na podstawie dokumentow archiwalnych wiadomo'?, ze wpro-
wadzanie ikonostasow do Swigtyn unickich przebiegato powoli. Powodem
byl brak funduszy zewnetrznych oraz pieniedzy cerkiewnych, poza tym
ksieza z roznych powodow opdzniali dziatania i nie wprowadzali zarza-

¥ Chodzi o dokumenty znalezione przeze mnie w Narodowym Archiwum Historycznym
w Grodnie i wykorzystane we wspomnianej ksiazce Sztuka na chwate Bozq. Stomiane car-
skie wrota i przedmioty cerkiewnego kultu [JTabausyckas 2018: 91-99]. Nowe zrodla archi-
walne pozwalajace datowac stomiane carskie wrota zostaly wskazane przez Haline Flikop-
-Swite [Tasina ®ikon-CeiTa] [@rikon-CeiTa 2021: 126-128].
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I1. 3. Carskie wrota ze wsi Lemieszewicze, powiat pinski, obwdd brzeski, 1810 rok (?); stoma, drewno
lipowe, ni¢ Iniana, jedwab, aksamit, wyplatanie, 210 x 110 x 10 cm. Narodowe Muzeum Sztuki Repu-
bliki Bialorus, fot. Dzmitry Kaztow [/[[3miTps! Kasos].

1. 4. Carskie wrota ze wsi Wawulicze, powiat drohiczynski, obwdd brzeski, 1835 rok; stoma, blejt-
ram z drzewa sosnowego, tkanina, malowanie na desce, wyplatanie, 205 x 120 x 5 cm. Narodowe
Muzeum Sztuki Republiki Biatorus, fot. Dzmitry Kaztow [/[3smiTps! Kassios].

dzen. Budowa nowych cerkwi odbywata si¢ pod nadzorem rosyjskich
wtadz duchownych i swieckich. Przy ich powolywaniu dostrzec mozna
powrot do zasad grecko-wschodniej praktyki liturgicznej, wymagajacej
wprowadzenia ikonostasow. W istniejacych juz Swigtyniach ikonostasy
robiono pospiesznie, bo na ich wykonanie wyznaczono bardzo krotki
termin. Brakowato Srodkow, wiec duchowni przy reorganizacji wnetrz
cerkiewnych byli zmuszeni korzysta¢ z pomocy swoich wiernych. Jak pi-
sal MichailIzwiekau [Mixais I3Bekay] — badacz diecezjilitewskiej w XIX
wieku — to, co robiono z pospiechem, bylo prymitywne. Tworzono proste
i pozbawione zdobien ikonostasy. Czesto stanowily je brzydkie, niemalo-
wane przegrody z desek bez zadnej ikony. Z kolei malowane obrazy nie
odpowiadaly Swietym wizerunkom lub tez zawieszano w ikonostasach
stare unickie przedstawienia [Maposasa 2001: 150].
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I1. 5. Ewangelista Lukasz. Fragment carskich wrot ze wsi Laskowicze, powiat iwanowski, obwaéd
brzeski; drewno, farby terpentynowe, malarstwo. Panstwowe Muzeum Historyczno-Archeologiczne
w Grodnie, fot. Georgij Lichtarowicz [I'eopriit JlixTaposiy].
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Il. 6. Larysa Lo$ podczas restauracji lemieszewickich wrdét w Panstwowym Muzeum Sztuki BSRR.
Z archiwum rodziny L. L.oS.

Na podstawie wlasnych badan dowodze, ze w nowo wybudowanych
cerkwiach unickich we wsiach Lemieszewicze (1810) i Gorki (1815) od
razu wstawiono ikonostasy zgodne z miejscowymi wymogami. Poza tym
wykorzystano do zrobienia carskich wrdét najbardziej tani, ale przez to a-
two dostepny materiat— stome. Datowanie ostatnich wzoréw stomianych
wrot pokrywa sie z okresem kasaty unii (tuz przed albo zaraz po niej) na
ziemiach bialoruskich. I tak, w laskowickiej cerkwi unickiej ikonostas
postawiono w 1836 roku i prawdopodobnie wtedy tez zrobiono stomiane
carskie wrota. Cerkiew Narodzenia Bogurodzicy we wsi Wawulicze, wy-
budowana w 1737 roku jako cerkiew unicka, do 1836 roku takze zostala
przeksztalcona na grecko-wschodnig. W protokole z 30 maja 1836 roku
litewskiej konsystorii, czyli administracji unickiej, zapisano o cerkwiach
z Laskowicz i Wawulicz, ze maja ,,carskie wrota ozdobione artystycznie
stomg” [®mikon-CsiTa 2021: 128]. Dostepne w archiwach dokumenty nie
pozwalaja dokladnie wskazac czasu powstania stomianych carskich wrot
w cerkwi we wsi Iwanczyce. Prawdopodobnie mogly zosta¢ wykonane
w latach 1836-1837, kiedy pod wplywem rosyjskich wtadz cerkiewnych
iadministracyjnych najintensywniej przeksztatlcano wnetrza bialoruskich
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Il. 7. Druga strona carskich wroét ze wsi Wawulicze, powiat drohiczynski, obwdd brzeski, 1835 rok;
sloma, blejtram z drzewa sosnowego, tkanina, malowanie na desce, wyplatanie, 205 x 120 X 5 cm.
Narodowe Muzeum Sztuki Republiki Bialorus, fot. Dzmitry Kaztow [/[[3miTps! Ka3sios].
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we Muzeum Historyczno-Archeologiczne w Grodnie, fot. Georgij Lichtarowicz [T'eoprii JlixTapoBiu].

cerkwiunickich zgodnie z kanonem bizantynsko-prawostawnym. Z kolei
ikonostas w cerkwi we wsi Gorki zaczeto stawia¢ we wrze$niu 1836 roku
[@rikomn-CeiTa 2021: 128] i zapewne te date mozna uznac za wlasciwy czas
powstania stomianego ikonostasu.

Moje poszukiwania naukowe oraz ostatnio odnalezione przez bialoru-
ska badaczke Haline Flikop-Swite dokumenty pozwalaja zdecydowanie
odrzuci¢ wczesniej stawiang teze, ze stomiane carskie wrota sg osiemna-
stowiecznymi pomnikamiwylacznie proweniencji unickiej. Chcac datowacé
stomiane wrota z Polesia, mozna przyjac, ze pojawily sie one w ostatnich
latach funkcjonowania unii na tym terytorium, w czasie wymuszonego
przechodzenia Kosciota grekokatolickiego pod wladze prawostawia ro-
syjskiego, a nastepnie kasaty unii. Obecnos$¢ stomianych carskich wraét
w ikonostasach biednych, wiejskich cerkwi na glebokim Polesiu wigzala
sie zwykorzystaniem tradycyjnej umiejetnosci wyplatania ze stomy. Miej-
scowi duchowni, przymuszeni do zmiany wygladu sakralnego wnetrza
Swiatyni, mogli liczy¢ tylko na wlasne sily, niewielkie Srodki finansowe
oraz talent i zdolnosci artystyczne swoich wiernych.

Na podstawie analizy porownawczej kompozycji i stylu wyplatania
stomianych wyrobow mozna stwierdzic, ze wawulickie i lemieszkowickie
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1. 9. Kopia carskich wrot ze wsi Lemieszewicze, powiat pinski, obwdd brzeski, 2006 rok; autorka
Larysa Lo$. Narodowe Muzeum Sztuki Republiki Bialorus, fot. Dzmitry Kaztow [[3miTps!1 Ka3ioB].
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wrota zostaly wykonane przez jednego plecionkarza lub te sama grupe
plecionkarzy. Natomiast wrota z Laskowiczy i Iwanczyc byly plecione
przez kogos$ innego, czego dowodzi ich plastyka i styl, w jakim zostaly
zrobione. Swiadczy¢ to moze o tym, ze stomianych wrét nie wyrabiano
centralnie w jednym miejscu, poza tym wczesniej wykonane plecionkido
ikonostasow mogty stuzy¢ kolejnym wykonawcom jako pierwowzory. Na
stosunkowo niewielkim obszarze Polesia Zachodniego, czyli we wspol-
czesnych poludniowych rejonach obwodu brzeskiego i pogranicza biato-
rusko-ukrainskiego, gdzie lokalizuje sie tradycje stomianych wyrobow
w cerkwiach, nie wykluczone byly zapozyczenia kulturowe, kontakty
(nawet Sciste) i wymiana doswiadczen miedzy wykonawcami. Stylistyka
znakow malarskich ikon pozwala stwierdzi¢, ze tworcy stomianych wrot
byli przedstawicielami tzw. kultury ,niskiej”, ktora adaptowata wzory
»~wWysokiej”, profesjonalnej sztukiiprzekladala jg najezyk sztuki ludowe;j.
Brak odpowiedniego przygotowania artystycznego rekompensowano
szczeroscig ludowego pojmowania obrazow Swietych, ich folkloryzacjg,
przyblizeniem do postaci z realnego zycia.

Konserwacja stlomianych carskich wrot w muzeum

Sloma?’, zzeta przez poleskie zniwiarki i spleciona przez wiejskich plecion-
karzy wiecej niz dwa wieki temu, zachowata do naszych czasow naturalny,
zlocisty kolor, elastyczno$c i gietkos¢. Zniszczenie poszczego6lnych detali
i uszkodzenie niektorych czesci carskich wrdét byto wynikiem dzialania
mechanicznego. W mniejszym stopniu zachowatly sie nitki Iniane, ktérymi
pozszywano plecione elementy. Wszystkie egzemplarze mialy natomiast
dobrze zachowane drewniane ramy, kute zadaszenia i gwozdzie. Decyzja
0 wyeksponowaniu w muzeum wyplatanych wrot wymagala jednakze
przeprowadzenia ich konserwacji (oczyszczenia z kurzu, brudu, wosku
i ple$ni) i restauracji (odnowienia elementow, ktore ulegly zniszczeniu
lub zaginieciu).

Osoby zajmujgce sie konserwacjg i restauracja dziet sztuki i rzemiosta
w ZSRR nigdy wczesniej nie spotkaly sie z takim materiatem jak stoma,
brakowato specjalistow, doSwiadczenia i metod w pracy z podobnym ma-
terialem czy pracami. Dlatego tez Panstwowe Muzeum Sztuki BSRR, ktore
posiadato dwa egzemplarze stomianych carskich wrot, zaprosito w 1974

20 Byla to przede wszystkim sloma zytnia.
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roku do wspdlpracy Laryse Lo$ [Jlapsica Jlock] (1928-2021) — artystke
i plecionkarke. Prace konserwatorskie byly wykonywane bezposrednio
W muzeum, co wiecej, w ich trakcie dopiero wypracowywano metodyke
konserwacji tego typu obiektow wraz z odtwarzaniem i uzupeinianiem
brakujacych fragmentow. Plecionki stomiane byly oczyszczane z brudu
i okopcen roztworem wody z mydlem dzieciecym. Stuzyl do tego pedzelek,
ktorego wlosie bylo wykonane z siersci wiewiorki i kuny czy tasicy. Do
zdejmowania wosku wykorzystywano scyzoryk, skalpel i brzytwe. Potem
uszkodzonag stome i detale spinano spinaczami do bielizny i spinaczami
biurowymi, a nastepnie tak ztozong plecionke suszono suszarka do wto-
sow. W taki sposob mozliwe bylo oczyszczenie niewielkiego fragmentu,
najczesciej o rozmiarach 15 na 15 centymetrow.

Podczas prac konserwatorskich nad carskimi wrotami z Lemieszewicz
pojawil sie jeszcze inny problem. Otdz zachowaly sie w nich trzy plecione
rozety, ktore przypominaty promieniste stonce, a pozostale rozety uzupel-
niono —ewidentnie p6zniejszymi—namalowanymina pldtnie postaciami
Ewangelistow. Dlatego zdecydowano, by rozety te zdjac i we wszystkich
polach wprawic kopie stomianych rozet w okragltych medalionach.

Podczas prac konserwatorskich rzemieslniczka (L. Los) starala sie za-
chowac¢ maksymalnie duzo oryginalnego materiatu. Polamane plecione
detale byly zdejmowane, moczone w wodzie, delikatnie rozplatane i pono-
wie splatane. Tam, gdzie uszczerbek byl zdecydowanie wiekszy dodawano
nowe stomKki, a ich kolor tonowano tak, aby odpowiadat tym starszym.
Stuzyly do tego celu Srodki naturalne, na przykiad mocna esencja czar-
nej herbaty. Zauwazono podczas prac restauracyjnych, ze stoma, ktorej
uzywali dawni majstrzy, byla innej jakosci niz wspolczesna. Miala ona
kroétkie miedzywezla (odcinki stomianych zdziebel), o wiekszej Srednicy,
co mogto $wiadczy¢ o innych gatunkach zb6z uprawianych na Polesiu
w koncu XVIIT i poczatku XIX wieku.

Dla Larysy Lo$ i jej corki Aleny [AsieHa], ktéra pomagata w pracach
konserwatorskich, doSwiadczenie to stalo sie szkola tradycyjnych technik
wyplatania ze stomy i poznawania tajemnic dawnych rzemieslnikdw. Alena
t.0$ opisala efekty tej praktyki w artykule pt. Recznie wykonane arcydzieto
z wioski Lemieszewicze [PykamgopHbl wadayp 3 8éckilemawagiust] [Jloch-
3any>xHas 1984].

Prace konserwatorskie trwaly dwa lata. W 1976 roku stomiane carskie
wrota ze wsi Lemieszewicze wlaczono do statej ekspozycji w Panstwowym
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Muzeum Sztuki BSRR. Restauracje wrot ze wsi Wawulicze zakonczono
w 1979 roku. Nie odnowiono w nich jednak wienczacej korony, o ktorej
w swoim artykule pisal Konstanty Karpinski, poniewaz nie zachowat sie
zaden jej fragment.

Trzecie w kolejnosci carskie wrota, ktdrymi zajmowata sie Larysa Lo,
pochodzilty ze wsi Laskowicze i znajdowaly sie w Panstwowym Muzeum
Historyczno-Archeologicznym w Grodnie. Ze wzgledu na ich kruchos¢ nie
mozna bylo ich przewiez¢ do Minska. Dlatego konserwatorka byta zmuszona
przenie$¢ sie do Grodna i pracowac nad przywroceniem Swietnosci wrotom
bezposrednio w muzeum. Warto dodac, ze laskowickie carskie wrota —
w porownaniu z innymi — byly zniszczone w relatywnie najmniejszym
stopniu. Ich uszkodzenia pochodzily jeszcze z lat 20. XX wieku, co dobrze
widac¢ na przedwojennej fotografii archiwalnej. Prace konserwatorskie
trwatly pol roku, ale tez ich metodyka zostala udoskonalona. W efekcie
udalo sie przywrdcic¢ im wyglad poczatkowy.

Podczas prowadzonych prac konserwatorskich i renowacyjnych w ma-
gazynach muzeum znaleziono jeszcze jeden stomiany artefakt. Byla to
gwiazda o rozmiarach 80 na 80 centymetrow. Prawdopodobnie znalazla
sie w zbiorach muzealnych wraz ze stomianymi wrotami. Jej stan byl
tragiczny — konstrukcja byla zniszczona, a wiekszos$¢ detali pokruszona.
W muzeum zdecydowano wiec, ze zostanie wykreslona z inwentarza zbio-
row. Jednak przebywajaca wowczas w muzeum Larysa L.o$ zaproponowata
restauracje gwiazdy. Praca ta zajela wiele czasu, ale dzieki zachowanym
fragmentom oraz zgodnie z logika i technika lgczenia poszczegdlnych czesci
udato sie przywrocic stomianej gwiezdzie dawny wyglad. W potowie 1980
roku ten unikalnyijedyny w swoim rodzaju artefakt — gwiazda betlejem-
ska —wrdcit do muzeum. Jej rozmiar Swiadczyc moze o tym, Ze wczesniej
znajdowata sie we wnetrzu cerkwiitworzyla zespol wraz ze stomianymi
carskimiwrotamiz Laskowicz. Od czasu restauracji wspomniane carskie
wrota i gwiazda znajduja sie w szklanych gablotach na wystawie stalej
w Panstwowym Muzeum Historyczno-Archeologicznym w Grodnie.

Kopie slomianych dziel sztuki

Postrzeganie stomianych carskich wrot jako zabytkow sztuki biatoruskiej,
fenomenu, ktory nie ma odpowiednika nigdzie w Swiecie, odzwierciedla
fakt wykonywania ich kopii. Dostepnosc¢ takich wersji z jednej strony
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chroni oryginalne wrota, a z drugiej pozwala na ich pokazywanie na
roznych wystawach.

W 1993 roku kopia stomianych wrot z Lemieszewicz, wykonana przez
znana plecionkarke Wiere Saldatawa [Bepa CasimataBal, znalazta sie w Na-
rodowym Muzeum Historii i Kultury Biatorusi?!. Na zrobienie kopii twor-
czyni potrzebowata 200 snopkdw stomy i okoto roku. Prace rozpoczeta od
wyplecenia wszystkich niezbednych detali, ktére nastepnie pozszywata
w jedng kompozycje i przytwierdzita do drewnianej ramy.

W 1998 roku grodzienskie malzenstwo artystow Jauhien i Tamara Btu-
davyje [[Iyren i Tamapa biynaBseie] wraz z synami: Alaksejem [Asikceit],
Uladzimirem [Vrazgsimip] i Alaksandrem [AssikcaHap] wykonato replike
wrot z Lemieszewicz. Ich praca byta wielokrotnie pokazywana poza gra-
nicami Bialorusi. Obecnie znajduje sie w pracowni artystow i dowodzi
ich kunsztu.

Wspomniana Larysa Lo$ takze byla autorkg niejednej kopii stomianych
carskich wrot. Zdobyte doSwiadczenie podczas konserwacji i restauracji
oryginaléw pozwolilo jej wykonac kopie wierne co do wielkosci i wyko-
rzystanych technik plecionkarskich. Praca nad jedna kopig zajmowala jej
zwykle okolo pol roku. Jej doSwiadczenie w wykonywaniu kopii ma zna-
czenie dla historii rekonstrukcji. Pozwala bowiem stwierdzic, ze stomiane
carskie wrota mogly by¢ wykonane od poczatku do korica przez jedna osobe.

Larysa Los wykonata wszystkie trzy typy stomianych wrot znajdujgce
sie w zbiorach muzealnych oraz zrekonstruowatla, na podstawie fotografii
(oryginal bowiem zaginal), wrota ze wsi Iwanczyce. Malarskie elementy
w kopii wrot z Wawulicz wykonal syn Larysy — Ale$ Los [Asechk Jlocs],
takze artystaimalarz ikon. Warto dodac, Ze jego prace znajduja sie w kilku
ikonostasach prawostawnych cerkwiw Polsce. Z kolei prace Larysy Lo$ po-
kazujace wirtuozerie bialoruskiej sztuki plecionkarskiej byly wystawiane
w Bialorusi, w Narodowym Muzeum Sztuki, gdzie uswietniaty m.in. wystawy
Prawostawne Boze Narodzenie [IIpasacaayHae Pacmeo] (2008) i Magiczne
Swiatto biatoruskich obrazow [YapoyHae cesamsio 6eaapyckix abpasoy] (2017),
oraz w Palacu Sztuki w Minsku na wystawach: Prawostawna ikona Rosji,
Ukrainy i Biatorusi [[IpasacaayHas ikoHa Pacii, Ykpainw i beaapyci] (2013)
i Prawostawny swiat. Przedstawienie Jezusa Chrystusa w ikonografii paristw

210becnie to Narodowe Muzeum Historyczne Republiki Bialoru$ [HarisisiHasIbHEI r1cTa-
PBIYHEBI My3el Pacry6ukl Besapycs].
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Europy Wschodniej [IIpasacaayHbl ceem. Bobpas Xpvicma y ikaHazpa@ii
KpaiH Ycxoonsail Eyponysi] (2013).

Repliki carskich wrot z cerkwi ze wsi Wawulicze i Lemieszewicze zostaty
zakupione przez Narodowe Muzeum Sztuki Republiki Biatorus. Cieka-
wostka jest to, ze kopia tych ostatnich, autorstwa Larysy Los, otrzymata
trzydziestotysieczny numer inwentarzowy w zbiorach panstwowych. Inna
kopia tych samych wrot znalazla sie rGwniez w zbiorach prywatnego mu-
zeum plecionkarstwa artystycznego Morgyna Owens-Celliego [American
Museum of Straw Art] w Long Beach w Kalifornii?2.

3

Badania historii stomianych carskich wrot, oparte na zrodtach archi-
walnych, dokumentacji muzealnej oraz analizie formalnej i estetycznej
zachowanych zabytkow, pozwolily spojrze¢ na ten regionalny fenomen
kultury w sposob catoSciowy. Powstate na Polesiu stomiane carskie wrota
byly wyrazem bogatych miejscowych tradycji plecionkarstwa wiejskiego.

Poznanie losow tych unikalnych artefaktow poszerza rowniez wiedze
o muzealnictwie biatoruskim tego typu obiektow. Nowe datowanie i wie-
dza o pierwotnych lokalizacjach wyrobow stomianych przyczynity sie do
modyfikacjiinformacji o obiektach tego typu, znajdujacych sie w kolekcjach
muzealnych. Z kolei ich konserwacja, restauracja i wystawiennictwo od
konca lat 70. XX wieku przyczynily sie do rozkwitu wspdiczesnej sztuki
plecionkarskiej w Bialorusi oraz jej rozpoznawalnosci poza granicami
kraju. Upowszechnienie wiedzy na jej temat wsrod spoleczenstwa bia-
loruskiego sprawilo, ze zaczeto postrzegac stomiane carskie wrota jako
znaczacy element bialoruskiego dziedzictwa kulturowego i jednoczesnie
Swiatowej kultury artystycznej®.

Ttumaczenie z jezyka biatoruskiego: Katarzyna Waszczyriska

22Morgyn Geoffry Owens-Celli (zm. 2020), plecionkarz, autor wielu publikacji m.in. Wheat
Weaving and Straw Craft [Owens-Celli 1997]. W 1983 roku zalozyt muzeum. Prowadzit tez
warsztaty plecionkarskie i byl zaangazowany w tworzenie miedzynarodowej spotecznosci
plecionkarzy.

23 Swiatowym uznaniem osiggniec¢ Bialorusinéw w tej dziedzinie sztuki jest fakt wpisania
w 2022 roku biatoruskiego plecionkarstwa ze stomy na Reprezentatywna Liste Niemate-
rialnego Dziedzictwa Kulturowego Ludzkosci UNESCO.
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Olga Lobaczewska
Museum history of royal straw gates from Polesie (Belarus)

The article focuses on the history and anthropological aspect of the museification of straw
gates — unique monuments of sacred art and folk art of the first third of the 19®™ century,
originatingin the rural churches of Western Polesie (within the area of Belarus and Ukraine).
The stories of their discovery, study, museification and restoration were accompanied by
a desire to save and preserve unique wickerwork made of rye straw for posterity. As a re-
sult of museification, unique artifacts have acquired symbolic values and significance of a
unique cultural phenomenon of Belarus.

Keywords: Polesie, iconostasis, royal gates, uniatism, weaving, straw, folk art.
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Wietkowskie Muzeum Staroobrzedowcow
i Tradycji Bialoruskich
im. Fiodora Szklarowa
(Wietka, obwod homelski, Bialorus)

Sytuacja polityczna wspolczesnej Biatorusi jest bardzo zlozona, oddzia-
huje na jej spoteczenstwo i nie jest obojetna dla kultury, w tym muzedw,
ktére sg finansowane z budzetu panstwa. Srodki na ich utrzymanie i re-
alizacje projektow kulturalnych zostaly drastycznie zmniejszone, same
zas$ projekty stracily wartos¢ merytoryczna na rzecz powierzchownosci
i zideologizowania. Ogolnie oceniajac stan rozwoju kultury biatoruskiej,
mozna stwierdzic¢, ze charakteryzuje ja ,dehumanizacja” ze wszystkimi
jej nastepstwami. Oczywiscie ta krytyczna ocena nie dotyczy kazdego
miasta i muzeum w Bialorusi, ale obserwujac tutejsze zycie spoleczno-
-kulturalne i biorac w nim udzial trudno nie dostrzec, ze jest to pewien
trend i to niestety niezmienny. Na tak zarysowanym tle wyrdzniaja sie te
oficjalne instytucje kultury, ktére mimo trudnych warunkow starajg sie
prowadzi¢ dziatalnos¢ edukacyjng i naukowa. Jednym z takich przykla-
dow jest Wietkowskie Muzeum Staroobrzedowcow i Tradycji Biatoruskich
im. Fiodora Szklarowa [BeTkaycki Mmy3seli ctapaabpafHiniTBa i 6eapyckix
TpagbInbii iMg @. P. IlIkiagpasal. Jest to male, lokalne i regionalne mu-
zeum, ktore kto§ mogltby nazwac wrecz prowincjonalnym. Rzeczywiscie,
znajduje sie ono w odleglym od Minska, rolniczym regionie. To polozenie
oraz wielkos¢ nie ma jednak wplywu na fakt, ze Smiato mozna ocenic je
jako jedno z najlepszych muzedéw regionalnych w Bialorusi. Co wiecej,
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1l. 1. Wietkowskie Muzeum Staroobrzedowcéw i Tradycji Bialoruskich im. Fiodora Szklarowa;
fot. Katsiaryna Yaryvanovich [Kangpsiaa SIpsiBaHOBiu], 2021.

pod wzgledem swojego potencjatu naukowego moze Smiato konkurowac
z instytucjami naukowymi w Minsku. Jest taka ,,mini-akademia nauk”
zajmujaca sie badaniami kultury tradycyjnej potudniowo-wschodniej
Bialorusiijej pograniczy. Przyczyny tego przybliza niniejszy artykul.

Dzisiaj miasto Wietka [BeTka], liczace 8,5 tys. mieszkancow, potozone
jest blisko granicy rosyjskiej (25 km) 1 ukrainskiej (45 km), od centrum
obwodu — Homla — dzieli je za$ 20 km. Warto doda¢, ze w 1986 roku,
w wyniku katastrofy w elektrowni jadrowej w Czarnobylu, wysiedlono
mieszkancow ze znacznej czesci rejonu wietkowskiego, co ma do dzisiaj
wplyw na liczbe zamieszkujacej tu ludnosci. Tym bardziej wiec nalezy
podkresli¢c prowadzong przez tutejsze muzeum dziatalnos¢, ktéra sprawia,
ze Wietka stala sie rozpoznawalna nie tylko w obwodzie homelskim, ale
i w calej Bialorusi. Mozna wiec zaryzykowac stwierdzenie, ze muzeum
w Wietce stalo sie synonimem miasta Wietka.
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Sama Wietka jest ciekawym miejscem. Zostata zatlozona w 1685 roku!
na wschodzie Wielkiego Ksiestwa Litewskiego jako centrum osadnictwa
staroobrzedowcow, ktérzy uciekali z Rosji przed przesladowaniami [?’Kusas
gepa 2012]. Miasto szybko stalo sie stolicg ekonomiczng, duchowa i kultu-
ralna calego Swiata staroobrzedowcow. Taki stan utrzymatl sie prawie do
1764 roku, kiedy zolnierze carscy wywiezli stad okoto 20 tys. osob? a sama
Wietke i znajdujace sie w jej okolicach gospodarstwa staroobrzedowe
spalili. Wydarzenia te ostabily jej znaczenie ekonomiczne, ale pozostata
nadal waznym centrum duchowo-kulturalnym staroobrzedowcow [Xypcan
2020: 19]. Warto dodac, ze poziomem kultury, piSmiennictwa i rzemiosta
staroobrzedowcy znacznie przewyzszali okolicznych chlopéw. W zasadzie
jedynie ich dzialalno$¢ wspdlnotowa (na zasadach kooperacji) wytrzymy-
wala konkurencje z zydowska. Zmiany przyniost rok 1917 roku i postepujaca
sowietyzacja, ktdra wplynela na zycie mieszkancow ziem bialoruskich,
w tym tradycyjnych wspdlnot staroobrzedowych. Podejmowane przez wladze
sowieckie dziatania mialy zniszczyc¢ kulture i religie staroobrzedowcow.
Nagonki na wiernych i duchownych® na obszarze Homelszczyzny, zaka-
zy jawnego sprawowania kultu religijnego doprowadzity do znacznego
oslabienia staroobrzedowej wspolnoty religijnej [Xypcan 2020: 33-34],
a w samej Wietce do jej zaniku. Obecnie w Wietce nie ma ani wspdlnoty,
ani cerkwi staroobrzedowej. Najblizsze Swigtynie znajduja sie w Homlu —
drewniana cerkiew pod wezwaniem S$w. Ilji (Eliasza) [Ceama-IaniHckas
uapkea] z konca XVIII wieku nalezaca do Rosyjskiej Cerkwi Prawostawnej
Staroobrzedowcow oraz murowana cerkiew pod wezwaniem Zbawiciela
iPrzemienienia Panskiego [Cmaca-IIpaabpaskanckad rapkBa] z 1910 roku —

! Staroobrzedowcy to wyznawcy prawostawia, ktérzy sprzeciwili sie reformom w Cerkwi
zaproponowanym przez patriarche Nikona i potwierdzonym podczas soboru 1654 roku,
a wprowadzanym do 1657 roku. Reformy wspieral éwczesny car Aleksy I Romanow. Sprze-
ciw wobec patriarchy i cara sprawil, ze zostali wrogami publicznymi, ktérzy byli przesla-
dowani, oSmieszani, zsylani na Syberie; czes$¢ za$ zdecydowala sie na ucieczke w glab Rosji
(tzw. glubinka) oraz poza jej granice [wiecej patrz m.in. JIuteeB 1985; Xypcan 2020: 13 nn.;
z literatury polskiej m.in. Iwaniec 1977].

2Nalezy doda¢, ze wysiedlenia staroobrzedowcéw z Wietki miaty miejsce juz w 1735
roku. Wowczas wywieziono 40 tys. 0sob. Akcje te miaty charakter karny i prowadzone byly
przez wojska Imperium Rosyjskiego [Xypcan 2020: 18-19].

$Warto wyjasni¢, ze staroobrzedowcy na przelomie XVII i XVIII wieku podzielili sie na
dwie grupy (i struktury): popowcow i bezpopowcow. Ci pierwsi stali blizej cerkwi prawo-
slawnej i mieli swojego biskupa, dzigki czemu mogli wyswieca¢ nowych duchownych, ci
drudzy za$, bardziej radykalni, uznawali tylko tych duchownych, ktérzy zostali wyswiece-
ni przed roztamem, po ich $mierci wierni zaczeli funkcjonowac¢ sami. Staroobrzedowcy,
ktoérzy dotarli do Wietki, byli przedstawicielami pierwszej grupy — popowcow [wiecej
patrz: l'ap6aniki 2001: 310; Xypcan 2020: 17].
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Il. 2. Portret Fiodora Szklarowa autorstwa Aleksandra Cyrkunoua [Asgkcan/p IIbIpKyHOY], obraz
olejny, poczatek lat 70. XX wieku; fot. Katsiaryna Yaryvanovich [Katsgpriaa SIpeiBaHOBiu], 2022.

wchodzgca w sklad Staroprawostawnej Cerkwi Staroobrzedowcow. Mimo
tak trudnej sytuacji spotecznos¢ staroobrzedowa w okolicach Wietki prze-
trwala. Prowadzone za$ w drugiej potowie XX wieku badania etnograficzne
dowiodly, ze wsrod osob zwigzanych rodzinnie z ta grupg wcigz obecna
jest Swiadomos$c¢ i wiedza o jej kulturze®.

Waznym okresem dla Wietki i jej mieszkaricow byt rok 1978, kiedy roz-
poczeto prace nad organizacja muzeum. Jego podstawe stanowily zbiory
Fiodora Szklarowa [®énap IlTkisipaB] (1925-1988) — miejscowego krajoznaw-
cy, artystyikolekcjonera, a co moze wazniejsze — potomka wietkowskich
staroobrzedowcow. Mniej wiecej na poczatek lat 70. XX wieku datuje sie jego
dziatalno$¢ kolekcjonerska i zainteresowanie przedmiotami miejscowej

4+Wyniki tych badan zostaly wykorzystane m.in. w ksiazce-albumie: KHudxcHas Kyabmypa
2013.
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1. 3. Fragment jednej z ekspozycji w Wietkowskim Muzeum Staroobrzedowcdéw i Tradycji Biatoru-
skich; fot. Katsiaryna Yaryvanovich [KarsperHa SIppiBaHOBiY], 2022.

kultury tradycyjnej. W ich poszukiwaniu objezdzal okoliczne miejscowosci,
kupowal, a czasem wymienial jedne na drugie, wypytywal o ich historie
i pochodzenie. Starsi pracownicy Muzeum opowiadali, ze chcac zdoby¢
jakis przedmiot do kolekcji, Szklarow mogt zrobi¢ wszystko, na przykiad
przez kilka dni rgbal drwa pewnej gospodyni, nie szczedzil pieniedzy,
kiedy okazywalo sie, ze trzeba zaplacic, zdarzalo sie tez, ze wymienial
dang rzecz za trzylitrowy stoik miodu — takich historii zachowalo sie
bardzo wiele’. Nie znaczy to, ze nie otrzymywatl przedmiotéw za darmo —
czesc jego kolekcji skladata sie z po prostu darow. Bez wzgledu na sposdéb
pozyskania przysztych eksponatow — ich wlasciciele byli przekonani, ze
dziatalno$¢ Szklarowa jest wazna dla zachowania pamieci o spotecznosci
i kulturze staroobrzedowcow.

Od poczatku powotania muzeum do dnia dzisiejszego pracuja w nim:
wydana Halina Niaczajewa [[asiHa HauaeBa] 1 Swiatlana Liawoncewa
[CBsaTiaHa JIsBOHIeBa], ktore takze wywodza sie z miejscowych rodzin
staroobrzedowcow. Ich praca i zaangazowanie przyczynily sie do otwarcia

>Na podstawie rozmo6w i wspomnien zapisanych przez autora i znajdujacych sie w jego
archiwum prywatnym.
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muzeum w 1987 roku, a potem utrzymania jego dzialalnosci na wysokim
poziomie naukowym i muzealnym.

Nalezy podkresli¢, ze muzeum nie powstalo z inicjatywy odgdérnej —
urzednikow panstwowych, a oddolnej — miejscowego krajoznawcy, ktory
byl zainteresowany badaniem i zachowaniem lokalnej historii i kultury.
Fakt ten mial istotne znaczenie dla funkcjonowania placéwki i wplynat
na jej dalsze losy. Wietkowskie muzeum stato sie bowiem nieoficjalna
miejscowq szkola etnologii, do ktorej przyjezdzano nabywac praktyki
badawczeji muzealnej. Tak jest do dzisiaj i wrecz trudno sobie wyobrazi¢
wspolczesnego, powaznego etnografa biatoruskiego, ktory by ani razu tu
nie byl inie konsultowat sie z tutejszymi muzealnikami.

Wyjatkowosc¢ opisywanego muzeum wzmacnia przykiad innego muzeum
regionalnego z obwodu homelskiego — Muzeum Kultury Ludowej Regionu
Mozyrskiego ,Wiedza poleska” [Myseit HapogHa KyJAbTYpbl MasbIpIIUbIHbL
»llajieckas Bema”]. Zostato ono zatozone w 1999 roku i zlokalizowane w Mo-
zyrzu [Massip] (obecnie 105 tys. mieszkancow) — ,stolicy” wschodniej
czesci Polesia bialoruskiego. Rejon mozyrski jest bogaty pod wzgledem
historycznym i etnograficznym, ale powolane przez urzednikdéw z Minska
zarzadzeniem administracyjnym muzeum nie potrafilo tego dostatecznie
wykorzysta¢. Prawdopodobnie stalo sie tak dlatego, ze jego ekspozycje
przygotowali specjali$ci z zewnatrz, z minimalnym udzialem miejsco-
wych muzealnikow. Nawet informacja na jej temat (podobnie zresztg jak
iozbiorach) nie znalazla sie na stronie internetowej tego muzeum (http://
mozyr.museum.by/). Nie mozna sie tez z niej dowiedziec¢, czy pracownicy
podejmuja jakas aktywnos¢ na polu badawczym i naukowym, czy realizujg
zalozenie powotlaniu tu ,centrum badan etnokulturowych i regionalny-
ch”S. Niewiele tez informacji o dzialalno$ci muzeum pojawia sie w lokalnej
prasie. W praktyce wiec, muzeum funkcjonuje przede wszystkim jako
przestrzen wystawiennicza.

Wracajac do wyjatkowosci muzeum w Wietce... Nalezy zauwazydc, ze
jest to jedyne w Biatorusi muzeum regionalne, ktére posiada swoja filie
w centrum obwodu, czyli w Homlu. Zwykle jest odwrotnie — muzea cen-
tralne i obwodowe sa zlokalizowane w duzych miastach, a w mniejszych
dzialajg powotlane przez nie filie. W przypadku Wietki stalo sie Homla

Shttp://mozyr.museum.by/node/38264; data odczytu: 10.08.2022.
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1. 4. Budynek filii Wietkowskiego Muzeum Staroobrzedowcédw i Tradycji Bialoruskich w Homlu;
fot. Katsiaryna Yaryvanovich [Kaugpsiga SIpeiBaHOBiY], 2022.

inaczej — dlaczego? Otoz dla kazdego muzeum wazng forma dziatalno-
$ci jest wystawiennictwo. Tak jest w muzeum w Wietce. Dysponuje ono
budynkiem o powierzchni 404,6 m? w ktérym miesci sie trzynascie sal
ekspozycyjnych z wystawa stalg. Tworza ja wydzielone czesci, takie jak:
Historia miasta Wietka, Kalendarz obrzedowy, Tkactwo, Tradycyjna rzezba
drewniana, Kultura ksiqzki w Wietce, Rzeka w zyciu cztowieka, Ikony; od-
dzielnie pokazane sa tez dziewietnastowieczne warsztaty: kowala, malarza
ikon, obraznika. Zabraklo natomiast miejsca na wystawy czasowe, dlatego
pojawila sie mys$l o utworzenia filii. Udalo sie to w 2000 roku i muzeum
posiada swoj oddzial w Homlu. Dysponuje on budynkiem o powierzchni
127,6 m? i ma cztery sale, w ktérych w ciggu roku otwiera od 12 do 14 wy-
staw czasowych, roznych pod wzgledem skali przedsiewziecia. Sg wsrdd
nich dtugo przygotowywane, ktére mozna ogladac przez kilka miesiecy
w roku, ale i kilkutygodniowe, czy nawet bardzo krotkie — jedno, dwu-
dniowe — zwigzane z jakims$ Swietem kalendarza religijno-obrzedowego
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czy tezwydarzeniem. Przykladem tego ostatniego moze by¢ ,,Noc Muzedéw”
i specjalnie z tej okazji pokazywane wystawy, np. fotograficzne. Warto
dodad, ze podobna aktywno$¢ wystawiennicza utrzymano i w czasie pan-
demii 2020-2021".

0Od samego poczatku muzeum, ale i wcze$niej —kiedy F. Szklarow budowat
swoja kolekcje — istotne bylo prowadzenie badan, pozwalajacych poznac
miejscowq kulture. Zbieral on ikony, starodruki i ruszniki®, w ktorych —
jako artysta — dostrzegal przejaw wrazliwosci estetycznej, jako czlonek
wspolnoty — znaczenie dla kultury staroobrzedowcow i miejscowych
Bialorusindw, a jako dziatacz — potrzebe ich zachowania dla kolejnych
pokolen. Podobne podejscie prezentowaly jego pierwsze wspotpracowniczki,
wspomniane juz Halina Niaczajewa i Swiatlana Liawoncewa, ktdre, co wie-
cej, przekazaly je kolejnym pracownikom muzeum. Przekonanie o wartosci
zbieranych przedmiotow (artefaktow) tak dla kultury staroobrzedowej, jak
iszerzej — bialoruskiej, jest jednym z gldwnych wyréznikow dziatalnosci
prowadzonej przez muzealnikéw z Wietki.

Dzisiaj nikt nie ma watpliwosci, ze tak powinno by¢, ale kiedy —raz jesz-
cze —wrocimy do czasow aktywnosci kolekcjonerskiej Fiodora Szklarowa,
to poza jego Srodowiskiem nie interesowano sie odkryta przez niego trady-
cja miejscowej sztuki ikonopisania (malowania ikon), rzezby w drewnie,
tkactwa czy kultura ksigzki drukowanej i rekopismiennej XV-XIX wieku.
Ten brak zainteresowania dotyczyl tak Homelszczyzny, jak i Biatorusi. Ko-
lekcjoner nie poddat sie i, bedac przekonanym o unikalnym charakterze
tej kultury, zaczal o niej pisa¢ wlistachiartykutach, ktore wysytal do Aka-
demii Nauk ZSRR?, biblioteki ogélnozwigzkowej w Moskwie!® i gwczesnym
Leningradzie''. Po nawigzaniu kontaktu przekazywalim réwniez najbar-
dziejrzadkieiunikalne ksiegiirekopisy, pomagal w organizacji wyjazdow
badawczych. W rezultacie, do Wietki zaczeli przyjezdzac etnografowie,

"Nalezy zaznaczy¢, ze sytuacja w Bialorusi zwiazana z pandemia COVID-19 réznita sie od
warunkow na przyklad w Polsce. Brakowalo oficjalnej informacji o liczbie 0séb, ktére za-
chorowaly i/lub zmarty. Nie wprowadzono lockdownu, oficjalnie bowiem pandemii nie
bylo. Rekomendowano jedynie noszenie masek i mycie rak, ale kazdy miat o tym decydo-
wacé indywidualnie.

8 Prostokatny plat materiatu ptdciennego z haftami na obydwu koncach, stuzacy do ozdabia-
nia ikon, krzyzy przydroznych, ale tez pelnigcy wazne funkcje w obrzedowosci rodzinnej —
towarzyszy! cztowiekowi od jego narodzin do $mierci [wiecej patrz: JlJabausyckas 2002].

Dzisiaj to Rosyjska Akademia Nauk.

1 Dzisiaj to Rosyjska Biblioteka Panstwowa w Moskwie.
11 Dzisiaj to Rosyjska Biblioteka Narodowa w Sankt Petersburgu.
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1. 5. Pracownicy Muzeum podczas badan terenowych; fot. Katsiaryna Yaryvanovich [KarsipeiHa
SIppIBaHOBIY], 2022.

socjolodzy, specjalisci od starodrukéw z Moskwy, Leningradu, a potem
iz Minska. W ten nietypowy sposob, zarowno dla muzedw regionalnych
jakiczasdéw, kiedy to sie dzialo, okreslono misje muzeum w Wietce — stato
sie ono osrodkiem naukowo-badawczym.

Prowadzenie etnograficznych badan terenowych — to kolejna cecha wy-
rozniajaca wietkowskie muzeum. Co roku pracownicy muzealni uczestnicza
w wyjazdach badawczych do okolicznych miejscowosci, gdzie rejestruja
rozmowy z najstarszymi mieszkancami, zapisuja teksty folklorystyczne
oroznej tematyce, poszerzajac tym samym zakres zainteresowan muzeum
o elementy kultury bialoruskiej. Gromadzone materialty wymagaja odpo-
wiedniego systemu przechowywania 1 opracowywania. Wprowadzono
wiec taki system, ktory przypomina bardziej rozwigzania stosowane
w instytucji naukowej niz w ,prowincjonalnym” muzeum w Bialorusi.
Stworzono prawdziwe archiwum (o czym jeszcze nizej) — baze informacji,
z ktorej korzysta sie przy pracach wystawienniczych i naukowych.

Kazda wystawa ma swojg indywidualna koncepcje naukowa i arty-
styczna, nad ktdra pracownicy muzeum pracuja czasem kilka miesiecy.
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W miedzyczasie dobieraja lub pozyskuja'? potrzebne obiekty i wykonuja
ich niezbedne prace konserwatorskie. W rezultacie powstaja wystawy
czasowe, ktore pomystem i wykonaniem wyrdzniaja sie sposrod wystaw
czasowych z innych muzedw, a niektére sa nawet lepsze od ich wystaw
statych?®. Nie bez przesady mozna stwierdzi¢, ze muzeum w Wietce jest
zywe ibardzo aktywne, a przez to niepowtarzalne.

Bez watpienia na wyjatkowos¢ muzeum skladaja sie ijego pracownicy*.
Charakteryzuje ich otwartos¢, umiejetnos¢ nawiazania kontaktu z kazdym
zwiedzajacym, gotowos¢ do merytorycznej rozmowy — konsultacji (od
organizacji wystaw po pytania dotyczace kultury ludowej czy malarstwa,
w tym ikon)® i pomocy praktycznej'. Wyrdznia ich tez podejscie naukowe,
wiedza oparta na solidnych kwerendach archiwalnych i etnograficznych,
wrazliwos¢ artystyczna i estetyczna oraz umiejetnosci tworczego poka-
zania nawet tematow prostych?. Bez tych ludzi nie mozna bytoby mowic
o fenomenie muzeum w Wietce. Warto to podkresli¢, bo zarobki muzeal-
nikow biatoruskich sa minimalne, jesli wiec podejmuja te prace, czynia
to z poczucia misji i bycia pasjonatami.

12Zdarza sie, ze specjalnie sa organizowane wyjazdy terenowe, by pozyskac przedmioty
do danej wystawy. Pochodza one z darowizn, ale niejednokrotnie sag kupowane od miejsco-
wej ludnosci.

13przykladem moga by¢ takie wystawy, jak: Po miescie szedt majster-rzemieslnik (2020) —
pokazano wéwczas m.in. zdobiona drewniang fasade domu; Wietkowskie osady. Papsujew-
ka [IIancyeykal]. Trzysta lat historii (2021); Bramy Pokrowskie. Cztery historie Wietki (2021-
2022) [wiecej patrz: Archiwum wystaw, https://vetka-museum.by/vystavy/arkhiu-vystav.
html; data odczytu: 10.08.2022].

14Zespot liczy 34 osoby, w tym 12 wyksztalconych muzealnikow.

15Warto doda¢, ze od poczatku swojego istnienia muzeum posiada Ksigzke naukowych
konsultacji. Zapisywane sa w niej spotkania konsultacyjne (kiedy oraz temat), o ktére pro-
szg studenci, naukowcy, muzealnicy z innych muze6éw. Takich wpiséw jest juz ponad sto,
ostatnim (2022 rok) by} wpis o przyjezdzie naukowcdéw z Bialoruskiej Akademii Nauk, kto-
rzy byli zainteresowani zapisem melodii w ksiegach staroobrzedowych. Wszystkie konsul-
tacje odbywaja sie bezplatnie.

Do muzeum nalezy réwniez oddzielny dzial konserwacji i restauracji. Swoja dziatalnos¢
opiera on na odtwarzaniu dawnych technik rzemieslniczych. Nie ogranicza sie jednak tyl-
ko do przywracania $wietnos$ci obiektom muzealnym, ale prowadzi warsztaty tych technik
dla oséb chetnych. Przykladowo, w sierpniu 2022 roku takie warsztaty zostaly zorganizo-
wane we wsi Nieglubka [Herro6kxa] w rejonie wietkowskim, w ramach Festiwalu tkactwa
»~Krosienka”. Dotyczyly one technik tkackich. Warto doda¢, ze festiwal towarzyszyt swietu
wsi 1 byt wspoélorganizowany z jej domem kultury [https://zviazda.by/ru/node/140470; data
odczytu: 10.08.2022]. Regularne warsztaty tkactwa sa tez organizowane w homelskiej filii
muzeum.

"Warto dodac, ze Fiodor Szklarow, Halina Niaczajewa i inni wspolpracownicy to artysci
i poeci.
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1. 6. Oprowadzenie dzieci po wystawie czasowej w filii Muzeum w Homlu;
fot. Katsiaryna Yaryvanovich [Kangpsiga SIpeiBaHOBi4], 2022.

Wietkowskie Muzeum Staroobrzedowcow i Tradycji Biatoruskich im. Fiodora
Szklarowa to dzisiaj rozpoznawalne i uznane centrum naukowo-badawcze
zajmujace sie tradycyjna kulturg artystyczna biatorusko-ukrainsko-rosyj-
skiego pogranicza oraz kultura tradycyjna i kultura staroobrzedowcow
potudniowo-wschodniej Biatorusiistaroobrzedowcow rejonu wietkowskie-
go. Wspdiczesnie prowadzone sa w nim badania dotyczace wietkowskiej
i starodubowskiej staroobrzedowej szkoty ikonopisania, kultury ksigzki,
tradycyjnych technologii (rzemiosta), semantyki ornamentu bialoruskiego,
tkactwa wiejskiego w kontekscie obrzedowosci i folkloru'®. W muzeum
znajduje sie jedna z najbogatszych w Europie Wschodniej kolekcja tkanin
wykonanych tradycyjnymi technikami (liczy ona ok. 4 tys. obiektow),
a takze bogata kolekcja malarstwa, przede wszystkim ikon (ok. tysiac
obrazow XVIII i poczatku XX wieku).

18Realizowane sa granty (obecnie 6) oraz 3 wieloletnie projekty badawcze: 1. ,Sladami
dawnych rodow” — wzdluz rzek, w zwigzku ze szlakami osadnictwa stowianskiego oraz
lokalnymi tradycjami tkackimi — prowadzony od 1998 roku, w ramach Centrum nauki
i zachowania tradycyjnych rzemiost; 2. ,Wietkowska ikona” — badania i opracowanie; 3.
»Zbawienie” — identyfikacja, opracowanie i restauracja ruchomych zabytkéw kultury ma-
terialnej i niematerialnej znajdujacych sie w regionie, w tym w miejscowosciach, ktore zo-
staly wysiedlone po awarii w elektrowni jadrowej w Czarnobylu.
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Il. 7. Ruszniki na ekspozycji stalej w Wietkowskim Muzeum Staroobrzedowcéw i Tradycji Bialoru-
skich; fot. Katsiaryna Yaryvanovich [KarsipeiHa SIpsiBaHOBiY], 2022.

1. 8. Zdobione ramy skrzynkowe ikon [kiBoTsI] na wystawie statej w Wietkowskim Muzeum Staro-
obrzedowcoéw i Tradycji Bialoruskich; fot. Katsiaryna Yaryvanovich [KangpsiHa SIpeiBaHOBid], 2022.
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I1. 9. Tradycyjna chlopska odziez od$wietna na wystawie statej w Wietkowskim Muzeum Staroobrze-
dowcéw i Tradycji Biatoruskich; fot. Katsiaryna Yaryvanovich [KatisgpbsiHa SIpeiBaHOBiu], 2022.

1. 10. Ikony na wystawie statej w Wietkowskim Muzeum Staroobrzedowcéw i Tradycji Bialoruskich;
fot. Katsiaryna Yaryvanovich [Kangpsiga SIpeiBaHOBi4], 2022.
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Nalezy dodac, ze wspoiczesnie prowadzone przez wietkowskich muze-
alnikow prace badawcze nie ograniczajg sie tylko do obszaru wyznaczone-
go granicami administracyjnymi rejonu wietkowskiego. W poszukiwaniu
nowych informacji o kulturze staroobrzedowcow podejmuja badania na
Witebszczyznie (pdinocna czes$c Bialorusi) oraz w sasiedniej Ukrainie (ob-
wod czernihowski) i Rosji (obwod branski), a takze w Estonii i wschodniej
Polsce. Co wiecej, muzeum organizuje seminaria i konferencje naukowe.
Przykladowo, na 24-25 pazdziernika 2022 roku odby!a sie miedzynarodowa
konferencja naukowo-praktyczna ,, Aby nie odeszty w niebyt rzeczy wazne”.
Staroobrzedowcy jako zjawisko historyczne i kulturowe [,,/labbl He npedamu
HebblMur Hado6Hble sewiu”. Cmapoobpsaduecmso KaK UCmopuKo-Ky./ibmypHblil
¢peHomeH], po ktorej z pewnoscig zostanie wydana publikacja.

Wspomnie¢ rowniez warto o bibliotece i archiwum, ktdre byly tworzone
rownolegle z kolekcja muzeum. I tak, ta pierwsza liczy obecnie ponad 2,5
tys. wolumindw poswieconych staroobrzedowcom —ich historii, kultury,
religii, a takze historiiietnografii regionu, Biatorusiiswiata. W archiwum
za$ znajduja sie materiaty z wyjazdow badawczych: teksty, dokumentacje
fotograficzne oraz zapisy audio i video. Muzeum prowadzi tez dzialal-
no$¢ wydawnicza. Wsrod publikacji, ktdre zastugujg na szczegdlng uwage
ze wzgledu na wysoki poziom naukowy i edytorski, sg ksigzki-albumy:
Wietkowska ikona [Bemkoeckas ukoHa] (2002), Ornamenty Podnieprza
[ApHamenmul [IadHuanpoys] (2004), Glosy zaginionych wsi [['o.10ca ywedwiux
depesgenys] (2008), Zywa wiara. Wietka [?’Kusas eepa. Bemka] (2012), Kultura
ksiqzki. Wietka [KHudcHas Kyavmypa. Bemxka] (2013).

Muzeum w Wietce jest waznym w rejonie centrum edukacyjnym, popula-
ryzujacym kulture tradycyjna oraz folklor. Prowadzone sg tu warsztaty rze-
miosla, ktdre nierzadko przybieraja forme klas mistrzowskich (master-class).
Przykladem moze by¢ cykl spotkan, podczas ktdrych poznawano przedmioty
sztukiludowej i nowoczesnej sztuki dekoracyjnej i uzytkowej oraz techniki
ich wykonania (np. szyto koszule damska na wzor tej tradycyjnej; tkano
krajki na palcach i/lub deseczce tkackiej'®; zdobiono jajka, tworzac pisanki;
pracowano z gling itd.). Dziala tu: ,,Szkola kultury tradycyjnej — ABECADLO
WIEDZY — MOW DOBRZE” [,,]IIkoJ1a TpaAbIIbIiHAN Ky ATy pel — A3-BYKH-
BE/JI1 —IJTAT'OJIb IOBPO”] oraz realizowany jest program ,,Poznaj historie

¥ Deseczka tkacka = bardo lub bardko.
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Il. 11. Warsztaty tradycyjnego rzemiosta tkackiego; fot. Aleksander Nikicin [Anskcanap Hikinin], 2022.
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rekoma” [,IlasHaii ricropslito pykami’] (skierowany do przedszkoli i szkdk;
w ciggu 2021 roku przeprowadzono okoto 40 spotkan).

Organizowane sa takze etnospotkania, w formach niewykorzystywa-
nych w innych muzeach regionalnych. Przypominaja bowiem bardziej
tradycyjne Swietowanie na biatoruskiej wsi (np. ,,Wrozby” [,,Bapox6517],
~Wesele” [,,Bsacesste”]) lub tez zwiedzajacy staja sie czescia rekonstrukcji
zwyczajow i obrzedow (np. ,Zaslubiny komina” [,,JKaninib6a xkomizna”])%.

Opisana aktywnos¢ edukacyjna pozwala na bezposredni kontakt pra-
cownikdw muzeum ze spolecznoscig lokalng, przede wszystkim z dzie¢mi
i miodziezg, przez co staje sie ono dla nich waznym miejscem spotkan
z kultura.

Muzeum w Wietce posiada swoja strone internetowaq: https://vetka-
museum.by/, a od 2021 roku rowniez kanat na YouTube — ,Niegasnace
Swiatlo” [,,CBeT HeBeuepHHUIT”]*'. Mozna tu ogladac audycje w wersji offline
ionline o szerokiej tematyce dotyczacej kultury tradycyjnej, miejscowego
tkactwa, ikon staroobrzedowych itd. (jest juz 40 takich programdéw). Ko-
rzysta takze z sieci spotecznos$ciowych: Facebook (https://www.facebook.
com/vetkamuseum), Vkontakte (https://vk.com/vetkamuseum) i Instagram
(https://www.instagram.com/vetkamuseum).

Jednym stowem: Wietkowskie Muzeum Staroobrzedowcow i Tradycji
Bialoruskich im. Fiodora Szklarowa jest niezwykle ciekawym muzeum re-
gionalnym, ktdére z zaangazowaniem dziala na rzecz spotecznoscilokalnej
oraz kultury staroobrzedowej i bialoruskiej. Stanowi bardzo jasny punkt
na mapie muzeow Bialorusi.

Ttumaczenie z jezyka biatoruskiego: Katarzyna Waszczyriska
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Yauhen Malikau

Fiodor Shklyarov Vietka Museum of Old Believers and
Belarusian Traditions (Vietka, Gomel [Homielskaja] oblast)

The article describes the Vietka Museum of Old Believers and Belarusian Traditions named
after Fyodor Shklyarov, the history of its creation and activities. The author points out its
important scientific, research, educational and exhibition role in the Gomel region and
among researchers of Old Belief issues. It emphasizes the uniqueness of this regional mu-
seum compared to other Belarusian museums of this type.

Keywords: Vietka, Old Believers, museum, research and development activities, educa-
tional activities, workshops, exhibitions.
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Thar Melnikau
Instytut Historyczny, Uniwersytet Wroctawski

Historia versus polityka. Projekty
muzealno-wystawiennicze jako sposob
zachowania bialorusko-polskiego
dziedzictwa historycznego lat 20.-40. XX
wieku — refleksje historyka i autora:

Dwudziestolecie miedzywojenne XX wieku, granica sowiecko-polska?, wy-
darzenia wrzesnia 1939 roku, udziat Bialorusinoéw i oséb urodzonych na
terenach dzisiejszej Bialorusi w walce z nazizmem podczas II wojny Swia-
towej — to tematy, ktore do niedawna nie znajdowatly sie w gtéwnym polu
zainteresowan oficjalnej historiografii bialoruskiej. Tematyka ta nie byla
rowniez prezentowana w muzeach, mimo ze nie brakuje w nich ekspona-
tow z nig zwiazanych (m.in. zdje¢, dokumentow, artefaktow). Wiele z nich
widzialem podczas wyjazddw naukowo-badawczych do miejsc zwigzanych
z dawng granicg sowiecko-polska. Zdarzalo sie tez tak, ze muzealnicy nie
mieli dostatecznej wiedzy o historii przedmiot6w znajdujacych sie w zbio-
rach ich muzeow. Przykladem moze by¢ muzeum krajoznawcze w Biehomli
[bsiromuib] w rejonie dokszyckim w obwodzie witebskim, w ktorym znajduja
sie oryginalne: piecze¢ Grupy Manewrowej 13. Berezinskiego Oddziatu

tArtykul przygotowany w ramach projektu, finansowanego przez Narodowa Agencje
Wymiany Akademickiej (NAWA). Umowa nr BPN/SZN/2021/1/00009/U/00001.

2Chodzi o granice wschodnia II Rzeczpospolitej, wyznaczong w traktacie ryskim w 1921
roku, ktéra funkcjonowata do 1939 roku, dzielac ziemie bialoruskie na zachodnie — wia-
czone do I Rzeczypospolitej, i wschodnie — stanowiace Bialoruska Socjalistyczng Republi-
ke Radziecka.
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Pogranicznego® i mundur pogranicznika sowieckiego. Pokazane sg one
na wystawie w odniesieniu do bitew z 1941 roku, rozgrywajacych sie na
granicy z Niemcami, cho¢ powinny w kontekscie przedwojennego kordonu
z II Rzeczgpospolita. Opisana sytuacja wynika w duzej mierze z faktu, ze
w biatoruskich muzeach historycznych (szczegolnie tych regionalnych)
nadal obecne jest sowieckie podej$cie do wydarzen pierwszej polowy XX
wieku. Nie udatlo sie go zmienic po rozpadzie ZSRR1iodzyskaniu przez Bia-
lorus niepodleglosci w 1991 roku. Dlatego bialoruskie muzea nie prezentuja
bialoruskiego punktu widzenia, ale wcigz akcentuja dziatalnos¢ Komu-
nistycznej Partii Zachodniej Bialorusi, walke podziemia bolszewickiego
z panstwem polskim oraz represyjno-dyskryminacyjng polityke prowadzona
w poinocno-wschodnich wojewddztwach I Rzeczypospolitej?. Istotng role
w narracji sowieckiej peini rowniez watek walki z nazizmem w czasie II
wojny Swiatowe;j. Jednakze nie obejmuje watku tych Bialorusinow, ktorzy
stuzac — co prawda — w Wojsku Polskim, walczyli przeciez z Niemcami.
Ten fakt historyczny bywa najczesciej pomijany z jednym wyjatkiem —
istnieje niewielka witryna w Muzeum Obrony Twierdzy Brzeskiej [My3sei1
abaponsl bepacrierickai kpamacni] w Brzesciu®. Opowiada ona o wrzesniu
1939 roku i obronie twierdzy przez Wojsko Polskie, w sklad ktérego wcho-
dzili Zolnierze bialoruscy. To jednak tylko drobny wylom z jednoznacznie
skonstruowanej ekspozycji, skupiajgcej sie na bohaterstwie Armii Czerwonej
w walce z Niemcami w czerwcu 1941 roku®.

Ta ,ujednolicona” wersja historii ulega powolnym zmianom w XXI wieku.
Przyczyniaja sie do tego bialoruscy naukowcy i pasjonaci historii, ktorzy
szukajac odpowiedzi na pytania o przeszios¢, zapelniaja wcigz obecne
w historiografii ,biale plamy” lub wymuszajg weryfikacje aktualnego stanu
wiedzy. Wazna role odgrywaja w tym muzea historyczne, stajac sie miejscem

$13. Berezinski Oddziat Pograniczny sformulowano w 1935 roku, dzialat do 1941 roku,
potem zostal przeformowany [wiecej patrz: https://100.gpk.gov.by/history/article/history_
border_services/13-y-berezinskiy-pogranichnyy-otryad/; data odczytu: 23.11.2022].

“Jej symbolem jest ob6z odosobnienia w Berezie Kartuskiej (w obwodzie brzeskim) zor-
ganizowany przez owczesne wiladze polskie i dzialajacy w latach 1934-1939. 17 wrze$nia
2021 roku na miejscu obozu odstonieto pomnik oraz powolano muzeum [patrz: https://
www.belta.by/regions/view/na-meste-kontslagerja-bereza-kartuzskaja-rekonstruirovali-
memorial-i-sozdali-muzej-460383-2021/; data odczytu: 12.02.2022].

SMuzeum to otworzono w 1956 roku. Wykorzystano zalozenia fortyfikacyjne z pierwszej
polowy XIX wieku, zlokalizowane u uj$cia rzeki Muchawiec do Bugu. Od konca lat 60. XX wie-
ku jest to Kompleks Memorialny ,Brzeska Twierdza — Bohater” [MeMapbIsiIbHBI KOMILIEKC
»Bpaciikasl Kpamnacik — repoii”], w ramach ktérego znajduje sie muzeum [wiecej patrz:
https://www.brest-fortress.by/; data odczytu: 23.11.2022].

¢ https://www.brest-fortress.by/ekspozitsii/muzej-oborony-brestskoj-kreposti; dostep: 12.02.202.2.
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dyskusjinaukowych oraz popularyzacji wynikow poszukiwanibadan zro-
dlowych. W tym konteks$cie chcialtbym przyblizyc¢ projekty wystaw, ktore
zaproponowatem izrealizowalem wlatach 2014-2019 w r6znych muzeach
bialoruskich (nie bez problemow, o czym dalej). Wszystkie dotyczyty lat
20.-40. XX wieku, ktore wymagaja odkrycia i pokazania spoleczenstwu
bialoruskiemu z perspektywy innej niz oficjalna wersja sowiecka. Dodam,
zejako historyk jestem szczegolnie zainteresowany ty wiasnie okresemiod
lat staram sie popularyzowac wiedze na jego temat’.

Pierwszym projektem byla wystawa Zachodniobiatoruska Atlantyda
1921-1941 [3axodHebenapyckass Amaanmyloa 1921-1941 22.]%, ktora zapro-
ponowatem w 2014 roku Muzeum-Rezerwatowi Historyczno-Kulturalnemu
»,Zastawie” [TicTOprIKa-KyJIbTYPHEI My3ei-3allaBeJHIK ,,3acyaye”], w ra-
mach obchodzonego wéwczas w Zastawiu [3aciaye] (ok. 30 km od Minska)
Dnia Literatury Bialoruskiej. Wybralem to miejsce nieprzypadkowo, do
wrze$nia 1939 roku byto to miasteczko pograniczne, a znajdujaca sie nie-
opodal stacja kolejowa, do dzisiaj noszaca nazwe ,,Biatorus” [,,besapycs”],
to ostatnia duza stacja na granicy z przedwojenng Polska. Wystawa miala
za cel przyblizenie wydarzen dwudziestolecia miedzywojennego oraz
wypadkow z lat 19391 1941. Byla podzielona na nastepujace tematy: okres
miedzywojenny, zycie w czasie pokoju, stuzba Bialorusinow w Wojsku
Polskim, kampania wrzesniowa 1939 roku, wydarzenia 17 wrzes$nia 1939
roku, czas sowietyzacji bytych polskich péinocno-wschodnich wojewo6dztw
inapa$c¢ Niemiec na ZSRR. Kwestie te przyblizaly artefakty — przedmioty
codziennego uzytku, oryginalne ubrania mieszkancow i rekonstrukcje
mundurow wojskowych oraz liczne fotografie i dokumenty. Nalezy dodac,
ze Muzeum-Rezerwat w Zaslawiu podjeto wysitek organizacyjnyifinanso-
wy, by mdc pokazac te wystawe. Dla prezentowanych zbiorow specjalnie
zakupilo witryny muzealne oraz przygotowalo manekiny. Zaproszeni
zostali dziennikarze z biatoruskiej telewizji panstwowej (z Programu 1),
ktorzy nakrecili krotki material filmowy na temat wystawy, wyemitowany
zreszta w wiadomosciach regionalnych. Dzien przed otwarciem do mu-
zeum przyjechali przedstawiciele wydziatu ideologii, kultury i mlodziezy

W latach 2014-2021 opublikowatem kilka ksiazek poswieconych historii terenéw dzi-
siejszej Bialorusi w okresie miedzywojennym, a takze granicy sowiecko-polskiej i wydarze-
niom z poczatku II wojny $wiatowej [Melnikau 2017a; MenbHikay 2014, 2015, 2016, 2017a,
2017b, 2017c, 2018, 2019a, 2019b, 2020, 2021].

8 https:/movychas.online/hramadstva/virtualjnaja_ekskursija_pa_zac; data odczytu: 12.02.2022.
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z administracji obwodu minskiego®. Po ich wyjezdzie dowiedzialem sie,
ze: ,wystawa nie zostanie otwarta”, bowiem dostrzegli oni ,, dyskredytacje
roli ZSRR w II wojnie $wiatowej”'?. Negatywna ocena urzednikow spra-
wila, ze dtugo dyskutowaliSmy z dyrekcja muzeum co robi¢. Ostatecznie
podjeliSmy decyzje (cho¢ nie bylo latwo) o otwarciu wystawy. Jednym
z argumentdw bytlo to, ze wczes$niej rozestano zaproszenia i nie chcieliSmy
zawie$c oczekujacych na to wydarzenie. Nie pomyliliSmy sie, 12 wrze$nia
2014 roku przyjechato bardzo wielu zwiedzajacych, podobnie kolejnego
dnia. Urzednicy nie wzieli tego pod uwage i ponownie wydali decyzje
o zamknieciu wystawy!!, tym razem podajac jako powdd niesprawna in-
stalacje elektryczng w budynku muzeum!?!2. W tych dzialaniach nietrudno
dostrzec nieche¢ do tematyki wystawy. Swiadczy o tym réwniez jej ocena
w kategoriach ,,dywersjiideologicznej” — majgcej jakoby na celu zniszczenie
sowieckiego spojrzenia na historie Bialorusi. Tymczasem glownym zalo-
zeniem ekspozycji bylo pokazanie mato znanych kart z historii Biatorusi,
szczegolnie dwudziestolecia miedzywojennego czy zagadnienia obecnosci
Bialorusinow w Wojsku Polskim iich udzialu w walce z nazizmem. Duza
liczba osdb, ktore odwiedzily wéwczas muzeum (a byli to nie tylko za-
wodowi historycy, lecz rowniez osoby bez kierunkowego wyksztalcenia,
cho¢ zainteresowane przesztoscia), dowodzila jednak, ze ta tematyka jest
potrzebna Bialorusinom, ze wymaga glebokiego i wnikliwego zbadania
oraz szerokiego rozpropagowania.

Pierwszy projekt sie nie udal, ale nie zrazalem sie i po dwuletniej prze-
rwie pojawila sie kolejna szansa. Paradoksalnie przyczynila sie do tego
sytuacja na arenie miedzynarodowe;j. Rosyjska okupacja Krymui oficjalne
rozpoczecie wojny w Donbasie sprawity, ze wladze w Minsku ostrozniej
patrzyly w kierunku Moskwy i zaczely szukac¢ mozliwosci zblizenia z Za-
chodem. W takiej atmosferze, w lipcu 2016 roku, w Narodowym Muzeum
Historycznym Republiki Bialorus [HanpigaHaIbHBI riCTapbIYHEL My3eH
Pacniy6uiki Bestapycs] w Minsku zostala otwarta wystawa zatytulowana
Biatorusini w Wojsku Polskim 1939-1945. Z prywatnego archiwum Ihara Mel-

®Zgodnie z obowigzujaca procedura urzednicy z Wydziatu ideologii, kultury i mtodziezy
administracji danego obwodu wydaja pozwolenia na organizacje wydarzen kulturalnych
i historycznych, w tym réwniez wystaw.

10 https://dzieje.pl/aktualnosci/bialorus-przedterminowo-zamknieto-wystawe-poswiecona-
min-kampanii-wrzesniowej; data odczytu: 12.02.2022.

1 https://novychas.online/palityka/zachodniebielaruskaja_atlanty; data odczytu: 12.02.2022.

Zhttps://novychas.online/palityka/dyk_chto_zabaraniau_vystavu; data odczytu: 12.02.2022.
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nikaua [Beaapycwt y BolicKy IToabckim 1939-1945 22. 3 npvleamHaza apxisa
Teapa MenvHikasa]®. Jej wspotorganizatorem byla Ambasada RP. Wystawa
skladala sie z plansz, ktdre przyblizaly r6zne aspekty historii Bialorusinow
stuzacych w Wojsku Polskim. Dla przykladu, jedna z plansz poSwiecono
Flotylli Rzecznej Marynarki Wojennej w Pinsku. Zaprezentowano kopie
mundurow polskich z lat 1930-1940, w tym rowniez mundur marynarza
z polskiego monitora rzecznego ORP ,Wilno”. Swoje miejsce znalazta row-
niez opowiesc o Bitwie o Anglie, szturmie na niemieckie pozycje na Monte
Cassino iwyzwoleniu Holandii we wrzesniu 1944 roku (operacja ,Market
Garden”). Mimo sprzyjajacych warunkow politycznych wystawe zloka-
lizowano, ,,na wszelki wypadek”, w jednej z mniejszych sal Narodowego
Muzeum Historycznego, liczac, ze w ten sposéb mniej os6b ja obejrzy. To
zamierzenie nie powiodlo sie iw dniu otwarcia przed wejsciem do muzeum
oczekiwal ttum chetnych, chcacych poznac historie dwudziestolecia mie-
dzywojennego i Il wojny Swiatowej'4. Pierwszego dnia liczba zwiedzajacych
siegnetla setek. Ich reakcje byly rozne, jedni ogladali obojetnie, inni byli
poruszeni — na przyklad starsza pani, ktéra przyszla z wnukiem. Bylem
niedaleko i widzialem, jak przystanela obok jednej z plansz i zaczela pila-
kac. Podszedlem wiec i zapytatem, co sie stalo. Kobieta odpowiedziala, ze
pochodzi z Mohylewa, ma ukonczone dwa fakultety, pracuje na wysokim
stanowisku, ale nigdy nie styszala o bialoruskich zoinierzach w Wojsku
Polskim. Dzieki tej rozmowie wiedzialem, ze wystawa byla pouczajaca
dla wspomnianej starszej pani, jak rowniez jej wnuka. Stanowilo to dla
mnie najlepszy dowod na to, ze moje dzialania sa potrzebne, pozwalaja
wypelnic¢ luki w wiedzy o historii Biatorusi.

Wystawe zwiedzilo bardzo wiele osob, w tym polscy i bialoruscy urzed-
nicy panstwowi, o czym $wiadczg wpisy w ksiedze pamigtkowej. Ich za-
interesowanie potwierdza, ze dostrzezono te tematyke na tzw. wysokim
szczeblu, zarowno w Minsku, jak i w Warszawie.

Kolejna wystawa zainicjowana przeze mnie nosita tytul Biatorusini w IT
Korpusie Polskim. Nieznane stronice II wojny Swiatowej [beaapycwt y /Ipy2im
no/bCKim Kopnyce. Heg10omwll cmapoHKi /py2oil cyceemHail 8atiHwl]. Zo-
stala ona zorganizowana w Bialoruskim Panstwowym Muzeum Historii
Wielkiej Wojny Ojczyznianej [besapycki g3sgp>kayHbI My3el TicTOpPBIL

13https://www.svaboda.org/a/27836873.html; data odczytu: 12.02.2022.
4 https://www.racyja.com/kultura/u-mensku-adkrylasya-vystava-belarusy-u/; data odczy-
tu: 12.02.2022.
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Banikail AliublHHa# BaliHbI] (dalej: BPMHWWO) w Minsku®s. Podobnie
jak poprzednio jej realizacja byta mozliwa dzieki wspolpracy z Ambasada
RP w Minsku, cho¢ rdwnie waznym partnerem byla dyrekcja muzeum.
Uroczyste otwarcie wystawy, ktoremu towarzyszylta bialoruska orkiestra
wojskowa, odbylo sie 1 wrzesnia 2016 roku. Uczestniczyla w nim Han-
na Maria Anders — corka generala Wladystawa Andersa. Powiedziala
wowczas: ,Jako polski polityk i przedstawiciel wladz polskich'® mam obo-
wiagzek oddac czesc i honor tym, kto przelewal krew w szeregach Wojska
Polskiego”?. Z kolei ambasador Polski, Konrad Pawlik'®, zaznaczy}, ze ,II
wojna Swiatowa jest synonimem bolu, cierpienia i strat, ale takze odwagi
ibraterstwa. Armia generala Andersa nie nalezy tylko do historii polskiej,
ale takze do bialoruskiej”®. Glos zabral takze zastepca ministra kultury
Biatorusi, Wasil Czernik [Bacinb UapHik], ktory podkreslil, ze: ,,to wspol-
na pamiec o Il wojnie Swiatowej, ktorg powinno sie zachowac i przekazac
kolejnym pokoleniom”?°.

Wystawa skladala sie z kilku czesci: posteréw przywiezionych z Polski
ioryginalnej dokumentacji (w tym zdjec) oraz artefaktow (w tym umundu-
rowania) pochodzacych z mojej kolekcji?!. Podczas przygotowan okazalo sie,
ze w magazynach BPMHWWA znajduja sie artefakty zwigzane z historig
bialoruskich andersowcow?? — one rowniez pojawily sie na ekspozycji.
W ten sposob i pracownicy muzeum przyczynili sie do zaznaczenia zastug
zolnierzy II Korpusu Polskiego.

Organizacja tej wystawy w BPMHW WA stanowila niezwyk!a szanse.
Muzeum jest jednym z kluczowych miejsc kreowania wspotczesnejideologii
bialoruskiej. Opiera sie ona— co dobrze widac na staltych wystawach —na

15Nowy budynek muzeum otwarto 2 lipca 2014 roku w obecno$ci prezydenta Republiki
Bialoru$ Aleksandra Lukaszenki i prezydenta Federacji Rosyjskiej Wladimira Putina.
BPMHWWO jest gtdéwnym bialoruskim muzeum wojskowym. Sklada sie z dziesieciu sal wy-
stawowych. Budynek wienczy szklana koputa bedaca kopig kopuly Bundestagu w Berlinie.

16Zasiadata wowczas z Senacie RP.

7https://znadniemna.pl/18358/minsku-otwarto-wystawe-o-bialorusinach-armii-andersa/;
data odczytu: 12.02.2022.

18 Konrad Marcin Pawlik pelnit funkcje ambasadora Rzeczypospolitej Polskiej na Bialorusi
w latach 2016-2018.

Yhttps://www.sb.by/articles/ikh-vysota-monte-kassino.html; data odczytu: 12.02.2022.

2 https://www.belta.by/culture/view/vystavka-o-belorusah-v-ii-polskom-korpuse-napomi
naet-o-svjazi-polshi-i-belarusi-chernik-208234-2016; data odczytu: 12.02.2022.

2 https://naviny.belsat.eu/pl/news/bialorusini-w-armii-andersa-nowa-wystawa-w-
minskim-muzeum-wielkiej-wojny-ojczyznianej/; data odczytu: 12.02.2022.

22Byly to artefakty przekazane do muzeum m.in. przez krewnych weterana wojennego
J6zefa Zamojdzina [I3sma YKamorisinal.
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historii sowieckiej, wisi tu flaga ZSRR, natomiast wydarzenia wrzesnia
1939 roku przedstawia sie powierzchownie, nie wspominajac o tragedii
tysiecy mieszkancow poinocno-wschodnich wojewddztw II Rzeczypospo-
litej. Dzieki wystawie Biatorusini w I Korpusie Polskim wielu Biatorusinow
zaczelo interesowac sie historig biatoruskich andersowcow. Juz podczas
przygotowan styszalem wiele pytan, wsrod ktorych najczestszym byto: ,,Jak
to sie stalo, ze tysigce obywateli polskich znalazio sie w wojsku polskim
w ZSRR?”. W odpowiedzi niezmiennie podkreslalem, ze: ,Armia Andersa —
to nastepstwo miodowego miesiqgca dyktatur we wrzesniu 1939 roku, kiedy
setki tysiecy obywateli polskich réznej narodowosci znalazto sie w obozach
iwiezieniach sowieckich”?3. Z kolei, w efekcie obejrzenia wystawy odwie-
dzajacy zainteresowali sie nie tylko nieznang im wcze$niej historig, lecz
rowniez rosto ich osobiste zaangazowanie, czesto zresztg podyktowane
»,Zapomniang” historig rodzinng. Zdarzylo sie, ze do BPMHWWO, ale i do
mnie, pisaly osoby, ktore chcialy sie czegos dowiedziec¢ o losach swoich
krewnych, ktdrzy trafili do II Korpusu Polskiego. Jeden ze zwiedzajacych
przynidst do muzeum oryginalny battledress?:. Co jednak znaczace, nie
przekazal jej do zbiorow muzealnych, ale do mojej prywatnej kolekcji.
Tlumaczy} swoja decyzje tym, Ze w magazynie ten artefakt bedzie jed-
nym z wielu i nie bedzie eksponowany, a ja wykorzystam go na kolejnych
wystawach. Podobnie robili inni, ktdrzy decydowali sie oddac fotografie,
artefakty, dokumenty swoich bliskich, ktorzy stuzyli w II Korpusie. W ten
sposob udato mi sie powiekszy¢ moja kolekcje o wiele unikalnych przed-
miotow i dokumentow, ale tez zyska¢ material do dalszej dziatalnosci
naukowej i popularyzacyjnej?.

W listopadzie 2016 roku otworzylem nastepng wystawe, tym razem na
terenie Muzeum Obrony Twierdzy Brzeskiej. Nosila ona tytul: Biatorusini
w Wojsku Polskim 1939-1945. Z prywatnego archiwum Ihara Melnikaua
[Benapycwt y Boticky IToabckim 1939-1945 22. 3 npvleamHaza apxiea Ieapa
MeanvHikasal*®. Jej tematyka byla zblizona do poprzedniej ekspozycji, ale

23Na ten temat patrz tez: Melnikau 2017b.

24Battledress — rodzaj kurtki mundurowej noszonej przez zolnierzy Armii Brytyjskiej
podczas II wojny Swiatowej. Po raz pierwszy wspomina sie o niej w 1930 roku, a noszona
jest do 1960 roku.

S https://www.polskieradio.pl/75/921/Artykul/1733159,Bialorusini-andersowcy-w-Wojsku-
Polskim-w-Market-Garden-Niesamowite-historie-odkryte-przez-niezaleznego-badacza-i-
kolekcjonera; data odczytu: 12.02.2022.

% https://www.racyja.com/kultura/vystava-belarusy-u-vojsku-polskim-1939-4/; data odczy-
tu: 12.02.2022.
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postanowitem, ze pokaze na niej to, czego nie prezentowatem na wystawie
w Minsku — fotografie, mundury, ordery i inne artefakty, ktére pojawily
sie w mojej kolekcji jako odzew na minski projekt. Decyzja byla zwigzana
rowniez z tym, ze Twierdza Brzeska jest waznym miejscem w biatoru-
skiej historii IT wojny Swiatowej, to bowiem m.in. od niej zaczela sie ona
dla Bialorusi sowieckiej. Dlatego chciatlem, by wystawa byla wyjatko-
wa i to sie udalo. W otwarciu wziela udziat corka Wiktora Amelianiu-
ka [BikTap AMeabsiHIOK] — Bialorusina, porucznika Wojska Polskiego,
uczestnika obrony Twierdzy Brzeskiej we wrzesniu 1939 roku — ktdra
podziekowala za zachowanie pamieci o ojcui o wydarzeniach 1939 roku.
Podobnie jak w Minsku, takze w Brzesciu wystawa cieszyla sie duzym
zainteresowaniem i odwiedzito jg wiele os6b. Zostala rowniez zauwazona
przez bialoruska telewizje. Wspomniano o niej w materiale, ktory skadinad
przyblizal temat Wojska Polskiego i Bialorusi?’.

W 2016 roku udato mi sie wiec zorganizowac trzy wystawy w znaczg-
cych muzeach bialoruskich (dwie z nich we wspolpracy z Ambasada RP,
a jedna sfinansowalem sam). Kolejne lata takze okazaly sie owocne, cho¢
realizowatem tylko po jednej ekspozycji rocznie. W sierpniu 2017 roku,
w Narodowym Historycznym Muzeum w Minsku zostata otwarta wystawa
przyblizajaca temat w ogole nieznany Bialorusinom. Dotyczyla historii
I Korpusu Polskiegoijego obecnos$ci na terytorium Bobrujszczyzny w latach
191811919-1920 — waznego watku bialorusko-polskiej historii wojskowosci.
Nalezy zaznaczyd, Ze na ten temat nie ma zadnej wspolczesnej bialoruskiej
pracy naukowej®8. To, co jest, wydano dawno temu i zawiera sowiecki punkt
widzenia. Tym bardziej wystawa byla wydarzeniem, ktore miato zmienic
te sytuacje. Podobnie jak we wczesniejszych projektach wystawienniczych
gros pokazywanych fotografii, dokumentow, artefaktow (w tym elemen-
ty umundurowania oraz rekonstrukcje munduréw) pochodzito z moich
prywatnych zbiorow. Celem wystawy bylo pokazanie, ze I Korpus Polski
byt kolebka (niejedyna) kadr wojskowych IT Rzeczypospolitej?°. Takie oso-
bistosci, jak general Wladystaw Anders, general brygady Wojska Polskiego
Konstanty Plisowski — komendant obrony Twierdzy Brzeskiej w 1939
roku, byli wychowankami formacji wojskowej dowodzonej przez genera-
la Jozefa Dowbor-Musnickiego, ktorego korpus stacjonowal w Twierdzy

27http://ont.by/news/our_news/za-volnost; data odczytu: 12.02.2022.

2 Wyijatkiem jest ksiazka mojego autorstwa pt. 3abbimsl Kopnyc. I'icmopusl noabcKaza
golicka Ha mapwvlmopuli babpytiwyubiHbl y 1918, 1919-1920 2e. [MenbHiKay 2018].

Y https://www.svaboda.org/a/28679454.html; dostep: 12.02.2022 r.
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Bobrujskiej w 1918 roku. Prezentowany temat wzbudzil wiele dyskusji,
awystawa cieszyla sie duzym zainteresowaniem, dowodzac, Ze warto ten
watek historii eksplorowac i popularyzowac.

W roku 2018 w Panstwowym Muzeum Literatury im. Janki Kupaty
[A3sprxayHbI IiTapaTypHBL My3el SIHKI Kymrasier] w Minsku moglem zre-
alizowac kolejny pomyst. Tym razem nie byla to typowa wystawa, ile rodzaj
festynu historycznego zatytulowanego Granica byta pod Miriskiem [Msoica
6bl1a nad Minckam]. Polegal on na rekonstrukcji strefy przygranicznej
kordonu polsko-sowieckiego, funkcjonujacego od 1921 do 1939 roku?®°. Po-
mys! ten spodobat sie i zostal powtdrzony rok pdzniej, 17 wrzesnia 2019
roku, ponownie w Muzeum Literatury im. Janki Kupaty, ale tym razem
w formie ekspozycji®l. W jednej z sal muzealnych zaprezentowano dwie
strony granicy — sowiecka i polskg, a na zwiedzajacych czekaly maneki-
ny w oryginalnych mundurach sowieckich pogranicznikéw i zolnierzy
polskiego Korpusu Ochrony Pogranicza. W witrynach mozna bylo za$
obejrzecliczne dokumenty, w tym oryginalne paszporty z lat 30. XX wieku
z sowieckimi i polskimi wizami, a takze fotografie i artefakty (drut kol-
czasty, tabliczki ze stupow granicznych, papierosnice, butelki, talerze itd.),
znalezione przeze mnie podczas badan terenowych w miejscach przebiegu
sowiecko-polskiej granicy.

Wreszcie w grudniu 2019 roku sfinalizowalem jeszcze inny projekt, re-
alizowany w nieduzym muzeum szkolnym Koledzu Rolniczo-Ekonomicz-
nego w Nowym Polu [Mysei1 ArpapHa-skaHaMiuHara KoJieq>ka ¥ HoBeIM
[Toui]*2. Udato mi sie namowic wladze tej szkoly na wymiane ekspozycji
na nowg, ktéra przyblizalaby historie miejscowosci i jej polozenie na
»granicy cywilizacji”. W ten sposob przygotowalem wystawe poswieco-
na wydarzeniom zwigzanym z przedwojenng granicg sowiecko-polska3?
oraz losom ostatnich wiascicieli majatku o tej samej nazwie — kniaziom
Druckim-Lubeckim pochodzenia litewskiego3*. Niestety, podobnie jak kilka
lat wczesniej w Zastawiu, nie wszystko, co pokazalem, zyskalo aprobate

% https://kupala-museum.by/vayskova-gistaryichnyi-fest-myazha-byila-pad-minskam/;
data odczytu: 12.02.2022.

$thttps://historiapobach.livejournal.com/50237.html; data odczytu: 12.02.2022.

32W catosci sfinansowatem go z wlasnych srodkoéw.

Do 1939 roku w palacu w Nowym Polu znajdowata sie sowiecka komendantura, a nieda-
leko przebiegala granica panstwowa.

$thttps://historiapobach.livejournal.com/54031.html; data odczytu: 12.02.2022; https://
zviazda.by/be/news/20200120/1579529686-vyartanne-na-radzimu-knyazyou-druckih-
lyubeckih-abo-tragedyya-staradaunyaga; data odczytu: 12.02.2022.
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wladz. Roznica polegala na tym, Ze wystawa zostala uroczyscie otwarta
iostatecznie pozostala w muzeum szkolnym. Konsekwencje ponidstjedynie
dyrektor jednostki, ktory stracit stanowisko.

Opisane pokrotce wystawy, ktore zorganizowatem w latach 2014-2019
w roznych muzeach biatoruskich, zakonczyly sie mniejszym lub wiekszym
sukcesem. Podczas przygotowan spotykatem sie z powsciagliwoscia, cza-
sem krytyka i sprzeciwem, ze strony wladz (urzednikéw) biatoruskich,
z ostroznoscig dyrekcji i pracownikow danych jednostek muzealnych.
Jednakze rekompensatg za trud i zaistniale problemy byly autentyczne
zainteresowanie i pozytywny odzew zwiedzajacych. To najlepszy dowod
na to, ze spoteczenstwo biatoruskie potrzebuje wiedzy historycznej innej
niz tylko prezentujacej sowiecki punkt widzenia, potrzebuje wlasnej hi-
storii narodowej — bialoruskie;j.

Rok 2020 byl tragiczny dla zachowania polsko-biatoruskiego dziedzictwa
historycznego w Bialorusi. Pogorszeniu ulegly relacje miedzy Polska i Bia-
lorusia, co wplywa negatywnie na pamiec¢ o dwudziestoleciu miedzywo-
jennym, przedwojennej sowiecko-polskiej granicy, wydarzeniach wrzesnia
1939 roku i stuzbie Bialorusinow w Wojsku Polskim. Wspolczesna oficjalna
propaganda biatoruska coraz czesciej siega po retoryke antypolska. Przy-
kladem moze byc ogloszenie nowego Swieta panstwowego — Dnia JednoSci
Narodowej [[[3eHb HapogHara az3iHncTBa] — obchodzonego 17 wrzesnia.
Z tej okazjizaczely pojawiac sie w muzeach biatoruskich nowe ,sowieckie”
wystawy, poswiecone wydarzeniom wrzesnia 1939 roku?®. Mimo to jestem
przekonany, zZe spoteczenstwo bialoruskie nie rezygnuje (i nie zrezygnuje)
z checi poznania prawdy o swojej przesztosci i wcigz potrzebuje wiasnej,
bialoruskiej historii. Dlatego niezalezni historycy bialoruscy (w tym i ja)
muszg kontynuowac poszukiwania naukowo-badawcze, musza tez po-
wstawac kolejne wystawy o tym nietatwym, ale waznym dla Bialorusinow
okresie historycznym.

Ttumaczenie z jezyka biatoruskiego: Katarzyna Waszczyriska

$https://www.facebook.com/photo/?thid=4617096195023133&set=gm.1676040609237742;
data odczytu: 12.02.2022.
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pl/18358/minsku-otwarto-wystawe-o-bialorusinach-armii-andersa/; data od-
czytu: 12.02.2022.
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https://naviny.belsat.eu/pl/news/bialorusini-w-armii-andersa-nowa-wystawa-w-minskim-muzeum-wielkiej-wojny-ojczyznianej/
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Biatorus: przedterminowo zamknieto wystawe poswieconq m.in. kampanii wrzesniowej —
https://dzieje.pl/aktualnosci/bialorus-przedterminowo-zamknieto-wystawe-
poswiecona-min-kampanii-wrzesniowej; data odczytu: 12.02.2022.

Kontury: Zavol'nost'! —http://ont.by/news/our_news/za-volnost; data odczytu: 12.02.2022.

,,Mc‘lz’a”..jgara Mel'nikava — https://historiapobach.livejournal.com/49963.html; data
odczytu: 12.02.2022.

Mel'nikati pryvez u Berasce artéfakty z ulasnaj kalekcyi — https://natatnik.by/melnikau-
vystava/; data odczytu: 12.02.2022.

Memaryal'ny kompleks ,,Brésckaa krépasc”— geroj” — https://www.brest-fortress.by/;
data odczytu: 23.11.2022.

Muzej oborony Brestskoj kreposti — https://www.brest-fortress.by/ekspozitsii/muzej-
oborony-brestskoj-kreposti; data odczytu: 12.02.2022.

Na meste konclagera ,Bereza-Kartuzskaa” rekonstruirovali memorial i sozdali muzej —
https://www.belta.by/regions/view/na-meste-kontslagerja-bereza-kartuzskaja-
rekonstruirovali-memorial-i-sozdali-muzej-460383-2021/; data odczytu: 12.02.2022.

Novae Pole. Gistarycnae vartanne kndzéu Druckih-Liibeckih — https://historiapobach.
livejournal.com/54031.html; data odczytu: 12.02.2022.

Otkrylas' vystavka o belorusah vo II Pol'skom korpuse — https://www.sb.by/articles/
ikh-vysota-monte-kassino.html; data odczytu: 12.02.2022.

U Mensku adkrylasa vystava, Belarusy u Vojsku pol'skim” —https://www.racyja.com/kultura/
u-mensku-adkrylasya-vystava-belarusy-u/; data odczytu: 12.02.2022.

U Minsku adkrylasavystava,,Maza byla pad Minskam 1921-1941 gg.” — https://historiapobach.
livejournal.com/50237.html; data odczytu: 12.02.2022.

Vajskova-gistarycny fést ,,MaZa byla pad Minskam” — https://kupala-museum.by/vayskova-
gistaryichnyi-fest-myazha-byila-pad-minskam/; data odczytu: 12.02.2022.

Vartanne naradzimu knazeév Druckih-Lubeckih, abo tragedyda staradavndga rodu— https://
zviazda.by/be/news/20200120/1579529686-vyartanne-na-radzimu-knyazyou-
druckih-lyubeckih-abo-tragedyya-staradaunyaga; data odczytu: 12.02.2022.

Virtual'naa ékskursia pa zacynenaj vystave — https://novychas.online/hramadstva/
virtualjnaja_ekskursija_pa_zac; data odczytu: 12.02.2022.

Vystava ,,Belarusy u Vojsku Pol'skim” adkryecca 6 lipend — https://www.svaboda.
org/a/27836873.html; data odczytu: 12.02.2022.

Vystava ,,Belarusy u Vojsku Pol'skim 1939-45” u Berasci — https://www.racyja.com/
kultura/vystava-belarusy-u-vojsku-polskim-1939-4/; data odczytu: 12.02.2022.

Vystavka ,Maza byla pad Minskam. 1921-1941” otkrylas'v muzee Anki Kupaly — https://
www.belta.by/culture/view/vystavka-mjazha-byla-pad-minskam-1921-1941-
otkrylas-v-muzee-janki-kupaly-362386-2019/; data odczytu: 12.02.2022.

Vystavka o belorusah v II Pol'skom korpuse napominaet o svazi Pol'si i Belarusi — Cer-
nik — https://www.belta.by/culture/view/vystavka-o-belorusah-v-ii-polskom-
korpuse-napominaet-o-svjazi-polshi-i-belarusi-chernik-208234-2016; data
odczytu: 12.02.2022.

W Mirisku otwarto wystawe o Biatorusinach w Armii Andersa — https://znadniemna.
pl/18358/minsku-otwarto-wystawe-o-bialorusinach-armii-andersa/; data od-
czytu: 12.02.2022.

»Zabytya geroi Babrujskaj krépas'ci”: u Mensku adkryecca vystava pra Persy pol'ski korpus
u Belarusi— https://www.svaboda.org/a/28679454.html; data odczytu: 12.02.2022.
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»Zahodnebelaruskaa Atlantyda” — novya problemy — https://novychas.online/palityka/
dyk_chto_zabaraniau_vystavu; data odczytu: 12.02.2022.

»Zahodnebelaruskad Atlantyda” zacynena — https://novychas.online/palityka/
zachodniebielaruskaja_atlanty; data odczytu: 12.02.2022.

#Znakomtes'. Eksponat. Na vystavke ,Ty s Zahodndj, G z Ushodndyj...” predstavlen podlinnyj
transparant, ispol’zovavsijsa na kommunisticeskih mitingah i deonstraciah— https://
www.facebook.com/photo/?fbid=4617096195023133&set=gm.1676040609237742;
data odczytu: 12.02.2022.

IThar Melnikau

History versus politics. Museum and exhibition projects
of a Belarusian historian as a method of preserving
Belarusian-Polish historical heritage between 1920-1944

The article focuses on exhibitions organized by the Belarusian historian Ihar Melnikau
in 2014-2019. The projects mentioned in the text were devoted to various aspects of the com-
mon Belarusian-Polish history of the first half of the twentieth century.

Keywords: Belarus, Poland, II Polish corps, Belarusians in the Polish Army, World War II,
exhibition, Belarusian museums.
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Bialoruska tworczos¢ ludowa o tematyce protestacyjnej
2020-2021 jako obiekt zainteresowania muzeow:

Twdrczos¢ ludowa o tematyce protestacyjnej nie jest zjawiskiem nowym
w historii niepodleglej Biatorusi. Jej wybuch mozna bylo obserwowac od
sierpnia 2020 roku. Stanowila bowiem jedna z odpowiedzi na kryzys spo-
leczno-polityczny wywolany wyborami prezydenckimi. Na poczatku byta
proba wyrazenia niezgody na ich oficjalne wyniki, sposobem roztadowania
emocji po tragicznych wydarzeniach, mozliwoscig ujawnienia negatywne-
go stosunku do tego, co odbywato sie w kraju. Jednak dosc¢ szybko stala sie
czynnikiem ksztaltujagcym wspdlnote protestujacych oraz peinila w niej
role wieziotwdrcza. Zaraz po wyborach zagoscita na ulicach —na plakatach
niesionych przez bioragcych udzial w protestach, w okrzykach, zartach i ka-
walach, protest songach i wielu innych formach. Wraz ze wzmacnianiem
presji wladz na spoleczenstwo przeniosita sie do internetu. Funkcjonuje
w nim do dzisiaj (2022 rok), cho¢ w zdecydowanie mniejszej skali.
Bialoruski protest polityczny i jego skutki stalty sie przedmiotem analizy
przede wszystkim zagranicznych naukowcéw i oSrodkow badawczych. Ten
etap historii Bialorusi znalaz! sie w centrum uwagi nauk humanistycznych
oraz — zwlaszcza — nauk politycznych [Sierakowski 2020; Bedford 2021]

tArtykul zostal przygotowany w ramach Programu stypendialnego Funduszu Wyszeh-
radzkiego w Instytucie Etnologii i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu Warszawskiego
w roku akademickim 2021/2022. Autorka sklada podziekowanie za konsultacje Pani Alli
Stashkevich [Ana Cramkesiu], dyrektor Funduszu ,Dziedzictwo Kulturowe i Wspdicze-
snos$¢” (Minsk, Bialorus). Wszystkie cytaty znajdujace sie w tek$cie zostaly przettumaczone
przez autorke.
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isocjologii [Bekus, Gabowitsch 2021; Navumau, Matveieva 2021]. Ukazaly sie
tez publikacje o charakterze antropologicznym [PomaHoBa 2020; Pyct 2020;
3eseHko 2020; Gaufman 2021; Getka, Darczewska 2021; Rusiecka 2021].

Celem niniejszego artykutu jest refleksja nad specyfika tworczosciludowe;j
0 tematyce protestacyjnej oraz zwigzanych z nig praktyk muzealnych.

Muzea jako instytucje pamieci sa powotane do tego, by zachowywa¢
iprzekazywac informacje, w tym takze o czasach kryzysowych. Taka role
peinig muzea bialoruskie, ktore nie pozostaly na uboczu wydarzen 2020
roku. Ich reakcje byly jednak rozne. Jedne zespoly muzealne wystepowaty
publicznie przeciwko gwaltowi zadawanemu przez wladze obywatelom,
ktorzy wyszlina ulice, aby powiedzie¢ nie. Inne zajely sie nieformalnie zbie-
raniem artefaktow zwigzanych z tymi zdarzeniami. Wsrod nich znajdowaty
sieipierwsze strony gazet oraz czasopism z calego Swiata z wiadomosciami
o bialoruskich protestach, i gumowe kule z miejsc demonstracji ulicznych
czy starc z policja — dowody tamtych strasznych wydarzen. Jednoczes$nie
towarzyszylaim réznorodna tworczosc typu protestacyjnego. Jej cechami
charakterystycznymibyly kreatywnos$¢ i wielos$¢ form, ale takze ulotnosé
wynikajaca z faktu, ze pojawiala sie na no$nikach informacji. W chwili
powstania grala wazna role spoteczna (mobilizacja, wyrazenie pogladow),
ale tez szybko ulegala zapomnieniu, ustepujac miejsca kolejnym dziataniom
artystycznym. Zatem charakter tej tworczosci wymusza zmiane podejscia
przez muzealnikow, przemyslenia, co i jak zbiera¢, w jakich kategoriach
zbiory te uyjmowac.

Bez watpienia jedna z takich kategorii moglaby by¢ twdrczos¢ ludowa,
przy czym akcent bylby polozony na sposéb powstawania dzietiich cha-
rakter. W tym wypadku chodziloby o formy folkloru ustnego: piosenki,
przystowia, zagadki, opowiesci, jak tez o coraz popularniejsze od poczatku
XXIwieku przejawy folkloru obrazkowo-pisemnego, obecnego w sSrodowisku
realnym, fizycznym (graffiti, plakaty, rysunki, inskrypcje) i wirtualnym
(memy, zarty, wiersze, przystowia, powiedzonka). Wazna w tworczosci
protestacyjnej bytaby obecnos¢ watkow bialoruskiej kultury ludowe;j.
Tak skonstruowana kategoria zyskataby okreslenie twdrczosci ludowej
o tematyce protestacyjnej (kontestacyjnej).

Obserwujac protesty 2020 roku, w tym wielotysieczne marsze m.in. kobiet,
emerytow, przedstawicieli grup zawodowych, lokalnego ruchu dzielnicowe-
go, ktore odbywaly sie w wielu miastach bialoruskich, mozna stwierdzic, ze
zaistnialy wszystkie wymienione wyzej formy tej tworczosci. Nalezy jednak
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dodac, ze wspieraty je niezalezne media, ktore poparty protesti wspomagaty
komunikowanie sie Bialorusindow na internetowych czatach.

Warto przyjrzec sie blizej tej tworczosci. Wiele dziet stworzyli konkretni
artysci. Co jednakistotne, ich prace tematycznie powigzane z idea protestu
stawaly sie jednoczesnie glosem spolecznosciiwyrazaly jej niezadowolenie
z sytuacji spoteczno-politycznej. Niejednokrotnie tworcy wykorzystywali
takie srodki wyrazu artystycznego, ktore — zgodnie ze swojga natura —
zblizaly charakter ich prac do anonimowych utworéw ludowych. Przyklad
stanowi graffiti uliczne. Charakter obrazkowo-pisemny oraz przestrzen
publiczna, w ktorej sie pojawia, ksztattuja taki rodzaj sztuki, jaki istnieje
bez wzgledu na swojego twdrce i przynalezy do kazdego, kto na nan pa-
trzy. Z drugiej strony graffiti, nalezac do wszystkich, nie nalezy do nikogo,
a co wiecej, narusza umowe spoteczng zakazujaca dowolnego malowania
na Scianach budynkow, szczegolnie publicznych. Tego typu dzialania sa
bowiem traktowane w kategoriach wandalizmu?.

Innym przykiadem moga by¢ wyroby rzemiosta artystycznego i utwory
muzyczne pochodzace z aktywnej fazy protestow, ktore bazowaty na kulturze
ludowej. Warto wspomnie¢ w tym miejscu o wyZywankach [BbI>)KbIBaHKaX]
Rufiny Bazlovej®. Artystka wykorzystata technike tradycyjnego haftu

?Warto doda¢, ze w krajobrazie bialoruskich miast mozna odnalez¢ murale i graffiti. Te
pierwsze sa traktowane jako rodzaj malarstwa monumentalnego, na ktérego wykonanie
i obecno$¢ w przestrzeni publicznej wyrazila zgode administracja miejska. Takim przykta-
dem sa cho¢by murale stworzone podczas brazylijsko-bialoruskiego festiwalu sztuki urbani-
stycznej ,Vulica Brasil”, ktéry odbywal sie w Minsku w latach 2014-2017. Jesli za$ chodzi
o graffiti, to sytuacja jest bardziej skomplikowana. Czesto bowiem murale i graffiti sa trakto-
wane jako tozsame formy wyrazu artystycznego, co ttumaczy sie podobienstwem techniki
ich wykonywania. Jednakze ich zalozenia sg rézne, a nawet przeciwstawne: graffiti cechuje
spontaniczno$c, jest wykorzystywane jako wyraz sprzeciwu (jedno z narzedzi protestu); mu-
rale sa za$ wczesniej uzgodnione i wykonywane legalnie, a poza tym zazwyczaj nie odbiega-
ja od og6lnie przyjetych zasad estetycznych. Dlatego tez w $wiadomos$ci spotecznej murale sa
odbierane pozytywnie — jako ozdoba, natomiast graffiti sa oceniane negatywnie — jako
przejaw wandalizmu, niechcianej i nieestetycznej ingerencji w przestrzen wizualng miasta,
wymagajacej zamalowania, oczyszczenia. Co ciekawe, pozbywanie sie graffiti zaczeto po-
strzega¢ na przyklad w USA w kategoriach pod$wiadomej sztuki, swoistego ruchu artystycz-
nego XXI wieku (patrz: film dokumentalny w rezyserii Matta McCormicka The Subconscious
Art of Graffiti Removal z 2001 roku). W Bialorusi zjawisko otrzymalo dwie nazwy: sztuka
stuzb komunalnych ,,Zes-art” [Kac-apt] — symbolizujaca cenzure przestrzeni publicznej,
oraz ,fuprematyzm” (fundamentalny suprematyzm) — wynik twdrczos$ci kolektywnej graf-
ficiarzy i nieSwiadomych malarzy ze stuzby komunalnej, przez co powstaja kolorowe, proste,
geometryczne ksztalty i figury [https://fuprematism.tumblr.com/post/123722334405; data od-
czytu 10.07.2022]. Podczas aktywnej fazy protestow 2020 roku na $cianach bardzo wielu bu-
dynkéw pojawialo sie graffiti o tematyce protestacyjnej. Stuzby komunalne musialy wlozy¢
o wiele wiecej pracy w ich zamalowywanie — méwiono wéwczas wrecz o ,walce z graffiti”.

Shttps://wwwyyzyvanka.com/; data odczytu: 04.04.2022.


https://fuprematism.tumblr.com/post/123722334405
ttps://www.vyzyvanka.com/
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bialoruskiego, czyli haftu krzyzykowego, do opowiesci o wydarzeniach
w Bialorusi, co znalazlo wyraz w nazwie jej projektu artystycznego, be-
dacej gra stow: wyszywac [gvrusieaus] ‘haftowaé’ i wyzywac [vlocbieaup]
‘przezyc, trwac™. W ten sposob powstaty haftowane kroniki biatoruskiego
oporu, ktdre juz swoja nazwg wskazuja zarowno na technike, jak i temat.
Dodatkowo sg utrzymane w znaczacej dla Bialorusindéw kolorystyce biato-
-czerwono-bialej’, co nadaje pracom wymiar zaangazowania politycznego.

Tworczos¢ ustna reprezentuja chocby ironiczne piosenki duetu Arysto-
kratyczna blados¢ [ApricTakpaTbIuHas 6jefHaCIb], umieszczone na ka-
nale zespolu na YouTubeS. W swoich utworach artystki wykorzystuja styl
ludowych przyspiewek (podobnych do rosyjskich czastuszek) i wykonuja
je do dZwiekéw ukulele. Spiewane i melorecytowane frazy dostosowuja
do sytuacji, w tym wypadku — biezgcych wydarzen 2020 roku.

Podczas protestow prace artystow nabywaty cech folkloru, takich jak
m.in. zatracenie znaczenia autorstwa (o czym byta juz mowa), sytuacyjnosc,
wariantowos$¢, powtarzalnos¢ schematow kompozycyjnych i tematycznych
(formulicznos$c), charakter komunikacyjny. Folkloryzacja tworczosci odby-
wala sie rowniez poprzez sakralizacje miejsc zwigzanych ze sztuka protestu.
Tak byto chocby z tzw. Placem Zmian [[Trowua ITepameH] — podworkiem
jednego z osiedli Minska. Miejsce to stalo sie rozpoznawalne jesienig 2020
roku dzieki toczacej sie walce miedzy mieszkancami i stuzbami komu-
nalnymi. Ci pierwsi w ramach protestu malowali graffiti z wizerunkiem
»,didzejow zmian”’inalepiali takiez naklejki na budke wentylacyjna, ktora
znajdowala sie na Srodku podworka, a ci drudzy zamalowywali graffiti,
zdrapywalinaklejki, zacierajac wszelkie przejawy tworczosci protestacyjnej.

“Gra znaczen oparta jest na podobienstwie stéw wyszywac [gbuwubigaus] i wyzywac
[evLrcbisaub]. W jezyku bialoruskim réznia sie one jedynie literg 11k, ktéra zamienia sto-
wo o0 neutralnym znaczeniu ,haftowac” [gbuusigays] na stowo o konotacji negatywne;j
»przezyc, wyzy¢” [gvlaceleausl, wskazujac na obecnos$¢ zewnetrznego zagrozenia czy tez
skomplikowanej sytuacji, w ktdrej cztowiek musi sie odnalezc.

SW tworczos$ci Rufiny Bazlovej polaczenie tych dwoch podstawowych koloréw dla biato-
ruskiej kultury ludowe;j z jednej strony podkresla tradycyjng technike obrang przez artyst-
ke, a z drugiej nawigzuje do flagi bialo-czerwono-bialej — jednego z gléwnych symboli
protestow lat 2020-2021.

S https://www.youtube.com/channel/UCV4MtoOygs2N1zI9NbwIr4Q/; data odczytu: 09.03.2022.

7 ,Didzejami zmian” nazywano Kiryla Halanaua [KippLr l'asanay] i Uladzistawa Sakatlo-
uskiego [Viaaziciiay Cakasoycki] — dZzwiekowcéw z Panistwowego Palacu Dzieci i Mlodziezy
w Minsku, ktérzy podczas oficjalnej imprezy w sierpniu 2020 roku wiaczyli piosenke Zmian!
[[Tepemen!] radzieckiego piosenkarza rockowego Wiktora Coja [BuxTop Lloif]. Za to dzialanie
zostali aresztowani, potem musieli opu$ci¢ Bialorus. Piosenka Zmian! stala sie za$ jedna
z piosenek protestu, dlatego wszystko, co sie z nig wigzalo, wladze traktowaly jako nielegalne.


https://www.youtube.com/channel/UCV4Mto0ygs2NlzI9Nbw9r4Q/
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Taka sytuacja powtarzatla sie kazdego dnia przez kilka miesiecy. Wsrod
mieszkancow dziatania te wplynely na swoistg ,,dziedzicznosc¢” aktow
tworczej komunikacji. Znaczacym wydarzeniem stalo sie Smiertelne pobi-
cie jednego z mieszkancow, ktdry sprzeciwil sie niszczeniu graffiti, przez
zamaskowanych agresorow. Wspomniana budka wentylacyjna zamienita
sie w miejsce pamieci o zabitym i spontanicznie zostala przeksztalcona
w jego pomnik. To wszystko sprawitlo, ze podworko byto jeszcze czesciej
niszczone przez osoby powigzane z wladzami. Jednym stowem, sakralizacja
Placu Zmian polegala na jego ukonstytuowaniu sie najpierw jako miejsca
artystycznego przekazu protestacyjnego, potem — miejsca ludzkiej trage-
dii. Plac Zmian nabral symbolicznego statusu, co sprawilo, ze by}l on sym-
bolicznie odtwarzany w r6znych miejscach Minska, w innych miastach
Bialorusi — Bobrujsku, Brzesciu, Grodnie, Homlu, Mohylewie, Naroczy,
a takze zagranica: przed ambasadami Bialorusi w Berlinie, Hanowerze,
Kijowie, Stambule, Warszawie, Waszyngtonie.

Jeszcze innym przykiadem tworczosci protestacyjnej byty praktyki per-
formatywno-karnawalowe podczas protestow ulicznych, ktoére wykorzy-
stywaly elementy kultury ludowej. Zaliczy¢ do nich mozna performens
z 30 sierpnia 2020 roku. Udzial w nim wziely mlode kobiety ubrane w bia-
loruskie stroje ludowe, ktdre wytoczyly dynie przed budynek rzadowy?.
Bylo to nawigzanie do bialoruskiej tradycji zwigzanej ze zwyczajem swata-
nia—jesli dziewczyna odmawiala swatom, to obdarowywata ich dojrzala
dynia. Podobnie z bialoruskiej tradycji zaczerpnieto obrzed symbolicznego
zniszczenia zla. Podczas jednego z Marszow Kobiet w 2020 roku na brzegu
Jeziora Komsomolskiego [Kamcamosibckae Bo3epa] w Minsku przygotowano
ognisko. UroczyScie wykonano stomiane pajaki, a nastepnie spalono je
w ogniu’. W ten sposéb nawigzano do wiary w oczyszczajaca moc ognia,
w ktérym palono rdézne symboliczne przedmioty, by odegnac zlo, z kto-
rym je utozsamiano. Praktyka ta byla wykonywana grupowo. Uwazano
bowiem, ze tym samym wszystkie negatywne wydarzenia i uczucia (jak
nienawisc czy lek) zostang zatrzymane, uczestnicy oczyszczeni, a porzadek
kosmiczny oraz wlasciwy kierunek toczacego sie zycia spotecznego przy-
wrdcone [BasoasiHa, KyxapoHak 2015: 91-92]. O podobnym charakterze
obrzedow mozna méwi¢ w odniesieniu do dzielnicowych, nieformalnych

8 http://people.onliner.by/2020/08/30/devushki-prinesli-k-domu-pravitelstva-tykvy; data od-
czytu: 10.02.2021.
https://t.me/radiosvaboda/14655; data odczytu: 5.04.2022.


http://people.onliner.by/2020/08/30/devushki-prinesli-k-domu-pravitelstva-tykvy
https://t.me/radiosvaboda/14655
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obchodow Maslenicy (ostatkow)!® w 2021 roku, kiedy zamiast tradycyjnej
antropomorficznej kukly zimy spalono kukle uosabiajaca wladze.

We wskazanych praktykach mozna dostrzec elementy obrzedow przejscia
[van Gennep 2006]. Jesli chodzi o stowianska kulture ludowa, jej badaczka
Tatiana Agapkina [TaTbgaHa AranikuHa] wskazuje na obecnos¢ w niej statych
elementdw, takich jak: motyw ,zlego” czasu, oczyszczenie, krytyka przez
wspolnote i symboliczne uwolnienie od grzechéw, motyw poczatku i odno-
wienia, ptodnosciistosunkow piciowych czy motyw przodkow [Aeankuna
2002: 31,72, 89,152, 169, 265]. Biorac to pod uwage, mozna wiec i sam protest
wpisa¢ w schemat rytualow przejscia, kiedy spotecznosc o starym statusie
sumiera”i,rodzisie” onowym. W akcjach protestacyjnych przejawiaja sie
rowniez bachtinowskie zalozenia o charakterze ludowo-karnawalowym
[BaxTuH 1990: 9]. Wyraza sie on w ludycznosci, przebraniach, uzywaniu
roznorakich atrybutow: miotel, drapakow, jak tez kapci czy trumien, stu-
zacych do wySmiewania wladzy i jej desakralizacji.

Zatem tworczos¢ ludowa o tematyce protestacyjnej to zroznicowane
przejawy tworczosci ustnej i obrazkowo-pisemnej, a takze towarzyszace
im praktyki performatywne, ktore zaistniaty w celu wyrazenia spoteczno-
-politycznego sprzeciwu.

Kolekcjonowanie tworczosci o tematyce protestacyjnej (przyklady)

Tworczosc ludowa o tematyce protestacyjnej stala sie wyzwaniem dla
muzealnikdw bialoruskich. Przyniosta inicjatywy kolekcjonerskie i mu-
zealne, ktore wykorzystuja nowe technologie, ale tez musza funkcjonowac
poza bialoruskim kontekstem spoleczno-panstwowym. W zwigzku z tym
warto przyjrzec sie dwom przykiladom takich inicjatyw.

W Bialorusi Maslenicg (nazwa pochodzi od stowa ,masto” [macs0]) okreslano 6smy ty-
dzien przed Wielkanoca, zarowno wedlug kalendarza prawostawnego, jak i katolickiego.
Gléwne znaczenie obchodéw polegalo na pozegnaniu zimy i przywolywaniu szybkiego na-
dejscia wiosny, przebudzeniu natury [Basoasina, Kyxaponak 2015: 100]. Wyznaczajac gra-
nice miedzy zimg a wiosng, radosnym i obfitym zyciem okresu Bozego Narodzenia a asceza
czasu Wielkiego Postu, Maslenica nalezy do rytualéw przejscia. Byla obchodzona na calym
terytorium Bialorusi, cho¢ miala lokalne odrebnoscii ztozona strukture wewnetrzng. Dlate-
g0 nazywano ja kompleksem maslenicowym [JIaikeBid 2020: 18]. Na Maslenice sktadalo sie
wiele réznych praktyk, m.in. przygotowanie i spalenie kukly symbolizujacej zime (w rejo-
nie horodeckim obwodu witebskiego zartobliwie nazywa sie te praktyke pogrzebem dzia-
da), przenoszenie drewnianej klody (popularne szczegdélnie na Mohylewszczyznie i Wi-
tebszczyznie), przywolywanie wiosny nazwane Czyraczka [Usipauka] (Homelszczyzna),
roznorakie tradycje kulinarne [Bamonsina, Kyxaponak 2015: 112, 103, 108, 117, 121].
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Pierwszym jest Muzeum Flag [Mysei1 cigroy]*! — wirtualne muzeum
Z wystawa tworczosci protestacyjnej, stworzone w ramach projektu ,dze.
chat”? Glownym celem ,dze.chat” bylo uruchomienie strony internetowej
w formie mapy-katalogu przedstawiajgcej czaty w komunikatorze Viber
i na kanale Telegram jako wsparcie bialoruskiego ruchu protestacyjne-
go. Przez lokalne oraz wieksze, ogélnobialoruskie, czaty nawiazywano
szybka i stabilng komunikacje, by wymieniac informacje potrzebne do
wspoldziataniaiwzajemnej pomocy®®. Drugim kierunkiem projektu stato
sie prowadzenie Muzeum Flag. Zbiory muzeum tworza flagi protestacyjne
miastiosiedli, ktdre pojawily sie w sierpniu-wrzesniu 2020 roku. Autorami
flag byli ich mieszkancy, ktorzy ze wzgledow bezpieczenstwa nie ujawnili
swoich imion. Wirtualna ekspozycja muzeum obejmuje ponad 700 obiektow,
w tym flagi bialoruskiej diaspory za granica. Warto dodac, ze kolekcja nie
jest zamknieta i ze mozna nadal zgtaszac do niej nowe flagi.

Wiekszosc¢ flag zaprojektowano w oparciu o bialo-czerwono-biala fla-
ge — glowny symbol protestu lat 2020-2021, a zarazem flage panstwowa
Biatorusi w latach 1991-1995. Historia tej flagi i jej kolorystyki jest jednak
dluzsza. Kolorystyka byla obecna na herbach szlachty bialoruskiej i na
chorggwiach wojsk Wielkiego Ksiestwa Litewskiego. Jednak za pomysto-
dawce wygladu bialoruskiej flagi uwaza sie Klaudiusza Duz-Duszewskie-
go [Kuayggin Jyx-Aymaycki]'4, ktory narysowat jej projekt w 1917 roku.
Nastepnie flaga bialo-czerwono-biala zostala przyjeta podczas Pierwszego
Kongresu Wszechbialoruskiego w grudniu 1917 roku i stala sie symbolem
Bialoruskiej Republiki Ludowej. W okresie istnienia Bialoruskiej Socjali-
stycznej Republiki Radzieckiej zakazana, powrocita wraz z odzyskaniem
niepodleglosci przez Biatlorus w 1991 roku. Na fali odrodzenia narodowego
lat 90. XX wieku zmitologizowano ja w publikacjach popularnonaukowych
i podrecznikach szkolnych [Bssuopka 1993: 9]. Opozycja demokratyczna
lat 90. XX wieku uzywala jg jako symbolu bialoruskiego nacjonalizmu
etnicznego, przez co w Swiadomosci potocznej zostata uznana za opozycyj-

1Na temat tego muzeum pisze rowniez Katarzyna Waszczynska w artykule pt. Biatoru-
skie Muzeum Flag — projekt muzealny i spoteczny (2022).

2ZMuzeum jest dostepne pod adresem: https://flags.dze.chat/.

1BW pazdzierniku 2021 roku decyzja Ministerstwa Spraw Wewnetrznych portal dze.chat
ze wszystkimi jego zasobami zostal uznany za pierwsza w Bialorusi ,formacje ekstremi-
styczng”, przez co wspolpraca z tg inicjatywa miata i ma nadal konsekwencje prawne.

14 Klaudiusz Duz-Duszewski (1891-1959) — biatoruski dzialacz polityczny i publicysta, za-
angazowany w dzialalno$¢ na rzecz Bialoruskiej Republiki Ludowej; architekt, twodrca
»modernizmu kowienskiego”.


https://flags.dze.chat/
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na. Jednak w 2020 roku zmieni! sie stosunek do flagi. Z atrybutu ,starej”
opozycjl stala sie dla wielu obywateli Bialorusi symbolem solidarnosci
iwalki o wolnos¢ [PomanoBa 2020: 303]. Wykorzystanie flagi bialo-czerwo-
no-bialej podczas protestow wynikato nie tylko z nawigzania do tradycji
weksykologicznej, lecz takze z korelacji z tradycyjna kolorystyka ludowa.
Biel i czerwien stanowig bowiem barwny kod biatoruskiej kultury trady-
cyjnej. Jest to najczesciej spotykana kombinacja w tkactwie i hafcie, obecna
w tkaninach (np. recznikach?®) czy ubiorze od$swietnym (stroju ludowym,
regionalnym). Nalezy dodac, ze po masowych protestach jesienig 2020 roku
flaga bialo-czerwono-biala zostala zakazana, nie wolno jej posiadac ani
wykorzystywac publicznie. W oficjalnym dyskursie panstwowym (wladze,
organy $cigania, panstwowe media) uznano ja za symbol ekstremistyczny,
a nawet faszystowski [PomaHoBa 2020: 288].

Zgromadzone flagi w Muzeum Flag nie tylko bazuja na kolorystyce hi-
storycznej flagi biatoruskiej. Mozna w nich dostrzec réwniez tradycyjne
ornamenty pochodzgce z bialoruskiego haftu ludowego, a takze znane
irozpoznawalne symbole dzielnic czy poszczegolnych ulic. Umieszczono
na nich elementy krajobrazu kulturowego tych miejsc: obiekty architek-
toniczne, zabytki, historyczng i wspolczesng toponimie oficjalna i ludowa.
Czesto znajduja sie na nich rozne symbole i zwigzane z nimi powazne
oraz zartobliwe skojarzenia. Nalezy zauwazy¢, ze ich rozszyfrowanie
w niektorych przypadkach jest mozliwe tylko wtedy, gdy odbiorca (uzyt-
kownik) zna szerszy kontekst kulturowy, wykraczajacy poza odniesienia
do protestdw 2020-2021. Ujawnia to dialogiczny charakter flag, poniewaz
nie tylko przekazuja informacje o miejscowosci zakodowana w obrazach,
lecz rowniez wymagaja refleks;ji.

Dla spotecznoscilokalnych flagi tworzyty czesc systemu znaczen i symboli
uksztattowanych wokoét ruchu protestacyjnego. Stuzyly do identyfikacji
i przekazywania informacji, tworzyly swego rodzaju system bezpieczen-
stwa, ktory pomagat odroznic swoich od innych (obcych). Potwierdzeniem
tego moze byc¢ fragment dialogu z jednego z minskich czatéw na kanale
Telegram:

15Biaty recznik z czerwonym haftem jest typowym przykladem tradycyjnego bialoruskie-
go tkactwa. Przyjeto go nazywac ,encyklopedia bialoruskiego ornamentu”. Stanowi skom-
plikowany system artystyczny i ornamentacyjny [JIo6aueBckast 2009: 15]. Zawiera gleboka
semantyczna tres$¢, odzwierciedla estetyczne poglady, rozumienie rzeczywistosci i model
Swiata Bialorusina. Reczniki pelnity wiele funkeji, przede wszystkim jednak stuzyty sym-
bolicznej ochronie czlowieka [Basonsina, MyssipoHak 2004: 437].
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— Przyjaciele! Dzieri dobry ponownie! Jakie flagi dzielnic? Flaga ulicy?
Flaga klatki schodowej? Flaga podworka? Po co to wszystko? Czy nie jest to
wszystko jak w przedszkolu?

— Jest to takze bardzo wazny moment rozwoju narodu i samoswiadomosci.
Symbole sq potrzebne. Jak i wszystko inne, co jest zwiqzane z naszq pracq
nad stworzeniem nowego Kraju.

— Dziekuje. Zgadzam sie czesciowo. Zresztq istnieje symbol historyczny.
A ciasteczka, ptakiitp. Co to jest? Przypomina mi dzieciristwo... Gre w ,,Zornice”.

— Jest to w celu konsolidacji wspolnoty dzielnicy. Pod flagq tatwiej znalez¢
swoich na marszu. Swoich nie chce sie oddac nieznajomym w mundurach®®.
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Ryc. 1, 2. Fragmenty dyskusji na temat flagi minskiej dzielnicy Sucharewo [CyxapeBo].

Tworzenie kolekcji flag bylo inicjatywa oddolng. Aktywisci z dzielnic oraz
tworcy flag przesylali pliki z obrazkami do specjalnego bota w Telegramie.
Czesto takiemu zgloszeniu towarzyszyla opowies¢ o procesie tworzenia
io0wyborze przez wspdlnote lokalng wlasnej flagi. Przykladem moze by¢
taki wpis:

Flaga Arkadii' powstata we wrzesniu 2020 roku. Wsrod mieszkaricow
kompleksu zorganizowano konkurs na najlepszy projekt. Uczciwe wybory

16 https://t.me/suharevoir/; data odczytu: 11.04.2022.
7 Arkadia [Apkagusi] — nazwa osiedla mieszkalnego w dzielnicy Sawiecki [CaBerki]
w Minsku.


https://t.me/suharevoir/
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symbolu odbyty sie w dwoch etapach: 5 projektow w pierwszym gtosowaniu
i 2 projekty w finale. Autor projektu — nasz sqsiad — chciat pozostac¢ ano-
nimowy. Na fladze widac¢ kontury domdéw Arkadii — trzech 26-pietrowych
kolumn, na pierwszym planie — domow przy ulicy Turgieniewa.

Mieszkaricy Arkadii majq kilkadziesiqt flag osiedlowych o réoznych roz-
miarach, od matych — do przypiecia do smyczy zwierzqt podczas spaceru,
do duzych ptocien z dwustronnym nadrukiem?®.

Porzadkowanie zbioru muzealnego opiera sie na kryterium geograficz-
nym. Flagi w wirtualnym muzeum s3a pogrupowane wedlug obszarow,
ktore reprezentuja. Umieszczono je w dziatach poSwieconych stolicy Bia-
torusi, centrom obwoddw i regionom oraz biatoruskiej diasporze. Dzial
,Inne” zawiera flagi o okreslonej tematyce oraz flagi poswiecone kultowym
postaciom protestu, jak i przedsiebiorstwom, ktore wspieraty dzialania
kontestacyjne. Najwieksza liczba flag— ponad 300 — znajduje sie w dziale
minskim. Przedstawia to realny stan aktywnosci protestujgcych. W stolicy
stopien protestow byl najwyzszy w skali kraju, m.in. przez zaangazowanie
wielu wspdlnot lokalnych, ktére faktycznie stworzyly wirtualng kolekcje
muzealng przy wsparciu technicznym administratorow platformy dze.chat.

Drugi przyklad to projekt ,Muzeum Wolnej Bialorusi” [,,Myseit BosibHa1
Besapyci”].Jego inicjatorem jest Narodowy Zarzqd Antykryzysowy [HapogHae
AHTHIKpBI3BICHAe YIIpayieHbHe] powolany przez bialoruskie struktury
opozycyjne w Warszawie'. Celem muzeum jest stworzenie przestrzeni kul-
turalno-edukacyjnej, w ktdrej beda gromadzone, przechowywane i prezen-
towane mieszkancom i gosciom stolicy Polski artefakty zwigzane z pokojo-
wym ruchem kontestacyjnym Bialorusinéw. Muzeum ma rowniez stac sie
centrum, gdzie beda mogli prezentowac swoje projekty artysci biatoruscy,
ktorzy musieli emigrowac. Instytucja powstaje we wspolpracy z Narodowym
Instytutem Muzealnictwa i Ochrony Zbiorow (Polska), Fundacjq Osrodka Karta
(Polska), prowadzaca najwieksze archiwum spoleczne w Polsce, Instytutem
Wojny, Rewolucji i Pokoju im. Hoovera [Hoover Institution on War, Revolution
and Peace] (USA) oraz Biatoruskq Bibliotekq i Muzeum im. Franciszka Skaryny

8https://t. me/dzechat/882 ; data odczytu: 12.04.2022.

1 Grupe organizatoréw reprezentuje Natalla Zadziarkouskaja [HaTasnsa 3aasspkoyckas]
[https://belsat.eu/pl/news/21-05-2022-klucze-sa-juz-w-kieszeni-gdzie-znajduje-sie-muzeum-
wolnej-bialorusi-i-kiedy-zostanie-otwarte/; data odczytu: 3.07.2022].


https://belsat.eu/pl/news/21-05-2022-klucze-sa-juz-w-kieszeni-gdzie-znajduje-sie-muzeum-wolnej-bialorusi-i-kiedy-zostanie-otwarte/
https://belsat.eu/pl/news/21-05-2022-klucze-sa-juz-w-kieszeni-gdzie-znajduje-sie-muzeum-wolnej-bialorusi-i-kiedy-zostanie-otwarte/
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[Fesapyckas 6i6s1igTaKa i My3et img ®@paHitinika CkapeiHsl / The Francis
Skaryna Byelorusian Library and Museum] (Wielka Brytania).

Na tym etapie powstawania muzeum, na zasadach wolontariatu sa gro-
madzone dokumenty zwigzane z kampanig wyborczg i artefakty dotyczace
protestu, ktore majg wartos¢ historyczna i kulturowa, sa Swiadectwami
wydarzen z lat 2020-2021. Organizatorzy planuja utworzenie ekspozycji
tradycyjnej i cyfrowej, a takze strony internetowej muzeum z cyfrowymi
kopiami artefaktow. Poczatkowo muzeum bedzie sie mie$cito w Warszawie
przy ul. Foksal 11, a nastepnie, przy pierwszej nadarzajgcej sie okazji, zostanie
przeniesione do Minska?.

1l. 1. Elementy stalej ekspozycji Muzeum Wolnej Bialorusi; fot. Alena Leshkevich, 17.07.2022.

Metodologia ksztaltowania kolekcji muzealnej opiera sie, podobnie jak
w przypadku Muzeum Flag, na inicjatywie oddolnej. Kazdy chetny za po-
moca specjalnego chatbota?* moze zglosic artefakt/artefakty do muzeum.
Co wiecej, autorzy projektu gwarantujg anonimowos$¢ darczyncom, jesli
ktos$ tego zazada.

2 https://belarus-nau.org/projects/tpost/poj240zbz1-muzei-svobodnoi-belarusi; odczytu:
17.04.2022; tez https://belsat.eu/pl/news/30-06-2021-powstaje-muzeum-wolnej-bialorusi-
na-razie-w-polsce/; data odczytu: 3.07.2022.

2 Chatbot na kanale Telegram: @NAUsupport.
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W tworzonych zbiorach muzeum znajdujg sie juz cyfrowe wersje arte-
faktow oraz obiekty materialne, a wSrod nich: ulotki z protestow, karty do
glosowania w wyborach, karty do zbierania podpiséw, kopie listéw i ry-
sunkow wieznidow politycznych, np. Witolda Aszurka [BiTosbg Amitypaxkl],
ubranie z plamami krwi jednego z aresztowanych, kula gumowa wyjeta
z nogi uczestnika protestow, flaga z nazwiskami wieznioéw politycznych,
ktorej autorka jest dziennikarka Maria Hryc [Mapsis 'pseiif]?2. Do muzeum
swoje prace przekazuja takze artysci. W taki sposéb do kolekcji trafity
prace wspomnianej wczes$niej Rufiny Bazlovej — bialoruskiej artystki
mieszkajacej od lat w Czechach. Sa to m.in. Autozak [AyTasaxl], Flagi osiedla
Kaskad [®iarixbliora koMmirekca Kackanl, Nawoz [HaBo3] z jej projektu
artystycznego Historia biatoruskiej wyzywanki [TicTopsig 6estapyckau
BBIKBIBaHKi]. Warto przypomniec, ze Bazlova wykorzystuje tradycyjny
haft krzyzykowy jako narzedzie artystycznego wyrazu. W jej pracach
mozna odnalez¢ nawigzania do tekstow kultury ludowej, jej barwnego
i symbolicznego kodu, stuzacego zrozumieniu rzeczywistych wydarzen.
Artystka stwierdza:

Moje biato-czerwone motywy pochodzq z kultury ludowej. Wydarzenia,
ktore sie teraz odbywajq, rowniez stanowiq rozwdoj narodowy. I kiedy tak
potezny kod historyczny i kulturowy odstania terazniejszosc, robi to pewne
wrazenie®.

Zastosowany przez artystke ornament geometryczny w postaci rombow,
krzyzykow i oSmiokatnej gwiazdy wpisuje sie w kanon tradycyjnej tkaniny
bialoruskiej [JlobaueBckas 2014: 16], a ponadto jest rozpoznawalnym iden-
tyfikatorem kultury bialoruskiej tak w Biatorusi, jak i poza jej granicami.

W lipcu 2022 roku Ina Zajcawa [IHa 3aitiiaBa] przekazala do muzeum
niezwyktly artefakt — bialg suknie §lubng z namalowanym czerwonym
pasem, w ktérej wychodzila protestowac. Ten jej wyglad sprawil, ze zostala
zauwazona przez media inazwana ,bialo-czerwono-bialg panna mtoda”.
Sama zas$ tak ttumaczy wybor stroju:

Zabierali flagi. Juz podczas trzeciego niedzielnego marszu obecnosc flagi
w torbie byta powodem, by jq zabrac i oskarzyc osobe. Postanowitam, ze jesli
sama zostane flagq, to bedzie z tym trudniej. To taki gtosny protest z kate-

2 https://belsat.eu/pl/news/21-05-2022-klucze-sa-juz-w-kieszeni-gdzie-znajduje-sie-muzeum-
wolnej-bialorusi-i-kiedy-zostanie-otwarte/; data dostepu: 3.07.2022.

2 https://chrysalismag.by/project/rufina-bazlova-istoriya-belarusskoy-vyzhivanki; data od-
czytu: 18.04.2022.


https://belsat.eu/pl/news/21-05-2022-klucze-sa-juz-w-kieszeni-gdzie-znajduje-sie-muzeum-wolnej-bialorusi-i-kiedy-zostanie-otwarte/
https://belsat.eu/pl/news/21-05-2022-klucze-sa-juz-w-kieszeni-gdzie-znajduje-sie-muzeum-wolnej-bialorusi-i-kiedy-zostanie-otwarte/
https://chrysalismag.by/project/rufina-bazlova-istoriya-belarusskoy-vyzhivanki

Bialoruska twoérczos$¢ ludowa o tematyce protestacyjnej 2020-2021... 299

11 2. Sukienka Iny Zajcawej w ekspozycji Muzeum Wolnej Bialorusi; 17.07.2022, fot. Alena Leshkevich.
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gorii: ,,No, zdejmijcie go ze mnie, jesli biato-czerwono-biata flaga wam tak
przeszkadza™**.

Zaangazowanie ,,zywych symboli” protestu w tworzenie muzeum wska-
zuje na zrozumienie potrzeby opowiadania (czasem trudnego) o waznych
sprawach dla Biatorusi. W tych indywidualnych historiach wiele jest
emocji, ocen, przezyc, ale i checi zachowania pamieci o wydarzeniach lat
2020-2021.

Do Muzeum Wolnej Bialorusi trafiajg rowniez przedmioty zakupione
na aukcjach charytatywnych przez osoby z zagranicy: srebrny medal
biegaczki Krysciny Cimanouskiej [Kpriciiina ITimaHoVckast] zdobyty na I1
Igrzyskach Europejskich w Minsku w 2019 roku?s, praca Rufiny Bazlovej
Ales Puszkin [Anecw IIywkiH] kupiona przez bialoruskiego programiste
z Gruzji?® czy rysunek Volgi Jakubouskaj [Bosbra fIky6oyckas]?’.

Zakonczenie

Podczas protestow najczesciej siegano po niematerialne przejawy kultury
ludowej, ktore stawaly sie materialnym ucielesnieniem kontestacji (sprze-
ciwu) ijej symbolem. Nalezg do nich anonimowe (ludowe) oraz autorskie
przejawy tworczosci. Zalicza sie tez do nich tradycyjna kolorystyka, czyli
polaczenie barwy bialej i czerwonej, widoczna na flagach protestu, ubraniach
protestujacych czy ulicznym graffiti. To rowniez réznorodna symbolika
zakorzeniona w kulturze wsi bialoruskiej (wytaczanie dyn, palenie zla)
oraz elementy twdrczosci ludowej w tradycyjnym ujeciu (haft) oraz ich
nowoczesne formy, ktére powstaly pod wptywem wydarzen politycznych
(np. listy wiezniow politycznych).

Opisane przykiady tworzonych kolekcji muzealnych, grupujacych twor-
czo$¢ ludowa o tematyce protestacyjnej, pokazuja nie tylko zréznicowanie
tego typu tworczosci (dowdd kreatywnosci), ale przede wszystkim jej
znaczenie dla Bialorusindw i Biatorusi. Kolekcje tworzone w duzej mierze
jako inicjatywy oddolne, cho¢ —jak w przypadku Muzeum Wolnej Biato-
rusi — sg wspierane przez muzealnikow na emigracji. W duzym stopniu
wykorzystuje sie technologie cyfrowe — przykladem ,Muzeum Flag” —

24 https://www.currentime.tv/a/bchb-nevesta-interview/31011700.html; data odczytu: 10.07.2022.
25 https://www.intex-press.by/2021/09/09/medal-kristiny-timanovskoj-kotoruyu-kupil-za-21-
tysyachu-dollarov-zhitel-ssha-budet-v-muzee-volnaj-belarusi/amp/; data odczytu: 22.04.2022.
% https://www.racyja.com/tag/muzej-volnaj-belarusi/; data odczytu: 27.04.2022.
2Thttps://belsat.eu/pl/news/21-05-2022-klucze-sa-juz-w-kieszeni-gdzie-znajduje-sie-muzeum-
wolnej-bialorusi-i-kiedy-zostanie-otwarte/; data odczytu: 3.07.2022.
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przez co kolekcje sa powszechnie dostepne, ale tez tatwiej mozna zachowac
w pamieci momenty historyczna wazne dla spoteczenstwa biatoruskiego
i tozsamosci Biatorusinow.

Praktyka zbierania artefaktow zwigzanych z protestami 2020 roku do-
wodzi Swiadomosci Bialorusindéw co do ich wagi dla kolejnych pokolen.
Trzeba jednak zaznaczyd, ze dzialania te sa niebezpieczne dla zbieraczy
i posiadaczy owych ,pamigtek”. Obecne wladze w Bialorusi nie chcg bo-
wiem, aby wydarzenia zwigzane z oporem spolecznym przetrwaly w pa-
mieci, nie mowiac o tworzeniu kolekcji muzealnych na ten temat. Dlatego
tez panstwowe instytucje muzealne Bialorusi nie odpowiedziaty oficjalnie
na wyzwanie 2020 roku i nie zaczely gromadzic artefaktow zwigzanych
z protestami (przynajmniej takie dane nie sg upublicznione). DoSwiadczenie
minionych lat pokazuje jednakze, Ze nawet w najmroczniejszych czasach
muzealnicy byli oddani swojej pracy i tworzyli kolekcje lub je uzupeiniali,
dzialajac niezaleznie od oficjalnego dyskursu spoteczno-politycznego. Dzieki
ich ofiarnoscina poczatku lat 90. XX wieku, na fali odrodzenia narodowego
udalo sie im zrealizowac szereg — wowczas aktualnych — projektow wy-
stawienniczych. Wydaje sie wiec, ze rowniez w odniesieniu do niedawnych
wydarzen i obecnej sytuacji politycznej w Bialorusi beda w przysztosci
mozliwe podobne wystawy, ktore pokaza z jednej strony heroizm uczest-
nikdéw, a z drugiej ich kreatywnos$¢ przejawiajaca sie w tworczosci ludowej
o tematyce protestacyjne;j.
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museum and its purpose is to collect and display protest flags created as a result of the social
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outside Belarus. It collects artefacts and documents related to protests. Both initiatives share
the conviction that such activities are important for the future generations of Belarusians.
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3a I0JIbCHKUM CTOJIOM:

Dwunastego kwietnia 2022 roku w Muzeum Archeologicznym i Etnogra-
ficznym w Lodzi (MAIE) zostala otworzona wystawa W dialogu. Ukrairiskie
tradycje przy polskim stole. Ekspozycja powstala z solidarnosci i potrzeby
wsparcia Ukrainy w trudnym czasie wojny. UznaliSmy, ze muzealnicy
moga pomac robigc to co dotychczas, czyli upowszechniajacipopularyzujac
kulture Ukrainy. Powstal pomyst etnograficznego zaproszenia do muzeal-
nego ,,domu otwartego”, gdzie przy wspolnym stole, symbolu domu i ciepta
rodzinnego, w aranzacji ukrainskich zabytkow, sala wystaw muzealnych
stanie sie ukrainsko-polska przestrzenig wzajemnego odkrywania kultur,
platforma edukacyjna wymiany mysli. ZalozylisSmy, ze bedzie to miejsce

!Wydarzenia wojenne na Ukrainie i zwiazane z nig exodusy wywolaly w naszej spolecz-
nosci nie tylko cheé niesienia uchodzcom pomocy humanitarnej w jej najrozmaitszych wy-
miarach. W Muzeum Archeologicznym i Etnograficznym w f.odzi uznali$my, ze wazna de-
klaracja srodowiska muzealnego, bedzie poparcie Ukrainy poprzez upowszechnianie jej
kultury. Stad pomyst wystawy W dialogu. Ukrairiskie tradycje przy polskim stole. Celem ni-
niejszego opracowania jest przyblizenie idei, charakteru i wieloaspektowosci tego projek-
tu. Realizatorami projektu byli: Organizator — Muzeum Archeologiczne i Etnograficzne
w Lodzi reprezentowane przez: Dyrektora dr Dominika Kacpra Plaze, z-pce dyrektora Jo-
anne Luczywek. Autor, opracowanie plastyczne, kurator wystawy: st. kustosz Alicja Woz-
niak (Dziat Stroju Ludowego i Tkaniny MAIE). Wspdlpraca: kustosz dr Joanna Borucka-
-Piech, adiunkt Anna Smoliniska (Zespdt Dzialéw Etnograficznych). Opracowanie graficzne:
dr hab. Beata Wawrzecka. Thumaczenie: Zenovia Shulha, Mariya Fleychu.
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spotkan rodzin, dzieci szkolnych, wszystkich Srodowisk chcacych podczas
zajec tematycznych, warsztatow, wykladow, prezentacji filmowychiarty-
stycznych, uczestniczy¢ w wymianie wiedzy i do§wiadczen dotyczacych
tozsamosci wlasnej i naszych sasiadow. W zbiorach naszego Muzeum
znajduja sie zabytki pochodzace z terenu Ukrainy. Obiekty pozyskane
zostaly tak w okresie miedzywojennym jak wspdiczes$nie, podczas badan
etnograficznych nad rzemiostem, strojem i jego funkcja, prowadzonych
przeze mnie na Huculszczyznie w latach 2008-2012. Kolekcja powstala
dzieki wieloletniej wspolpracy naszej placowki z Narodowym Muzeum
Sztuki Ludowej Pokucia i Huculszczyzny w Kotomyi, Muzeum Etnograficz-
nym we Lwowie oraz Lwowska Narodowg Akademia Sztuk. W 2012 roku
podsumowaniem tych badan byla zrealizowana w MAIE w Lodzi wystawa
Wyrdéznieni strojem. Huculszczyzna — tradycja i wspotczesnosc, oraz publi-
kacja ksigzkowa o tym samym tytule [Wozniak 2012]. Wydarzenie zostalo
wyrdznione nagroda Sybilla 20122,

Ekspozycja W dialogu. Ukrairiskie tradycje przy polskim stole powstala
spontanicznie. Dyrektor MAIiE w Lodzi dr Dominik Plaza, udzielajac wy-
wiadu dla PAP stwierdzil m.in.:,W momencie wybuchu wojny w Ukrainie
zaczeliSmy od razu zastanawiac sie, co my jako Muzeum moglibySmy
zrobi¢. Wiedzac, ze posiadamy potezne zbiory ukrainskie i panig kustosz
Alicje Wozniak, ktdra od lat wspoélpracuje z wieloma instytucjami z tego
kraju, stworzyliSmy koncepcje wystawy, ktéra bedzie miejscem spotkan
polsko-ukrainskich”3.

Powierzono mizatem zaréwno calo$ciowa koncepcje wystawy jak scena-
riusz oraz aranzacje plastyczna i zadania kuratora tego projektu. Ekspozycje
zrealizowano przy wspolpracy kustosz Joanny Boruckiej-Piech i adiunkta
Anny Smolinskiej. Natomiast opracowanie graficzne plakatu i tekstow
wykonala wramach wolontariatu w peini zaangazowana w idee projektu
artystka-grafik dr hab. Beata Wawrzecka. Inni pracownicy Muzeum takze
chetnie angazowali sie w prace pomocnicze.

2Nagroda Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego w konkursie: Sybilla 2012, wydarze-
nie muzealne roku w Polsce. Wystawa Wyrdznieni strojem. Huculszczyzna-tradycja i wspot-
czesnos¢, zrealizowana zostata ze zbioréw Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego
w Lodzi, Narodowego Muzeum Sztuki Ludowej Huculszczyzny i Pokucia w Kolomyi, prac
Lwowskiej Narodowej Akademii Sztuk Pieknych i prezentowana byla w Muzeum Archeolo-
gicznym i Etnograficznym w Lodzi w okresie maj—-pazdziernik 2012.

Shttps://dzieje.pl/dziedzictwo-kulturowe/muzeum-etnograficzne-w-lodzi-spotkanie-z-
ukrainska-kultura-przy-polskim-stole.
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Jako autorka, nie chcialam powtarza¢ wystawy Wyrdznieni strojem. Hu-
culszczyzna — tradycja i wspotczesnos¢ — chciatam zrobi¢ co$ nowego, co
w dialogu potaczy nas wszystkich i sprawi, ze bedziemy mys$lami z bliskg mi
Ukraing. Stad pomyst stotu jako symbolu pokoju, dialogu i ciepta rodzinnego.
Chciatam, abySmy mogli spotykac sie przy tym stole i wzajemnie uczy¢ sie
o swojej kulturze. Od pomystu do wykonania mielisSmy tylko trzy tygodnie
iwystawa nie powstalaby, gdybySmy nie robili tego z serca. Scenariusz za-
kladal, ze poprzez prezentacje wybranych zabytkow stworzymy opowies¢
o ludziach tam zyjacych, pokazemy sztuke zawsze kojarzaca sie z Ukraing
oraz ta wspoliczesna, ktora odzwierciedla jej tradycyjna symbolike. Sztu-
ka ludowa w Ukrainie zachowala bowiem zywotnos$c¢ do dzisiaj, stajac sie
identyfikacyjnym symbolem narodowym i znakiem rozpoznawczym tego
kraju. Na wystawie zostala zaprezentowana tematycznie tak, aby mozna bylo
zapoznac sie z jej roznorodnoscia. Zostaly utworzone galerie malarstwa na
szkle, pisanek, tkanin i elementow stroju. Eksponaty pokazano jako dzieta
sztuki, a uzupelnialy je fotografie pokazujgce technike ich powstawania.
Elementem aranzacyjnym powtdrzonym we wszystkich salach, byt symbol
Ukrainy: wyszywany recznik, rusznik, (pywHuk), charakterystyczny dla
wschodniostowianskiej kultury ludowej, a posiadajacy gteboko symboliczne
znaczenia: drogi zycia, losuipeinigcy funkcje ochronne. Ten powszechnie
znany, wyjatkowy w swoim znaczeniu przedmiot, opatrzony jest z obu
stron haftami czesto o magicznym znaczeniu. Wieszany jest nad ikonami,
portretami przodkow i uzywany w wielu obrzedach, przede wszystkim
tymizwigzanymize $lubem. Na naszej wystawie stal sie rowniez symbolem
ochrony i przetrwania kultury ukrainskie;.

Pierwsza czeSc ekspozycji znajdowala sie na parterze Muzeum — to ko-
lekcja ukrainskich strojow ludowych z Huculszczyzny, zaréwno historycz-
nych, jak i pozyskanych podczas badan w latach 2008-2012. PokazaliSmy
przedwojenne stroje huculskie i kolekcje wspoiczesnych strojow slubnych
i dzieciecych. Natomiast na tle wielkoformatowej fotografii cerkiewnego
oltarza ulozone zostaly na piasku pisanki, w taki sposob, w jaki sa one
ukladane i eksponowane w Muzeum Pisanki w Kolomyi. Z kolei w gablo-
tach umieszczone zostaly drewniane krzyze oraz przedwojenna huculska
ceramikainaczynia drewniane. Uzyskiwana bardzo prostymi technikami
dekoracyjnos¢ drewnianych, rzezbionych przedmiotow, zachwycala i za-
chwyca do dzisiaj artyzmem wykonania. Do najstarszych sposobow zdo-
bienia nalezalo nakluwanie gwozdziem, ryzowanie nozem lub dtutkiem,
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wypalanie stemplem. Aby wzor byt widoczny, wcierano w wyztobione
rowkisadze lub zabarwiano cala powierzchnie i dopiero na niej ryzowano,
uzyskujac wzor w naturalnym kolorze drewna na barwnym tle. Z kolei na
meblach — np. stolach i skrzyniach stosowano przewaznie intarsje.

W sali wystawowej na pietrze pokazaliSmy zdjeciowy reportaz z naszej
dlugoletniej wspdlipracy z muzealnikamiiartystami: wymiane naukowa,
realizacje wspolnych projektdw, konferencje, sesje, promocje, wystawy. Tych
instytucji jest wiele. To muzea, instytuty badawcze, uczelnie: Narodowe
Muzeum Sztuki Ludowej Pokucia i Huculszczyzny w Kolomyi, Muzeum
Etnograficzne we Lwowie, Narodowe Muzeum Ukrainskiej Ludowej Sztuki
Dekoracyjnej w Kijowie i Lwowska Narodowa Akademia Sztuk Pieknych.

Drugi cykl fotograficzny zatytulowany ,Ukraina w obiektywie etnografa”
ukazywal szerokie spektrum prowadzonych przeze mnie badan etnogra-
ficznych, odnotowujac zarazem zréznicowanie kulturowe Ukrainy. Poka-
zywal nowoczesne miasta: Kijow, Lwow, unikatowe obiekty historyczne,
budownictwo sakralne i mieszkalne, obrzedowosc i tetniace zyciem ulice.
Z zalozenia zobrazowaliSmy wspolczesng Ukraine — jej mieszkancow
i zycie codzienne. ChcieliSmy by wykonane podczas badan terenowych
fotografie przyblizylty tradycyjna i wspoiczesna kulture Ukrainy. Przy wej-
$ciu na wystawe, na dwoch planszach o ukrainskich barwach, wchodzacy
mogli wpisac sentencje izyczenia dla Ukrainy. Kazdy z widzow mogt takze
pobrac¢ pin — przypinke, znak solidarnosci z Ukraing.

Centralnym punktem wystawy byt duzy stot — symbol dialogu, a zara-
zem nasze forum edukacyjne, platforma spotkan, ktorej aranzacje zmie-
nialiSmy zaleznie od kalendarza i tresci edukacyjnych ofert. W okresie
wielkanocnym byl to polski stél Swiateczny, przy ktéorym podczas otwarcia
wystawy skladaliSmy sobie zyczenia i wschodnim zwyczajem stukaliSmy
sie wzajemnie jednokolorowymi jajkami kraszankami, uwzgledniajac
przestanie, ze komu uda sie zachowac skorupke w catosci, ten bedzie miat
szczescie przez caly rok. W czasie, gdy nie bylo zaje¢ edukacyjnych, wystroj
stolu stanowil wzornik z haftami, oraz duza oferta ksigzek dotyczacych
Ukrainy. Mozna bylo usig$c¢izapoznacdsie z jej historig, etnografia, sztuka.
Na duzym ekranie prezentowane byty filmy edukacyjne o tematyce obrze-
dowej i realizowane inne pokazy o tematyce etnograficznej. LaczyliSmy
sie takze on line z kolegami z Ukrainy.

W jednym miejscu na wystawie, na niebieskim tle, w aranzacji wspomnia-
nych recznikow, zaprezentowano 21 z 61 unikatowych, malowanych na szkle
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pokuckich obrazow, wykonanych technikg witrochromii, pochodzacych
z przedwojennej kolekcji Muzeum. Prezentuja one typy ikonograficzne
Matki Boskiej z dziecigtkiem; Ssw. Mikolaja; Chrystusa Ukrzyzowanego
umieszczonego centralnie posrod dwojga Swietych; Sw. Jerzego; Matke
Boska karmiacg; $w. Barbare oraz $w. $w. Piotra i Pawla [Swietoslawska
1989-1990: 65].

Wystawa zostala otworzona w okresie wielkanocnym, dlatego pokazali-
$my kolekcje ponad 200 pisanek. Sa one w Ukrainie jak i u nas symbolem
odrodzenia zycia, a sztuka pisania, czyli zdobienia jajek stala sie tam
sztuka narodowa. Jajka zdobione sa technikg batiku, czyli sg ,,pisane” wo-
skiem, a nastepnie barwione. Wzory — znaKki, jakimi ozdabiane s3 jajka
przekazywane sa z pokolenia na pokolenie, co pozwala na zachowanie ich
magicznej mocy*. Pisanki zostaly pokazane w podswietlanych gablotach,
na tle zdltej, narodowej barwy. Byla to przedwojenna kolekcja pisanek
z Wolynia, Pokucia i Huculszczyzny, wzbogacona o wspoiczesne pisanki
malowane przez ukrainskie mistrzynie — Wire Manko i Iryne Vakh, ktore
2012 roku goscily w naszym muzeum w i prowadzily warsztaty pisan-
karskie. Wira Manko jest rowniez autorkg wielu ksigzek o ukrainskich
pisankach ludowych.

Pokazana na wystawie ceramika huculska, cieszy sie wsrod kolekcjone-
row niestabnacym zainteresowaniem. Zaréwno ta przedwojenna jak i ta
wspoltczesnie wykonywana jest bardzo charakterystyczna i niezwykle
bogato zdobiona. Uzywane przez Huculow naczynia zdobily potki wieszane
we wnetrzach doméw, przy drzwiach. Obiekty pochodza z trzech podgor-
skich miasteczek: Kosowa, Kut i Pistynia oraz z ich przysiotkow. Ceramika
ta wyrdznia sie kompozycja wzorow geometrycznych iroslinnych, a kafle
naturalistycznymi scenami z zycia. Naczynia mialy charakterystyczne
ksztalty, wzornictwo oraz kolorystyke, ktéra ograniczala sie do barwy
zoltej, zielonej, ugrowej, ceglastoczerwonej i brazowe;j. Byly one zestawiane
kontrastowo, a kompozycje miaty okreslony rytm, nadajac tym wyrobom
niepowtarzalny charakter. Wytwarzano zaréowno naczynia uzytkowe jak
i dekoracyjne: misy, talerze, dzbany, butle, pojemniki na wodke i wino
(tzw. kolacze). Galanterie wyrabiang na sprzedaz stanowily: wazoniki,
lichtarze, Swieczniki, talerze, patery, drobne figurki, a nawet kropielniczki
[Wozniak 2016: 17-56]. Ceramika jest rozpoznawalna do dzisiaj i stanowi

W Kolomyi w Ukrainie znajduje sie pierwsze i jedyne Muzeum Pisanki, bedace Oddzia-
lem Narodowego Muzeum Sztuki Ludowej Pokucia i Huculszczyzny.
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znak firmowy Huculszczyzny i Ukrainy. To wlasnie zgromadzone naczynia
mowia nam bardzo duzo o estetyce ludzi je tworzacych, ich mozliwosciach
artystycznych i technicznych. Opowiadaja nie tylko o tworcach tej cera-
miki, ale takze o ludziach, ktdrzy sie nia zachwyecili.

Jednym z najbardziej tradycyjnych symboli kulturyihistorii Ukrainy jest
tradycyjna ,wyszywanka”, czyli haftowana koszula, ktéra wspolczesnie
ma nawet swoje Swieto (19 maja). Hafty maja bardzo wiele znaczen i zalezag
od regionu, czasu i techniki wykonania, materiatu, wzoru czy kolor nici.
Dawniej, tradycyjna ukrainska koszule, tzw. soroczke, noszono podczas
waznych, zyciowych wydarzen. Dzisiaj zakladane sg one przez wszystkie
grupy spoteczne zaréwno do tradycyjnych strojow ludowych jak i podczas
$wiat rodzinnych, obrzedowych i narodowych i uznawane za narodowy
identyfikator, manifestacje przynaleznosci i tozsamosci. Na ekspozycji
pokazalismy takze wzornik haftéw oraz przyklady najstarszych zbiorow:
koszule pokuckie i huculskie, a takze wspolczesne, inspirowane tradycja
realizacje, stanowiace oferte turystyczna Ukrainy.

Zaprezentowane na wystawie tkaniny welniane to tradycyjne, wyko-
nywane do dzi$ tyzniki oraz kolorowe kilimy huculskie, znane na calym
Swiecie ze swojego zgeometryzowanego wzornictwa.

PokazaliSmy takze niezwyklg, a noszong na tym terenie bizuterie: zgar-
dy — naszyjniki z odlewanych krzyzy i przywieszanych monet, szklane
korale, hrywulki — kompozycje z nanizanych (kiedys$ na wtosiu konskim,
teraz na nylonowej zylce), koralikow, ktdre dzisiaj sa odtwarzane i prze-
twarzane, stanowigc inspiracje dla tworczosci wspotczesnych artystow.
Wspolczesny obraz Huculszczyzny pokazaliSmy na umieszczonych foto-
grafiach. Warto wspomnie¢, ze Dzial Numizmatyczny Muzeum uzupelinil
ekspozycja o poza-etnograficzne aspekty, prezentujac pochodzace z naszych
zbiorow ukrainskie banknoty.

Osobna sale przeznaczyliSmy na ekspozycje kilimow, pochodzacych z dzia-
lajacej na przelomie XIX i XX wieku w Glinianach pod Lwowem manufaktury.
W okresie miedzywojennym znajdowala sie tam stynna fabryka tych tkanin,
produkowanych wedtug wzoréw wybitnych artystow polskich i ukrainskich.
Niestety przestata dziata¢ pod koniec XX wieku. Kilimiarstwo w Glinianach
odrodzila pochodzaca stamtad Zenovia Shulha — profesor Lwowskiej Na-
rodowej Akademii Sztuk Pieknych, cztonkini Narodowego Stowarzyszenia
Artystow Ukrainy. Artystka w swej pracy dydaktycznej promuje tradycyjne
metody tkactwa, kompozycjiitechnologii oraz naturalnego i ekologicznego
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Il. 1. Symboliczne (w kolorach ukrainskich barw narodowych) kraszanki. Otwarcie wystawy W dialo-
gu. Ukrainskie tradycje przy polskim stole. Fot. A. Jaszczak.

1l. 2. Wystawa W dialogu. Ukrairiskie tradycje przy polskim stole. Fot. A. WozZniak.
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1l. 3. Wystawa W dialogu. Ukrairiskie tradycje przy polskim stole. Fot. A. WoZniak.

1l. 4. Wystawa W dialogu. Ukrairiskie tradycje przy polskim stole. Fot. A. WozZniak.
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1l. 5. Wystawa W dialogu. Ukrairiskie tradycje przy polskim stole. Fot. A. Wozniak.

Il. 6. Warsztaty — zajecia edukacyjne na wystawie W dialogu. Ukrairiskie tradycje przy polskim stole.
Fot. A. Jaszczak.
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I1. 7. Alicja WozZniak — autorka wystawy, ks. Wasyl Berkyc z parafii greckokatolickiej w Lodzi, Irina
Koval-Fuchylo - etnografka z Instytutu Etnologii w Kijowie podczas nagrania programu na wystawie
W dialogu. Ukrainiskie tradycje przy polskim stole. Fot. A. Smolinska.

sposobu barwienia tkanin. Od 1996 r. jest organizatorka miedzynarodowego
projektu etno-artystycznego ,,Perspektywa ekologiczna”, ktory rozpoczal
sie w Glinianach i we Lwowie duzg wystawg ,,Odrodzony kilim glinianski”.
Dzieki jej inicjatywie nawigzana zostala wspolpraca miedzy naukowcami
i profesjonalnymi artystami z Ukrainy i z zagranicy, w tym takze z Polski.
Produkowanie kilim6éw w Glinianach udato sie przywrdci¢, w czym pomogty
organizowane od 25 latliczne konferencje i publikacje naukowe oraz plenery
artystyczne w samych Glinianach oraz w Karpatach. Do projektu dolaczyli
polscy badacze: Malgorzata Wroblewska-Markiewicz, Piotr Korduba, Alicja
Wozniak oraz wybitni artysci: Dorota i Marek Sak, Izabela Stronias, Ewa
Maria Paradowska-Werszler, Anna Kuzmitowicz, Monika Izabela Kostrzewa,
Olga Wereszka, Jedrzej Stepak, Joanna Rusin, Barbara Nagajska-Brozek, An-
mari Fraskoli i wielu innych.
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W 2021, dzieki pomocy profesjonalnych artystow z Ukrainy i zagranicy,
oraz lokalnych tkaczy z Glinian, utworzona zostala firma ,,ZENA-Gliniany-
-ART-Studio” (zalozyciel Mariya Fleychuk, Art-Dyrektor Zenovia Shulha).
W ramach projektu Kilim gliniariski — rekonstrukcja — interpretacja — inspi-
racja, zgromadzono duzg kolekcje tkanin, ktére pokazano na wystawach
w Muzeum Narodowym Ukrainskiej Ludowej Sztuki Dekoracyjnej w Kijowie,
Lwowskim Patacu SztukiiMuzeum Tkactwa i Kilimiarstwa w Glinianach
w Ukrainie. Dzigki owocnej wspolpracy z polska firma ,,Splot”s, oferta
kilimow z Glinian powrdcita na rynki europejskie.

Na wystawie po raz pierwszy pokazaliSmy kilimy pochodzace zarow-
no ze zbioréw prywatnych jak i naszych muzealnych, ktore nie kojarza
sie z ludowoscig, gdyz stanowily w okresie miedzywojennym element
wystroju doméw mieszczanskich, inteligenckich. Pokazane rekodzieto
laczy przeszlosc z terazniejszoscia, a symbolem ponadczasowego dialogu
jest prezentowany na wystawie kilim, odtworzony przez Zenovie Shulhe
wedlug przedwojennego projektu Wandy Grott.

Mariya Fleychuk, dyrektor firmy ,,ZENA-Gliniany-Art-Studio” wyjas$nila:

Marzeniem mojej matki Zenowii Szulgi bylo odrodzenie kilimu gli-
nianskiego, ktérego podstawa nie miaty by¢ tylko stare kilimy. Oczy-
widcie, uwzgledniamy je, ale matka zawsze chciala tworzy¢ kilimy
nowoczesne, zeby byly uzywane. Tak sie ztozylo, ze zaczeliSmy wspol-
pracowac z firma ,,Splot”, ktérej kierownikiem jest Przemystaw Cepak.
Zaproponowat wspolprace, by produkowac nowoczesne kilimy, ale
takze wedlug starych wzoréw. I to ruszylo. Teraz propagujemy kilimy
nie tylko jako sztuke uzytkowg, ale réwniez jako sztuke elitarng. Chce-
my, zeby to bylo bardzo modne, nowoczesne. Obecnie produkcja roz-
winela sieiw Polsce, i na Ukrainie. Stosujemy projekty nowoczesnych
artystow. Bardzo stynnych ukrainskich, polskich. Bierzemy tez pod
uwage stare projekty artystow zydowskich, ukrainskich i polskich.
Takie wybitne nazwiska jak Stryjenska, Cion i inni. Mamy nadzieje,
ze przyszio$¢ okaze sie pomys$lna. Ta wspdlipraca kulturalna daje
mozliwo$¢ bliskich kontaktow pomiedzy ludzmi, miedzy panstwami.
Nie ma w tym zadnej polityki, tylko kultura. Ale z drugiej strony jest
to wielka polityka, dlatego ze rozwijamy wspdlne dzielo i staramy sie
aby zamilowanie do sztuki tkackiej owocowalo wspdlpraca pomiedzy
naszymi stronami®.

5Oraz jej dyrektorem — Przemystawem Cepakiem.
Shttps://kuriergalicyjski.com/odrodzenie-kilimow-glinianskich/.
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Tekstyipodpisy na wystawie byly opracowane w dwdch jezykach: polskim
i ukrainskim. Thumaczenia na jezyk ukrainski podjely sie prof. Zenovia
Shulha i Mariya Fleychuk. Tlumaczem podczas otwarcia wystawy, a jed-
noczes$nie osobg prowadzacg warsztaty byta ukrainska artystka, modelka,
projektantka wnetrz Julia Machajuk, ktora przyznala: ,To wydarzenie jest
inicjatywa prawdziwych ludzi, ktorzy umieja ceni¢ swoja kulture i kul-
ture innych narodow. Chce podziekowac za to, Ze dzieki nim mamy tutaj
kawalek naszej duszy i naszego serca w innym Kkraju”’.

Wystawie towarzyszyl program edukacyjny prowadzony pod kierunkiem
Liliany Misiak-Kuzbik®. Projektowi towarzyszyl duzy oddzwiek medialny.
Zglosilo sie wiele stacji telewizyjnych, sygnalizujac lub realizujac programy
dotyczace podobnej tematyki, gazety lokalne i krajowe. Powstal miedzy
innymireportaz Magdaleny Majewskiej z TVP-info Glebia ostrosci — przy
stole, ktory w prowadzonym dialogu przyblizal réznice i podobienstwa
polskich i ukrainskich obchodéw Swiat Wielkanocnych. Udzial w nim
wzieli ks. Wasyl Berkyc z parafii greckokatolickiej w Lodzi, Irina Koval-Fu-
chylo — etnografka z Instytutu Etnologii w Kijowie oraz goscie z Ukrainy®.
Ukazaly sie takze artykuly, adnotacje i podziekowania ze strony Ukrainy?°.

Profesor Zenovia Shulha napisata w nadestanej korespondenc;ji: , [...] dtu-
goterminowa wspolpraca z Muzeum Archeologicznym i Etnograficznym
w Lodzi, polegajaca na realizacji wspolnych projektow jest kontynuowana
wrealizowanej wystawie W dialogu. Ukrairiskie tradycje za polskim stotem,
gdzie kilim nabywa nowy wydzwiek w wymiarze kulturowym. W kon-
tekscie dzisiejszych wyzwan geopolitycznych — to wystawa jako polsko-
-ukrainski drugi front w walce o wybor cywilizacyjny!”

Zalozeniem ekspozycji bylo, by we wzajemnym dialogu uzyskac wie-
loglos stanowiacy nasze poparcie dla Ukrainy. Dziekujemy wszystkim,
dzieki ktorym uzyskaliSmy ten wieloglos, ktorzy uczestniczyli w naszym
muzealnym manife$cie solidarnosci z Ukraina.

"Wywiad dla PAP: https://dzieje.pl/dziedzictwo-kulturowe/muzeum-etnograficzne-w-lodzi-
spotkanie-z-ukrainska-kultura-przy- polskim-stole.

8 Cato$¢ programu umieszczona zostala w aneksie.

°Spotkanie i rozmowe prowadzita Alicja WozZniak.

10 http://www.etnolog.org.ua/index.php?option=com_content&task=view&id=2290&Itemid=470
&fbclid=IwAROXC2WOIfYBVYD5tYMGy0QV_hUOGuL_g-awCV52JgUXQIRgr5_m4Xo6Q2M.
ETHorpadiuna BuctaBka B JIozsi https://nte.etnolog.org.ua/uploads/2022/2/publications/132.pdf.
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https://nte.etnolog.org.ua/uploads/2022/2/publications/132.pdf
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ANEKS

I. Wydarzenia towarzyszace wystawie czasowej W dialogu. Ukrainskie
tradycje przy polskim stole; B dian103i. YKpaiHCbKi mpaouuii 3a no.1ibCbKum
cmo.iom, dla oséb indywidualnych orazrodzin. Oferta edukacyjna pro-
wadzona pod kierownictwem Liliany Misiak-Kuzbik

1.

6, 13,20 maja godzina 16.15 — Akademia M}odego Konserwatora —
zapraszamy dzieci w wieku 3-6 lat wraz z opiekunami na warsztaty
artystyczne. Jest to cykl niezwykle atrakcyjnych warsztatow w ob-
szarach dziatu konserwacji oraz zwiazany z wystawa czasowa W dia-
logu. Ukrairiskie tradycje przy polskim stole; B diaq103i. YKpaiHCbKi
mpaouuyii 3a N0/IbCbKUM CMOJIOM.

. 8 maja godzina 11.00 — Artystyczne warsztaty Malowane na szkle.

Zainspirowaniobrazamina szkle z XIX/XX w., prezentowanymina
wystawie czasowej W dialogu. Ukrairiskie tradycje przy polskim stole;
B dias03i. YkpaiHcbKi mpaduuii 3a no/bCbKUM CMOJ10M, StWOrzymy
malunkifarbami witrazowymi. Zapraszamy na warsztaty rodzinne
(dzieci od 8 roku zycia).

. 18 maja godzina 16.30 — wyklad Ukraina w obiektywie etnografa.

Wyklad w przestrzeni wystawy czasowej W dialogu. Ukrairiskie tra-
dycje przy polskim stole; B dia/1031. YKpaiHCbKi mpaduuii 3a no1bCbKUM
cmosiom, ktéry poprowadzi jej kuratorka i jednoczesnie starszy
kustosz w Dziale Strojow Ludowych i Tkanin naszego Muzeum —
Alicja Wozniak.

25 maja godzina 11.00 — oprowadzanie kuratorskie po wystawie
czasowej W dialogu. Ukrairiskie tradycje przy polskim stole; B dia103i.
VKpaincbki mpaduuii 3a no/1ibCbKUM CMoA0M, Ktore poprowadzi jej
kuratorijednocze$nie starszy kustosz w Dziale Strojow Ludowych
i Tkanin naszego Muzeum — Alicja Wozniak.

. 25maja godzina 14.00 — Lampiony jak malowane. Podczas warsztatu

udekorujemy szklane lampiony, ktore bedzie mozna wykorzystac,
jako Swiecznik albo maly wazonik. Przestrzen wystawy czasowej
W dialogu (...) i etnograficznej zainspiruje nas swoja kolorystyka
i ornamentyka. Zastosujemy wybrane motywy do przyozdobienia
naszych lampionow.

28 maja godzina 11.00 — Ukrairiskie, papierowe talizmany. Warsz-
taty z wycinanki artystycznej dla osob dorostych, inspirowane
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10.

11.

tworczoscig Darii Alioszkiny. Wykonamy papierowe prace, ktore
tradycyjnie goszcza w ukrainskich domach, przynoszacim szczescie.
Zajecia beda wykonywane w przestrzeni wystawy czasowej W dia-
logu. Ukrairiskie tradycje przy polskim stole; B 0ian103i. YKpaiHCbKi
mpaouyii 3a N0AbCLKUM CMOJ/OM.

5 czerwca godzina 11.00 — Krajka/Kpatika. Warsztaty inspirowane
tradycyjnym strojem ukrainskim. Na warsztatach zaprojektujemy
krajke (ozdobny pasek stuzacy ozdabianiu stroju lub przewigzy-
waniu w pasie), wykonamy ja inspirujac sie ukrainskg narodowa
kolorystyka. Warsztaty dla osob od 12 roku zycia.

. 8czerwca godzina 16.30 — Bizuteria koralikowa. Warsztaty inspiro-

wane tradycyjna bizuterig ukrainska — gerdanamiikrywulkami,
ktore mozna obejrze¢ na wystawie czasowej W dialogu (...). Na warsz-
tatach wykonamy bransoletke z koralikow inspirujac sie ukrainska
narodowa kolorystyka. Warsztaty dla osob od 12 roku zycia.

15 czerwca godzina 16.30 — Warsztaty z jajem. W mys$l zasady, ze
»2ywerodzi martwe, martwe rodzi zywe”, w wierzeniach ludowych
pisanki zawsze byly m.in. symbolem plodnos$ci ziemi, wszelkiej
szczodrosci i bogactwa. W czes$ci praktycznej zas sprobujemy wy-
konac¢ wspoiczesng, bardzo dekoracyjng pisanke, ktéra nawiazuje
do bizuterii koralikowej i sama z takich koralikow jest wykonana.
Warsztaty dla oséb od 12 roku zycia.

22 czerwca godzina 15.00 — Wesele huculskie. Wyklad w przestrze-
ni wystawy czasowej W dialogu. Ukrairskie tradycje przy polskim
stole; B 0ian103i. YKpaiHCbKi mpaduuyli 3a noAbCbKUM CmMoaoMm, ktory
poprowadzi jej kuratorka i jednoczesnie starszy kustosz w Dziale
Strojow Ludowych i Tkanin naszego Muzeum — Alicja Wozniak.
22 czerwca godzina 16.30 — Nie tylko kwiat paproci. Noc swietojari-
ska w MAIE. Na warsztatach poznamy jak ta szczegdlng noc w roku
Swietowano na Ukrainie. Nieodzownym elementem tego Swieta sa
wianki. Na warsztatach wykonamy je wlasnorecznie z bibutowych
kwiatéw. Zainspirujemy sie w tym celu Huculskimi koronami we-
selnymi prezentowanymi na wystawie czasowej W dialogu (...).
Warsztaty dla oséb od 10 roku zycia.
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I1. Wydarzenia dla przedszkoli oraz szkdl towarzyszace wystawie cza-
sowej W dialogu. Ukrainskie tradycje przy polskim stole; B diano3i.
VKpaiHcbKi mpaduuii 3a n0AbCbKUM CMOA0M.

Kazdy wtorek — piatek 10.00-15.00 — zapraszamy przedszkola, szkoly
podstawowe, szkoly ponadpodstawowe na lekcje i warsztaty muzeal-
ne. Do wakacji zapraszamy na zajecia zwigzane z wystawa czasowa
W dialogu... Proponujemy warsztaty: pisanki, lalki motanki, ukra-
inskie wycinanki, huculski kogut, tajemnice huculskiej bizuterii.

Autorka opracowania wydarzen: Agnieszka Grzelak-Michalowska

ITI. Tekst ulotki towarzyszacej wystawie:
W dialogu. Ukrainskie tradycje przy polskim stole
B diano3i. YKkpaiHCbKi mpaduuii 3a n01bCbKUuM Cmoaom

Muzeum Archeologiczne i Etnograficzne w Lodzi jest my$lami z Ukraina
w trudnym dla niej czasie. Uwazamy, Ze mozemy okazac pomoc robigc to,
co dotychczas, upowszechniajac i popularyzujac kulture Ukrainy. Pre-
zentowana wystawa to etnograficzne zaproszenie do muzealnego domu
otwartego, gdzie przy wspolnym stole, symbolu domu i ciepta rodzinnego,
w aranzacji ukrainskich zabytkow, sala wystaw muzealnych stanie sie
przestrzenia ukrainsko — polska wzajemnego odkrywania kultur, platfor-
ma edukacyjna wymiany mysli. Bedzie to miejsce spotkan rodzin, dzieci
szkolnych, wszystkich srodowisk chcacych podczas zaje¢ tematycznych,
warsztatéw, wykladow, prezentacji filmowych i artystycznych, uczestni-
czy¢ w wymianie wiedzy i doSwiadczen dotyczacych wiasnej tozsamosci.
W zbiorach naszego Muzeum znajdujg sie zabytki pozyskane w okresie
miedzywojennym, oraz podczas wieloletniej wspolpracy z Narodowym
Muzeum Sztuki Ludowej Pokucia i Huculszczyzny w Kolomyi, Muzeum
Etnograficznym we Lwowie, Narodowym Muzeum Ukrainskiej Ludowej
Sztuki Dekoracyjnej w Kijowie i Lwowskiej Narodowej Akademii Sztuk
Pieknych. Na wystawie bedzie mozna zobaczy¢ unikatowe huculskie pisanki
iceramike, pokuckie malarstwo na szkle, stroje z Podola i Huculszczyzny,
kilimy z manufaktury w Glinianach, numizmaty. Wykonane podczas
badan terenowych fotografie przybliza tradycyjna i wspoitczesna kulture
Ukrainy. Sztuka ludowa, pisanki, wyszycia, bedace elementami tradycji
ukrainskiej, zachowaly zywotnos¢ do czaséw wspolczesnych, stajac sie
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jednoczes$nie identyfikacyjnym symbolem narodowym i znakiem rozpo-
znawczym Ukrainy. Chcemy w dialogu kulturowym uzyskac wieloglos,
bedacy naszym poparciem dla Ukrainy.

Zapraszamy

ApXeoJsIOTIYHUY 1 eTHOTpaQIuHUU My3eit y JIof31 fyMKaMu 3 YKpaiHOm
Yy BaXKKHUH 1714 Hel yac. KOpUCTYIOWHCH HAaro/[010, BBaXKaeMO 3a MOXK-
JIUBE JOIIOMOITH YKpPalHIIM IIPOIIaryoyy Ta IOIYIAPU3YIOUU KYJIb-
Typy VKpaiHuy, 1110 ¥ pobusu 10 1160ro yacy. [IpeseHToBaHa BUCTaBKa
€ eTHOTpagIUHUM 3aIIPOIIIEeHHAM /[0 BIIUMHEHOI My3eiHOI oceJl, Jie 3a
3araJIbHUM CTOJIOM — CHMMBOJIOM JIOMY Ta POAMHHOIO TeIljla, — B OTO-
YeHHI YKPAaIHCbKUX CTAPOKUTHOCTEH, 3ajla My3eHHUX BUCTaBOK CTa-
He IIPOCTOPOM YKPaiHCHhKO-II0JILCHKOI'0 B3a€EMOBIIKPUBaHHS KYJIbTYD,
OCBITHBOIO I171aTGOPMOI0 06MIHY IyMKaMHu. Ile O6yze MicIle 3ycTpI4l A1
POAVH, IIIKOJISIP1B Ta IIPeACTaBHUKIB YCI1X 1HIITUX CEPeJOBUIL, K1, IT17] Yac
TeMaTUYHUX 3aHATh, MaUCTeP-KJIaClB, JIEKIIH, IIpe3eHTaI|1i (p1IbMI1B Ta
IHIIUX MUCTEIbKUX 3[00YTK1B, 6aKar0Th 6paTH y4acTh y B3a€EMOOOMIHI
3HaHHSIMH Ta JOCB1I0M III0/I0 BJIACHOI 1JIEHTUYHOCTL. Y KOJIEKI[19X HalIlO-
ro My3ero € apTepaKTH OTPUMaH1 B MIDKBOEHHHU U I1€PI0]], 8 TAKOXK 3a 4yac
6araTop1yHOi cImBIIpaIyl 3 HarmoHaJlbHUM My3eeM HapOAHOI0 MUCTELITBA
Tymysabiuay Ta [HokyTTs iMeH1 M. Ko6puHcbKoro, ETHOrpagluHHM My3eeM
y JIbBOBI1, HaljloHaJIbHUM My3e€M YKPalHChKOI0 HApPOHOI'0 IeKOPaTUB-
HOro MUcTerTBa y M. KuiB Ta JIbBIBCHKOIO HAI[lIOHAJIBLHOK aKaleMIEI0
MucTenTB. Ha BUCTaBIN 6yAyTh IIpeJcTaB/eH] YHIKAJIbH1 I'YIlyJIbChbKI
IIMCaHKU Ta KepaMl1Ka, IIOKYTCHKHUU PO3ITHC Ha CKJI1, KOCTIOMH 3 ITofm111s
Ta ['yIyJIbIIUHY, KUJIUMH 3 MAHYQaKTyPHU Yy M. [TIMHAHU, HYMI3SMaTHUYH1
BHUpo6U. doTorpadii, 3po6sieH1 111 Yac [I0JIbOBUX AOCIIKeHb, HAOIU3ATH
TPagUIIIMHY Ta Cy4yacHYy KyJAbTypy YKpaiHu. HapogHa TBOPYICTh, IIUCaH-
KU, BUIIIUBKA, K1 € eJleMeHTaMHU YKpPalHCbKUX TPa UIN, 36eperInucs 10
HaIlIWX [H1B, CTABIIH BOJHOYAC HAI[I0HAJIbHUMHU CUMBOJIAMHU Ta BI3UT-
HOI0 KapTKOI0 YKpalHU. MU X04ueMo 4uepes [1ajI0r KyJbTYP BIAIIYKaTH
110/11pOH110, 1110 Oy/ie HAIIIO M1 TPUMKOI0 1JIs1 YKpaiHuU.

3aIpoIryeMo
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Moc Ukrainy. Noc Muzedow 2022 w Muzeum
Etnograficznym im. Seweryna Udzieli
w Krakowie

W 2022 roku — po niemal dwdch latach perturbacji spowodowanych pan-
demig COVID-19 — wydarzenie, jakim jest Noc Muzedéw miato powrdcié¢
do swojej statej formuly. 24 lutego 2022 roku rozpoczeta sie inwazja wojsk
rosyjskich na Ukraine.

Jeszcze do 16 marca tematem Nocy miata by¢ Moc Muzeéw — w nawia-
zaniu do hasta Miedzynarodowego Dnia Muzeow 2022 ICOM: The Power
of Museums. Jednak z inicjatywy dyrektorow krakowskich placowek mu-
zealnych, hasto przewodnie zmienilo sie na Moc Muzeow — Dla Ukrainy.
Uznano stusznie, ze w kazdym z krakowskich muzedw znajda sie obiekty,
ktore maja blizszy lub dalszy zwigzek z Ukraing — jej historig, wspdicze-
snoscia, kulturg i nauka. Taka idea stworzenia programu opowiadajacego
publicznos$ci o Ukrainie stata sie i nam bliska.

Zatem, decyzjq szefow krakowskich instytucji muzealnych, mysla prze-
wodnig 18. edycji Nocy Muzeow w Krakowie stato sie hasto Moc Muzeow —
Dla Ukrainy. W Muzeum Etnograficznym w Krakowie (MEK) wybrzmialo
ono w postaci Mocy Ukrainy.

W skilad zespotu programowego Nocy Muzedw w MEK weszli: Olga
Blaszczynska, Leonia Brzozowska, Olena Kozakevych, Justyna Matwi-
jewicz (koordynatorka zespotu), Andrzej Sultkowski (odpowiedzialny za
aranzacje plastyczng) i Mateusz Zebrowski. Chce w niniejszym tekscie



328 Justyna Matwijewicz

po krétce oméwic propozycje, jakie na to efemeryczne wydarzenie przy-
gotowal nasz zespol.

Tradycyjnie, krakowska Noc Muzedw odbywa sie¢ dzien przed ogdlno-
polska odstona wydarzenia, czyli wieczorem i noca z pigtku na sobote. Tak
tez bylo iw tym roku — zaplanowana zostata na 13/14 maja, w godzinach
19.00-24.00. Prace przygotowawczo-organizacyjne trwaty od 29 marca do
13 maja 2022. Poprzedzily je dwukrotne spotkania calego zespoltu MEK.
Kustosze i pracownicy merytoryczni prezentowali swoje pomysty, wspol-
nie zastanawiajac sie, co nasza placowka moze lub powinna pokazac pod
hastem Moc Ukrainy. WSrdd propozycji, jakie padaly bylty miedzy innymi
nastepujace obiekty ukrainskie: papierowe wycinanki; odbitki z drew-
nianych klockow do drukowana tkanin; skrzynie; drewniane zabawki
z Jaworowa; elementy stroju Tataréw krymskich; fotografie Leopolda We-
grzynowicza, zwigzanego z MEK propagatora krajoznawstwa; malarstwo
na szkle; wizerunki Michata Archaniola, patrona Kijowa i Rusi KijowsKkie;j.
Czes$c z tych sugestii zostata pdzniej przez zespol realizujgacy Noc wyko-
rzystana i uwzgledniona w programie.

CO CHCIELISMY POKAZAC

W kolekcji Muzeum Etnograficznego w Krakowie znajduje sie okolo
7500 obiektow majacych zwiazek z Ukraing. Stanowi to niemal 10% na-
szych zbioréw! [Jelowicki 2014: 176; https://repozytorium.amu.edu.pl/
bitstream/10593/12749/1/Arkadiusz Jetowicki, Zbiory.pdf — data odczytu:
12.07.2022]. Z tej pokaznej grupy wytypowaliSmy kilkadziesiat przedmiotow,
ktore postanowiliSmy zaprezentowac pod hastem Moc Ukrainy. Dokonujac
ich wyboru kierowali$my sie kryterium réznorodnosci oraz checig poka-
zania artefaktow z mozliwie wielu regionow. PostawiliSmy na prezentacje
obiektow interesujacych dla wspolczesnego widza, urzekajacych uroda,
ale tez wzglednie reprezentatywnych dla ukrainskiej tradycji i kultury.
W zwiazku z powyzszymi zalozeniami, na naszej wystawie znalazly sie
przedmioty z roznych obszardw, ale i z réznych sfer zycia. Byly to obiek-
ty zaréwno z porzadku $wieta, jak i codziennosci; stuzace rozrywce, ale
ikontemplacji; bedace seryjnymi produktamilokalnego rzemiosla, ale tez
stanowigce przejaw indywidualnej tworczej ekspresji. W doborze ekspo-
natow przyswiecata nam mysl zaczerpnieta ze Szczelin istnienia Jolanty
Brach-Czainy: ,,...glos calo$ci, ale zawsze dzwieczacy w drobinach istnienia”
[Brach-Czaina 2018: 12]. Kierowala nami takze nadzieja, ze w tych trud-
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1. 1. Zespo6t naklejonych na plansze wycinanek z Hruszowa, miejscowosci przy ukrainsko-polskiej
granicy (lata 20. XX wieku); nr inw. 17643/MEK.

1. 2. Znak graficzny MEK-owskiej Nocy Muzedw — Mocy Ukrainy, przetransponowana kolorystycznie
(obrébka graficzna: Karina Klisz) grupa oryginalnych wycinanek (nr inw. 17643/MEK); poszczegolne
jej fragmenty widnialy przy prezentowanych w czasie Nocy ukrainskich obiektach.
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nych czasach i specyficznych warunkach, w jakich znalezli sie i Polacy,
i—przede wszystkim — Ukraincy, przeglad wybranych przez nas obiektow
stanie sie wstepem izacheta do dalszego poznawania dziedzictwa naszych
Sasiaddéw, do szukania podobienstw (i roznic), do stuchania opowiesci
inawigzywania dialogu.

Emblematyczny stal sie wybdr znaku graficznego, ktorym postuzylismy
sie w komunikowaniu wydarzenia. WykorzystaliSmy go w materiatach
informacyjnych anonsujacych Noc Muzeow, a takze w oznaczaniu poszcze-
golnych obiektow na ,trasie zwiedzania”. SzukaliSmy czego$ typowego
icharakterystycznego dla ukrainskiej kultury. Nasz wybor padl na plansze
z zespolem niebiesko-pomaranczowych wycinanek pochodzacych z Hru-
szowa, niewielkiej miejscowosci przy — co wazne — ukrainsko-polskiej
granicy. Dla czytelnosci znaku zdecydowaliSmy o zmianie kolorystyki
Z pomaranczowej na zotta, jednoczesnie prezentujac oryginal w pierw-
szej z muzealnych sal. ZaprosiliSmy polsko-ukrainska publicznos¢ do
podazania niebiesko-zdottym szlakiem hruszowieckich wycinanek. To one
prowadzily zwiedzajacych poprzez opowiesci przedmiotow do ukrytych
w nich sensow i uspionych mocy.

CO POKAZALISMY

Wybrane z bogatych zbioréw MEK specjalnie na Noc Muzedw obiekty, na
co dzien nie eksponowane, zostaly wkomponowane w wystawe stala.

Ukrainskie wycinanki — chrestyky

W zbiorach Muzeum Etnograficznego w Krakowie znajduje sie ich okoto 1200.
Pochodza z réznych miejscowosci niegdysiejszych wojewddztw: stanistawow-
skiego, lwowskiego i tarnopolskiego. Wszelkie ozdoby z papieru stuzyty do
dekoracji chatup, przydroznych kapliczek i cerkwi. W mieszkaniach chlopskich
zaczely pojawiac sie w potowie XIX wieku, kiedy to stopniowo zastepowano
otwarte paleniska piecami z kominem. By} to punkt zwrotny — czarny dym
juz nie osmalal Scian i wyposazenia, mozna bylo pomyslec o delikatnych
ikolorowych ozdobach. Papierowe dekoracje byly zywiolem i domeng kobiet.
Dodawaly splendoru skromnym wnetrzom. Najpowszechniej wystepujace
grupy ukrainskich wycinanek mozna podzieli¢ na kilka typow [Skoczen-
-Marchewka 2017: 359-370] — zalezalo nam na tym, by wszystkie one byly
reprezentowane na naszej niewielkiej wystawie.
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1. 3. Ukrainiskie wycinanki; foto. Andrzej Sutkowski.

1. 4. Wielkoformatowe wycinanki Darii Alyoshkiny; foto. Andrzej Sutkowski



332 Justyna Matwijewicz

Wycinanki, ktére wybralisSmy, zostaly pokazane na parterze, niedaleko
wejscia do budynku muzeum — w sali Odczytowej, gdzie jednoczesnie
odbywaly sie warsztaty wycinankarskie prowadzone przez ukrainska
artystke, Darie Alyoshkine. Wspolczesne wielkoformatowe prace Darii,
ktorymiwycinankarka udekorowala sale, Swietnie korespondowaly z tra-
dycyjnymi, niewielkich rozmiaréw wycinakami, ktére wyeksponowaliSmy
w przeszklonych ramach w szarym passe-partout.

Buty Tatarki krymskiej

1. 5. Buty Tatarki krymskiej; okolice Jalty (1880 rok); nr inw. 66476/MEK; foto. Justyna Matwijewicz.
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Pochodzgce z okolic Jatty na Krymie, datowane na 1880 rok, ,safianowe
czerwone ostrokonczyste”! pantofle byly niegdys elementem stroju ko-
biecego?, prawdopodobnie nalezacym do szesnastoletniej dziewczyny.
Dzi§ —w warunkach inwazji Federacji Rosyjskiej na naszych Sasiadow —
dostrzegliSmy w nich znak Swiadczacy o wielobarwnosciizréznicowaniu
kultur Ukrainy, emblemat zakorzenienia i dziedzictwa. Od momentu aneksji
Krymu przez Rosje w 2014 roku na pétwyspie prowadzona jest polityka
dyskryminacjijego rdzennejludnosci — Tatarow krymskich, narodu, ktory
z historycznych pobudek demonstruje postawy proukrainskie.

Tatarskie pantofle zaprezentowaliSmy na parterze, w gldwnym holu
muzealnym (zaraz po przekroczeniu strefy portiernia-szatnia-sala warsz-
tatowa), by na wstepie zaakcentowac nasze poparcie dla mieszkancow
kraju walczacego o swoja tozsamos$c¢ i niezaleznosc.

Drewniane Swieczniki

e k| -

1l. 6. Drewniane $wieczniki z zachodniej Ukrainy (XIX wiek); foto. Justyna Matwijewicz.

!Fragment opisu z oryginalnej dokumentacji Muzeum Techniczno-Przemystowego, gdzie
pantofle trafity w 1880 roku jako dar Rozalii Morzyckie;j.
2Reszte ubioru, znajdujacego sie w kolekcji MEK, stanowig: koszula, chalat oraz fez.
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Pochodza z r6znych terendw zachodniej Ukrainy. Wykonywane byty przez
nieznanych nam z imienia i nazwiska artystow — snycerzy. W wiekszo-
$ci datowane na potowe XIX wieku. Stuzyly do oswietlania cerkiewnych
ikon —wierni palili w nich §wiece w intencji zywych i zmartych krewnych.
Wsrdd prezentowanych Swiecznikdw znalazty sie tez trojramienne tr’ijci,
wykorzystywane w kulcie domowym. Ustawiano je w ,Swietym kacie”,
uzywano ich takze podczas upamietniajacych chrzest Jezusa styczniowych
obchodow $wieta Jordanu [Graff 2008: 233-234]. Przyniesiony z cerkwi
nowy plomien roz§wietlal mrok podczas wieczerzy spozywanej w wigilie
Swieta, kiedy to dzielono sie przasnag bulka na znak jednosci i zgody.

Swieczniki zgromadzili$my na parterze, w przedsionku Folusza (ktéry zostal
wylaczony ze zwiedzania), wykorzystujac zaciemnienie tego pomieszczenia
oraz celowo oddzielajac je jutowym sznurem od publicznosci. Zalezato
nam w tym punkcie ekspozycji na zbudowaniu wrazenia dystansu oraz
na wprowadzeniu atmosfery wyciszenia i zamys$lenia.

Gliniane figurki, grzechotki i gwizdki

1l. 7. Gliniane figurki, grzechotki i gwizdki z Nowej Soli; foto. Justyna Matwijewicz.
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Wytwarzane byly w Starej Soli w obwodzie Iwowskim. Niezwykle ciekawe
zarowno przez wzglad na technologie produkecji (z6tta glina; pobialka;
zielona glazura powstalta z przetopionej i zalewanej kiszonym barszczem
mieszaniny otowiu, piasku, palonego mosiadzu), jak i funkcje — stuzyty do
zabawy, aleijako przedmioty o charakterze apotropaicznym i magicznym.
Jak pisala Olga Blaszczynska w tekscie informacyjnym o grzechotkach:
spodarowywano [je] dzieciom na Wielkanoc, by zatyrkaly koto uszu kro-
wom i baranom. Nie chodzilo tylko o zabawe, ale i 0 co§ wiecej. Grzechotki,
ktorych obecnos$¢ w kulturze poswiadczona jest juz od neolitu, nalezalty
do tej grupy przedmiotow, ktore wydajac gltosSny dZzwiek miaty odpedzac
z}lo i w ten sposob chronic przed jego zgubnymi sitami”.

Gliniane zabawki wyeksponowali$my na parterze, przed wejSciem do
Warsztatu Garncarza.

Odswietny stroj huculski, bizuteria, wzorniki haftow, czepiec, koszula,
fotografia trzypokoleniowej rodziny z Boryszkowiec

1. 8. Gablota z wzornikami haftéw oraz elementami strojow z réznych regionéw Ukrainy;
foto. Justyna Matwijewicz.
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I1. 9. Widok na gablote z wzornikami haftéw oraz elementami strojéow z réznych regionéw Ukrainy;
foto. Justyna Matwijewicz.

Na I pietrze, w strefie, gdzie eksponowane s stroje z roznych regionow
Polski, mieliSmy do dyspozycji niewielka gablote. ZaprezentowaliSmy
w niej: dodatki do $wiatecznego stroju Hucutow (fajke, prochownice, czeres,
szkorzane tabiwki, ketef, mosiezna zgarde i tancuch z krzyzem); temkowska
krywulke; wzorniki haftow z Pokucia, Huculszczyzny, Bojkowszczyzny,
Podola i Polesia; koszule z Borszczowa w obwodzie tarnopolskim; cze-
piec ze wschodniej Bojkowszczyzny. W centrum gabloty umiesciliSmy
fotografie® trzypokoleniowej rodziny wojta z Boryszkowiec (rejon borsz-
czowski na Podolu Zachodnim), pozujacej w tradycyjnych, odSwietnych
koszulach. Publiczno$¢ mogta sie przyjrze¢ niemal identycznej koszuli
wyeksponowanej w gablocie pod zdjeciem. W miare mozliwosci, ktore
dawala nam kolekcja ukrainskich ubioréw, postawiliSmy na réznorodnos¢
geograficzna, etnograficzng i czasowa (od schytku XIX wieku do czaséw
tuz przed II wojna Swiatowa). Doboru eksponatow i przygotowania me-
rytorycznego komentarza podjeta sie dr Olena Kozakevych, absolwentka

$Fotografia autorstwa Leopolda Wegrzynowicza, datowana na 1913 rok; negatyw zelaty-
nowo-srebrowy na podlozu szklanym (nr V-2561) przechowywany jest w Archiwum MEK.
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historii sztuki Lwowskiej Narodowej Akademii Sztuki, badaczka tkanin,
strojow i zdobnictwa, specjalistka od edukacji artystyczno-zawodowej
kobiet na przelomie XIX i XX wieku: ,,Zaprezentowane obiekty maja nie
tylko artystyczna, ale i historyczng wartos¢, gdyz krakowska kolekcja
strojow ukrainskich jest wsrod polskich zbiorow muzealnych kolekcja
o najdawniejszej proweniencji”. Najefektowniejsze wizualnie i najbardziej
przykuwajace uwage zwiedzajacych byly wzorniki haftow, o ktérych Ole-
na Kozakevych mowila: ,Interesujagcym wydalto mi sie zaprezentowanie
wzornikow — kunsztownie wykonanych, w zywej kolorystyce, o duzej
roznorodnosci ornamentéw — takze dlatego, ze od poczatku powstawaty
one z mys$la o konkursach, gdzie byly poddawane estetycznemu osagdowi
publicznosci. Dzi$ chcielibySmy powtdrzyc ten gest, prezentujac je przed
publicznoscig krakowska”.

Oprawa plastycznag witryny zajat sie — podobnie jak przygotowaniem
calego etalazu i ekspozycja wszystkich innych obiektéw w czasie Nocy
Muzedw — Andrzej Sultkowski. Po 13 maja wnetrze gabloty nie zostato
zdemontowane, a obiekty w niej prezentowane nie wrocily do magazy-
now. Nadal ciesza oko polskich i ukrainskich gosci muzeum oraz stuza
Dziatowi Edukacji.

Bar’anczyky

1. 10. Bar’ariczyky z owczego sera; foto. Justyna Matwijewicz.
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Przywodza na mys$l podhalanskie oscypki. Nieco podobne w funkcjach
do omawianych wcze$niej glinianych zabawek, figurki z sera owczego
wytwarzane byly na halach przez huculskich pasterzy. Pierwotne zna-
czenie serowych zwierzatek miato wydzwiek magiczny i wigzato sie
z rozpowszechnionym wsrdd ludow pasterskich kultem $w. Jerzego oraz
przekonaniem o ochronnych mocach jelenia. Kupowano je dzieciom jako
zabawke i smakolyk, ale tez po to, by modlity sie za zdrowie bydia domowe-
go. Rozdawano je ubogim w intencji zbtgkanych dusz. Pono¢ prawidtowo
wysuszone sery nadawaty sie do konsumpcji nawet po dwudziestu latach
od wytworzenia — warunkiem bylo wrzucenie ich przed spozyciem do
goracego mleka. Serowe figurki nazywano bar’ariczykami (barankami)
bez wzgledu na to, czy przedstawialy baranki, czy inne zwierzeta [Olesz-
kiewicz 2008: 217-224].

Niewielkich rozmiaréw serowe zwierzatka wyeksponowaliSmy na I pie-
trze, w czes$ci wystawy stalej, poSwieconej gospodarce pasterskiej.

Zabawki z Jaworowa

Il. 11. Drewniane zabawki z Jaworowa; foto. Andrzej Sutkowski.
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Urzekajgce do dzi$ prostotg, pomystowoscig i bezpretensjonalnoscia drew-
niane bryczki, konikiimebelki moglyby Smiato konkurowac ze wspoicze-
snymi zabawkami, reklamowanymi jako ekologiczne i designerskie. Ich
produkcja zajmowali sie zarowno polscy, jak 1 ukrainscy rzemies$lnicy.
Wytwarzane seryjnie w jaworowskim osrodku zabawki wycinane byly
z surowego drewna, montowane na wpust — bez kleju, czesto takze bez
gwozdzi, czasem podmalowywane na zotto. Zdobienie oszczednym orna-
mentem geometrycznym lub roslinnym w waskiej buraczkowo-granatowej
gamie kolorystycznej i ptaskie, proste formy to ich charakterystyczne cechy.
Jaworowskie zabawki wyeksponowaliSmy w jednej z sal I pietra, na po-
descie prezentujacym wyroby, ktorymi handlowano na jarmarkach.

Lira korbowa

— O =

S

1l. 12. Lira korbowa z Wolynia (XIX wiek); nr inw. 13382/MEK; foto. Justyna Matwijewicz.
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Ten szczego6lnie popularny w kulturze Ukrainy instrument, MEK stale ekspo-
nuje w sekcji instrumentow ludowych. Z okazji Nocy Muzedw opatrzyliSmy
go jedynie dodatkowa notg informacyjng. W polskiej tradycji i wyobrazni
historycznejlira korbowa kojarzona jest z Wernyhorg, kozackim wieszczem
przepowiadajacym losy Rzeczypospolitej. Te legendarna postaclirnika przywo-
tywali w swoich utworach, utrwalajgc polski mit narodowy, Juliusz Stowacki,
Stanistaw Wyspianski, Jan Matejko. Posta¢ — jak pokazuje Maria Poprzec-
ka—jedynie ,pozornie wspdlna obu narodom” [https:/www.dwutygodnik.
com/artykul/10039-matka-ukraina.html — data odczytu: 14.07.2022].

Krzyze reczne i carskie wrota

Sala Wigilijna, czes¢ wystawy stalej MEK, okazala sie doskonalym miej-
scem do zaprezentowania krzyzy recznych i carskich wrét z jednej z hu-
culskich cerkwi.

1l. 13. Krzyze reczne z Huculszczyzny (XIX wiek); foto. Justyna Matwijewicz.
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Krzyze reczne byly uzywane przez ksiezy greckokatolickich do blogosta-
wienstwa wiernych w czasie mszy. Stanowily takze atrybut liderow grup
koledniczych, odwiedzajacych domostwa podczas Swiat Bozego Narodze-
nia. Z kolekcji MEK wybraliSmy trzy XIX-wieczne krzyze, wsrod nich jeden
z Mikotajem — wspdlnym dla kosciota wschodniego i zachodniego Swietym.
Jego wezwanie nosi w Ukrainie wiele cerkwi prawostawnych i greckoka-
tolickich. W Karpatach czczono Mikotaja jako opiekuna stad i pasterzy.
Wierzono takze, ze sprawuje piecze i wladze nad wilkami.

T 1=

11. 14. Huculskie krzyze reczne (XIX wiek) i huculskie carskie wrota (XVIII wiek);
foto. Justyna Matwijewicz.

Niezwyktlej urody osiemnastowieczne dwuskrzydlowe drzwi ikonostasu
(carskie wrota) przedstawiaja motyw Drzewa Jessego. Drzewo Jessego jest,
utrwalonym zarowno w sztuce cerkiewnej, jak i zachodniej, plastycznym
wyobrazeniem drzewa genealogicznego Jezusa. Z boku lezgcego Jessego,
ojca krola Dawida, wyrastaja galezie, na ktorych ukazane sg wizerunki
przodkow Chrystusa — krolow zydowskich. Motyw ten jest doskonale znany
krakowianom z predelli oltarza Wita Stwosza w kosciele Mariackim.
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W czasie naszej prezentacji w przestrzeni sali Wigilijnej rozbrzmiewala
zapetlona melodia Szczedryka, by¢ moze najbardziej znanej na Swiecie
ukrainskiej kompozycji. Ulozyt ja w pierwszych latach XX wieku Mykola
Leontowicz* wzorujac sie na staroukrainskiej szczedriwce, noworocznej
piesni obrzedowej. W 1936 roku Peter Wilhousky, amerykanski kom-
pozytor ukrainskiego pochodzenia, napisat do melodii angielski tekst,
sprawiajac, ze wiele osob kojarzy ten utwor pod tytutem Carol of the Bells
(Koleda dzwonow).

Szczedryk zostal nagrany specjalnie na potrzeby naszego wydarzenia
przez Juliusza Iwanickiego, zaprzyjaznionego z MEK dziewiecioletniego
pianiste, ucznia Ogolnoksztalcgcej Szkoty MuzycznejIst.im. Ignacego Jana
Paderewskiego w Krakowie.

Pisanki

11. 15. Pisanki, wschodnia Ukraina; foto. Andrzej Sutkowski.

4Zaangazowany w dzialalnos$¢ zwigzang z propagowaniem niepodlegtosci Ukrainy, Myko-
la Leontowicz zostal zastrzelony w 1921 roku przez funkcjonariusza radzieckiej tajnej poli-
cji [http://www.pmv.org.pl/index.php?s=lista_kompozytorow&id=15 — dostep 08.09.2022].
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1. 16. ,Lewitujace” pisanki, wschodnia Ukraina; foto. Andrzej Sutkowski.

W sali wiosennych obrzedow, zwanej sala Od-Nowy, zaprezentowaliSmy
trzynascie pisanek. Stanowily one, wybrana z naszej obszernej kolekcji
pisanek, reprezentacje tych ze wschodniej Ukrainy. Wszystkie niezwykle
kunsztownie zdobione technika batikowa, czyli ,pisane” woskiem pszcze-
lim (nanoszonym na skorupke za pomoca blaszanego lejka lub szpilki)
ikilkakrotnie farbowane. Szukajac dla ich subtelnej urody oprawy godnej
prawdziwych klejnotéw, wyeksponowaliSmy je osadzone w przezroczy-
stych tulejkach na taflilustra. Dzieki temu zabiegowi sprawialy wrazenie
delikatnie unoszacych sie w powietrzu.

Nieobjeta ziemia jest cze$cia wystawy stalej Muzeum Etnograficznego
w Krakowie. Opowiada o tym, ,czym moze by¢ sztuka, kiedy nie bro-
nig do niej dostepu mury akademii, granice stylu, siatki modnych pojec¢”
[https://etnomuzeum.eu/wystawa-stala/nieobjeta-ziemia — data odczytu:
15.07.2022]. Tu wilasnie zdecydowaliSmy sie zaprezentowac trzy ostatnie
eksponaty, a wlaSciwie grupy eksponatow.
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Michal Archaniol/Swiety J6zef

I1. 17. Tkona Michala Archaniola (XVIII wiek); nr inw. 7146/MEK i obraz ze swietym J6zefem i Dzie-
cigtkiem (XIX wiek); nr inw. 84255/MEK; foto. Andrzej Sulkowski.
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1. 18. Tkona Michala Archaniola (XVIII wiek); nr inw. 7146/MEK i obraz ze Swietym J6zefem i Dzie-
cigtkiem (XIX wiek); nr inw. 84255/MEK; foto. Justyna Matwijewicz.

XVIII-wieczna ikona, namalowana prawdopodobnie przez malarza samouka
na terenie Bojkowszczyzny. Gdy trafila do kos$ciola rzymsko-katolickiego,
pierwotny obraz zostal w XIX wieku zamalowany przez innego autora.
Druga warstwa byl wizerunek swietego Jozefa z Dziecigtkiem, stylowo
bliski malarstwu zachodniemu. Jak napisala Leonia Brzozowska, ktdra
byla pomystodawczynig wyeksponowania obu malowidet: ,,0 przesztosci
deski Swiadczyl jedynie widoczny pod malowidiem, po prawej stronie,
zarys postaci z owalna tarcza. W 2009 roku dr Inga Widlinska dokonata
rozwarstwienia tych obrazow, osadzila wtérne malowid}o na nowej desce
iwykonata kopie istniejacej ramy. Tak magia konserwacji odstonita przed
nami zawilo$ci historii”.

Pieta Dymitra Bilinskiego

Niewielka rzezba Matki Boskiej z martwym Chrystusem w ramionach. O jej
wyjatkowosci w ukrainskiej kolekcji MEK — co podkresla Leonia Brzozow-
ska — stanowi fakt, Ze jest jednym z nielicznych obiektow, ktérego autora
znamy z imienia i nazwiska.
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1. 19. Pieta Dymitra Bilinskiego; nr inw. 6784/MEK; foto. Justyna Matwijewicz.

Dymitr Bilinski urodzil sie w 1874 roku, pracowal na roliirzezbil na wlasne
potrzeby. Kiedy jego prace spotkaly sie z zainteresowaniem kolekcjonerow,
mogl bez reszty oddac sie pasji tworzenia. Do naszych czasow przetrwato
jedynie pie¢ jego prac. Trzy z nich znajduja sie w zbiorach Muzeum Etno-
graficznego w Krakowie.
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Kafle z Pokucia

11. 20. Pokuckie kafle licowe z gliny zelazistej (XIX wiek); foto. Justyna Matwijewicz.

W pokaznej kolekcji ceramiki pokuckiej MEK, znajduje sie okolo stu efek-
townie dekorowanych kafli. Znakomita wiekszo$¢ z nich pochodzi z piecéw
wykonanych przez Aleksandra Bachminskiego, uznanego zdunaigarncarza
[https://fetnomuzeum.eu/zbiory/kafel — data odczytu: 19.07.2022].

O zaprezentowanych na naszej wystawie kaflach licowych z dekoracja
rytg i malarska tak pisal w notce dla publicznosci Mateusz Zebrowski:
»okladaly sie na poteznag konstrukcje ogrzewajacego domostwo pieca. Jego
wielkos$¢, centralne potozenie i znaczenie dla domownikow sprawiaty, ze
kunsztowne ornamenty i historie wyttoczone w kaflach byly ogladane
nieustannie. Niekiedy pojedyncze kafle zdobity Sciany domu — podobnie
jak obrazy. Mozna na nich znalez¢ sceny z zycia codziennego, postacie
Swietych lub scenki rodzajowe”.

Piecowe kafle byly ostatnim przystankiem na naszym szlaku ukrain-
skich obiektow.

Rownolegle z pracami nad Mocq Ukrainy, w Domu Esterki (rowniez sie-
dziba MEK) trwaly przygotowania do wystawy POWERBANK;/Sita kobiet
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(otwartej 26 maja 2022 roku). Jej tematyka wiaze sie z historig kobiet, ktore
narozne sposoby wspottworzyly Muzeum Etnograficzne w Krakowie. Ku-
ratorki POWERBANKU (Dorota Majkowska-Szajer, Katarzyna Piszczkiewicz
iMagdalena Zych) ulozyly z okazji Nocy Muzeow osobny program — kore-
spondujacy z watkami przygotowywanej przez nie ekspozycji.

SPECYFIKA WYDARZENIA — ATRAKCJE

»Noc Muzedw’ to przede wszystkim impreza kulturalna stworzona z mysla
0 odwiedzajacych i dla odwiedzajacych. [...] Z perspektywy organizatora
przygotowania do ,Nocy Muze6w’ to czas wzmozonego wysitku, koncentracji
sil, kreatywnego myslenia, a wszystko po to, aby prezentowana oferta byla
ciekawa, roznorodna, przyciggnetla jak najwiecej odwiedzajacychipozwalala
pokazac sie placéwce z jak najlepszej strony” [Krakowiak, Skrydalewicz
2013:119; https://dspace.uni.lodz.pl/xmlui/handle/11089/23004 — data od-
czytu: 12.07.2022]. Zatem, jakie atrakcje dla publicznosci przygotowaliSmy?

Przede wszystkim warsztaty wycinankarskie poprowadzone przez Darie
Alyoshkine. Alyoshkina to urodzona w Kijowie, lecz dzialajagca we Lwowie
(do wybuchu wojny 24.02.2022), uznana artystka, ktora zastynela swoimi
wielkoformatowymi wycinankami. Jej prace byly pokazywane i podzi-
wiane w licznych krajach Europy, a takze w Korei Poludniowej, Kanadzie
i Stanach Zjednoczonych. Warsztaty mialy charakter otwarty — mozna
bylo do nich dolaczy¢ w dowolnej chwili pomiedzy 19.00 a 22.00. Cieszyty
sie powodzeniem zaréwno wsrod dorostych, jak i dzieci. W ich ramach
wykonywano proste i szybkie wydzieranki oraz niewielkich rozmiarow
wycinanki z uzyciem nozyczek.

Rownie duzym powodzeniem u publicznosci cieszyly sie bogato ilustro-
wane materiatlem zdjeciowym prezentacje i prelekcje Oleny Kozakevych:
Ukrairiska koszula ludowa — od rzeczy ‘rustykalnej’ do symbolu tozsamosci
narodowej oraz Ukrainskie tradycyjne nakrycia gtowy kobiet: obrzedowosc,
funkcja, zdobnictwo.

Oprdcz powyzszych, przez caly czas trwania Nocy wyswietlaliSmy na
jednym z muzealnych monitoréw, pochodzace z naszej kolekcji, datowane
na Il pol. XIXiIpol XX wieku, archiwalne fotografie, ukazujace ukrainska
przyrode, miejsca i mieszkancow Ukrainy.

Wszystkie obiekty na wystawie Moc Ukrainy byty opatrzone krotka not-
ka informacyjna w jezyku polskim i ukrainskim oraz oznaczone plansza
zniebiesko-zoltym motywem wycinanki. ZrezygnowaliSmy z drukowania


https://dspace.uni.lodz.pl/xmlui/handle/11089/23004

Moc Ukrainy. Noc Muzedéw 2022 w Muzeum Etnograficznym im. Seweryna Udzieli 349

materialow ulotnych, pamiatek w postaci biletow, pocztowek czy zakla-
dek. Pracownicy muzealni byli do dyspozycji publicznosci, ktéra chetnie
korzystala ze sposobnosci nawigzania rozmowy i mozliwosci postuchania
o historii prezentowanych obiektow.

PODSUMOWANIE

Moc Ukrainy byla proba stworzenia atrakcyjnej opowiesci adresowane;j
do krakowian, ale i zadomowionych tu lub dopiero zadomawiajgcych sie
Ukraincow. WydobyliSmy z magazynow muzealnych obiekty, ktorym sami
chcieliSmy sie przyjrze¢ — intrygujace, piekne, tajemnicze. Przygotowujac
ekspozycje przyswiecata nam mysl, by nasi ukrainscy Sasiedzi czuli dume
z wlasnej spuscizny. Spuscizny, ktora zobacza w murach Muzeum Etno-
graficznego w Krakowie; chcieliSmy, by dobrze sie tu czuli. Jednoczes$nie
podjeliSmy zaledwie skromna probe przyblizenia polskiej publicznosci —
takze nam samym, naszym bliskim, naszym przyjaciolom — dziedzictwa
ukrainskich Sgsiadow. ,Wojnaiwraz z nig wtargniecie Ukrainy i Ukraincow
w nasze zycie objawily — poza wszystkim innym — polska zenujacg niezna-
jomosc historii i kultury Ukrainy. Pilnie sie to nadrabia — na koncertach,
na spotkaniach, panelach, wystawach” [https:/www.dwutygodnik.com/
artykul/10039-matka-ukraina.html— data odczytu: 14.07.2022]. Moc Ukrainy
byla naszym drobnym wkladem w nadrabianie tych zalegloSci.

Bibliografia

Brach-Czaina Jolanta
2018: Szczeliny istnienia, Warszawa: Dowody na Istnienie.
Graff Grzegorz
2008: Malarstwo ikonowe i rzezba huculszczyzny, ,Rocznik Muzeum Etnograficznego
im. Seweryna Udzieli w Krakowie”, t. XV, s. 227-239.

Oleszkiewicz Malgorzata
2008: Huculskie bar’ariczyky — figurki z sera, ,Rocznik Muzeum Etnograficznego
im. Seweryna Udzieli w Krakowie”, t. XV, s. 217-226.

Skoczen-Marchewka Beata
2017: Litewskie, biatoruskieiukrainiskie ozdoby z papieruw zbiorach Muzeum Etnogra-
ficznego im. Seweryna Udzieli w Krakowie, [w:] ,Dziedzictwo i pamie¢ Kreséw
Wschodnich Rzeczypospolitej. II Muzealne spotkania z Kresami”, red. Skoczek
Tadeusz, Warszawa: Muzeum Niepodleglosci, s. 359-371.


https://www.dwutygodnik.com/artykul/10039-matka-ukraina.html
https://www.dwutygodnik.com/artykul/10039-matka-ukraina.html

350 Justyna Matwijewicz

Strony internetowe

Dolinnska Magdalena (oprac.)
Zbiory on-line Muzeum Etnograficznego w Krakowie — Kafel (https://etnomuzeum.
eu/zbiory/kafel).
Jelowicki Arkadiusz
2014: Zbiory etnograficzne kultury ukrairiskiej w Polsce. Charakterystyka i recepcja.
Praca doktorska napisana pod kierunkiem prof. Zbigniewa Jasiewicza, Instytut
Etnologii i Antropologii Kulturowej na Wydziale Historycznym Uniwersytetu
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Poznan (https://repozytorium.amu.edu.
pl/bitstream/10593/12749/1/Arkadiusz Jetowicki, Zbiory.pdf)
Krakowiak Beata, Skrydalewicz Ewelina
2013: ’Noc Muzedw’ jako wydarzenie kulturalne w wybranych miastach Polski, [w:]
SWarsztaty z Geografii Turyzmu”, t. 3, L6dZ (https://dspace.uni.lodz.pl/xmlui/
handle/11089/23004)
Poprzecka Maria
Matka Ukraina, [w:] dwutygodnik.com (https:/www.dwutygodnik.com/artykul/10039-
matka-ukraina.html).

Lista kompozytoréow — Mykota Leontowycz (http://www.pmv.org.pl/index.php?s=lista_
kompozytorow&id=15).

Wystawa stata Muzeum Etnograficznego w Krakowie — Nieobjeta Ziemia (https://fetnomuzeum.
eu/wystawa-stala/nieobjeta-ziemia).


https://etnomuzeum.eu/zbiory/kafel
https://etnomuzeum.eu/zbiory/kafel
https://dspace.uni.lodz.pl/xmlui/handle/11089/23004
https://dspace.uni.lodz.pl/xmlui/handle/11089/23004
https://www.dwutygodnik.com/artykul/10039-matka-ukraina.html
https://www.dwutygodnik.com/artykul/10039-matka-ukraina.html
http://www.pmv.org.pl/index.php?s=lista_kompozytorow&id=15
http://www.pmv.org.pl/index.php?s=lista_kompozytorow&id=15
https://etnomuzeum.eu/wystawa-stala/nieobjeta-ziemia
https://etnomuzeum.eu/wystawa-stala/nieobjeta-ziemia

ZBIOR WIADOMOSCI DO ANTROPOLOGII MUZEALNE]
ISSN 2391-6869, Nr 9/2022, s. 351-354 doi: 10.12775/ZWAM.2022.9.21

Lukasz Cieminski
Muzeum im. ks. dr. Wiadystawa Legi w Grudzigdzu

Watra basni sedziwej. Huculska sztuka
ludowa ze zbiorow Muzeum
im. ks. dr. Wladystawa Legi w Grudzigdzu

W grudziadzkim muzeum od 1 kwietnia 2022 r. prezentowana byla wystawa
huculskiej sztuki ludowej zatytulowana Watra basni sedziwej. Huculska
sztuka ludowa ze zbiorow Muzeum im. ks. dr. Wladystawa Legi w Grudzig-
dzu. Mottem przewodnim wystawy byly stowa pochodzace z poetyckiego
postulatu, jaki w Huculszczyznie. Gorgany i Czarnohora wyrazit Antoni
Ossendowski:
Czyz nie rozbrzmiewaja basni tesknotg obyczaje starodawne, gusta,
talizmany, zaklecia i obok nauki Chrystusa — gorejaca ptomiennie
zkrwiiko$ci huculska wiaraludowa, przepojona zywica i tchnieniem
»,dujawic”, przesztosci bujnej rozedrgana echem, — tak prosta, cho¢
mroczna niekiedy i grzeszna, za to gérom tym bliska niewymownie
idroga osiedlom samotnym, rozrzuconym od Gorgan do Prutu i Cze-
remoszu? Piekna basn! Kt6z mialby serce, by cieszy¢ sie, gdy zywa
watra tej basni sedziwej zagasnie bez §ladu? [Ossendowski 1936: 219].
Prezentowana wystawa przygotowana zostala poza ustalonym na 2022 r.
planem wystawienniczym, bedac wyrazem spontanicznej solidarnosci
z walczaca Ukraina w obliczu rozgrywajacej sie na jej terenach inwazji
rosyjskich sit zbrojnych. Dzialania te spotkaly sie zwyraznym potepieniem
wielu dziataczy spotecznych, kulturalnych i politycznych. Dziat etnografii
grudziadzkiego muzeum w osobie piszacego te stowa, podjal sie zadania
zaprezentowania czesci onegdaj wspolnego dziedzictwa, jakim jest huculska
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sztuka ludowa — bliska sercom Polakow i Ukraincow. Ekspozycja, na ktorej
zgromadzono historyczne wyroby pokuckiej ceramiki, elementy stroju, bizu-
teriiirzemiosta artystycznego wzbogacona zostala o wspolczesne artefakty
inspirowane dawna sztukg huculska — drzeworyty, ikony malowane na
szkle oraz naczynia i pisanki, ktore wcigz zachwycaja sila tworczej ekspresji
ozywiajacej ogien watry basni sedziwej nie dajac jej zgasnac.

Kolekcja zabytkow huculskiej sztuki ludowej zgromadzona w Muzeum
im. ks. dr. Wladystawa Legi w Grudzigdzu stanowi zbidr ponad setki eks-
ponatow. Znajdujg sie w niej wyroby drewniane, gléwnie o charakterze
dekoracyjnym, ceramika, wyroby tkane i skorzane, przedmioty wykonane
z mosigdzu, instrumenty muzyczne, elementy bizuterii oraz pisanki.

Prezentowane na wystawie eksponaty zgromadzone zostaly przez Henryka
Gasiorowskiego, ktory przez szereg lat prowadzil ekspedycje krajoznaw-
cze na terenach Huculszczyzny, w czasie ktorych pozyskiwatl artefakty
zwigzane z kultura ludowa Karpat Wschodnich. Aktywnie uczestniczy}
w organizacji Muzeum Pokuckiego w Kolomyi — prezentujacego jedna
z najwiekszych kolekcji huculianéw na swiecie. Znaczna cze$¢ kolekeji
Gasiorowskiego pozyskana zostala w latach 1903-1904 — z nieskrywana
radoscig pisat do matki podczas wyprawy w Czarnohore: kupitem kilka
gracikow huculskich [Ciechanowicz 2002: 169].

W czerwcu 1920 roku, jako zawodowy oficer w randze kapitana przeniost
sie do Grudziadza, by w 1927 roku przejs¢ w stan spoczynku ze stopniem
majora. Wybuch IT wojny Swiatowej zastal Henryka Gasiorowskiego w Gru-
dziadzu, pozostal on jednak w okupowanym miescie, by chroni¢ swoje
unikatowe w skali kraju zbiory. W 1946 roku, na prosbe Jozefa Blachnio,
owczesnego dyrektora Muzeum Miejskiego w Grudziadzu, zdeponowatl
ich cze$¢ w muzeum, wyrazajac jednoczesnie wole ich opracowania, kto-
ra przerwatla przedwczesna smier¢ w 1947 roku. W dniu 13 lutego 1947
roku rodzina zmarlego przekazala bezplatnie czesS¢ depozytu, a zbiory
huculskiej sztukiludowej —zgodnie z uchwala Miejskiej Rady Narodowej
idziekidotacji Ministerstwa Kultury i Sztuki — Muzeum Miejskie zakupito
7 lipca 1947 roku [Mielczewska 2002: 178].

Uzupelnieniem wystawy byly sporzadzone wedlug wzoréw huculskich
meble wykonane przez szkote rzemiost w Kolomyi — koltyska oraz niewielki
regal pelniacy funkcje podrecznego listownika, gazetnika i biblioteczki.
Sprzety te wraz z kredensem, stolem i szafa — obecnie znajdujace sie
w posiadaniu rodziny Ggsiorowskich, stanowig autentyczne wyposazenie
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mieszkania majora Henryka Gasiorowskiego i Swiadcza o jego glebokiej
fascynacji huculska sztuka ludowa.

Dopelnieniem aranzacji byly wspolczesne przyklady ceramiki pokuckiej,
inspirowanej dawnymi wzorami, a takze malowane przez niezyjacego
juz artyste — Ostapa Lozinskiego ze Lwowa — ikony na szkle, w ktorych
wybrzmiewa symfonia barw dawnych ikon ludowych z terenéw Huculsz-
czyzny i Pokucia [Cieminski 2022: 34].

Podczas trwania omawianej wystawy Srodowisko grudziadzkich muze-
alnikdw prowadzilo rowniez akcje o nazwie Sztuka z Ukrainy — sztuka dla
Ukrainy, w ktdrej zbierane byly materiaty plastyczne dla ukrainskich dzieci
przebywajacych w miejskich placowkach oswiatowych. Kazdy zwiedzajacy,
ktory zdecydowat sie na przekazanie dowolnych materialow otrzymywat
w podziekowaniu opracowany w 2012 roku katalog zbioréw huculskich
grudzigdzkiego muzeum. Liczymy, Ze podjete inicjatywy przyczynia sie do
tego, by wbhrew toczacym sie dziataniom zbrojnym, huculska watra basni
sedziwej nigdy nie zagasta, a przebywajacy w regionie obywatele Ukra-
iny dotknieci dramatem wojny mogli poczuc sie jak w domu, odkrywajac
piekno sztuki ludowej swojej ojczyzny.

Kurator wystawy — Lukasz Cieminski

Opracowanie materiatdw graficznych — Emilia Markot-Borkowska

Prezentowane na wystawie eksponaty pochodza ze zbioréw dziatu
etnografii grudziadzkiego Muzeum i zbioréw rodziny Gasiorowskich

Wystawa prezentowana w Gmachu Glé6wnym Muzeum, ul. Wodna
3/5, 0d 1 kwietnia — 4 wrzesnia 2022 r.

Patronat nad wydarzeniem objeto Polskie Towarzystwo Ludoznawcze
Oddzial w Toruniu, patronami medialnymi wydarzenia sg: portal
kulturaludowa.pl oraz Pismo Folkowe.
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Anna Drozd
Muzeum Powstania Warszawskiego

Komitet Pomocy Muzeom Ukrainy

Niesprawiedliwa agresja Rosji na Ukraine powoduje niezliczone zbrodnie,
cierpienie i ofiary. W takich okoliczno$ciach najwazniejsi sa ludzie —
ludnos$¢ cywilna narazona na barbarzynskie bombardowania, zoinie-
rze walczacy z agresorem, gingcy cywile. Kazda wojna to jednak takze
niepowetowane straty w dziedzictwie narodowym i kulturze. Dlatego na
poczatku marca, z inicjatywy Muzeum Powstania Warszawskiego, powstat
Komitet Pomocy Muzeom Ukrainy, ktory Swiadczy wielowymiarowa pomoc
dla ukrainskich przyjaciol. Zaréwno po stronie cztonkéw Komitetu, jak
i muzedw ukrainskich, do ktérych dociera pomoc, znajduja sie placowki
o profilu etnograficznym.

Wsradd polskich muzedw, ktdre zaangazowaly sie z pomoc dla Ukrainy,
sa m.in. Muzeum Etnograficzne im. Marii Znamierowskiej-Priiferowej
w Toruniu oraz Panstwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie, ktore
w pierwszych tygodniach wojny udzielilo rowniez indywidualnego wsparcia
dla profesor Larysy Vakhniny, kierowniczki dziatu Folkloru Ukrainskie-
go i Zagranicznego w Instytucie Sztuki, Folklorystyki i Etnologii imienia
M. Rylskiego Narodowej Akademii Nauk Ukrainy.

O Komitecie Pomocy Muzeom Ukrainy

Muzea Ukrainy stojag w obliczu ekstremalnych wyzwan — jak ochroni¢
iuratowac zbiory, jak zachowac spuscizne wielu pokolen, nad ktora spra-
wuja opieke. Dlatego, by zapobiec katastrofie i wesprzec¢ kolezanki i kolegow
z Ukrainy, na poczatku marca powotany zostal Komitet Pomocy Muzeom
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Ukrainy. Inicjatorem jego utworzenia jest Muzeum Powstania Warszaw-
skiego. W sklad Komitetu wchodzi ponad 50 polskich muzedw i instytucji
kulturalnych, ktére wyrazity swoja gotowos¢ wspolpracy na rzecz wsparcia
ukrainskich placowek. Cele dzialania obejmuja pomoc wszystkim potrzebu-
jacym muzeomiinstytucjom kultury na terenie Ukrainy w zabezpieczaniu
zbiorow, pamiatek oraz zabytkow; wsparcie w dokumentacji, digitalizacji
iinwentaryzacji zbiorow; przekazywanie materiatow potrzebnych do ich
zabezpieczania i ukrywania; dzielenie sie doSwiadczeniami; zbieranie
dokumentacji $wiadczacej o niszczeniu ukrainskich dobr kultury.

Zasieg pomocy

Od marca dolipca Komitet wsparl materialnie i finansowo ponad 85 ukrain-
skich muzeo6w, przekazal dwie darowizny na zakup sprzetu do digitalizacji
zbiordw, a takze nawigzal wspolprace z kilkudziesiecioma partnerami
z calego Swiata. Komitet Pomocy Muzeom Ukrainy monitoruje sytuacje
ipotrzeby muzeow na terenie Ukrainy i organizuje transporty materialéw
niezbednych do ochronyizabezpieczania zbioréw muzealnych. Wsparcie
Komitetu objeto dotychczas ponad 85 placowek w r6znych czesciach Ukra-
iny. WSrdd miast, do ktérych dotarta pomoc mozna wymienic¢ Lwow, Kijow,
Dniepropietrowsk, Zaporoze, Winnice, Dergacze, Baturyn i inne. Wsrdd
wspieranych muzedéw znajduja sie rowniez te o profilu etnograficznym,
np. Narodowe Muzeum Sztuki Ludowej Huculszczyzny i Pokucia im. Jo-
safata Kobrynskiego w Kotomyi, Muzeum Historyczno — Etnograficzne
»,Bojkovshchyna” w Samborze czy Muzeum Rzemiosta i Tradycji ,Sadyba
Bagryczowska” w Dergaczach.

Transporty pomocowe dostarczane sg regularnie do Lwowa, w ktorym
dziata Centrum Ocalenia Dziedzictwa Narodowego, koordynujace logistyke
na terenie Ukrainy. Zawarto$¢ kolejnych przesytek odpowiada potrzebom,
ktore sekretariatowi Komitetu wciaz zglaszajg ukrainscy muzealnicy.
Wsrad tych potrzeb znajduja sie miedzy innymi opakowania papierowe,
kartonowe, plastikowe, drewniane i metalowe, réznego typu materiaty
konserwatorskie, sprzet komputerowy, artykuty budowlano-remontowe,
osuszacze powietrza, pochlaniacze wilgoci czy sprzet gasniczy.

Wsparcie z calego Swiata

Wsrdd instytucji zagranicznych, ktore zdecydowaty sie wesprzec inicja-
tywe Muzeum Powstania Warszawskiego mozna wyrozni¢ m.in. Metro-
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politan Museum of Art, szwajcarska fundacje Stiftung fiir Kunst, Kultur
und Geschichte, Narodowa Biblioteke Estonii, Narodowa Biblioteke Lotwy,
VCCP Prague, Parlament Europejski, ICOMOS International, The University
Museum of Bergen oraz Blue Shield Danmark.

Wielu partneréw przekazato Srodki finansowe, ktére wsparly dzialania
pomocowe. Inne instytucje we wspoipracy z Komitetem zdecydowaly sie
zgromadzi¢ i przekazac réznego typu materialy (gasnice, sprzet do pa-
kowania zbioréw) dla potrzebujacych placowek. VCCP Prague stworzylo
natomiast wirtualne Muzeum Sztuki Zagrozonej (https:/moea.cz/). Przy
okazjijego zwiedzania mozna wesprzec finansowo aktywnos$ci prowadzone
na rzecz wsparcia ukrainskich muzeow.

Komitet wspdlpracuje takze ze sponsorami i partnerami komercyjny-
mi, ktorzy dzielg sie swoimi zasobami. Tego typu pomoc okazaly miedzy
innymi: Rajapack, Smurtfit Kappa, 3Dbox czy Ancestry.de.

Nowe obszary dzialania

Wychodzgac naprzeciw potrzebom zglaszanym przez ukrainskie muzea,
Komitet zamierza kontynuowac pomoc materialng w obszarze konserwacji
i zabezpieczania zbiorow, a takze merytorycznie wspiera¢ ukrainskich
muzealnikow, ktorzy poszukuja mozliwosci poszerzenia wiedzy oraz po-
znania dobrych praktyk. W najblizszym czasie z inicjatywy Komitetu
Pomocy Muzeom Ukrainy zrealizowane zostana filmy instruktazowe
z zakresu konserwacji zbior6w muzealnych. Czlonkowie oraz sekretariat
Komitetu sg w statym kontakcie z ukrainskimi placowkamiinieustannie
monitoruja sytuacje Ukrainy. Niestety kolejne dni wojny przynosza cza-
sem niepokojace wiesci o atakach i szkodach wyrzadzanych instytucjom
kultury. Komitet rozszerza wiec swoja dziatalnos¢ takze o pomoc muzeom
w odbudowie i usuwaniu skutkow zniszczen.

Jak mozna wesprzec dzialania Komitetu?

Komitet Pomocy Muzeom Ukrainy uruchomit zbiorke pieniedzy, ktora
W jego imieniu prowadzi Instytut Pawla Wlodkowica.


https://moea.cz/
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Wszyscy, ktorzy chca finansowo wesprzec ukrainskie muzea, moga dokonac
wplat za posrednictwem ponizszych numerow kont podanych w trzech
walutach.

Numer PLN: 76 1050 1575 1000 0090 8156 1491
Nazwa banku: ING
Swift code: INGBPLPW

Odbiorca: INSTYTUT PAWLA WELODKOWICA
z dopiskiem: ,Darowizna na rzecz muzedw Ukrainy”

Numer USD: 10 1050 1575 1000 0090 8157 6259
Nazwa banku: ING

Swift code: INGBPLPW

Odbiorca: INSTYTUT PAWLA WELODKOWICA

z dopiskiem: ,Donation to the museums of Ukraine”

Numer EUR: 29 1050 1575 1000 0090 3137 2791
Nazwa banku: ING

Swift code: INGBPLPW

Odbiorca: INSTYTUT PAWLA WELODKOWICA

z dopiskiem: ,Donation to the museums of Ukraine”

Wptlat mozna dokonywac réwniez poprzez portal zrzutka.pl w ramach zbiorki
pieniedzy, uwzgledniajacej nowy cel — odbudowe zniszczen wojennych:

Wersja w jezyku polskim: https://zrzutka.pl/j4wpyv
Wersja w jezyku angielskim i czeskim: https://zrzutka.pl/en/j4wpyv/s/
moneyboox

Gromadzone Srodki przeznaczane sga w catosci na zakup sprzetu niezbed-
nego do odbudowy i ochrony dziedzictwa kulturowego Ukrainy.

Do wspolpracy za Komitetem Pomocy Muzeom Ukrainy dotgczy¢ moga
rowniez firmy i partnerzy komercyjni, ktérzy chcieliby przyczynic sie do
ratowania ukrainskich dobr kultury.


https://zrzutka.pl/j4wpyv
https://zrzutka.pl/en/j4wpyv/s/moneyboox
https://zrzutka.pl/en/j4wpyv/s/moneyboox
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Gdzie Sledzi¢ dzialania Komitetu?

Zeby by¢ na biezgco z kolejnymi krokami podejmowanymi przez Komitet
Pomocy Muzeom Ukrainy, a takze z sytuacja ukrainskich instytucji kul-
turalnych warto $ledzi¢ kanaly spotecznosciowe Komitetu:

Facebook: https://www.facebook.com/MuzealnicyDlaUkrainy
Twitter: https://twitter.com/MuzeaUkrainie

Komitet zacheca takze do bezposredniego kontaktu z sekretariatem poprzez
adres mailowy: info@muzealnicydlaukrainy.pl

FOTORELACJA Z DZIALAN

Il. 1. Pakowanie materialéw w Warszawie. Fot. Anastasiya Parfenyuk


https://www.facebook.com/MuzealnicyDlaUkrainy/
https://twitter.com/MuzeaUkrainie
mailto:info@muzealnicydlaukrainy.pl
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1. 3. Transport Lotewski. Fot. Anastasiya Parfenyuk.
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I1. 5. Odbiodr transportu w Bibliotece Naukowej Politechniki Lwowskiej. Fot. Robert Danieluk.
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1. 7. Odbidr transportu w Bibliotece Naukowej Politechniki Lwowskiej. Fot. Robert Danieluk.
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11. 9. Muzeum Narodowe we Lwowie. Skaner dostarczony w ramach pomocy. Fot. Robert Danieluk.
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Piotr Czepas
Muzeum Archeologiczne i Etnograficzne w Lodzi

Wystawa jubileuszowa pt. 90/90. Skarby
Muzeum Archeologicznego
i Etnograficznego w Lodzi

Na 2021 rok przypadlo dziewiecdziesieciolecie istnienia Muzeum Archeolo-
gicznegoiEtnograficznego w Lodzi. Przypomnijmy, ze jako date zalozenia
placowki przyjmuje sie 1 stycznia 1931 roku, czyli utworzenie Miejskiego
Muzeum Etnograficznego w Lodzi, ktore powstato w oparciu o wydzielona
cze$¢ zbiorow Muzeum Miejskiego w Lodzi — wcze$niej Muzeum Nauki
i Sztuki istniejgcego od 1911 roku. W ramach obchodow jubileuszu Mu-
zeum Archeologicznego i Etnograficznego w Lodzi, obok szeregu innych
wydarzen, zostala przygotowana wystawa czasowa pt. 90/90. Skarby Mu-
zeum Archeologicznego i Etnograficznego w £odzi. Bedzie ona przedmiotem
podjetej proby niniejszej recenzji.

Kuratorem wystawy byl Dyrektor Muzeum Archeologicznego i Etnogra-
ficznego w Lodzi dr Dominik Kacper Plaza, oprawe plastyczna przygotowata
Elzbieta Gorska z Zespotu Dzialéw Archeologicznych. Nalezy szczegolnie
podkreslic, ze wklad w przygotowanie wystawy mieli wszyscy pracownicy
placowki. Polegal on miedzy innymi na opracowaniu zamieszczonych na
wystawie tekstow, wytypowaniu i przygotowaniu zabytkow, jak rowniez
organizacjiipromocji catego przedsiewziecia.

Uroczyste otwarcie wystawy odbyto sie w dniu 11 wrzes$nia 2021 roku.
Z tej okazji okolicznosciowe przemowienia wyglosili zaproszeni goscie.
Nastepnie odbylo sie wreczenie odznaczen dla szczegdlnie zastuzonych
wspoipracownikow Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego w Lodzi.



368 Piotr Czepas

Odstonieto takze tablice poswiecong pamieci mgr inz. Andrzeja Kanwiszera,
tworcy Dziatlu Konserwacji i Badan nad Technologia Zabytkéw oraz dliu-
goletniego Wicedyrektora ds. Merytorycznych Muzeum Archeologicznego
i Etnograficznego w Lodzi. W czesci przedsiewziecia majacej charakter
artystyczny wystgpit specjalnie zaproszony na te okazje Zespot Ludowy
Piliczanie z Sulejowa. Nie zabrak}o oczywiscie tradycyjnie towarzyszacego
otwarciom wystaw poczestunku, w ramach ktorego znalaz} sie jubileuszowy
tort. Wydarzenie zostalo objete honorowym patronatem ze strony Ministra
Kultury, Dziedzictwa Narodowego i Sportu oraz Marszatka Wojewodztwa
Lodzkiego. Patronat medialny objelty TVP 3 £.6dz oraz Radio Lodz.

Kazdy z zaproszonych na otwarcie wystawy gosci otrzymat upominek
skladajgcy sie z kilku przedmiotow tworzacych nastepujacy zestaw: katalog
wystawy, filizanke do kawy z ,,plecionkg” — nadrukowanym logo Muzeum
Archeologicznego i Etnograficznego w Lodzi w komplecie z podstawka,
spinke w formie muzealnej ,plecionki”, Scienny kalendarz na 2022 rok
oraz zapakowanag porcje herbaty. Opakowanie to zaprojektowano w formie
karty pocztowe;j. Caly zestaw mozna bylo otrzymac w papierowej torbie.
W tym miejscu warto poswieci¢ nieco miejsca wymienionym wyzej przed-
miotom. Wystawie towarzyszyl bowiem obszerny katalog liczacy dwiescie
dwadzieScia pie¢ ponumerowanych stron. Zostat on wydany jako 41. numer
serii pt. ,,Biblioteka Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego w Lodzi”.
W skiadzie Komitetu Redakcyjnego wydawnictwa znalazly sie nastepujace
osoby: dr Dominik Kacper Ptlaza, Iwona NowakiElzbieta Gorska. Autorem
koncepc;ji katalogu, jak i opracowania graficznego, byla Elzbieta Gorska,
autorami zdje¢ Adrian Jaszczak i Wladystaw Pohorecki, za$ zadanie ko-
rekty tekstu zrealizowata Iwona Nowak. Wydawnictwo otwierajg stowa
wstepne autorstwa Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego prof.
dr hab. Piotra Glinskiego, Marszatka Wojewoddztwa Lodzkiego Grzego-
rza Schreibera i Dyrektora Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego
w Lodzi dr Dominika Kacpra Plazy. Zasadniczg czes¢ katalogu stanowi
prezentacja dziewiecdziesieciu wybranych i skomentowanych w formie
krotkich opisow zabytkow. Pokazuje ona czytelnikowi wybrane muzealia
pochodzace z komdrek organizacyjnych Zespotu Dzialow Archeologicznych
i Zespotu Dzialow Etnograficznych oraz z Dzialu Widowisk Lalkowych
iDzialu Numizmatycznego. Katalog zamyka czes¢ informujaca czytelnika
o dzialalnos$ci Dzialu Konserwacji i Badan nad Zabytkami.
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Rowniez w Sciennym kalendarzu zostaly zaprezentowane wybrane
zabytki ze zbiorow Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego w Lodzi
o charakterze archeologicznymietnograficznym uzupeinione przykladami
z zakresu numizmatyki oraz widowisk lalkowych. Na zakonczenie tej cze-
$cirecenzjinalezy podkresli¢ spdjne opracowanie graficzne i kolorystyke
omowionego zestawu przedmiotéw. Wybrano tu bowiem ciemnag tonacje
tj. dominujacym kolorem okladki katalogu, strony tytulowej kalendarza,
opakowania na herbate i papierowej torby, jest kolor czarny, kontrastujacy
z bialymi cyframi i literami tworzacymi napis z tytulem wystawy.

PrzejdZzmy teraz do omowienia wystawy czasowej bedacej przedmio-
tem niniejszej recenzji. Przestrzen wystawy stanowita czesc przysziego
magazynu studyjnego Dzialu Gospodarstwa i Przemystu Wiejskiego, ktory
jest komorka organizacyjng w Zespole Dzialow Etnograficznych. Obec-
na postac przestrzeni magazynowej jest efektem modernizacji podjetej
w ramach projektu pt. ,Modernizacja budynkéw ,B”, ,D”, ,E” i pomiesz-
czen wraz z dziedzincem Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego
w Lodzi”, ktory byt realizowany w latach 2018-2021 (prace budowlane
zrealizowano w latach 2018-2020). Realizacja projektu pozwolila na po-
wstanie i zagospodarowanie nowych powierzchni o charakterze miedzy
innymi magazynowym. Okolicznos¢ ta okazala sie sprzyjajaca w kontek-
Scie lokalizacji omawianej wystawy, poniewaz nie byla nig uzytkowana
dotychczas — i aktualnie wykorzystywana w placowce — duzo mniejsza
przestrzen wystaw czasowych.

Na wystawie zostalo zaprezentowanych lacznie dziewieédziesigt zabyt-
kow z zakresu archeologii, etnografii, numizmatykiiwidowisk lalkowych.
Wystawa posiadata zatem charakter multidyscyplinarny.

Muzealia z zakresu archeologii stanowito tacznie czterdziesci przed-
miotéw wybranych z nastepujacych dzialéw funkcjonujacych w Zespole
Dzialéw Archeologicznych: Dzialtu Starszej i Srodkowej Epoki Kamienia,
Dziatlu Mlodszej Epoki Kamienia, Dziatu Epoki Brazu i Wczesnej Epoki
Zelaza, Dzialu Okresu Péznolatenskiego i Okresu Rzymskiego oraz Dzialu
Okresu Sredniowiecza i Nowozytno$ci. Zabytki etnograficzne na wysta-
wie reprezentowane byly lacznie przez trzydziesci pie¢ muzealiow przy-
porzadkowanych do nastepujacych komorek organizacyjnych Zespotu
Dzialow Etnograficznych, a mianowicie: Dziatu Kultur Ludowych Kra-
jow Pozaeuropejskich, Dzialu Kultur Miejskich, Dzialu Plastyki Ludowej,
Dzialu Wierzen, Obrzedow i Folkloru, Dziatu Strojow Ludowych i Tkanin
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oraz Dziatu Gospodarstwa i Przemystu Wiejskiego. W ramach omawianej
wystawy zaprezentowano takze dziesie¢ zabytkow ze zbiorow Dziatlu Nu-
mizmatycznego oraz pie¢ z Dzialu Widowisk Lalkowych.

Zabytki z zakresu archeologii prezentowane na wystawie pochodzity
zarowno z czasow prahistorycznych, jak i historycznych. Obejmowatly one
bowiem przedzial chronologiczny od starszej epoki kamienia do okresu
nowozytnego. Prezentowane zabytkowe przedmioty zostaly pozyskane
do zbiorow muzeum z terenu Polski Srodkowej (w tym miasta f.odzi), Ku-
jaw, Jury Krakowsko-Czestochowskiej, Slgska i Wielkopolski. Wéréd nich
odnalez¢ mogliSmy zabytki wykonane z krzemienia, kamienia, kosci,
drewna, gliny (w tym takze terakotowe), fajansu, miedzi, brazu, zelaza,
zlota, srebra, olowiu oraz cyny.

Zaprezentowane zabytki etnograficzne posiadaly bardzo zr6znicowany
zakres rzeczowy i czasowy. Ich zakres chronologiczny zawieral sie bowiem
pomiedzy pierwsza poltowa XVIII stulecia a pierwszymilatami XXIwieku. Byly
to zabytki zwigzane z kultura typu ludowego oraz wspoétczesnymi nawiaza-
niamido niej, ktore pozyskano na terenie Polski oraz dawnej II Rzeczypospo-
litej Polskiej. Zaprezentowano rowniez muzealia zwigzane ze Srodowiskiem
miejskim oraz wykonane poza kontynentem europejskim.

Zbiory numizmatyczne, ktore mogliSmy zobaczy¢ na wystawie reprezen-
towaly szeroki zakres chronologiczny, ktory odzwierciedla zakres dzialania
Dziatu. Byly to zatem przedmioty pochodzgce z czasow starozytnych, jak
iz poczatku XX wieku. Ich ré6znorodnos$¢ wyrazata sie takze w formach.
Na wystawie pokazano bransolete wykonang z monet, monety, skarb od-
kryty w glinianym naczyniu, tok pieczetny, okolicznosciowy medal oraz
banknot i jego projekt.

Muzealia Dzialu Widowisk Lalkowych, ktore zaprezentowano na omawianej
wystawie stanowia przykiady lalki filmowej, kukielek, lalki i marionetki.

Na wystawie zamieszczono, obok podpisow pod zabytki, takze plansze
z tekstami stanowigcymi prezentacje poszczegolnych komorek organizacyj-
nych w Zespole Dziatléw Archeologicznych i Zespole Dzialow Etnograficznych
oraz Dzialu Numizmatycznego i Dzialu Widowisk Lalkowych. Nie zabraklo
takze opisu dotyczgcego Dzialu KonserwacjiiBadan nad Zabytkami. Wszyst-
ko to stanowilo dla os6b zwiedzajacych wystawe zZrodto wiedzy o dziatach,
z ktorych pochodza eksponowane zabytki. W ten sposob goscie dowiedziec
sie mogli o historii i zainteresowaniach poszczegolnych dzialéw, a w tym co
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Fot. 1. Napis z tytulem wystawy. Fot. Piotr Czepas.

Fot. 2. Widok wystawy. Fot. Piotr Czepas.
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Fot. 4. Fragment wystawy. Fot. Piotr Czepas.
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szczegolnie istotne o osiagnieciach bytych i obecnych pracownikow muzeum
tworzacych i opiekujgcych sie kolekcjami muzealiow.

Przejdzmy teraz do omowienia kompozycji przestrzennej wystawy.
W pomieszczeniu, w ktdrym zaprezentowano wystawe uwage gosci mogt
przyciggac¢ napis wykonany przy uzyciu czarnych liter umieszczonych na
bialym tle. Stanowil on tytul wystawy ,,90/90. Skarby Muzeum Archeolo-
gicznego i Etnograficznego w L.odzi” zakomponowany w pieciu rzedach
(Fot. 1). Zostal on umieszczony w tukowato sklepionej wnece stanowigcej
element architektoniczny pomieszczenia ekspozycji. Po jej dwdch stronach
ustawiono dwie pary Flag Panstwowych Rzeczypospolitej Polskiej oraz
Urzedowych Wojewodztwa Lodzkiego.

Po przeciwnej stronie pomieszczenia na $cianie umieszczony zostat
dwujezyczny napis w dwoch rzedach. Zwiedzajacy wystawe mogli prze-
czytac: u gory po lacinie ,+Tot vivas felix - qvot vivit - tepora fenix:” na
dole za$ odpowiednik w jezyku polskim ,+Obys$ zyl szczesliwy, ile czasu
zyje fenix:” (Fot. 2). Dobodr napisu nie byl przypadkowy, jest to bowiem
inskrypcja zachowana na pierscieniu odkrytym na tumskim grodzisku.

Przestrzen, w ktorej wyeksponowano zabytki zostala podzielona na trzy
sektory. Ich wielko$¢ wspolgrata z ksztaltem architektonicznym pomiesz-
czenia przyszlego magazynu studyjnego. Przestrzen ta zostala bowiem
dopasowana do ksztaltu i wielkos$ci powierzchni znajdujacej sie na drugiej
kondygnacji antresoli (Fot. 3).

W przedniej czesci Srodkowego sektora wystawy wyeksponowano cztery
wytypowane zabytki, po jednym z kazdej dyscypliny, reprezentujace ar-
cheologie, etnografie, numizmatyke oraz widowiska lalkowe. Ilustrowaty
one dziedziny w zakresie ktérych Muzeum Archeologiczne i Etnogra-
ficzne w Lodzi gromadzi zbiory. Wytypowanym muzealium w dziedzi-
nie archeologii byl wspomniany juz wyzej wielokatny, srebrny pierscien
z zachowanag inskrypcja lacinska. Zabytek ten zostal odkryty w trakcie
wykopalisk prowadzonych na Sredniowiecznym grodzisku w Tumie pod
Leczyca. W dziedzinie etnografii wybrane zostaly korale z medalionami
stanowiace element stroju opoczynskiego. Sposraod zbioréw numizmatycz-
nych wytypowano srebrng bransolete wykonana z denarow rzymskich.
Zabytkiem wybranym z zasobu muzealiow Dzialu Widowisk Lalkowych
byla natomiast kukielka ,,Ptasi Krol” (Fot. 4).

W sgsiedztwie czterech omdwionych wyzej zabytkdw wyeksponowano
muzealia Dzialu Widowisk Lalkowych, a za nimi z kolei zaprezentowano
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muzealia Dzialu Numizmatycznego. Po prawej stronie wystawy wyeks-
ponowano zabytki o charakterze archeologicznym, przeciwlegle po lewej
natomiast zabytki etnograficzne. W przypadku muzealiéw archeologicz-
nych i etnograficznych zaprezentowano je grupujac wediug kryterium
przyporzadkowania do poszczegolnych dzialow funkcjonujacych w ramach
struktury organizacyjnej Zespotu Dzialéw Archeologicznych i Zespolu
Dzialéw Etnograficznych.

Kompozycja przestrzeni wystawy umozliwiala jej odbiorcom swobodne
zwiedzanie bez koniecznos$ci poruszania si¢ w wytyczonym Kkierunku.
Warto zauwazyg, zZe jest to bardzo nowoczesne rozwigzanie postulowane
na gruncie tzw. nowej muzeologii.

Wystawa odznacza sie, na co wskazywano juz wyzej w odniesieniu
do towarzyszacego jej zestawu przedmiotow, spojng oprawa plastyczna.
Wszystkie opisy dzialdw iposzczegolnych muzealiow umieszczono na czar-
nym tle tj. tabliczkach i planszach, poza jedna plansza o biatym kolorze tla
dotyczacym Dziatu KonserwacjiiBadan nad Zabytkami. Takze wszystkie
ramKi przestrzenne, kubiki i stelaze byly koloru czarnego. Wyjatek w tej
materii stanowily przeszklone witrynki w ramkach koloru zlotego.

Na wystawie nie zabraklo wzbogacajacych ja elementéw multimedialnych.
Korzystajac bowiem z ekranow dotykowych, na dwoch stanowiskach mozna
bylo obejrze¢ w wersji elektronicznej towarzyszacy wystawie katalog oraz
skorzysta¢ z kodow QR. Nalezy dodac, ze w sgsiedztwie przestrzeni wystawy
na planszy umieszczono informacje o projekcie pt. ,Modernizacja budynkéw
»,B”, ,D”, ,E” ipomieszczen wraz z dziedzinncem Muzeum Archeologicznego
i Etnograficznego w Lodzi”. W tym miejscu na ustawionym stojaku utozo-
ne zostaly dla zwiedzajacych broszury, ktorych tematyka zwigzana byla
z wystawa oraz katalog wystawy w wersji tradycyjne;j.

Na zakonczenie niniejszej proby recenzji, nalezy powiedzie¢, ze udostep-
nianie wystawy dla publicznosci zakonczono dnia 29 grudnia 2021 roku.
Reasumujac, na omawianej wystawie jubileuszowej pokazano szerokie
spectrum zabytkdow, ktdre ilustruja pelne bogactwo form przedmiotow
gromadzonych we wszystkich dziatach placowki. Muzealia te sa material-
nymis$wiadectwamidziejow Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego
w Lodzina przestrzeni dziewiecdziesieciu lat jego istnienia. Jubileuszowa
wystawa stanowila takze, co wazne, opowie$¢ o pracownikach placowki
ipodejmowanych przez nich inicjatywach na przestrzeni dziewieciu dekad.
Omawiajac wystawe bedaca przedmiotem niniejszej recenzji trudno jest
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znalez¢ w niej jakies stabe punkty. Zatem wszystko to, co powiedziano wyzej
pozwala z cala pewnoscia stwierdzi¢, ze czasowa wystawa jubileuszowa
pt. 90/90. Skarby Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego w Eodzi sta-
nowila przedsiewziecie w peini udane.
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Muzeum Zabawek i Zabawy w Kielcach

Mamo, ja zostaje wsrod tych lalek...
O wystawie czasowej w Muzeum Zabhawek
i Zabawy w Kielcach

Cieszaca sie duzym zainteresowaniem gosci Muzeum Zabawek i Zabawy
w Kielcach (dalej MZiZ) wystawa noszaca tytut Od szmacianki do lalki Barbie.
Rola kobiety i kanony kobiecego piekna na przestrzeni wiekow byta pierwsza
wystawa czasowa, ktora zostala przygotowana przez zesp6t Muzeum, po
rozpoczeciu mojej pracy w tej instytucji. Mozna pokusic¢ sie o stwierdzenie,
ze byla ona pewnego rodzaju ,,nowym otwarciem” w wystawienniczej historii
placowki, gldwnie ze wzgledu na swoj przekrojowy charakter oraz sposob
prezentacji. Byla to bowiem ekspozycja czasowa (22 pazdziernika 2021 —
28 lutego 2022) przygotowana w oparciu o szerokie zbiory, zaréwno wlasne,
jak 1 pozyskane od kolekcjonerow i z innych muzedw, z aranzacja przygo-
towana przez zewnetrznych projektantow i roznoraka ofertg edukacyjna
iwydawniczg, towarzyszaca ekspozycji, co nie bylo wczesniej praktykowane
w placowce. Moja ideg, jako nowego dyrektora Muzeum, ktora przedstawi-
tam w koncepcji konkursowej na rozwdj instytucji, stalo sie uatrakcyjnienie
wystaw czasowych oraz zwiekszenie czestotliwosci ich prezentacji (byt to
jeden z wielu postulatow majgcy na celu stworzenie muzeum nowoczesnego,
otwartego na potrzeby gosci, ktory pozniej zapisany zostal w wypracowane;j
wspolnie przez zespdl pod przewodnictwem prof. Katarzyny Baranskiej
Strategii Rozwoju Muzeum Zabawek i Zabawy na lata 2022-2026). Gldwnym
moim zalozeniem w obszarze wystawiennictwa jest, aby przygotowywa-
ne ekspozycje byly atrakcyjne zarowno dla dzieci (ktére sa najliczniejsza
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grupa wsrod odwiedzajacych MZiZ) ale takze i dla dorostych, ktorzy dzieki
zdobytej wiedzy i doSwiadczeniu moga wybrac dla siebie zupelnie inne
tresci prezentowane w narracji wystawy, a niezauwazalne jeszcze przez
najmtodszych. Polaczenie tych dwoch funkceji przygotowywanych wystaw
wydaje sie byc ,,ztotym srodkiem” dla zaspokojenie potrzeb odbiorcow od-
wiedzajacych Muzeum (hasto promocyjne Muzeum — £qczymy pokolenia
jest kompatybilne z takimi zalozeniami). Opinie, ktére wraz z zespotem
uslyszeliSmy po odwiedzeniu wystawy przez zwiedzajacych pozwalaja mi
sadzi¢, ze zalozenia te zostaly speinione.

Glowna ideg ekspozycji, przygotowanej pod kuratorstwem kustosz Kata-
rzyny Hodurek-Kiek, bylo ukazanie, na przykladzie lalek, zmieniajacych sie
podczas stuleci (XVIII-XXI wiek) kanondw kobiecej urody oraz rol spotecznych,
jakie przyszto peinic kobietom, a takze panujacych w tym czasie mod i tren-
dow. W zwiagzku z tym, zZe zabawki czesto odnosza sie do Swiata dorostych,
wrecz go nasladuja, lalki byly i sa doskonaltym odzwierciedleniem przemian
spotecznych i kulturowych w réznych okresach historycznych. Ponadto to-
warzysza czlowiekowi od zarania. Poza zabawg pelnily rozmaite funkcje:
religijne i magiczne, dekorowaly wnetrza salondéw, a od XVI do XIX wieku
przybieraty forme miniaturowych manekinéw prezentujacych modne stroje,
dzieki temu mozna je swobodnie uznac za wiarygodny nosnik informacji.
Kazda dekada wyznaczala okreslone style i tendencje w modzie, za ktérymi
mniej lub bardziej podazaly kobiety. W kazdej z nich lalka odzwierciedla te
zmiany i jest Swiadectwem czasow w ktorych powstata.

Ekspozycja zostala zaprezentowana w porzadku chronologicznym, uka-
zujacrozne rodzaje lalek oraz akcesoria modowe z poszczegdlnych okresow
historycznych w nawigzaniu do tematu przewodniego. Rozpoczynala ja
prezentacja repliki lalki Pandory wykonanej w MZiZ przez modelarza
Wladystawa Herbusia. Pandora byta pierwsza lalkg—modelka, na ktorej
juz w epoce nowozytnej prezentowane byly dzieta nadwornych krawcow.
Kompletnie ubrana od bielizny, az po nakrycie glowy, wysylana byla na
dwory catej Europy, by prezentowac najnowsze trendy w modzie. Pandory
mialy r6zna wielkos$¢, najczesciej jednak od 60 do 90 centymetrow. Ich
stroje haftowano zlotem i ozdabiano kamieniami [Jezierska-Tratkiewicz
2019:477]. Zaprezentowana na wystawie replika dawata widzom wyobra-
zenie o tym jak wygladaty pierwsze manekiny, przygotowywane wowczas
zbardzo duzym pietyzmem. Pandory z czasem zastgpity ryciny poswiecone
modzie (w XIX wieku), ktorych przykiady rowniez byly prezentowane na
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wystawie [Hodurek-Kiek 2021: 5]. Kolekcjonerskim rarytasem ekspozycji
byla buduarowa lalka tkaninowa Heleny Paderewskiej. Lalki te pochodzity
z Warsztatow Artystycznych Stefanii L.azarskiej w Paryzu, gdzie tworzone
byly wlatach 1915-1917, zwykle ubrane byly w polskie stroje ludowe [Hodu-
rek-Kiek 2021: 8]. Lalka ta stanowita wlasnosc¢ krakowskiego antykwariatu
Arsenal. Ze zbioréw MZiZ zaprezentowanych zostalo czterdziesci siedem
obiektow. Wsrod nich najstarsze lalki tkaninowe i porcelanowe z poczatku
XX wieku czy popiersie lalki z masy papierowej pokrytej woskiem datowane
na koniec XIX wieku, produkcji niemieckiej. Ponadto lalki produkowane
przez Chemiczng Spotdzielnie Pracy Pomoc z Krakowa z lat 70. Pierwowzo-
ramidla tych lalek byly znane postacie, lalka Violetta— bedaca podobizna
Wioletty Willas, lalka Ola nasladujaca modelke Twiggy czy w koncu lalki
papierowe — tak zwane paper dolls i znajdujace sie w zbiorach MZiZ. W tym
wypadku byly to przykiady niemieckiej produkcji lalek papierowych na
kartonie, pochodzacych zlat 30. XX wieku. Osobna grupe eksponatow sta-
nowily lalki Barbie i lalki modowe wiodacych swiatowych producentéw
tego typu lalek tj. Tonner Doll Company czy Integrity Toys. CzeSci swojej
imponujacej kolekcji na wystawe uzyczylta Magdalena Mroczek-Stachowiak,
ktorej pasja kolekcjonerska w tym zakresie rozpoczela sie w latach 80.
XX wieku i trwa nieprzerwanie do dzi$. Na wystawie zaprezentowanych
zostalo czterdziesci dziewiec¢ lalek z tego zbioru. Wsrdd nich osiem lalek
Barbie wyprodukowanych pomiedzy 1961 a 2019 rokiem. Autorka dokonata
takiego wyboru, by jak najlepiej zaprezentowac przemiany jakie zachodzity
w trendach urodowo-modowych w tych latach:

poniewaz sama lalka z zalozenia przez produkujaca ja firme byla
uciele$nieniem idealu piekna, a producent co kilka lat zmienial wy-
glad twarzy Barbie, tak by zawsze odpowiadata ona lansowanym
przez media typom urody, moja idea bylo aby poprzez te przyklady
zaprezentowac jak bardzo w ciggu ostatnich czterech dekad zmienial
sie kobiecy ideal piekna i jakim ulegal transformacjom [Mroczek-
-Stachowiak 2021: 30].

Lalkom towarzyszyly rozne akcesoria, w tym np. dyplomy uczelni, ktore
mialy zachecac dziewczeta, w latach 60. XX wieku do ksztalcenia sie, czy
przykiady z serii Inspiring Women Barbie opartej na wizerunkach kobiet,
ktore zmienily oblicze Swiata (w tym kosmonautki czy podrozniczki). Nie-
malg kolekcje, prezentowang na wystawie, stanowitly tez lalki modowe,
ktore unaoczniaty zmieniajgce sie trendy w modzie w poszczegolnych
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wiekach z dbatoscia o kazdy detal i w oparciu o stroje projektowane przez
Swiatowej stawy projektantow. Wsrod nich lalki artystyczne, ktdre sa
przeznaczone kolekcjonerow. W tym jedenascie lalek z serii Barbie Fashion
Model Collection. Lalki te byly produkowane byly w latach 2000-2020.
to specyficzna lalka stylistka, do ich produkcji nie uzyto tradycyjnego
winylu, a nowatorskiego materiatu silkstone, dzieki czemu lalki spra-
wiajq wrazenie jakby byty wykonane z potqczenia porcelany i jedwabiu.
Catosc tej kolekcji lalek zostata uzupetniona wyszukanymii eleganckimi
kreacjamiinspirowanymimodq przetomu lat 50. i 60. Ubieglego wieku.
Polqgczenie materiatu z ktorego wykonana byta lalka, jej stroju charak-
teryzujqgcego sie dbatosciq o kazdy detal dawato spektakularne efekty
wizualne [Mroczek-Stachowiak 2021: 31].

Osobna grupe obiektow zaprezentowanych na wystawie stanowily akceso-
ria modowe — buciki, wachlarze czy body zaréwno ze zbiorow MZiZ, jak
i Muzeum Narodowego w Poznaniu czy Muzeum Okregowego w Rzeszowie.
Szczegolnie warto$ciowy byl kufer podrézny dlalalek (ze zbioréw wlasnych)
francuskiej firmy Cosmopolis z przetomu XIX i XX wieku. Znajdowaly sie
w nim lalki, liczne ubranka dla nich na kazda okazje, w tym w ekskluzywna
bielizna. Stuzy} on do przewozu lalek i ich garderoby?.

Narracja ekspozycji zostala poprowadzona tak, aby widz madg}t takze
przesledzi¢ zmiany technologiczne w wykonywaniu lalek. Na przestrzeni
wiekdw zmienialy sie bowiem materiaty z jakich je tworzono i technolo-
gie jakich uzywano. Poczatkowo byly to materiaty bliskie natury: glina,
drewno, kosci pézniej porcelana, biskwit, celuloid, plastik, az po winyl.
Wyplywalo to bezposrednio na wyglad lalek. Zwiedzajacy mieli szanse
zaobserwowac te przemiany.

Aranzacje wystawy przygotowal Lukasz Sokolowski, z dbatoscia o kazdy
detal, co dalo efekt bardzo spojnej prezentacji. Towarzyszyla jej publikacja
oraz szereg wydarzen promujacych ekspozycje. W publikacji, noszacej
ten sam tytul co wystawa, znalazly sie dwa eseje: kustosz Katarzyny Ho-
durek-Kiek oraz Magdaleny Mroczek-Stachowiak a takze liczne zdjecia
prezentujace obiekty, ktore mozna bylo ogladac¢ na wystawie. Zdjecia naj-
bardziej unikatowych obiektow zostaly zaprezentowane w wydawnictwie
na papierze innego rodzaju niz reszta ksigzki, tak by mozna byto je sobie po
prostuwyrwac z wydawnictwa (przygotowano do tego specjalne taczenie
papieru by zachowac jego wartos¢ estetyczna) i potraktowac jako plakat

1Karta obiektu ze zbioréw MZiZ.
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(np. do oprawy). Liczne wydarzenia edukacyjne i popularyzatorskie zostaly
przygotowane przez zespot edukatorow i zaproszonych gosci. Wsrod nich
duza popularnoscia cieszyly sie: spotkanie autorskie z Katarzyna Radzi-
wilt autorka ksiazki dla dzieci i mtodziezy noszaca tytul Historia kobiet,
warsztaty dla dzieci pod hastem Moda to zabawa na ktorych projektowano
stroje dla lalek, czy torebki dla dzieciidorostych oraz warsztaty rodzinne
magiczne motanki na ktéorych wykonywano stowianskie lalki szmaciane.
Czy wreszcie oprowadzanie kuratorskie, ktore kustosz Katarzyna Hodu-
rek-Kiek przygotowala osobno dla grupy dzieci i dorostych.

Wystawe odwiedzilo ponad dziewietnascie tysiecy zwiedzajacych,
ze wzgledu na duzg popularnosc zostala ona przedtuzona o trzy miesiace
w stosunku do zakladanego wczesniej finisazu ekspozycji.

Wydaje sie, ze jej sukces wynikal nie tylko ze wzgledow czysto estetycz-
nych, prezentowala sie bowiem naprawde niezwykle atrakcyjnie i mogta
cieszyc¢ oko ale z odpowiednio poprowadzonej narracji, wieloptaszczyzno-
wosci, ktora umozliwita odbior przekazywanych tresci zarowno odbiorcy
dorostemu, jakidziecku. Kazdy z nich mogt w niej odnalez¢ watki dla sie-
bie: dorosli mogli spojrzec na przedstawiane zagadnienie z perspektywy
zdobytej przez lata wiedzy, dzieci odnies$¢ przekazywane tresci do znanych
sobie kontekstow. U jednych i drugich mogta budzi¢ reminiscencje w od-
niesieniu do wlasnych kolekcji lalek, zabaw z lalkami, z ktorymi czesto,
zwlaszcza dziewczyny sa mocno emocjonalnie zwigzane.
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Muzeum Narodowe Rolnictwa i Przemystu Rolno-Spozywczego w Szreniawie

Wystawa czasowa Biatorusini — historia
i kultura w Muzeum Narodowym Rolnictwa
i Przemyslu Rolno-Spozywczego
w Szreniawie

W latach 2005-2017 Muzeum Narodowe Rolnictwa i Przemystu Rolno-Spo-
zZywczego w Szreniawie zorganizowato cykl wystaw, konferencjiiimprez
plenerowych poswieconych mniejszosciom narodowym i etnicznym za-
mieszkujacym ziemie Polski. Wydarzenia te dotyczyly tych mniejszosci,
ktore zostaly wymienione w Ustawie o mniejszosciach narodowych i et-
nicznych z 2005 r.! W poszczegdlnych latach wydarzenia te byly zwigzane
z nastepujacymi mniejszo$ciami:

2005 r.— Romami (wystawa i impreza plenerowa bez konferencji naukowej),
2006 r. — Zydami,

2007 r. — Eemkami,

2008 r. — Litwinami,

2009 r. — Tatarami,

2010 r. — Bialorusinami,

2011 r. — Ukraincami,

2012 r.— Czechami,

2013 r.— Niemcami,

2014 r. — Rosjanami,

1Zob.: art. 2 Ustawy z dnia 6 stycznia 2005 r. o mniejszosciach narodowych i etnicznych
oraz o jezyku regionalnym (DzU 2005, nr 17, poz. 141, z p6zn. zm.).
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2015 r. — Slowakami,
2016 r. — Ormianami,
2017 r. — Karaimami.

W tym ostatnim roku odbyla sie takze wystawa i konferencja podsumo-
wujaca, w ktorej znalazly sie rowniez wystapienia dotyczace zamieszku-
jacych w Polsce Grekow 1 Macedonczykow, mimo iz tych mniejszosci nie
wymienia ustawa z 2005 r. [o konferencjach i wystawach zob. Nowakowska
2014, Samelski 2014, Mielewczyk 2018, Hanulewicz 2014, Hanulewicz, Nie-
strawski 2017]. Celem tych wydarzen bylo zaznaczenie roli, jakie wszyst-
kie te mniejszo$ci odegraly w historii i kulturze Polski, ze szczegdlnym
uwzglednieniem oddziatywan w Srodowisku wiejskim.

Zalozeniem, przyjetym przy organizacji wszystkich wystaw poswieco-
nych mniejszosciom, bylo zorganizowanie ekspozycji wylacznie w oparciu
0 zbiory muzedw krajowych. Dotyczylo to rowniez wystawy poswieconej
Bialorusinom, zaplanowanej na rok 2010. Poszukujgc eksponatow na nasza
wystawe nie zamierzaliSmy przeprowadzi¢ peinej kwerendy obejmujacej
wszystkie placowki muzealne i dokonac spisu znajdujacych sie tam obiek-
tow zwiazanych z kulturg biatoruska. Celem naszych poszukiwan bylo
przede wszystkim zebranie takich eksponatow, ktére w miare calo$ciowo
ukazywalyby to zagadnienie. Jednoczesnie ich ilo§¢ musiata by¢ wystarcza-
jaca do zapelnienia przeznaczonej dla tej ekspozycji przestrzeni. Nie bez
znaczenia byla takze ekonomika wyjazddw. Dlatego gtownym obszarem
naszych poszukiwan bylo Podlasie, gdzie spodziewaliSmy sie pozyskac
interesujace nas obiekty, przy jednoczesnej rezygnacji z przeprowadzenia
kwerendy w Muzeum Etnograficznym w Krakowie.

Najwazniejszg instytucja na szlaku naszej kwerendy bylo Muzeum Pod-
laskie w Bialymstoku oraz jego oddzialy: Bialostockiego Muzeum Wsi
w Osowiczach, Muzeum Ikon w Supraslu i Muzeum w Bielsku Podlaskim.
Ponadto zamierzaliSmy poszukac ciekawych obiektéw w placowkach zor-
ganizowanychiprowadzonych przez mniejszos¢ bialoruska na tym terenie.
Wiele interesujgcych obiektdw znalezliSmy w Muzeum i OSrodku Kultury
Bialoruskiej w Hajnowece, jak rowniez w Muzeum Matej Ojczyzny w Studzi-
wodach koto Bielska Podlaskiego prowadzonym przez lokalne biatoruskie
stowarzyszenie. Dzieki uprzejmosci jej dyrektora udalo sie wypozyczyc¢
na naszg wystawe prace wspotczesnych nieprofesjonalnych artystow lu-
dowych z terenu Bialorusi: Mikolaja Tarasiuka ze wsi Stojty kolo Pruzan
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(rzezby) oraz Iwana Suprunczyka z Ciereblicz koto Pinska (rzezby i prace
graficzne), ktore wczesniej byly prezentowane w Bielsku Podlaskim.

SkorzystaliSmy jednak jeszcze ze zbiorow Muzeum Etnograficznego
w Toruniu, ktore jest w posiadaniu sporej kolekcji strojow biatoruskich
oraz zbioru ciekawych fotografii wykonanych przez Marie Znamierowska-
-Prifferowa w latach 30. XX w. na Wilenszczyznie.

Wystawe Biatorusini — historia i kultura zorganizowano w owczesnym
pawilonie wystaw czasowych (Pawilon nr 3) o powierzchni ok. 150 m?2.
Celem ekspozycji bylo ukazanie dziejow i kultury Bialorusinéw w Polsce
w minionych wiekach oraz przedstawienie zabytkow kultury material-
nej tej grupy narodowosciowej. Wystawa skierowana byla zarowno do
widzow dorostych jak i do mlodziezy szkolnej, dla ktorej byta okazja do
poszerzenia wiedzy z zakresu kultury i tradycji Biatorusinow oraz jej
dziejow w okresie powojennym.

Zgromadzono na niej ogotem 235 eksponatow, w tym sprzety gospodarstwa
domowego, narzedzia i sprzety rolnicze, narzedzia i wyroby rzemies$lnicze,
stroje, ikony, makatki, obrusy, dywan, przedmioty zwigzane z obrzedowo-
$cig doroczng, grafike irzezbe ludowgq oraz fotografie. Autorem scenariusza
i koncepcji oprawy plastycznej tej ekspozycji byt Wojciech Mielewczyk.

Na wystawie wyrdzniono kilka dzialéw tematycznych. Najwazniejsza
czescia ekspozycji byla aranzacja wnetrza bialoruskiej chaty, w ktorej
wyodrebniono cze$¢ kuchenna z piecem i réznymi sprzetami gospodar-
stwa domowego, oraz cze$¢ mieszkalna z meblami, dywanem, narzutami,
recznikami obrusem, ikonami i makatkami na $cianach, a nawet papie-
rowymi firankami na okna. Osobno prezentowane byty stroje damskie
imesKkie (letnie i zimowe) oraz sprzety i narzedzia rolnicze irzemieslnicze,
w tym prosty warsztat do wytwarzania walonek. Kolejng grupe ekspona-
tow stanowily przedmioty zwigzane z obrzedowoscig doroczng, w tym
gwiazda kolednicza i papierowe wycinanki na gwiazde, pisanki i pajak,
jakrowniez korowaj weselny. Widoki wsi bialoruskich oraz ich mieszkan-
cow mozna bylo zobaczy¢ na powiekszonych reprodukcjach fotografii z lat
miedzywojennych. W dziale sztuki ludowej znalazty sie rzezby i grafika
nieprofesjonalnych wspoiczesnych twdorcow z terendow dzisiejszej Biatorusi.

Podczas zwiedzania wystawy mozna bylo obejrzec filmy poSwiecone
religii prawostawnej, udostepnione przez Fundacje im. Ksiecia Konstantego
Ostrogskiego w Biatlymstoku.
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Otwarcie wystawy nastgpito w dniu 26 czerwca 2010 r. w przerwie
konferencji naukowej Biatorusini — historia i kultura. W otwarciu wzieli
udzial uczestnicy konferencji, cztonkowie zespolu ,Zemerwa” z Bielska
Podlaskiego oraz zaproszeni goscie. Uroczysto$¢ uswietnil wystep arty-
styczny zespohu ,,Zemerwa”. Otwarcia wystawy dokonal dyrektor Muzeum
dr Jan Mackowiak, po nim gtos zabral takze p. Doroteusz Fionik, dyrektor
Stowarzyszenia Muzeum Matlej Ojczyzny w Studziwodach.

Wystawie towarzyszy} Katalog przygotowany przez kuratora wystawy
Wojciecha Mielewczyka [2010]. Znalazty sie w nim opracowane przez Doro-
teusza Fionika ze Studziwoddw dzieje tej mniejszosci w obecnych granicach
Rzeczypospolitej, dziatalnosc literacka i artystyczna Biatorusindw oraz biato-
ruska obrzedowos¢ ludowa na Podlasiu. Ponadto zamieszczono tam obszerna
bibliografie obejmujaca 50 pozycji wazniejszych publikacji o tej tematyce.
W czesci katalogowej znalazl sie spis wszystkich eksponatow znajdujacych
sie na wystawie oraz 80 barwnych fotografii wybranych obiektow lub ich
zestawow. Katalog zostal wydany w nakladzie 300 egzemplarzy.

Wystawa czasowa Biatorusini— historia i kultura byta czynna w dniach od
26 czerwca do 10 pazdziernika 2010 r. Na czas jej trwania zostala wylozona
ksiega pamigtkowa, w ktorej osoby zwiedzajace wpisywaly swoje opinie.
Wsrod wielu wpisow znalazty sie rowniez zdania w jezyku biatoruskim,
niemieckim, francuskim, angielskim, norweskim, szwedzkim i chiriskim,
atakze wpis Konsula Generalnego Rosji w Poznaniu. Wedtug prowadzonej
ewidencji zwiedzajacych ekspozycje odwiedzilo 1 275 osob.

W dniu otwarcia wystawy na terenie parku muzealnego odbyla sie im-
preza plenerowa Biatorusini — historia i kultura z udziatem bialoruskich
zespoldw wokalno-tanecznych oraz tworcow ludowych.

Kolejna czescia przedsiewziecia poSwieconego mniejszosci biatoruskiej
byta konferencja naukowa Biatorusini — historia i kultura zorganizowana
w dniach 25-26 czerwca 2010 r. Celem jej bylo ukazanie wieloaspektowej
roli, jaka na polskich wsiach odegrali przedstawiciele tej narodowosci
w minionym okresie, ich kultury oraz ich sytuacji w ostatnich dziesiecio-
leciach. Przygotowane referaty mialty w pewnym stopniu przyczynic sie
do wypelnienia niektérych luk w publikacjach z zakresu tej problematyki.
Wsrod autoréw wystapien znalezli sie pracownicy placowek naukowo-
-badawczych zajmujacy sie tematyka biatloruska oraz muzeow, w tym Uni-
wersytetuim. A. Mickiewicza w Poznaniu, Uniwersytetu Warszawskiego,
Uniwersytetu w Bialymstoku, Uniwersytetu im. M. Curie-Sktodowskiej
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w Lublinie, Akademii Pomorskiej w Stupsku, Panstwowej Wyzszej Szkoty
Zawodowej w Ciechanowcu, Wyzszej Szkoly Humanistycznej im. Kro-
la Stanislawa Leszczynskiego w Lesznie, Uniwersytetu im. A. Puszkina
w Brzesciu, Bialoruskiego Towarzystwa Historycznego w Supraslu, Mu-
zeum Etnograficznego im. M. Znamierowskiej-Priifferowej w Toruniu oraz
Muzeum Etnograficznego im. S. Udzieli w Krakowie.

W czasie jej trwania wygltoszono 21 referatow, ktorych tematyka do-
tyczyla przede wszystkim kultury bialoruskich spotecznos$ci wiejskich
w polskich badaniach etnograficznych, badan etnologicznych spotecznosci
bialoruskiej na Podlasiu, fenomenu trwania Biatlorusinow w srodowisku
wiejskim wspolczesnej Polski, roznych aspektow wspoiczesnej kultury
biatoruskiej, obrzedowosciireligijnosci tej mniejszosci, takze roliinicjatyw
lokalnych w kultywowaniu jej tradycji. Osobne wystapienie dotyczylto ko-
lekcji bialoruskich w Muzeum Etnograficznym w Krakowie. Kilka referatéw
poruszalo zagadnienie polityki panstwa polskiego wobec Bialorusinow
wroznych okresach po Il wojnie Swiatowej. Wygloszone referaty znalazty
sie w kolejnym tomie materialow pokonferencyjnych wydawanych przez
Muzeum [Jurkiewicz 2010].
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Sprawozdanie z konferencji Dziecko
a zabawka drewniana — dawniej i dzis,
Stryszawa 3 czerwca 2022

Konferencja p.t. Dziecko a zabawka drewniana — dawniej i dzis poSwiecona
byla tematyce dziecka w kontekscie zabawki drewnianej oraz ludowego
zabawkarstwa w osrodku zywiecko-suskim. Wydawac by sie mogto, ze
tematyka spotkania nie byla zwigzana z problematyka muzeologiczna,
mimo to muzea i ich rola w gromadzeniu i opiece nad niematerialnym
dziedzictwem kulturowym w mys$l Konwencji UNESCO z 2003 r. oraz de-
finicji muzeum ICOM, pojawily sie i wybrzmialy podczas obrad.

Konferencja byla czescig obchodéw jubileuszowego, bo juz 25. Swieta
Zabawki Ludowej, ktore odbyto sie w dniach 3-5 czerwca 2022 r. w Strysza-
wie (pow. suski, woj. malopolskie). Zorganizowane zostato przez Gminny
Osrodek Kultury w Stryszawie przy wspolpracy Urzedu Gminy w Strysza-
wie oraz Starostwa Powiatowego w Suchej Beskidzkiej.

W programie trzydniowej imprezy znalazly sie, jak co roku, kiermasz
sztuki ludowej i rekodziela artystycznego, pokazy tworzenia zabawek,
wystepy zespoléw regionalnych. Kazdej edycji Swieta Zabawki Ludowej
towarzyszyl temat przewodni a byl to zawsze jeden rodzaj z wytwarzanych
tu, tradycyjnych zabawek drewnianych, jak m.in. ptaki, koniki, brycz-
ki, karuzelki, a tym razem wybrano konkretnego ptaka — dudka, ktory
rowniez byl tematem zorganizowanego z tej okazji konkursu. Uroczyste
wreczenie nagréd odbyto sie podczas Swieta Zabawki Ludowej a wystawe
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prac konkursowych mozna bylo oglada¢ w Domu Zabawkarza, mieszczg-
cego sie na terenie Beskidzkiego Centrum Zabawki Drewniane;j.

Wszystko zaczelo sie w dniu 3 czerwca 2022 od benefisu mieszkanca
Stryszawy, zastuzonego tworcy (m.in. laureata nagrody im. Oskara Kol-
berga ,za zastugi dla kultury ludowej”) — Wladystawa Klimasary. Jest
on obecnie najstarszym, czynnym przedstawicielem zywiecko-suskiego
zabawkarstwa, obchodzacym 85. rocznice urodzin i 70-lecie pracy tworczej.
Niestety, ze wzgledu na stan zdrowia pan Wladystaw nie mogt osobiscie
uczestniczy¢ w uroczystosciiw jego imieniu gratulacje przyjmowatla, wspol-
nie z nim tworzaca zachwycajgce ptaki drewniane, jego zona — Ludwika.
Te nieobecnos¢ zastapi¢ miata rowniez projekcja filmu z wypowiedziami
Jubilata, zrealizowanego specjalnie z tej okazji. Zebrani goscie mogli tez
obejrze¢ wystawe prac Wiladystawa Klimasary, wystuchac kapeli ,Spod
Jalowca” oraz delektowac sie tortem jubileuszowym ozdobionym, co oczy-
wiste, kolorowymi ptaszkami.

Dalsza cze$¢ dnia wypelnita konferencja pt. Dziecko a zabawka drewnia-
na — dawniej i dzis a oficjalnego otwarcia dokonala spiritus movens, nie
tylko Swieta Zabawki Ludowej, ale tez wszystkich dotychczasowych dzia-
lan zwiazanych z powstaniem i rozwojem Beskidzkiego Centrum Zabawki
Drewnianej oraz wpisem zabawkarstwa zywiecko-suskiego na Krajowa
Liste Niematerialnego Dziedzictwa Kulturowego — dyrektor Gminnego
Osrodka Kultury Renata Chudzik.

Pierwszy referat pt. Monitoring Krajowej Listy Niematerialnego Dziedzictwa
Kulturowego. Ocena kondycji zabawkarstwa zywiecko-suskiego z perspek-
tywy 5-lat od ujecia w inwentarzu, zostal wygloszony przez Agate Muche,
reprezentujaca Narodowy Instytut Dziedzictwa. Zawarte w tytule ujecie
w inwentarzu oznacza, ze w 2016 r., decyzjg Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego, zabawkarstwo zywiecko-suskie zostalo wpisane na Krajowa
Liste Niematerialnego Dziedzictwa Kulturowego. Tym samym, umiejetnosci
odziedziczone po przodkach i wiedza zwigzane z wyrobem drewnianych
zabawek na terenie Zywiecczyzny, zostaly objete ochrong i zyskaty do-
datkowg range. W rozumieniu Konwencji UNESCO z 2003 roku, ochrona
niematerialnego dziedzictwa kulturowego oznacza ,,Srodki majgce na celu
zapewnienie jego przetrwania, w tym jego identyfikacje, dokumentacje,
badanie, zachowanie, zabezpieczenie, promowanie, wzmacnianie i prze-
kazywanie, w szczegdlnosci poprzez edukacje formalng i nieformalna, jak
rowniez rewitalizacje roznych aspektow tego dziedzictwa”. Po tym wstepie
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zostaly przedstawione cele prowadzonego monitoringu, w tym obowiazkowy,
okresowy raport na rzecz UNESCO czy informacja dla organéw wdrazaja-
cych konwencje ale takze informacja dla depozytariuszy, stala weryfika-
cja 1 ulepszanie dziatan ochronnych, czy tworzenie bazy danych. Wsrod
wynikow monitoringu szczegolnie istotna okazala sie identyfikacja zagro-
zen dla zabawkarstwa zywiecko-suskiego, a w tym brak zainteresowania
wsrod nastepnego pokolenia, ostabienie Swiadomos$ci wsrod mieszkancow
Stryszawy, obnizenie rangi wydarzenia — Swieto Zabawki Ludowej, brak
nowych wydarzen aktywizujacych i angazujacych twdrcow, oraz masowa
produkcja — kopiowanie tradycyjnych wzordw przez firmy komercyjne np.
z Azji. Aktualny stan zjawiska jawi sie w ten sposob, ze liczba tworcow jest
zasadniczo stata. Nowi tworcy, ktérzy mogli by by¢ nastepcami pojawiaja
sie jedynie kontynuujac rodzinne tradycje, a organizowane cyklicznie
warsztaty nie przyczynily sie do zajecia sie zabawkarstwem przez osoby
spoza Srodowiska. Wspomniano tez o niewielkich zmianach charakteru
tworczosci czy zapotrzebowania i sprzedazy (zwiekszona przez Internet).
Jako pozytywne rezultaty samego wpisu wymienione zostaty: zwiekszenie
Swiadomosci twdrcow oraz wspdlnoty na temat niematerialnego dziedzictwa
kulturowego i samego zabawkarstwa, zyskanie prestizu w skali powiatu,
wojewodztwa a nawet catego kraju, zwiekszenie liczby oséb odwiedzaja-
cych Beskidzkie Centrum Zabawki Drewnianej, w ktdrym znajduje sie stata
wystawa prezentujaca zabawkarzy i ich dziela a takze organizowane sg
wystawy czasowe oraz integracja srodowiska zabawkarzy, ktorzy bedac
depozytariuszami dziedzictwa, poprzez promowanie swoich dziel, uczest-
nictwo w targach — staja sie dzis jego ambasadorami.

Referat Motyw zabawki ludowej we wspotczesnej edukacji przedstawit
Andrzej Pec¢, pedagog, regionalista, obecnie dyrektor Muzeum Miejskiego
Suchej Beskidzkiej. Punktem wyjs$cia do rozwazan byto stwierdzenie, ze
moéwiac o zabawce — mowimy o zabawie, stad oprocz definicji zabawki
zostaly przyblizone teorie oraz definicje zabaw a takze gier. Omdéwiona
zostala historia zainteresowan zabawa i zabawka wraz z postulatem badan
interdyscyplinarnych. Po przedstawieniu typologii zabawek wskazano na
funkcje zabawki ludowej w edukacji, gtéwnie szkolnej i wczesnoszkolnej
oraz wskazano na potencjat zabawek ludowych jako pomocy dydaktycz-
nych, ktére moglyby by¢ wykorzystywane w edukacji szkolnej i muzealnej,
w przeciwstawieniu do wspdiczesnej zabawy i edukacji opierajacej sie
gldwnie na mediach cyfrowych (komputery, telefony komorkowe).
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Rody zabawkarzy — tworcow i artystow w zywiecko-suskim osrodku za-
bawkarstwa drewnianego przedstawila piszaca te stlowa, reprezentujaca
Muzeum Etnograficzne im. Seweryna Udzieli w Krakowie. Zbiory tego
Muzeum, zaro6wno muzealia jak i archiwalia oraz badania wlasne, pro-
wadzone wspolczesnie, byly podstawowymi Zrédlami do opracowania
tematu. Poczgtki zabawkarstwa na ZywiecczyZnie siegaja XIX i poczatkow
XX w., kiedy to wytworczos¢ zabawek byta produkcja uboczna przy wy-
robie sprzetow i narzedzi drewnianych i byla zajeciem tylko ubozszych
rolnikow, dorabiajacych sobie w ten sposob. Nazywani bryczkarzami,
nie cieszyli sie zbytnim powazaniem we wlasnej spotecznosci. W calym
procesie wytworczym uczestniczyta zwykle cala rodzina, mezczyzni wyko-
nywali wszystkie czesci skladowe zabawek, a kobiety i dzieci je malowaly.
W 1953 r. pracownicy Zakladu Badania Plastyki, ArchitekturyiZdobnictwa
Ludowego Paristwowego Instytutu Sztuki przeprowadzili na Zywiecczyz-
nie badania, dzieki ktorym mozna poznac kilka nazwisk tych pierwszych
zabawkarzy, a takze rodzin, w ktérych wytwarzanie zabawek kontynu-
owane bylo przez okres miedzywojenny, az do drugiej pol. XX w., jak np.
rodziny Biegunow w Lachowicach czy Mentlow w Stryszawie. Z czasem
zmienial sie stosunek innych mieszkancoéw wsi do zabawkarzy a ich wy-
tworczos$c zyskiwata uznanie zaro6wno wsrod odbiorcow jak i w Srodowi-
sku lokalnym. Organizowane przez lata liczne konkursy i wystawy prac,
badania prowadzone nad zabawkarstwem, m.in. przez muzea i zakupy
do zbiorow muzealnych oraz system przyznawania stypendiow, nagrod,
sprawilo, ze zabawkarze z wytworcow masowych produktow stawali sie
cenionymitworcamiludowymi. Wspoéiczesnie nie ma juz zbyt wielu twor-
cow zabawek, roznig sie tez od swoich poprzednikow sprzed lat. Kazdy
z nich nalezy do Stowarzyszenia Tworcow Ludowych, ich prace znajduja
sie w wielu muzeach nie tylko polskich, a zwlaszcza ci najstarsi zdazyli
zostac¢ laureatami wielu nagrod za swoja tworczos¢. Wszyscy pochodza
lub wilaczeni zostali przez ozenek do rodzin o kilkupokoleniowej tradycji
wyrobu zabawek z drewna. Kontynuujac te tradycje rodzinne sg juz dzi$
artystami w swojej dziedzinie, tworzac wiasne style.

Teresa Kurzyk — etnograf, dyrektor Zywieckiego Parku Etnograficznego
w Slemieniu przestawila referat Zabawka w kontekscie sztuki ludowej posta-
nawiajgc przyjrzec sie zabawce jako dzielu artysty. Opierajac sie na przy-
kladach zabawek ze zbior6w Zywieckiego Parku Etnograficznego (ZPE) oraz
na wiasnych doswiadczeniach, przedstawita zabawki od strony: warsztatu
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rzezbiarskiego, tworzywa — gatunkow drewna, palety kolorystycznej, zdob-
nictwa i wykonczenia malarskiego. Jako cechy charakteryzujace zabawki
ludowe okres$lone zostaty: zachowanie symetrii, wielobarwnosc, inspiracja
natura, stosowanie motywow uniwersalnych jak 6-platkowa rozeta. W tej
prezentacjinie zabraklo tez przywolania doswiadczen z dzialan edukacyj-
nych prowadzonych w ZPE w Slemieniu z wykorzystaniem drewnianych
zabawek, bryczek czy klepokdw, ktorych dawne okazy sg prezentowane jako
pojedyncze dziela artystyczne oraz nowe, specjalnie wytworzone w stanie
surowym, a ktore sa poddawane nieskrepowanej twdrczosci pokrywania
dowolnymi wzorami przez uczestnikow warsztatow.

Ostatnim w ramach konferencji, byl wygloszony przez Barbare Rosiek
kustosz Muzeum Miejskiego w Zywecu, referat pt. Dawny swiat dziecka —
miejsce dziecka dawniej i dzis, bogato ilustrowany archiwalnymi fotografiami
ze zbiorow tegoz Muzeum. Na poczatku autorka wyjasnita rozumienie przez
nig uzywanego stowa ,,dawniej”, nie jako okreslenie czasu — raczej jako
forma wystepujacego na wsi tradycyjnego modelu rodziny i miejsca dziecka
wrodzinie. Zwrocila nastepnie uwage na takie cechy tego modelu rodziny jak
wielodzietno$¢, problematyke macierzynstwa —jako obowigzek czy wybor.
Mowa tez byla o zywiolowej prokreacji, o ekonomicznej koniecznosci posia-
dania dzieci —rak do pracy a takze o dualizmie tego tradycyjnego Swiata,
zwyraznie zaznaczonym podzialem na Swiat kobiet i §Swiat mezczyznico za
tym idzie — podzialem prac i obowigzkow. Tradycyjna, wielopokoleniowa
rodzina zostala przedstawiona jako przedsiebiorstwo produkcyjne dajace
mozliwos$c¢ przezycia, stad tez towarzyszenie przez dzieci dorostym w ich
obowigzkach. Zostaly przywolane stosowane do pewnego czasu formy adresu,
dwojenie (-wy) do rodzicéw i 3 osoba do dziadkow (-oni), istotne, gdyz sposob
zwracania sie okreslal miejsce wrodzinie i w spotecznosci. Miejsce dziecka
w tradycyjnej rodzinie to tez przebywanie pod opieka babciidziadka w naj-
blizszej przestrzeni rodzinno-gospodarskiej, dajace mozliwosci oswajania
sie zrzeczywistoscig. Wczesne wprowadzanie w obowiazki jak opieka nad
mlodszym rodzenstwem czy pomoc przy pracach gospodarskich dawato
poczucie wartosci, satysfakcje i nauke odpowiedzialnosci. W charaktery-
styce wzrastania na dawnej wsi wspomniane zostaly takie watki jak grupy
rowiesnicze, konflikt obowigzkow szkolnych a rodzinno-gospodarskich,
przebywanie w przestrzeni natury dajace znajomos¢ wiasnego Srodowiska
1jego poszanowanie oraz pomoc dzieci przy wyrobie i sprzedazy zabawek
w rodzinach zabawkarzy.
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Ostatnim punktem konferencji byt panel dyskusyjny — Relacje trzech
pokolen zabawkarzy na temat dzieciristwa, ktérego moderatorem byla Bar-
bara Rosiek. Wzieli w nim udzial Marian Loboz, z czwartego pokolenia
zabawkarzy w rodzinie, Jozef Lasik wraz z synem Karolem, z ktorym
wspolpracuje przy tworzeniu zabawek, Tadeusz Lesniak tworzacy gtdwnie
ptaki, syn niedawno zmarlej twdrczyni ale tez rzezbiarki Emilii Le$niak,
oraz jeden z najmtodszych twdrcow zabawek — Piotr Mentel. Byt to bardzo
interesujacy i wartosciowy punkt programu gdyz tym razem, zamiast teo-
retykow i badaczy mozna bylo postuchac samych twdrcow, ich wspomnien
z dziecinstwa i wdrazania sie przez nich w zabawkarstwo.

Tak wiec rozpoczecie obrad i ich zakonczenie spotkaniami z zabaw-
karzami — depozytariuszami dziedzictwa niematerialnego, jakim jest
zabawkarstwo zywiecko-suskie, objelo udang klamra cala konferencje.
Wzieli w niej udzial, prawie wszyscy zawodowo zwigzani z muzeami,
w ktdérych znajduja sie i nadal sa gromadzone materialne Slady dziedzictwa
kulturowego. Muzealia a wiec kolekcje zabawek gromadzone na przestrze-
ni stu lat, archiwalia czyli materiaty z badan, wywiady z zabawkarzami,
materiatl ilustracyjny w postaci rysunkow i fotografii to, niezaleznie od
prowadzonych badan wsrod wspotczesnych tworcow, materiaty z ktorych
korzystali uczestnicy konferencji. Dowodzi to jednoznacznie, jaka nieba-
gatelng warto$c¢ dla badan i naukowego zajmowania sie wspodiczesnym,
niematerialnym dziedzictwem kulturowym oraz dla catoSciowego obrazu
zjawiska majg muzea iich zbiory.
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Mlynarstwo, od czaséw rewolucji agrarnej (neolitycznej), byto dziedzinag
o fundamentalnym znaczeniu gospodarczym i zajeciem swoiscie wyradz-
nionym w kulturach rolniczych. Wyjatkowa byla spoteczna pozycja miy-
narza (cho¢ stosunek do tej profesji bywal ambiwalentny), a takze status
mlynajako waznego miejsca dla lokalnych zbiorowosci [Rzepkowski 2015,
Adamczewski 2005]. Mlynarstwo to takze szczegolny rodzaj dziatalnosci
ludzkiej w konteks$cie przemian kultury materialnej. Wystarczy nadmie-
ni¢ — o czym przypomina jeden z autoréw recenzowanego tomu — ze
mechanizm kolowy, na ktérym opiera sie dzialanie mtyna wodnego, byl
pierwszym znanym silnikiem w historii techniki. Dzi$ tradycyjne mtyny
wodne i wiatrowe (wiatraki) zyskuja azyl w muzeach skansenowskich,
opieke pasjonatéw i nadzor konserwatorow. Niestety, wiele tez miynow,
czyraczej tego co po nich pozostato, znika z pejzazu europejskiej wsi, zno-
szone kolejnymi falami rewolucji przemystowej i procesami urbanizacyj-
nymi. Mlynom, jako zabytkom architektury i techniki oraz ich ochronie,
poswiecony zostal opiniowany tom, uzupeliniajgc tym samym niedawne
publikacje powstale gldwnie w nurcie etnografii, etnologii, antropologii
kulturowej [m.in. Swiech 2005, Piotrowski 2021].
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Na prezentowany (recenzowany) zbior sklada sie piec tekstow poprze-
dzonych Stowem wstepnym autorstwa Ilony Jaroszek — dyrektorki Muzeum
Wsi Radomskiej. Kazdy kolejny artykul uzupelniaja streszczenia w jezyku
angielskim. Patronat nad wydawnictwem objeli: Marszalek Wojewddz-
twa Mazowieckiego oraz Stowarzyszenie Muzedw na Wolnym Powietrzu
w Polsce. Przyjrzyjmy sie zawartosci ksigzki.

Jan Swiech jest autorem tekstu Myny wietrzne i wodne w muzeach na wol-
nym powietrzu w Polsce. Problemy translokacji, rekonstrukcji, demonstracji
i konserwacji. Apeluje w nim o rzetelng dokumentacje prac zwigzanych
z translokacja i rewitalizacjq, przy czym koncentruje sie na muzealnych
realizacjach w tym zakresie. Przypomina, ze pierwsza relokacja nasiebier-
nego mlyna wodnego miala miejsce w Muzeum Budownictwa Ludowego
w Sanoku w 1963 r. Od tamtej pory dokonano szeregu translokacji, nie za-
wsze przestrzegajac wymaganych procedur zwigzanych z opracowaniem:
dokumentacji rozbiorkowej, wytycznych do rekonstrukcji i niezbednych
w tym zakresie dokumentacji, scenariuszy aranzacji wnetrz, zasad udo-
stepniania wnetrz zwiedzajacym i demonstracji dzialania urzadzen, zasad
profilaktyki konserwatorskiej. Autor dochodzi do wniosku, ze wprawdzie
sg znane dobre praktykiiwykladnie teoretyczne dotyczace ochrony, trans-
lokacji, rekonstrukcjiiudostepniania obiektow przemystu wiejskiego, ale
w przypadku miynéw stosowane sa one w polskich muzeach na wolnym
powietrzu wybiorczo.

Rositsa Bineva w opublikowanym w jezyku angielskim artykule zaty-
tutowanym “In situ” water powered facilities, preserved and exhibited at the
ETAR Regional Ethnographic Open-air Museum, Bulgaria przybliza historie
powstania oraz walory konserwatorskie i turystyczne kolekcji urzadzen
napedzanych woda w muzeum ETAR (Gabrovo — Bulgaria). To warto-
Sciowy artykul opisujacy dziesie¢ kompletnie wyposazonych obiektow,
skladajacych sie na jeden z najcenniejszych i najlepiej zorganizowanych
zespolow tradycyjnych instalacji mtynskich w europejskich muzeach skan-
senowskich. Autorka podaje szczeg6ly na temat dziatan konserwatorskich,
dzieki ktorym wszystkie elementy kolekcji (mtyny, folusze, tokarnie itp.)
sg sprawne i gotowe postuzy¢ jako baza do realizacji projektdw z obszaru
turystyki kreatywnej. Artykut ten traktuje o placéwce, ktéra uchodzita
niegdys za wzorcowa pod wzgledem realizacjiidei ,ozywiania skansenow”
[Czajkowski 1984: 90]. Znawcow problematykiiklasycznejliteratury z tego
zakresu zapewne ucieszy tekst poSwiecony temu stynnemu muzeum.
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Pawel Roszak-Kwiatek przedstawia ciekawy tekst Dobre praktyki w ochro-
nie obiektow przemystu ludowego. Autor wymienia trzy gtdwne kierunki
ochrony obiektéw przemystu ludowego (w tym takze mlynéw): zabezpie-
czenie obiektow w obecnie istniejacej formie, przywracanie funkcji pier-
wotnych oraz nadawanie funkcji wtérnych. W przypadku przywracania
obiektom pelnej sprawnosci rekomendowanych jest pie¢ etapow: planowa-
nie, badanie, wnioskowanie konserwatorskie, przygotowanie niezbednej
dokumentacji oraz realizacji projektu. Kazdy z nich zostal szczegétowo
opisany w teks$cie. Autor jest rzecznikiem przedsiewziec¢ rewitalizacyjnych
prowadzonych w oparciu o wytyczne zapewniajgce nie tylko ratowanie
obiektdw przed zniszczeniem, ale tez pelna, konsekwentna realizacje idei
ochrony materialnej substancji zabytkowej.

Filip Tomaszewskiw obszernym artykule Rozwdj technologiczny mtynow
wietrznych daje synteze ewolucji mlynarstwa na przestrzeni tysigcleci
ze wskazaniem przelomowych odkryc¢ usprawniajgcych procesy rozdrab-
niana ziaren, jego przemiatu i sortowania produktow. Autor koncentruje
sie na procesach modernizacji mtynéw wietrznych, a w szczegdlnosci:
systemdOw nastawiania skrzydel do kierunku wiatru, generowania i prze-
kazywania napedu na urzadzenia technologiczne, transportu produktow
w obrebie mlyna, metod przemialtu. Cennym uzupeinieniem materiatu jest
analiza przykladow modernizacji wiatrakow na terenie Polski w okresie
miedzywojennym i po II wojnie Swiatowej (7 obiektow).

Andrzej Zytnicki w tekscie Realizacja ekspozycji przemystu ludowego w Mu-
zeum Wsi Radomskiej na przyktadzie mtyna wodnego z Zofiowki koncentruje
sie na wybranym obiekcie muzealnym. W planach z poczatku lat 70. XX w.
na terenie radomskiego muzeum miaty znalez¢ sie dwa mtyny wodne. Tych
ambitnych przedsiewzie¢ nie udato sie wowczas zrealizowac. Mlyny przenie-
sione z Zofidwki oraz Zajaczkowa, znajdujgce sie obecnie na terenie skansenu,
zostaly zestawione dopiero w 2013 r. Historig, translokacja i uruchomieniem
pierwszego z nich zajmuje sie autor. Obiekt z Zofiowki, rozebrany w 1984 r.
ispoczywajacy przez ¢wier¢ wieku pod muzealng wiatg, prezentowany jest
obecnie w MWR jako zabytek, ktorego wyposazenie technologiczne pochodzi
w wiekszos$ci z innego miyna — ze Stanistawowa. Mozna zatem powiedzie¢,
ze w jednym obiekcie taczg sie historie dwoch.

Autorzy opiniowanego zbioru potwierdzili eksperckie kompetencje
iwysoka wiedze w zlozonej materii miynarstwa w kontekstach architek-
tonicznym, technologicznym i konserwatorskim. Poddali analizie —takze
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krytycznej — dzialania muzealne w tym zakresie. Walorem zbioru jest
doskonale uzupelniajacy sie charakter poszczegdlnych tekstow. Anali-
zom ogllnym towarzysza studia przypadkdow. Kazdy z autorow porusza
odmienne zagadnienia w obrebie wspdlnego tematu. Tu pora na drobna
uwage. Otoz stabiej obeznany z problematyka odbiorca, ktory zdecyduje
sie przeczytac¢ ksigzke ,,0d deski, do deski”, moze zazna¢ wrazenia pewnej
niekonsekwencji w przedstawieniu zagadnien zwigzanych z mtynarstwem.
To mankament zbioru w jego catoSciowym ujeciu. Autorytet zastuzenie
lubianego i cenionego w $rodowisku muzealniczym Jana Swiecha nie
powinien przesgdzac o pozycjonowaniu tekstu tego autora. Logiczniejsza
bylaby kolejno$¢: Tomaszewski, Roszak-Kwiatek, Swiech, Bineva, Zytnicki.
Woéweczas czytelnik zetknalby sie z nielatwymi kwestiami mlynarstwa
,0d ogotu do szczegotu”, najpierw przyswajajac zagadnienia historyczne
itechnologiczne, nastepnie teoretyczno-konserwatorskie aby ostatecznie
zaglebic sie w muzealny konkret i studia przypadku.

Walorem wydawnictwa jest natomiast bogataistarannie dobrana ikono-
grafia (przekroje, schematy, dokumenty archiwalne, zdjecia badz rysunki
budynkow, wnetrz, urzadzen, detali). Dzieki niej zbior moze stanowic
warto$ciowy materiat zaréwno dla profesjonalistow jak i tych, dla ktérych
mlynarstwo stanowi jeszcze dos$¢ tajemniczy obszar kultury materialne;.
Ikonografia pomaga tez zrozumie¢ zawilosci technologiczne opisywane
przez autorow. Ksigzka z cala pewnoscig stanowi cenny materiat w dysku-
sji nad ochrona mtynow jako zabytkow technikii architektury, znaczaco
uzupelniajac dotychczasowe ustalenia w tym zakresie. Moze by¢ z powo-
dzeniem wykorzystywana jako material pomocniczy w edukacji muzealnej
i okazac sie przydatna dla pasjonatéw archaicznych technologii.

Wypada podkresli¢ trud wydawniczy jaki podjeto Muzeum Wsi Radom-
skiej i wspomnie¢ o idei, ktora legla u podstaw tego przedsiewziecia. Za-
prezentowany zbior posiada w istocie charakter tomu pokonferencyjnego.
Pod koniec 2020 r. odbylo sie bowiem spotkanie specjalistow inaugurujace
realizacje szeroko zakrojonego projektu w ramach zadania zatytutowanego
,Prace konserwatorskie w czterech zabytkowych wiatrakach zlokalizo-
wanych na terenie ekspozycji muzealnej Muzeum Wsi Radomskiej”. Jego
finalnym efektem bedzie kompleksowa prezentacja bogatej kolekcji miyn-
skiej skladajace;j sie z pieciu wiatrakdw i dwdch mtynow wodnych. Prace
przewiduja nie tylko odnowienie i zabezpieczenie konstrukcji obiektow,
ale tez odtworzenie oraz udostepnienie wnetrz wraz z ciggami technolo-



400 Damian Kasprzyk

gicznymi. Filmy i animacje komputerowe przyblizajgce dzialanie urzadzen
miynskich (ich realizacja rowniez zostala uwzgledniona w projekcie),
pozwolg natomiast na prowadzenie w przysztosci atrakcyjnych dziatan
edukacyjnych. Nie pozostaje nic innego jak tylko zyczy¢ radomskiej pla-
cowce sprawnej i skutecznej finalizacji przedsiewziecia z uwzglednieniem
uwag praktycznych oraz postulatow teoretycznych wygltoszonych w trakcie
konferencji i opublikowanych w przedstawionym zbiorze. Muzeum Wsi
Radomskiej — trudno okresli¢ na ile byl to proces zamierzony — wydato
drukiem indeks ,dobrych praktyk”, zestaw doswiadczen i wykaz zasad,
ktore powinny wytyczyc kierunek dla podjetych wlasnie dziatan. Oby tak
sie stalo. Dzieki ksigzce latwiej bedzie oceni¢ efekt.
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Jury III edycji

W 2022 roku Zarzad Gléwny Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego (PTL)
oglosittrzecig edycje Konkursu PTL —Nagroda im. Antoniego Kaliny w ,,Ka-
tegorii II: Najciekawsza wystawa o tematyce etnologicznej/antropologicz-
nej”. Powolal przy tym komisje konkursowa (dalej jury), ktora zebratla sie
10 sierpnia 2022 roku w skladzie: prof. Katarzyna Baranska (PTL O/Krakow,
Uniwersytet Jagiellonski), Anna Grabinska-Szczesniak (PTL 0/Slask, Muzeum
Gornoslaskie w Bytomiu), dr Arkadiusz Jetowicki (PTL O/Poznan, Muzeum
Narodowe Rolnictwa i Przemystu Rolno-Spozywczego w Szreniawie), Jarostaw
Pawlikowski (Muzeum Etnograficzne im. Marii Znamierowskiej-Pruffero-
wej w Toruniu). Ostatni juror zgodzil sie dotaczy¢ do komisji konkursowej
jako laureat, wspotautor-kurator wystawy czasowej Ceramika Jana Limonta,
ktoraw 2021 roku otrzymata Nagrode im. A. Kaliny wlasnie w tej kategorii.

Na tegoroczny konkurs zgloszono siedem wystaw przygotowanych przez
sze$¢ muzeOw oraz jednag przez osoby prywatne. Wszystkie zgloszone
ekspozycje zostaly zakwalifikowane do dalszej procedury.
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W roku 2022 zgloszono nastepujace wystawy:

— Drzeworyt ludowy — zaginiona sztuka?, organizator: Muzeum Slaskie
w Katowicach; kuratorka: Krystyna Pieronkiewicz-Pieczko.

— Fotogaweda. Ze zbiorow Mieczystawa Cholewy, organizator: Panstwowe
Muzeum Etnograficzne w Warszawie, kuratorka: Joanna Banaszek,
wspoOlpraca: Marta Czerska dr Jozef Zalewski, Agnieszka Grabowska,
Malgorzata Kunecka, Agnieszka Jez, Alicja Kobus, Barbara Kowalczyk,
dr hab. Grzegorz Majkowski.

— Naprawiacze, organizator: Muzeum Etnograficzne, Oddzial Muzeum
Narodowego we Wroclawiu, kuratorki: Olga Budzan, Marta Derejczyk,
wspolpraca: Elzbieta Berendt, Dorota Jasnowska, Hanna Golla, Jacek
Bohdanowicz, Joanna Kurbiel.

— Sgsiedzi. Od narodzin az po sSmierc. Fotografie Franciszka Lepicha z Oleszki,
organizator: Muzeum Wsi Opolskiej w Opolu, kuratorka: Magdalena Gor-
niak-Bardzik, wspolpraca: prof. Teresa Smolinska, prof. Marek Szyryk.

— STAGED OTHERNESS, wystawa internetowa: https://stagedotherness.
eu/#, https://www.facebook.com/IAEPAN/, kuratorzy: Dagnostaw Demski,
Dominika Czarnecka, wystawa w jezyku angielskim.

— Zbuntowane malarstwo. Obrazy Zbigniewa Wypijewskiego, organizator:
Muzeum Etnograficzne im. Marii Znamierowskiej-Priifferowej w Toru-
niu, kuratorka: Bozena Olszewska.

— Zorze, organizator: Muzeum — Kaszubski Park Etnograficzny im. Teo-
dory i Izydora Gulgowskich we Wdzydzach, kuratorka: dr Katarzyna
Kulikowska.

Ocena wystaw

Podobnie jak w poprzednich edycjach Jury ocenialo wystawy wedlug
czterech kryteriow. Dla przypomnienia byly to: pomyst/idea (motywacja
organizatorow, gtowny cel, gldwne zalozenia, pytania badawcze); kreacja/
oprawa (spojnos¢ z zalozeniami, realizacja celow, nowatorstwo i czytelnosé
oprawy, umiejetnos¢ wlasciwego wykorzystania wspotczesnych srodkow
medialnych); edukacja (Srodki multimedialne, dzialania interaktywne,
pomysty na dziatania towarzyszace) i promocja (wydawnictwa, sposoby
dystrybuowania, linki do medidw, frekwencja).
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Wynik Konkursu

Na wstepie Jury wyrazilo uznanie dla wszystkich tworcow i organizato-
row zgloszonych do konkursu wystaw. Pomimo nadal trwajacej pande-
mii Covid-19 zdotali oni zorganizowac i zaprezentowac ekspozycje, ktore
w wiekszosci stanowily przedsiewziecia off-line. Docenic nalezy, ze w tak
trudnym dla wszystkich czasie twdrcy i realizatorzy podjeli wyzwanie
wypeinienia celow statutowych swoich instytucji, wykazujac sie przy tym
mobilnoscia, elastycznoscig oraz kreatywnoscia w adaptacji do zupelnie
nowych norm wystawienniczych. Tym samym skladamy wszystkim najser-
deczniejsze podziekowaniaiwyrazy szacunku dla znakomicie wykonanej
pracy. Wszystkie wystawy zastuguja na wyrdznienie.

Decyzjajury w trzeciej edycji Konkursu PTL im. Antoniego Kaliny ,Kate-
goria II: Najciekawsza wystawa o tematyce etnologicznej/antropologicznej”
nagrodzona zostala wystawa: Naprawiacze, ktorej organizatorem bylo
Muzeum Etnograficzne, Oddzial Muzeum Narodowego we Wroclawiu,
a kuratorkami Olga Budzan, Marta Derejczyk. Miejsce drugie zajela wy-
stawa Zbuntowane malarstwo. Obrazy Zbigniewa Wypijewskiego, ktorej
organizatorem bylo Muzeum Etnograficzne im. Marii Znamierowskiej-
-Prifferowej w Toruniu; kuratorka: Bozena Olszewska. Miejsce trzecie ex
aequo zajety wystawy: Drzeworyt ludowy — zaginiona sztuka?, organizator
Muzeum Slgskie w Katowicach; kuratorka: Krystyna Pieronkiewicz-Pieczko
oraz STAGED OTHERNESS, wystawa internetowa: https://stagedotherness.
eu/#, https://www.facebook.com/TAEPAN/, kuratorzy: Dagnostaw Demski,
Dominika Czarnecka.

Nagroda gtéwng uhonorowano Muzeum Etnograficzne we Wroclawiu.
Zorganizowana przez te instytucje wystawa poruszyla ponadczasowy
1 wazny spolecznie temat tzw. recyclingu i ponownego wykorzystania
rzeczy codziennego uzytku. Jak sie okazuje obecnie popularna idea zero
waste nie jest zjawiskiem nowym, a jej przejawy dawalo i nadal daje sie
zauwazy¢ w niemal kazdym gospodarstwie domowym. Twdércom udato sie
zebra¢ na wystawie inspirujace przyklady czesto zwyczajnych i powszech-
nych w uzyciu obiektow, ktore pod wplywem prostych zabiegow zyskaty
»~drugie zycie”. Autorzy wystawy w niezwykle atrakcyjny i przejrzysty
sposob udowodnili, ze w starych, zuzytych i z pozoru nieatrakcyjnych
przedmiotach mozna dostrzec pieknoiich funkcjonalnos¢. Nierzadko wy-
starcza do tego zaledwie klej, nici, skrawki z pozoru niepotrzebnej tkaniny
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iludzka inwencja. Eksponowane na wystawie obiekty stanowily przyklady
szerokiego spektrum napraw, przerobek i nadawania im nowych funkcji,
przez co stanowig one swoisty hotd dla ludzkiej inwencji i kreatywno-
$ci. Tworcy wystawy udowadniajg tym samym, ze kazda rzecz ma swoja
wartos$c, o ktorej decyduje ich funkcja, uzytecznosc, czy tez emocje z nig
zwigzane. Autorzy kierowali sie rowniez ideg uniwersalnosci, zestawiajac
ze sobg zarowno obiekty z muzealnych magazynow, jak rowniez wytwory
wspoiczesnych artystow i domorostych ,naprawiaczy”.

Wystawie towarzyszyt rowniez szereg dzialan edukacyjnych w formie
warsztatow ilekcji muzealnych oraz tresci propagowanych droga internetowa
iadresowanych do réznych grup wiekowych. Cykl edukacyjny uwienczony
zostal konkursem pozwalajacym odwiedzajacym zaprezentowac wlasne
realizacje wpisujace sie w idee wystawy. Wystawie towarzyszyta publi-
kacja pt.: Naprawiacze prezentujaca przykiady wspotczesnych projektow
zero waste, promujaca ekologie i sama idee ,,przerdbki”, takze w wymiarze
symbolicznym. Paradoksalnie wielkie uznanie nalezy sie twdrcom za to,
ze wytworzenie promocyjnych gadzetow uznali za sprzeczne z idea wysta-
wy. Promocja realizowana byla wiec niemal w caltosci za poSrednictwem,
mediow spolecznosciowych i Internetu.

Nagrody

Dyplomy poswiadczajace sukces w Konkursie w spos6b uroczysty wreczo-
no na 97 Walnym Zgromadzeniu Delegatow PTL w Bytomiu 22 wrzesnia
2022 roku.
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Piotr Czepas — etnolog, archeolog, doktor nauk humanistycznych w zakre-
sie etnologii. Od 2003 roku jest pracownikiem Muzeum Archeologicznego
i Etnograficznego w Lodzi. Sprawuje opieke nad Dzialem Gospodarstwa
iPrzemystu Wiejskiego, od 2015 roku peini funkcje kuratora Zespotu Dzia-
6w Etnograficznych. Jest czlonkiem Interdyscyplinarnego Zespotu Bada-
nia Wsi Uniwersytetu Lodzkiego, Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego
oraz Stowarzyszenia Naukowego Archeologow Polskich. Autor opracowan
z zakresu historii przemystu i tradycyjnego budownictwa chlopskiego
z terenu Lubelszczyzny, poludniowo-wschodniego Mazowsza oraz Polski
Srodkowej, a takze archeologii pradziejowej. Wspotautor i wspdirealizator
zalozen programowych Leczyckiej Zagrody Chlopskiej w Kwiatkowku —
Oddziatu Zamiejscowego Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego
w Lodzi. Kontakt: piotr.czepas@maie.lodz.pl

Agnieszka Domanska — absolwentka Kulturoznawstwa i Krytyki Arty-
stycznej. Wspdlautorka pracy zbiorowej Re-wizje regionalne. Wspoétczesne
problemy dziedzictwa kulturowego (2016) oraz ksiazki Goralski etnodizajn,
czyli sztuka ludowa Podhala jako Zrodto inspiracji we wspotczesnym wzor-
nictwie (2019). Kontakt: agaana@op.pl

Anna Drozd — koordynator dziatlan Komitetu Pomocy Muzeom Ukrainy
oraz kierownik Dziatlu Wystaw Zewnetrznych w Muzeum Powstania War-
szawskiego. Absolwentka kierunku Public Relations i Marketing Medialny
na Uniwersytecie Warszawskim. W latach 2015-2022 odpowiedzialna za
koordynacje komunikacji udziatu Polski w Wystawach Swiatowych Expo
w Mediolanie, Astanie oraz Dubaju. Kontakt: adrozd@1944.pl

Ilona Daria Dyktynska — dr, muzealnik, nowozytnik. Praca doktorska
zatytulowana Mtodsza linia rodziny Sottykow w XVIII wieku — kariery po-
lityczne i majgtkowe, zostala przygotowana pod kierunkiem prof. Dariusza
Kupisza w Katedrze Historii XVI-XIX wieku i Europy Wschodniej Uniwer-
sytetu Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie. Zainteresowania badawcze:
historia spoleczna, dzieje rodow szlacheckich w Rzeczypospolitej Obojga
Naroddw, parlamentaryzm szlachecki, rola kobiet oraz przedsiebiorcze
kobiety w XVII i XVIII wieku. Od roku 2010 zwigzana z muzealnictwem.
W latach 2011-2020 pelnita funkcje zastepcy dyrektora ds. merytorycznych
w Muzeum Narodowym w Kielcach. Pod jej kuratela powstaly wystawy
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zwiazane z zainteresowaniami badawczymi, w tym: Portret — zwierciadto
duszy ekspozycja prezentujaca najlepsze portrety ze zbioro6w Muzeum Naro-
dowego w Kielcach, w tym portret staropolski — z galerii rodowej Sottykow,
O stotach i bankietach pariskich. Jak ucztowano w dawnych wiekach. Wraz
z zespolem realizowala projekt re-aranzacji Galerii Malarstwa Polskiego
i Europejskiej SztukiZdobniczej. Od grudnia 2020 roku jest dyrektorem Mu-
zeum ZabawekiZabawy w Kielcach. Obecnie wraz z zespolem pracuje nad
zmiang wystawy stalej, ktora bedzie odwolywac sie do prezentacji historii
zabawkiizabawy na przestrzeni wiekdw, w odniesieniu do nadrzednej roli
dziecinstwa w zyciu czlowieka. Kontakt: d.dyktynska@muzeumzabawek.eu

Monika Januszek-Surdacka — absolwentka filologii Polskiej (Katolicki
Uniwersytet Lubelski — specjalizacja metodyka nauczania jez. polskiego
i teatrologia); Bialskiej Szkoly Mediow (specjalizacja PR i dziennikarstwo
radiowe) oraz studidw muzealniczych na Uniwersytecie Warszawskim.
W latach 1992-2012 zatrudniona w Regionalnej Rozglo$ni Radiowej — Radio
Lublin SA. W latach 2013-2016 specjalistka do spraw promocji w Muzeum
Zamoyskich w Koztdwce (autorka projektow Przewodnik i Sciezka dydaktyczna
dla osob niewidzqcych i stabowidzqcych Muzeum Zamoyskich w Koztowce;
koordynatorka programu Maty turysta z Autyzmem wspolnie z Fundacja
Prodeste). W latach 2016-2022 kierowniczka oddziatu Dom Kuncewiczow
Muzeum Nadwislanskie w Kazimierzu Dolnym (autorka projektow edukacyj-
nych, popularyzujacych wiedze o MariiiJerzym Kuncewiczach m.in. bloga
www.narynkuusiascwkazimierzu.pl). Kontakt: kuncewiczowka@mnkd.pl

Arkadiusz Jelowicki — doktor, kustosz dyplomowany w Muzeum Naro-
dowym Rolnictwa w Szreniawie, badacz, dokumentalista, kurator wystaw
o kulturze ludowej, redaktor naukowy publikacji poswieconych kulturze
tradycyjnej Wielkopolski, autor map etnograficznych i lekcji muzealnych
oraz koordynator warsztatow muzealnych dla dzieciimtodziezy. Kontakt:
a.jelowicki@muzeum-szreniawa.pl

Damian Kasprzyk — dr nauk humanistycznych, adiunkt w Instytucie Et-
nologiiiAntropologii Kulturowej Uniwersytetu L.odzkiego, prezes t6dzkiego
Oddziatu Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego, cztonek Towarzystwa
Naukowego Plockiego. Zasiada w redakcjach czasopism: ,,Zeszyty Wiejskie”
(UL) i,,Zbior Wiadomosci do Antropologii Muzealnej” (PTL). Czlonek Rad
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Muzealnych przy Muzeum Archeologicznym i Etnograficznym w Lodzi,
Muzeum Wsi Radomskiej oraz Muzeum Zabawek i Zabawy w Kielcach.
Zainteresowania badawcze: teoria regionalizmu, muzeologia. ORCID 0000-
0002-3588-3486. Kontakt: damian.kasprzyk@uni.lodz.pl

Olga Kosinska — doktorantka zarzadzania kulturg na Wydziale Zarza-
dzania i Komunikacji Spotecznej Uniwersytetu Jagiellonskiego, asystent
w Instytucie Kultury U]J. Jej zainteresowania badawcze skupiajg sie wokot
dzialan marketingowych zwigzanych z kultura podejmowanych w me-
diach spotecznosciowych (kampanie, akcje promocyjne, influencerzy),
jak rowniez nieinstytucjonalnych obiegow kultury oraz dziatan wspdlnot
internetowych, przede wszystkim fandoméw. ORCID 0000-0002-5356-2053.
Kontakt: olga.kosinska@uj.edu.pl

Andrzej Bruno Kutiak — architekt i historyk sztuki, aktywny na polu
ochrony i badan architektury oraz projektowania opartego na lokalnych
tradycjach budowlanych. Uczestniczyl w programie dokumentacji archi-
tektury sakralnej i Swieckiej Kresow (WA PK; IHS U]J), jak tez w badaniach
archeologicznych kultury pdéznego antyku w Egipcie i Libanie (PCMA).
Doswiadczenie w opiece nad zabytkami zdobywal w Polsce, Niemczech
1 Austrii. Autor szeregu artykulow dotyczacych dziedzictwa dworskiego
ziemi sanocKkiej, jak tez poradnikow i wzornikow: Poradnika architekto-
nicznego dla Podkowy Lesnej, czy Motywow z Podkarpacia. Cztonek zarzadu
INTBAU Polska. Obecnie prowadzi wlasny projekt badawczy w ramach
pracy doktorskiej na Politechnice Monachijskiej, majgacy na celu dokumen-
tacjeianalize dziedzictwa XVI-wiecznych zalozen dworskich wschodnich
Gornych Luzyc oraz opracowuje dokumentacje péznoantycznego zalozenia
urbanistycznego w Marei w ramach misji archeologicznej Uniwersytetu
Warszawskiego. ORCID 0000-0002-9609-6582. Kontakt: abkutiak@gmail.com

Irina Lupashko [IpsiHa Jlynmamika] — doktor kulturoznawstwa, ma
doswiadczenie pracy w muzeach Bialorusi, uczy muzealnictwa i turystyki.
Zainteresowania badawcze: aktualne trendy w dziatalnosci muzealnej,
dzialalnos¢ kulturalno-edukacyjnaiwystawiennicza, turystyka kulturalna
ipoznawcza, edukacja muzealna.
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Olga Lobaczewska [Bosibra JlTabausyckasi] — doktor historii sztuki, profesor
Katedry Kulturologii Bialoruskiego Panstwowego Uniwersytetu Kultury
1 Sztuki. Zainteresowania naukowe: historia i teoria sztuki ludowej i tra-
dycyjnej, ludowe strdj i tkanina, antropologia kulturowa, historia zbioréw
muzealnych i fotografii etnograficznych. Autorka ponad 250 publikacji,
w tym ksigzek monograficznych takich jak: Zachowac tozsamosc. Z historii
sztuki ludowej i rzemiosta Biatorusi (1998), Biatorus w fotografii Izaaka Sier-
bowa 1911-1912 (2012), Biatoruska tkanina ludowa: podstawy artystyczne,
relacje, innowacje (2013), Biatoruskie posciel i dywany. Antropologia i sztuka
tradycyjnej rzeczy (2021). Autorka licznych scenariuszy wystaw i filmow
dokumentalnych. Laureatka Panstwowej Nagrody w dziedzinie sztuk piek-
nych w kategorii ,,Historia i krytyka sztuki” 2020 za monografie pt. Sztuka
na chwate Bozq. Stomiane carskie wrota i przedmioty cerkiewnego kultu.
ORCID 0000-0002-5553-3424. Kontakt: lobachevskaja@tut.by

Yauhen Malikau [{Ijren Maikay] — doktor, historyk sztuki. Zajmuje sie
dziedzictwem drewnianej architekturyludowejizdobnictwem drewnia-
nych budynkéw Homelszczyzny, a takze historia regionalna. Autor licz-
nych publikacji na ten temat. Posiada bardzo bogate (okoto 84 tys. zdjec)
prywatne archiwum fotograficzne (cyfrowe) dokumentujace budynki
drewniane (okoto 10 tys.) z 21 rejon6w obwodu homelskiego, 12 rejonow
obwodu mohylewskiego (Biatorus), 25 rejonéw obwodu brianskiego (Fede-
racja Rosyjska)i12 rejonow obwodu czernihowskiego (Ukraina). Kontakt:
malikau2017@gmail.com

Tatsiana Marmysh — magister kulturoznawstwa, absolwentka Bialoru-
skiego Panstwowego Uniwersytetu Kultury i Sztuki. Autorka artykutow
dotyczacych kwestii niematerialnego dziedzictwa kulturowegoijego ochro-
ny oraz nowoczesnych form folkloru. W 2021/2022 roku jest stypendystka
Miedzynarodowego Funduszu Wyszehradzkiego, afiliowana w Instytucie
EtnologiiiAntropologii Kulturowej Uniwersytetu Warszawskiego. ORCID
0000-0003-0896-8553. Kontakt: tatiana.marmysh@gmail.com

Justyna Matwijewicz — kulturoznawczyni. Pracuje w Muzeum Etnogra-
ficznym im. Seweryna Udzieli w Krakowie w dziale Kultury Spoleczne;j.
Oprowadza po Krakowie. Kontakt: matwijewicz@etnomuzeum.eu
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Thar Melnikau [Irap MesnbH1Kay] — doktor nauk historycznych, niezalezny
naukowiec bialoruski. Popularyzator i kolekcjoner artefaktéw, fotogra-
fii i dokumentéw zwigzanych z historig Bialorusi lat 20.-40. XX wieku,
a szczegollnie dwudziestolecia miedzywojennego na terytorium pdéinoc-
no-wschodnich wojewddztw II Rzeczpospolitej. Autor licznych wystaw
i publikacji popularyzujacych te tematyke. ORCID 0000-0002-7124-4796.
Kontakt: ihar.melnikau@uwr.edu.pl; melihar1980@gmail.com

Wojciech Mielewczyk — dr nauk historycznych, mgr prawa, kustosz
dyplomowany w Muzeum Narodowym Rolnictwa i Przemystu Rolno-Spo-
zywczego w Szreniawie, kierownik projektow poswieconych badaniom
niematerialnego dziedzictwa kulturowego wsi na terenie wojewodztwa
wielkopolskiego, cztonek Komisji Onomastycznej przy Oddziale Polskiej
Akademii Nauk w Poznaniu. Autor licznych wystaw muzealnych oraz publi-
kacji naukowych zwigzanych z dziejami wsiirolnictwa oraz popularyzu-
jacych dzieje Wielkopolski. Kontakt: w.mielewczyk@muzeum-szreniawa.pl

Dzmitry Monich — magister historii, doktorant w Centrum Badan Bialo-
ruskiej Kultury, Jezyka i Literatury Narodowej Akademii Nauk Bialorusi,
pracownik Dziatu Bialoruskiej Sztuki Dawnej w Narodowym Muzeum
Sztuk Pieknych Republiki Bialorus. Kurator wystaw i autor artykutow
poswieconych historii biatoruskiej sztuki XIX wieku i muzealnej historii
problematyki Bialorusi. Cztonek Miedzynarodowej Rady Muzeow ICOM.
Kontakt: zmiciermonich@gmail.com

Katarzyna Najmrocka — dr, antropolog kultury. Adiunkt na kierunku
kulturoznawstwo w Akademii Humanistyczno-Ekonomicznej w Lodzi.
W kregu zainteresowan badawczych mies$ci sie antropologia narracyjna —
ze szczegolnym uwzglednieniem postpamieci, opowiesci dotyczacych
kulinariow i dziedzictwa kulturowego. Prowadzita badania dotyczace
kulturowych wymiaréw prowincji. Interesuje sie antropologia podrozy
iposthumanistycznym nurtem badawczym. ORCID 0000-0002-3546-24809.
Kontakt: k.najmrocka@gmail.com

Malgorzata Oleszkiewicz — etnograf, absolwentka Katedry Etnografii
Stowian UJ. W latach 1987-2022 pracownik — kustosz w Muzeum Etno-
graficznym im. Seweryna Udzieli w Krakowie. Zajmuje sie kulturowymi
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ispolecznymiaspektamiobrzedow, wytworow rzemiosta i sztukiludowej
oraz problematyka muzeologiczng. Autorka licznych artykulow w czaso-
pismach naukowych i wydawnictwach muzealnych, a takze wielu autor-
skich scenariuszy wystaw realizowanych w krajuiza granica. Cztonkini:
Stowarzyszenia Muzealnikow Polskich, Miedzynarodowej Rady Muzeow
(ICOM), Towarzystwa Mitosnikéw Historiii Zabytkéw Krakowa oraz Pol-
skiego Towarzystwa Ludoznawczego. Kontakt: oleszki50@gmail.com

Zofia Ozaist-Zgodzinska — zajmuje sie edukacja muzealng, popularyzacja
nauki oraz sposobami udostepniania wiedzy. Bada jak sposdb przekazy-
wania informacji wplywa na odbiorce kultury w muzeach, w literaturze
oraz w przekazie spotecznym. Analizowala, jak internetowe wyzwanie
“#beetween_art_and_quarntine” wplynelo na frekwencje w muzeach po
zakonczeniu lockdownu. Interesuje sie glownie recepcja tworczosci ko-
biet w oczach kolejnych pokolen. Jako literaturoznawczyni bada powiesci
herstoryczne i zmiany w wykorzystywaniu Zrédel historycznych przy
opisywaniu historii dla masowych czytelnikow. Spoteczniczka. ORCID
0000-0003-3295-3618. Kontakt: zofia.zgodzinska@gmail.com

Jaroslaw Pawlikowski— historyk, archiwista, absolwent Wydziatu Nauk
Historycznych Uniwersytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu i adiunkt mu-
zealny w Muzeum Etnograficznym im. Marii Znamierowskiej-Priifferowej
w Toruniu. Kontakt: agent_203@wp.pl

Barbara Sikon — aplikantka radcowska w Okregowej Izbie Radcow Praw-
nych w Krakowie, uczestniczka wielu konferencji naukowych, Swiadczy
pomoc prawng w kancelarii prawnej. ORCID: 0000-0003-2336-351X. Kon-
takt: basias98@onet.pl

Alla Stashkevich — dyrektorka Fundacji Dziedzictwo Kulturowe i Wspo6}-
czesnos¢, starsza wykladowczynina Wydziale Kulturoznawstwa Biatoru-
skiego Uniwersytetu Panstwowego, ekspert ds. dziedzictwa i muzealnictwa.
Od 2011 do 2017 roku bylta przewodniczacg ICOM Bialorusi, od 1998 do
2007 kierowniczkg laboratorium muzealnego Bialoruskiego Panstwowego
Instytutu Probleméw Kultury. Kontakt: as.belicom@gmail.com
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Jan Swiech — profesor, etnolog, kustoszy dyplomowany, zwigzany z Insty-
tutem Etnologii i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu Jagiellonskiego.
Przez wiele lat kierowal Podyplomowym Studium Muzeologicznym UJ. Autor
wielu wystaw muzealnych oraz ponad stu siedemdziesieciu publikacji z za-
kresu historiiiteorii muzealnictwa etnograficznego, a takze architektury
polskiej wsi. ORCID 0000-0002-7966-5472. Kontakt: jan.swiech@uj.edu.pl

Katarzyna Waszczynska — doktor, wykladowczyni w Instytucie Etnologii
i Antropologii Kulturowej UW. Zajmuje sie problematyka etniczng i tozsamo-
$ciowa w Europie Srodkowo-Wschodniej oraz zagadnieniami wspélczesnej
dzialalnosci regionalnej i tworzenia/ksztaltowania wspdlnoty lokalne;j.
Prowadzi badania w Polsce i w Republice Bialorus. Obecnie zajmuje sie
zachodnim dyskursem medialnym na temat Biatorusi (panstwa i spote-
czenstwa). ORCID 0000-0002-6306-7603. Kontakt: k.waszczynska@uw.edu.pl

Kamil Wolanin — aplikant radcowski w Okregowej Izbie Radcow Praw-
nych w Lublinie, prelegent na konferencjach z zakresu kryminalistyki
ikryminologii, zajmuje sie obstuga prawnag stowarzyszenia. ORCID 0000-
0003-4203-8130. Kontakt: kmlwolanin@gmail.com

Alicja WozZniak — etnograf, byly pracownik Muzeum Archeologicznego
i Etnograficznego w Lodzi. Od wielu lat zajmuje sie strojem i tkanina ludo-
wa. Prowadzi badania terenowe nad regionalnym strojem i jego lokalnymi
tradycjamiw budowaniu tozsamosci, zachowaniu dziedzictwa kulturowego
iwplywu tradycji na wspotczesnag estetyke ubierania. Jest autorka wielu publi-
kacji, scenariuszy wystaw, projektow, filmow, dokumentacji fotograficznych,
prezentujacych polskie stroje ludowe. Wystawa Wzornik. Szycie opoczyriskie,
towickie, sieradzkie, zostala nagrodzona w 2019 roku, w I edycji konkursu
Polskiego Towarzystwa Ludowego im. Antoniego Kaliny, a ksigzka pod tym
samym tytulem otrzymata ,,Ztoty Ekslibris” za rok 2018, Wojewodzkiej Bi-
blioteki Publicznej im. Marszatka Jozefa Pilsudskiego w Lodzi, w kategorii
najlepszy album o Ziemi L.odzkiej. Wspolpracuje z Ukraing: Instytutem Et-
nologii i Muzeum Etnograficznym we Lwowie, Lwowska Narodowa Akade-
mig Sztuki, Narodowym Muzeum Sztuki Ludowej Huculszczyzny i Pokucia
w Kolomyi oraz muzeami regionalnymi. Wystawa oraz ksigzka Wyrodznieni
strojem— huculszczyzna tradycja i wspotczesnosc otrzymalta nagrode Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Sybilla 2012 — wydarzenie muzealne
roku. Kontakt: alicjaeliza@op.pl
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Jaroslaw Adamowicz (Akademia Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie)

Agnieszka Bednarek-Bohdziewicz (Uniwersytet Gdanski)

Piotr Cichoracki (Uniwersytet Wroctawski)

Krystian Darmach (Uniwersytet £.6dzki)

Ewa Drygalska (Muzeum Emigracji w Gdyni, Polsko-Japonska Akademia

Technik Komputerowych w Warszawie)

Anna Frackowicz (Politechnika Bydgoska)

Helena Glogowska (Uniwersytet Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy)

Mirostaw Jankowiak (Akademia Nauk Republiki Czeskiej)

Rafal Klesta-Nawrocki (Uniwersytet Mikolaja Kopernika w Toruniu)

Magdalena Kwiecinska (Muzeum Tatrzarnskie w Zakopanem)

Beata Lisowska (Akademia Humanistyczno-Ekonomiczna w Lodzi)

Barbara Major (Miejska Galeria Sztuki w Czgstochowie)

Beata Nessel-Lukasik (Akademia Pedagogiki Specjalnej im. Marii Grzegorzewskiej w Warszawie)
Bartlomiej Oleszek (Muzeum Etnograficzne im. Marii Znamierowskiej-Priiferowej w Toruniu)
Aleksandra Paprot-Wielopolska (Uniwersytet Gdanski)

Oleh Razyhrayev (Wolynski Narodowy Uniwersytet im. Lesi Ukrainki w Lucku, Ukraina)
Justyna Slomska-Nowak (Muzeum Etnograficzne im. Marii Znamierowskiej-Priiferowej w Toruniu)
Katarzyna Smyk (Instytut Nauk o Kulturze, Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie)
Krzysztof Snarski (Muzeum Okregowe w Suwatkach)

Aldona Tolysz (badaczka niezalezna)

Tacciana Walodzina (Narodowa Akademia Nauk Biatorusi)

Jerzy Slawomir Wasilewski (Uniwersytet Warszawski)

Magdalena Ziétkowska-Mdéwka (Muzeum Etnograficzne im. Marii Znamierowskiej-Priiferowej

w Toruniu)






	Zbiór Wiadomości do Antropologii Muzealnej 2022, nr 9
	Katarzyna Barańska — Słowo od Redakcji
	Artykuły
	Zofia Ozaist-Zgodzińska — Czekając na muzeum: społeczna aktywność w poszukiwaniu pamięci zbiorowej na krakowskim Prądniku jako inspiracja dla działań partycypacyjnych
	Olga Kosińska — Randkując z dinozaurem — niestandardowe inicjatywy muzeów w mediach społecznościowych
	Jan Święch — Od niechęci do akceptacji. Instytucje kultury jako motor zmian mentalnych społeczności lokalnych — przypadek Kłóbki
	Monika Januszek-Surdacka — Specyfika i miejsce eksponatów „prywatnych” w procesie narracyjnym — na przykładzie doświadczeń Domu Kuncewiczów w Kazimierzu Dolnym
	Agnieszka Domańska — Przemiany koncepcji wystawienniczych (na przykładzie Oddziału Etnografii Muzeum Narodowego w Gdańsku)
	Agata Barczyńska — Konserwacja XIX-wiecznych muzealiów pochodzących z Syberii ze zbiorów Muzeum Etnograficznego im. Seweryna Udzieli w Krakowie
	Barbara Sikoń, Kamil Wolanin — Badania historyczno-stylistyczne w postępowaniach karnych w sprawach o podrabianie lub przerabianie zabytków w celu użycia ich w obrocie zabytkami
	Andrzej Bruno Kutiak — Książki wzorców i poradniki architektoniczne, czyli zabytki i zabytkowa przestrzeń jako wzorce w planowaniu przestrzennym
	Katarzyna Najmrocka — Opowieść z Wielkiego Placu jako niematerialne dziedzictwo Marrakeszu

	Muzealnictwa wszystkich krajów… Białoruś
	Katarzyna Waszczyńska — Terra incognita?
	Dzmitry Monich — „Pozwolenie na zniszczenie”. Losy kolekcji Wileńskiego Muzeum Białoruskiego im. Iwana Łuckiewicza w muzeach Białoruskiej Socjalistycznej Republiki Radzieckiej
	Alla Stashkevich — Muzea Białorusi w zmieniającym się świecie. Poszukiwanie tożsamości
	Irina Lupashko — Główne kierunki działalności kulturalno-edukacyjnej współczesnych muzeów białoruskich
	Olga Łobaczewska — Muzealna historia słomianych carskich wrót z Polesia (Białoruś)
	Yauhen Malikau — Wietkowskie Muzeum Staroobrzędowców i Tradycji Białoruskich im. Fiodora Szklarowa (Wietka, obwód homelski, Białoruś)
	Ihar Melnikau — Historia versus polityka. Projekty muzealno-wystawiennicze jako sposób zachowania białorusko-polskiego dziedzictwa historycznego lat 20.–40. XX wieku — refleksje historyka i autora
	Tatsiana Marmysh — Białoruska twórczość ludowa o tematyce protestacyjnej 2020-2021 jako obiekt zainteresowania muzeów

	Muzeum reagujące
	Alicja Woźniak — W dialogu. Ukraińskie tradycje przy polskim stole. В діалозі. Українські традиції за польським столом
	Justyna Matwijewicz — Moc Ukrainy. Noc Muzeów 2022 w Muzeum Etnograficznym im. Seweryna Udzieli w Krakowie
	Łukasz Ciemiński — Watra baśni sędziwej. Huculska sztuka ludowa ze zbiorów Muzeum im. ks. dr. Władysława Łęgi w Grudziądzu
	Anna Drozd — Komitet Pomocy Muzeom Ukrainy

	Recenzje i sprawozdania
	Piotr Czepas — Wystawa jubileuszowa pt. 90/90. Skarby Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego w Łodzi
	Ilona Daria Dyktyńska — Mamo, ja zostaję wśród tych lalek… O wystawie czasowej w Muzeum Zabawek i Zabawy w Kielcach
	Wojciech Mielewczyk — Wystawa czasowa Białorusini — historia i kultura w Muzeum Narodowym Rolnictwa i Przemysłu Rolno-Spożywczego w Szreniawie
	Małgorzata Oleszkiewicz — Sprawozdanie z konferencji Dziecko a zabawka drewniana — dawniej i dziś, Stryszawa 3 czerwca 2022
	Damian Kasprzyk — Recenzja: Problemy ochrony młynów jako zabytków techniki i architektury, red. Sebastian Klochowicz, Muzeum Wsi Radomskiej, Radom 2021, ss. 160
	Arkadiusz Jełowicki, Jarosław Pawlikowski — III edycja Konkursu PTL — Nagroda im. Antoniego Kaliny w kategorii wystawa roku

	Noty o autorach
	Lista recenzentów 

